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Goethe-Zelter:  Urn  Mitternacht „  12 

Verschiedenes. 

Robert  Schumann  Stiftung:  114.  211,  250.  318.  404.  467.  505.  585.  646.  696.  / 
Bruckner-Festspende:  597.  /  Verleih-Zentrale:  309.  370.  424.  688.  /  An  die  Leser 
der  Z.  f.  M.:  1.  736. 
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HEFT  1 

An  unsere  Leser!  \ 

)eim  Eintritt  in  den  neuen,  91.  JaBrgang  der  „Z.f.M."  \ 

'  Bedarf  es  nur  weniger,  aBer  Bestimmter  Worte.    Wir  J 

wenden  tins  zunacBst  mit  GefiiBfen  BerzBicBen  DanBes  und  3 

innerster  UBereinstimmung  der  KunstanscBauungen  vor  \ 

affem  an  die  Mitgfieder  der  NotgemeinscBaft,  die  uns  in  -S 

den  so  BritisdJen  ZeitpunBten  des  vergangehen  JaBres  er=  J 

mutigt  BaBen,  die  ZeitscBrift  trotz  affer  Note  aufredbt  zu  J 

erBaften,  was  sicB  in  praBtiscBer  HinsicBt  —  das  sei  denn  3 

dod>  noc£  Besonders  angefiiBrt  —  nur  dadurS  ermogfidien  j 

(iefi,  dafi  aucB  jetzt  in  erster  Linie  der  Verfag  die  Last  des  \ 
finanzieffen  DurcBBaftens  auf  sicB  genommen  Bat  und  audi 
gegenwartig  nodi  tragi.  So  erfreuBicB  die  TortscBritte  in  den 
zwei  Monaten  aucB  war  en  und  die  „Z.f.  M."  sicB  iBren 
friiBeren  LeserBreis  wiederzu  eroBern  Beginnt,  es  Bedarf  der 

unaBfassigen  WerBearBeit  jedes  einzefnen  Lesers,  um  der  $ 

Zeitsdirift  sowoBfeine  gest'Serte  ZuBunfi  wiejene  Wir  Bung  J 

im  deutscBen  MusiBfeBen  zu  geBen,  die  zur  ErreicBung  j 

iBrer  Ziefe  notwendig  sind.  Wir  affe  BaBen  uns  im  Dienste  \ 
der  deutsden  MusiB  steBend  zu  BetracBten,  tue  somit  jeder, 
was  er  afs  seine  PJficBt  anseBen  muft! 

Verfag  und  Sdjriftfeitung 
der„Z.f.M." 


Auseinandersetzungen    uher    das     We  sen    der 
neuen    JVlusik  /  Von  Dr.  Alfred  Heufl 

II. 

Wir  setzen  nunmehr  unsere  im  Novemberheft  begonnenen  Auseinander- 
setzungen fort  und  beschaftigen  uns  zunachst  mit  den  besonders  wichtigen 
Abschnitten  3  und  4  in  Haufes  Brief,  in  denen  iiber  das  eigentliche  Wesen 
der  neuen  Musik  und  ihren  Untergrund  gesproehen  wird.  Mit  Nachdruck 
wird  uns  vorgetragen,  dafj  dieser  Musik  ein  „letzter,  unerbittlicher,  radikal 
ehrlicher  Ernst"  zugrunde  liege.  Die  junge  Generation  stehe  in  jeder 
Beziehung  unter  dem  starksten  Druck,  unter  einer  Spannung,  die  sie  zu 
einer  Kunst  zwinge,  die  dem  „asthetischen  Ausdruck  fur  diese  ihre  Lage 
gebe".  In  diesem  Sinne  erscheine  ihr  auch  alle  andere  zeitgenossische 
Kunst  belanglos,  als  Epigonenvverk,  schwachliche  Romantik,  im  Gegen- 
satz  zu  jener  friiheren  Kunst,  die  fur  ihre  Zeit  ausdrucksbildend  gewesen 
sei.  So  miisse  alle  jetzt  geschaffene  Musik  das  letzte  an  Spannung  auf- 
weisen,  aus  tiefstem  Grunde  dissonant,  „ha61ich",  atonal,  barbarisch,  bose, 
satanisch  sein.  Man  wolle  nichts  verheimlichen,  „zeigen  wir  nur  unser 
boses  und  leidendes  Gesicht".  Man  lese  die  mit  Temperament  vorgetra- 
genen  Ausfiihrungen  bei  Haufe  selbst  nach. 

Mit  der  Frage  der  Ehrlichkeit,  besser  der  inneren  Wahrhaftigkeit,  weiter- 
hin,  ob  die  neue  Musik  wirklich  der  Ausdruck  unserer  Zeit  sei,  wird 
man  sich  vor  allem  zu  beschaftigen  haben.  Noch  sozusagen  jede  neue, 
sich  im  Gegensatz  zu  der  herrschenden  befindliche  Richtung  in  der  Kunst 
hat  die  hohere  Wahrhaftigkeit  ihrer  Bestrebungen  aufs  Panier  geschrieben 
und  mit  ihr  einen  Trumpf  ausgespielt,  der  zum  mindesten  fiir  die  be- 
treffende  Zeit  seine  Bedeutung  hatte.  Der  „Verismus"  ist  eine  geradezu 
mit  mathematischer  Sicherheit  eintretende  Erscheinung,  die  denn  auch  in 
der  europaischen  Musikentvvicklung  schon  halbe  dutzend  Male  sich  ge- 
zeigt  hat.  Wir  wollen  es  der  jungen  Generation  zunachst  auch  gar  nicht 
verdenken,  daB  sie  jede  andere  zeitgenossische  Kunst  als  „Epigonenwerk" 
ansieht,  das  aber  miissen  wir  sogar  ernstlich  fragen,  welche  Triebkrafte 
der  neuen  Bewegung  zugrunde  liegen.  Haufe  fiihrt  seelische  Qualitaten 
an,  den  starken  Druck,  die  scharfe  Spannung,  unter  denen  die  modernen 
Komponisten  leben,  kurz  die  Wirkungen  der  gegenwartigen  Lage,  die  denn 
auch  notwendigerweise  zu  einer  „haBlichen",  barbarischen  atonalen  Kunst 
fiihren  muBten.  Es  ist  nicht  schwer,  diese  Anschauung  zu  einem  entschei- 
denden  Teil  zu  widerlegen.  Man  hat  lediglich  die  Frage  zu  stellen,  ob  denn 
der  Kiinstler  in  seinen  treibenden  Kraften  wirklich  Ausdruck  der  augen- 
blicklichen  Lage  ist  oder  sein  muB.  Ware  dem  so,  so  konnte  er  in  seelisch 
deprimierendsten  Verhaltnissen  nur  Werke  schreiben,  die  diesen  entspre- 
chen,  was  die  Biographie  eigentlich  jedes  Kiinstlers  widerlegt.  Frohlichste, 
lebenbejahendste  Werke  wurden  etwa  in  Stunden  tiefster  Traurigkeit  und 
Niedergeschlagenheit  geschrieben,  und  was  fiir  den  einzelnen  Kiinstler 
gilt,  hat  auch  fiir  ganze  Perioden  Geltung.  Es  gibt  keine,  auch  nicht  unter 
starkstem  Druck  stehende  Zeit,  die  im  Ausschopfen  dieses  ihres  Zu- 
standes  ihre  Aufgabe  erblicken  miifite  oder  erblickt  hatte  —  man  denke 
an  die  deutsche  Musik  zur  Zeit  des  dreifiigjahrigen  Krieges  — ,  weii 
nun  einmal  der  Mensch  nicht  nur  ein  empirisches,  sondern  auch  intelle- 


gibles  Wesen  ist.  Vor  allem  die  Musik  beweist  ihre  intellegible  Zukunft 
in  einem  ganz  besonderen  Ma8e.  Von  dem  unmittelbaren  Erlebnis  ist 
der  Musiker  weit  weniger  abhangig  wie  der  Dichter,  er  kann  mit  ihm 
auch  in  den  seltensten  Fallen  etwas  anfangen.  Eine  Erscheinung  wie  der 
Lyriker  Goethe  ist  auch  deshalb  in  der  Tonkunst  geradezu  undenkbar. 
Auch  daran  hatte  man  zu  erinnern,  daB  die  neue  Musik  weder  ein  Produkt 
des  Krieges  und  seiner  Folgen  ist,  sondern  noch  im  Frieden  in  Erscheinung 
trat,  wie  sie  ferner  auch  in  Landern  zu  treffen  ist,  die  weder  in  auBerer 
noch  innerer  Beziehung  unter  einem  besonderen  Druck  stehen.  Ubten  die 
Verhaltnisse  eine  unmittelbare  Wirkung  aus,  so  miiBte  auch  die  deutsche 
neue  Musik  schon  langere  Zeit  einen  ganz  besonders  leidenden,  dissonanten 
Charakter  aufweisen,  was  aber  tatsachlich  nicht  der  Fall  ist.  Der  Stamm- 
vater  dieser  deutschen  Musik  ist  Fr.  Schonberg,  etwa  seit  1908,  und  auf 
ihn  werden  wir  denn  schon  zu  sprechen  kommen  miissen,  wenn  wir  der 
neuen  Musik  in  Deutschland  ein  wenig  scharfer  ins  Auge  blicken  wollen. 
Es  geht  also  sicher  nicht  an,  sie  in  unmittelbare  Verbindung  rnit  der 
gegenwartigen  Zeit  zu  setzen,  wie  auch  das  Argument,  daB  die  jungen 
Leute  das  Chaos  des  Krieges  durchlebt  und  deshalb  eine  ganz  andere  Ein- 
stellung  zum  Leben  hatten,  einer  eigentlichen  Kritik  nicht  standhalt.  Urn 
die  tiefsten  Abgriinde  menschlichen  Daseins  zu  schauen,  bedarf  es  keines 
Krieges,  sondern  der  ganz  besonderen  Veranlagung,  der  angeborenen 
Fahigkeit,  Abgriindigstes  erleben  zu  konnen.  Halten  wir  uns  klar  vor 
Augen,  daB  der  EinfluB  selbst  starkster  auBerer  Ereignisse  ganz  von  uns 
selbst  abhangt,  und  zwar  erstens  von  der  Fahigkeit,  sie  intensiv  erleben, 
zweitens  aber,  das  intensiv  Erlebte  auch  verarbeiten  zu  konnen.  Es  ist  hier 
iihtilich  wie  mit  dem  Reisen:  Es  gibt  Menschen,  die  die  grofiten  und 
langsten  Weltreisen  unternommen  haben,  ohne  irn  inneren  Sinn  wirklicb 
etwas  erlebt  zu  haben,  andere  aber  gehen  bloB  iiber  die  StraBe,  sehen  ein 
paar  leidende  oder  frohliche  Gesichter,  und  eventuell  ist  ein  tiefes,  oft 
erschiitterndes  Erlebnis  zustande  gekommen.  Auch  mit  dem  Zusammen- 
bruch  aller  Normen,  die  unsere  Generation  erlebe,  wollen  wir  es  nicht 
allzu  emphatisch  nehmen.  Abgesehen  davon,  daB  vieles  durch  gewaltsames 
EinreiBen  zusammengebrochen  ist,  gilt  dieser  Zusammenbruch  keineswegs 
hinsichtlich  entscheidender  innerer  Normen,  wenigstens  nicht  in  den  Augen 
von  sehr  vielen,  die  sich  auch  noch  als  recht  lebendige  Zeitgenossen  fiihlen. 
So  ist  auch  iiber  den  Zusammenbruch  der  musikalischen  Tonalitat,  die  uns 
Musiker  in  gewissem  Sinne  am  meisten  angeht,  noch  lange  nicht  einmal 
das  zweitletzte  Wort  gesprochen.  Griindet  sich  die  Atonalitat  auf  innere, 
heute  noch  gar  nicht  erkennbare  Gesetze,  so  kann  sie  Dauerkraft  besitzen 
und  sich  neben  der  Tonalitat,  die  —  darauf  kann  man  sich  verlassen  — 
ihr  urkraftiges  Leben  weiterfiihren  wird,  einen  Platz  erobern.  Das  konnen 
wir  ruhig  abwarten.  Zunachst  hatte  aber  die  neue  Musik  den  Beweis  zu 
liefern,  daB  sie  gleich  der  friiheren  imstande  ist,  das  ganze  Gebiet  mensch- 
lichen Erlebens  zur  Darstellung  bringen  zu  konnen,  und  hierin  sieht  es, 
wie  es  selbst  der  jungen  Generation  bewuBt  sein  diirfte,  noch  sehr  windig 
aus.  Mit  ein  biBchen  boser,  satanischer,  barbarischer,  gelegentlich  auch 
ekstatischer  Musik  kommen  wir  wirklich  nicht  aus,  das  ist,  wie  schon  das 
letzte  Mai  ausgefiihrt  wurde,  Spezialitatenkram  und  kann,  sobald  der  Reiz 
fiir  das  Neue  befriedigt  ist,  keine  Dauerkraft  haben.  Es  soil  hier  indessen 
einzig  gesagt  werden,  daB  eine  atonale  Tonkunst  nicht  allein  den  Beweis 
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auf  innere  GesetzmaBigkeit,  sondern  audi  auf  die  Fahigkeit  zu  liefern  hat, 
den  Reichtum  der  menschlichen  Seele  zum  Ausdruck  bringen  zu  konnen. 
Wer  die  Entwicklung  der  Tonkunst  auch  im  Sinne  ihrer  allmahiichen  Er- 
weiterung  des  seelischen  Ausdrucks  einigermaBen  zu  iiberblicken  vertnag, 
der  weiB,  wie  so  aufierordentlich  schwer  diese  Eroberung  vor  sich  ging, 
macht  von  hier  aus  aber  auch  den  RiickschluB  auf  die  Mittel  dieser, 
unserer  Musik  und  erkennt  mit  Staunen  ihre  geradezu  wunderbare  Er- 
weiterungskraft  bei  einer  durchweg  gesetzmaBigen  Anwendung.  Je  mehr 
man  sich  in  diesen  Zusammenhang  hineindenkt,  um  so  mehr  wachst  der 
Respekt  vor  diesen  gesetzmafiig  angewendeten  Mitteln,  mithin  auch  vor 
den  Oesetzen  selbst,  und  halt  man  sich  dagegen  unsere  Zeit  vor  Augen, 
so  fragt  man  fast  lachelnd:  Wie,  das  bifichen,  das  im'  besten  Fall  die 
heutige  Komponistengeneration  dem  allgemeinen  Musikschatz  einzufiigen 
hat,  das  sollte  nicht  auf  ganz  organische  Weise  moglich  sein,  sondern 
dazu  soil  es  eines  Bruches  mit  allem  Hergebrachten,  GesetzmaBigen,  be- 
diirfen,  wozu  man  obendrein  einen  Larm  macht,  als  entdeckte  man  die 
Welt  zum  zweiten  oder  eigentlich  erst  so  recht  zum  erstenmal!  In  dieser 
Beziehung,  man  darf  mir's  glauben,  vvird  man  einmal  spater  iiber  unsere 
Zeit  ruhig  spottend  urteilen :  Viel  Geschrei  und  wenig,  auBerordentiich 
wenig  Wolle.  Die  modernen  Kunstbestrebungen  haben  fast  verzweifelte 
Ahnlichkeit  mit  unserer  hoffentlich  gewesenen  Papiergeldwirtschaft:  man 
blaht  sich  gewaltig  bis  ins  Milliarden-  und  Billionenfache  auf,  nur  stehen 
hinter  diesen  Milliarden  und  Billionen  keine  Werte  von  Belang.  Wer  denn 
auch  einen  wirklich  kritischen,  an  echten  GroBen  geschulten  Blick  besitzt, 
der  sieht  sich  selbst  unsere  Koryphaen  sozusagen  auf  dem  ganzen  geistigen 
Gebiet  sehr  ruhig  an,  klopft  ihnen  mit  Gemutlichkeit  auf  die  Schulter  und 
sagt  verstandnisinnig :  Nicht  vvahr,  wir  wissen  genau,  wo  es  fehlt,  wir 
machen  uns  nichts  vor.  Und  ausgerechnet  diese  unsere  doch  wirklich  reclit 
ausgemergelte  Zeit  gebardet  sich,  als  konnte  sie  aus  unerhortem  Krafte- 
iiberschuB  neue  Welten  gebaren,  Normen  fallen  lassen,  die  starke,  gesunde 
Geschiechter  in  ruhiger,  mannlicher  Arbeit  herausgebildet  haben;  mir 
nichts,  dir  nichts,  auf  einen  Hieb.  Das  muB  ein  Mann  mir  sagen,  eh'  ich's 
glaube,  sagt  der  Kurfiirst  in  Kleists  Prinzen  von  Homburg,  oder:  daB 
ich  nicht  lache,  wie  man  heute  sagt.  Die  Diskrepanz  zvvischen  heutiger 
Kolossalgebarde  und  dem,  was  unsere  Zeit  an  Tatsachlichem  zu  vergeben 
hat,  muB  doch  jedem  Urteilsfahigen  auffallen,  und  bei  einiger  Oberlegung 
diirfte  es  auch  zur  Anwendung  des  Gesetzes  von  Ursache  und  Wirkung 
reichen.  Hier,  auf  diesem  Gebiet,  herrscht  unmittelbarer  Zusammenhang, 
und  zwar  deshalb,  weil  der  geringe  Vorrat  an  starken  geistigen  und  see- 
lischen Kraften  keine  augenblickliche  Erscheinung  ist,  sondern  schon  lange 
zu  verspiiren  war.  Hingegen  die  neue  Kunst  in  unmittelbare  Ver- 
bindung  mit  der  durch  den  Krieg  geschaffenen  Lage  zu  bringen,  geht  aus 
den  angegebenen  Grunden  nicht  an.  Man  kann  lediglich  sagen,  daB  die 
heutigen  Verhaltnisse  die  Saat  der  neuen  Musik  uppiger,  als  es  unter  ge- 
wohnlichen  Urnstanden  der  Fall  gewesen  wiire,  aufgehen  liefien,  mehr 
wirklich  nicht.  Denn  der  Untergrund  der  neuen  Musik  liegt  weit  tiefer, 
sie  steht  mit  der  ihr  unmittelbar  vorausgehenden  in  engstem  Zusammen- 
hang, zu  der  sie  sich  in  ganz  bewuBten  Gegensatz  stellt,  sich  als  deren 
Kritiker  aufwirft  und  zugleich  versucht,  an  Stelle  dieser  friiheren  Kunst 
eine  andere,  und  zwar,  wie  uns  deutlich  gesagt  wird,  zwar  keineswegs 


schonere,  dafiir  aber  wahre,  ehrliche  und  von  unerbittlichen  Ernst  ge- 
tragene  zu  setzen.  Hier  beginnen  neue  Fragen,  die  in  die  Worte  gekleidet 
seien :  1st  die  Kritik  der  neuen  Musik  an  der  alteren  berechtigt,  von  innerer 
Notwendigkeit  diktiert,  und  zweitens,  halt  der  produktive  Teil  dieser  Kritik, 
namlich  die  neue  Musik  selbst,  gerade  auch  in  ihren  musikalischen  Vor- 
aussetzungen  eine  berechtigte  Kritik  aus. 

DaB  an  der  heutigen  Musik,  weiterhin  aber  iiberhaupt  anderdes  19.  Jahr- 
hunderts,  riicksichtslose  Kritik  geiibt  werde,  gehort  zu  den  eigentlichen 
Notwendigkeiten  unserer  Zeit,  und  hier  ist  gerade  auch  der  Punkt,  der  mich 
mit  Bestrebungen  der  neuen  Musik  verbindet.  Unsere  innere  Existenz  hangt 
sogar  von  der  Kraft  und  dem  Ernst  ab,  dieses  Zeitalter  einerseits  zu  er- 
kennen,  zweitens  aber  von  innen  heraus  zu  uberwinden,  um  auf  Orund- 
lagen  zu  gelangen,  die  einzig  und  allein  eine  gedeihliche  Zukunft  herbei- 
fiihren  konnen.  Immer  und  immer  wieder  ist  auch  in  dieser  Zeitschrift 
ausgesprochen  worden,  daB  wir  heute  die  Rechnung  davon  erhalten 
haben,  was  unsere  Vorfahren  im  19.  Jahrhundert  zu  bezahlen  unterlassen 
haben,  weil  sie  mit  dem  Erbe  des  Revolutions-  und  Humanitatszeitalters 
Raubbau  trieben,  den  notigen,  von  wahrhaftem,  echt  deutschem,  nicht 
aber  teutschem  Idealismus  getragenen  Ernst  nicht  aufbrachten,  dieses 
Erbe  zu  wahren,  geschweige  zu  mehren.  Diese  Erkenntnis  braucht  gegen- 
iiber  den  groBen  Leistungen  dieses  Zeitalters  nicht  ungerecht  zu  machen, 
die  groBen  Ausnahmemanner  hangen  ihrer  innersten  Existenz  nach  auch 
nicht  von  ihrer  Zeit  ab,  sowenig  sie  in  ihrer  Erscheinungsform  ohne 
diese  zu  denken  sind.  Womit  vor  allem  ein  Wagner  in  der  Musik  Ernst 
machte,  das  hat  ihm  seine  Zeit,  die  in  einer  unverkennbaren  Biirgerlichkeit 
aufging,  nicht  gegeben,  an  die  Wurzeln  seiner  Kunst  reicht  die  biirgerliche 
Romantik  seiner  Zeit  nicht  heran.  Und  was  Brahms  betrifft,  so  begreift 
man  ihn  nicht,  wenn  man  gerade  sein  spateres  Schaffen  nicht  als  bewuBtes 
Sich-abwenden-wollen  von  der  Romantik  auffafit.  Wenn  es  nicht  in  groBe- 
rem,  durchgreifendem  MaBstab  gelang,  so  liegt  das  in  den  seinem  Men- 
schenrum  gezogenen  Qrenzen  begriindet.  DaB  aber  Brahms  sich  nicht  nur 
von  seiner  Zeit  treiben  lieB,  sondern  ihr  sich  auch  entgegenstellte  und 
neue  Grundlagen  zu  finden  suchte,  tnacht  ihn  zu  einem  der  ersten  Vor- 
ganger  der  heutigen  Bestrebungen,  von  der  Romantik  frei  zu  kommen, 
wenn  er  sich  auch  in  der  Methode  himmelweit  unterscheidet.  Nichts- 
destoweniger  wird  eine  spatere  Geschichtschreibung  Brahms  einmal  vor 
allem  von  dieser  Seite  betrachten.  Bei  der  bisherigen  Betrachrung  mit  ihren 
gefarbten  Parteiglasem  war  dies  ausgeschlossen,  was  ebenfalls  auf  das 
Schuldkonto  des  benebelten  19.  und  bisherigen  20.  Jahrhunderts  gehort. 
Was  Max  Reger  betrifft,  den  manche  in  diesem  Zusammenhang  beriick- 
sichtigt  zu  finden  erwarten  werden,  so  ist  zu  sagen,  daB  er  trotz  seines 
Anschlusses  an  Bach  bei  seiner  alles  nur  nicht  weiten,  sondern  fast  engen 
menschlichen  Natur  am  Ende  seiner  Laufbahn  eigentlich  weiter  zurtick- 
stand  als  am  Anfang  derselben.  In  rein  musikalischer  Beziehung  bedeutet 
er  vor  allem  insofern  einen  Markstein,  als  seine  Harmonik  letzte  Konse- 
quenzen  auf  dem  Boden  der  Tonalitat  vollzog,  weshalb  denn  auch  die 
eigentliche  Wiege  der  Atonalitat  unmittelbar  neben  seinen  harmonisch 
gehauftesten  Werken  steht.  Niemals  ware  Reger  auf  diesem  Gebiet  so 
weit  gelangt  ohne  die  Riemannsche  Funktionstheorie,  er  ist  denn  auch 
das   bezeichnendste   Beispiel  dafiir,    welchen    EinfluB    in   unsrer   Zeit  die 


Theorie  auf  einen  schaffenden  Kiinstler  gewinnen  kann.    Doch  zuriick  zu 
unsrer  eigentlichen  Aufgabe. 

Die  Romantik  hatte  sich  insofern  iiberlebt,  als  ihre  eigentlichen  Grund- 
lagen  mit  denen  unserer  Zeit  nicht  mehr  zusammenstimmten,  ragte  aber 
derart  iibermachtig,  insbesondere  durch  die  Qestalt  Wagners,  in  sie  hinein, 
daB  noch  heute  die  meisten  gar  nicht  fahig  sind,  diese  Diskrepanz  zu 
sehen.  Wobei  aber  mit  ganz  gehorigem  Nachdruck  darauf  hinzuweisen 
ist,  daB  Wagner  gerade  in  einseitig  romantischem  Licht  gesehen  und 
dadurch  in  seinem  reinsten,  iiberromantischen  Teil  miOverstanden  wor- 
den  ist,  wie  es  denn  zum  Charakteristikum  dieses  Zeitalters  gehorte,  alle 
Kunst,  betraf  es  die  eines  Bach,  Handel,  Mozart  oder  Haydn,  mit  den 
Augen  der  Romantik  zu  betrachten  und  von  hier  aus  die  Einschatzung  zu 
unternehmen.  Es  gehort  zu  den  unbedingten  Positiva  unserer  neuesten 
Zeit,  daB  hier  wenigstens  einigermaBen  ein  Wandel  eingetreten  ist  und 
wir  klarer  zu  sehen  beginnen,  was  ebenfalls  in  unmittelbarer  Verbindung 
mit  den  Bemiihungen  steht,  von  den  ohnedies  triibgewordenen  Quellen 
der  Romantik  vvegzukommen  und  ganz  andere  aufzusuchen.  Das  ganz 
gleiche  Problem  existiert  nun,  nur  in  vveit  verscharftem  MaBe,  fiir  die 
musikalische  Produktion,  wo  die  Situation  insofern  brenzlig  geworden 
war,  als  man  mit  geradezu  fatalistischer  Klarheit  allmahlich  einsehen 
muBte,  daB  selbst  mit  Aufbietung  aller  Kriifte,  d.  h.  vornehmlich  Steigerung 
der  Mittel,  gerade  an  Wagner  nicht  heranzukommen  war.  Das  hing  nun 
wirklich  nicht  nur  damit  zusammen,  daB  keiner  iiber  die  rein  musikalische 
Potenz  verftigte  —  Richard  StrauB  ist  oder,  besser,  war  ein  sogar  emi- 
nentes  musikalisches  Talent  — ,  sondern  damit,  daB  vornehmlich  die  all- 
gemein  geistigen  Krafte  Wagners  fehlten,  seine  Fahigkeit,  wie  man  mit 
den  musikalischen  Mitteln  ihrer  innersten  Bedeutung  im  Sinne  einer  aus- 
gesprochenen  Ausdrucksmusik  umgehen  miisse,  urn  selbst  der  einfach- 
sten  Dreiklangsfolge  eine  besondere  Bedeutung  geben  zu  konnen.  Wie 
von  Wagner  und  der  in  ihm  gesehenen  Romantik  loszukommen  sei, 
das  war  —  und  ist  es  teilweise  heute  noch  —  die  Frage,  die  sich 
den  meisten  vorwartstreibenden  Komponisten  unsres  Jahrhunderts  fast 
unmittelbar  und  immer  starker  aufdrangte,  zumal  man  bemerken  muBte, 
daB  audi  Wagner  nicht  mehr  in  der  friiheren,  romantisch  iiberhitzten 
Weise  wirkte.  Eine  Rettung  schien  von  Frankreich  durch  den  Impressio- 
nismus  Debussys  zu  kommen,  mit  dem  man  sich  auch  sofort  einlieB, 
um  aber  bald  erkennen  zu  mussen,  daB  sein  iiberfeinertes  Diinnblut 
in  Deutschland  nicht  recht  zirkulieren  wollte.  Die  Wirkung  dieses  fran- 
zosischen  Geschenks  ist  aber  dennoch  sehr  stark  gewesen  und  bestand 
in  einer  weiteren  Lockerung  des  ohnedies  nicht  mehr  festen,  tonalitats- 
sicheren  Bodens,  eine  Wirkung,  die  man  eigentlich  erst  heute  klarer 
ubersehen  kann.  Seiner  eigentlichen  Abstammung  nach  ist  aber  der  fran- 
zosische  Impressionismus  ein  bleichsuchtiges  Tochterchen  der  Romantik 
aus  einer  Erie  linker  Hand,  dem  aber,  wie  bereits  angedeutet,  bei  naherem 
Kennenlernen  so  etwas  wie  ein  paar  perverse  Eigenschaften  nicht  fehl- 
ten, so  daB  sehr  viele  Komponisten  mit  ihm  intimeren  Umgang  pflegten, 
als  sie  offentlich  zugegeben  hatten.  Selbst  Reger  nahte  sich  der  kleinen 
Franzosin,  aber  nur  auBerlich,  und  nach  ein  paar  romantischen  Tanz- 
chen  mit  ein  paar  bajuvarischen  Spriingen  lieB  er  sie  wieder  stehen; 
der  Gegensatz  war  zu  stark. 


Wirklich  gelitten  hat  indessen  unter  der  Abhangigkeit  von  Wagner 
kaum  ein  deutscher  Komponist,  schon  deshalb,  weil  man  sich  das  Leben 
nicht  allzu  schwer  machte  und  die  Kunst  zwar  nicht  „heiter",  aber  doch 
moglichst  kurzweilig  betrieb,  wie  dies  Richard  StrauB  am  klarsten  zeigt. 
Fur  Mahler  aber,  der  eine  tief  menschlich  gemeinte  Sinfonie  nach  der 
anderen  von  sich  loswalzte,  gab  es  in  seinem  musikalischen  Eklektizismus 
eigentliche  musikalische  Probleme  nicht,  er  beniitzte  —  hierin  unbefan- 
gen  wie  die  groBen  Meister,  nur  ohne  deren  sich  bei  ihnen  von  selbst 
einstellende  Kritik  —  die  musikalischen  Mittel  als  etwas  Selbstverstand- 
Hches,  gerade  wie  sie  sich  ihm  darboten,  und  in  dieser  Unbefangenheit 
beruht  nicht  zurn  wenigsten  seine  musikalische  Bedeutung.  Mahlers  Lei- 
den war  nicht  musikalischer,  sondern  rein  menschlicher  Natur.  Ein  ihm 
sehr  nahestehender  Jiinger  hat  ihm  aber  tief  in  die  Augen  geblickt,  deu- 
tete  den  Erlosung  verlangenden  Blick  seiner  eigenen  Natur  gemaB,  wie 
es  derm  nicht  so  sehr  viele  tief  veranlagte  Juden  geben  diirfte,  die  nicht 
irgendwie  an  sich  litten.  Dieser  Jiinger  Mahlers  ist  Arnold  Schon- 
berg,  der  einzige  soweit  deutsche  Musiker,  bei  dem  das  Verhaltnis  zu 
Wagner  tragisch  vvurde,  woftir  die  Grundlage  auBer  seiner  Natur  der 
Umstand  abgab,  dafi  er  sich  von  Wagner  bis  ins  Innerste  hatte  durch- 
dringen  lassen  und  als  eine  Art  Tristan  des  dritten  Akts  seinen  kiinstle- 
rischen  Lebensweg  antrat.  Als  solcher  rang  er  mit  Wagner  so  inbriin- 
stig  wie  Jakob  mit  dem  Engel  des  Herrn  in  einer  „Verklarten  Nacht"  und 
anderen  Friihwerken,  zu  seiner  fiirchterlichen  Enttauschung  erlebend,  daB 
der  Engel  ihn  nicht  segnete.  Seine  Krafte  reichten  nicht  aus,  urn  den 
Riesenschatten  Wagners  zu  bannen,  in  der  Morgenrote  sah  sich  der  ent- 
tauschte,  todesmatte  Kampfer  allein,  die  Lippen  waren  trocken,  das  Herz 
krampfhaft  gepreBt,  die  Augen  aber  eigentumlich  funkelnd  zum  Himmel 
gewendet.  Und  nun  geschah  ein  Verbrechen,  ein  Verbrechen  an  sich  selbst, 
das  unsre  voile  Aufmerksamkeit  erfordert  und  mit  dem  wir  uns  mit  Absicht 
erst  im  nachsten  Heft  beschaftigen  diirfen.  Erst  dann  wird  uns  auch 
klar  werden,  was  das  Erbteil  der  Romantik  fiir  einen  heutigen  Kiinstler 
bedeuten  kann. 
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Jbrinnerung en   an  Hermann  Kretzschmar  als 
C  nor airi gent  )  j  Von  Otto  Leisner,  Leipzig 

Als  Karl  Riedel  durch  den  im  Jahre  1888  erfolgten  Tod  seinem  Verein  ge- 
nommen  war,  schien  sein  Verlust  unersetzlich.  Nun,  unvergefilich  ist  dieser  Mann 
bis  auf  den  heutigen  Tag  geblieben  und  wird  es  fur  alle  Zeiten  sein.  Die  Frage 
der  Nachfolge  in  der  Leitung  des  Riedel-Vereins  war  bei  dessen  Eigenart  in  der 
Aufgabe  sowie  der  Besonderheit  seiner  Organisation  von  der  groBten  Bedeutung. 
Die  Wahl  fiel  auf  den  daraals  an  der  Universitat  Leipzig  tatigen  Prof.  Dr.  Her- 
mann Kretzschmar,  und  es  zeigte  sich  bald,  daB  sie  die  gliicklichste  war.  Wenn 
es  in  der  Festschrift  zur  Feier  des  50jahrigen  Bestehens  des  Vereins  heiBt  (S.  113): 
„Drei  Dinge  sind  es,  die  Riedel  und  seinen  Verein  groB  gemacht  haben:  kiinst- 
lerischer  FleiB,  Begeisterung  fur  kunstlerische  Aufgaben  und  das  Qefiihl  kiinst- 
lerischer  Verantwortlichkert",  so  war  der  neue  Dirigent1  ganz  und  gar  der  Mann, 
der  auf  diesem  Orunde  das  groBe  Werk  weiter  fiihren  konnte.  Was  zunachst 
die  Begeisterung  fur  kunstlerische  Aufgaben  betrifft,  so  durften  auf  Kretzsch- 
mar die  groBten  Hoffnungen  gesetzt  werden.  Er  hat  denn  auch  in  der  Zeit  von 
zehn  Jahren  Grofies  geleistet.  Dafiir  spricht  zunachst  schon,  daB  er  im  Jahre 
1890  die  „Akademischen  Konzerte"  ins  Leben  rief,  die  eine  instrumentale  Er- 
ganzung  der  unter  ihm  veranstalteten  Riedel-Vereins-Konzerte  genannt  werden 
durften  und  die  fiir  inn  selbst  eine  wiirdige  Fortsetzung  der  seinerzeit  von 
Riedel  begriindeten  und  sorgfaltig  gepflegten,  spater  aber  der  Neuzeit  zum  Opfer 
gefallenen  Kammermusiken  bedeuteten.  Der  Riedel-Verein  hat  in  vier  akade- 
mischen  Konzerten  mitgewirkt.  Es  darf  geurteilt  werden,  daB  der  Dirigenten- 
wechsel  so  gut  wie  unbemerkt  geblieben  war,  und  das  war  um  so  bedeutungs- 
voller,  als  es  sich  doch  um  GroBes  handelte  und  viel  auf  dem  Spiele  stand.  Es 
hatte  sich  in  der  Leitung,  im  Sinn  und  Geist  der  Vereinsbestrebungen  und  da- 
mit  auch  in  den  Leistungen  nichts  geandert.  Riedel  hatte  den  Grundsatz  auf- 
gestellt,  daB  man  die  Leistungsfahigkeit  eines  Chores  an  seinem  A-cappella-Gesang 
zu  erkennen  habe,  und  Kretzschmar  folgte  hierin  ganz  und  gar  seinem  Vorganger. 
Tatsachlich  hat  er  hierin  den  Verein  vollig  auf  der  frtiheren  Hone  erhalten! 
Dazu  weiterhin  noch  einiges  im  einzelnen. 

Im  ganzen  stand  Kretzschmar  doch  auf  einer  etwas  anderen  Grundlage  als 
Karl  Riedel.  Bei  dem  waren  es  das  musikalisch-kiinstlerische  Ingenium  und  die 
heilige  Begeisterung  fiir  den  Gegenstand  seiner  Neigung  und  Aufgabe,  die  in 
ihm  eine  ungewohnliche  Kraft  wirksam  werden  lieBen.  Kretzschmar  war  der  uni- 
versalistisch  begabte  Musiker  und  verfugte  iiber  eine  musikalisch-wissenschaftliche 
Tiichtigkeit  und  Oberlegenheit,  die  Riedel  nicht  eigen  war  und  noch  heute  ihres- 
gleichen  sucht.  DaB  ihm  das  in  seiner  Tatigkeit  als  Dirigent  zugute  kommen  und 
dem  Verein  zum  Nutzen  gereichen  muBte,  versteht  sich  von  selbst.  Mit  diesem 
ausgezeichneten  Riistzeug  war  es  ihm  leicht,  in  dem  sachlichen  Bereich  genau 
auf  dem  Grunde  weiterzubauen,  den  Riedel  gelegt  hatte,  dazu  aber  auch  in  der 
Tradition  noch  fortzuschreiten  zu  weiterer  Vervollkommnung  der  Leistungen.  So 
durfte  sich  seinerzeit  der  Riedel-Verein  riihmen,  unter  Kretzschmar  zu  den  ersten 
deutschen  Gesangvereinen  zu  gehoren,  die  Handels  groBe  Werke  nach  der  Ein- 
richtung  Friedrich  Chrysanders  auffiihrten  und  dann  weiterhin  —  einschlieBlich 
der  Leitung  unter  Dr.  Gohler  —  nach  der  Zahl  der  Auffuhrungen  bisher  das 
meiste  zur  Einfiihrung  des  wiedergewonnenen  Handel  beigetragen  zu  haben. 

*)  Anmerkung  der  S chr if  t leitung:  WShrend  man  iiber  hervorragende  Orchesterdirigenten  ein- 
gehende  Charakterisierungen  in  Menge  findet,  gehen  Chordirigenten  meist  leer  aus.  Es  liegt  dies  be- 
sonders  daran,  daB  die  eigentliche  Arbeit  der  Chorleiter  in  den  Proben  geleistet  wird,  iiber  die  dann 
auch  nur  erfahrene  Chormitglieder  ein  Urteil  haben.  Nur  selten  kommen  diese  aber  dazu  oder  haben 
die  nStige  Fahigkeit,  ein  Bild  ihres  Dirigenten  zu  zeichnen,  was  in  hervorragenden  Fallen  aus  verschie- 
densten  Grunden  sehr  bedauerlich  ist.  Der  Verfasser  dieser  lebensvollen  Charakteristik  Kretzschmars 
ist  ein  langjahriges  Mitglied  des  Riedel-Vereins  zu  Leipzig,  der  schon  unter  Carl  Riedel  in  dem  Chor 
gesungen  hat,  dem  er  auch  bis  auf  den  heutigen  Tag  angehort.  DaB  wir  den  Artikel  gerade  auf  den 
Geburtstag  Kretzschmars  (19.Januar)  verbffentlichen,  sei  nebenbei  immerhin  bemerkt. 
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Auf  dem  Oebiete  des  A-cappella-Gesangs  lernten  der  Riedel-Verein  und  die 
Besucher  seiner  Konzerte  unter  Kretzschmar  eine  bedeutende  Reihe  neuer  Werke 
von  Palestrina  bis  zur  Gegenwart  kennen;  es  seien  nur  genannt  von  alteren 
deutschen  Meistern  J-  Handl,  L.  HaBler,  H.  Schein,  von  den  neueren  Brahms  mit 
den  Fest-  und  Gedenkspriichen  und  der  Italiener  E.  Bossi  mit  der  Cantate  Domino 
canticum  novum  (jedenfalls  eine  der  ersten  Auffiihrungen  Bossischer  Gesangwerke 
in  Deutschland).  Bei  seiner  auBergewohnlichen  Kenntnis  der  Musikliteratur  ver- 
fiigte  Kretzschmar  iiber  ein  kiinstlerisches  Feingefiihl  in  Hinsicht  der  Wirkung  und 
Bewertung  der  musikalischen  Werke,  das  ihn  absolut  autoritativ  erscheinen  laBt. 
Die  Sache  liegt  nun  nicht  so,  daB  ein  Dirigent  auf  derart  tiefer  und  sicherer 
sachlicher  Grundlage  wissenschaftlich-historische,  wissenschaftlich-asthetische  oder 
auch  gelehrte  theoretische  Dinge  vor  den  Ausfiihrenden  erortern  miiBte;  aber  es 
gibt  Gelegenheiten  genug,  wo  Bemerkungen  solcher  weitergehender  Art  wichtig 
werden  konnen,  das  Verstandnis  der  Sache  fordernd  und  den  Ausdruck  beseelend 
und  belebend.  Das  kam  bei  Kretzschmar  um  so  mehr  in  Betracht,  als  er  im 
Verlauf  der  Proben  nicht  eben  viel  sprach,  weil  er  kein  Freund  von  langen  Aus- 
einandersetzungen  und  vielem  technischen  Regelwerk  war.  Aber  er  liefi  es  auch 
darin  an  nichts  fehlen,  was  zu  dem  Studium  eines  Werkes,  vom  kleinsten  bis 
zum  groBten,  notig  war.  Damit  kommen  wir  auf  den  zweiten  der  vorhin  ge~ 
nannten   drei    Punkte,    den    kiinstlerischen   FleiB. 

Kretzschmar  konnte  es  um  gar  nichts  anderes  zu  tun  sein,  als  nur  ganz  voll- 
kommene  Auffiihrungen  zustande  zu  bringen.  Einer  so  durchaus  vornehmen 
Kiinstlernatur  hatte  es  peinlich  sein  miissen,  wenn  jemals  etwas  gegen  sein 
besseres  Wissen,  Konnen  und  Fiihlen  weniger  gut  gelungen  ware.  Damit  ist 
zugleich  der  vorhin  als  dritter  genannte  Punkt  der  kiinstlerischen  Ver- 
antwortlichkeit  beriihrt.  Leistungen,  die  dem  Ideal  seines  kiinstlerischen 
Gefiihls  nicht  entsprechen,  hatte  Kretzschmar  denn  auch  niemals  vor  sich  ver- 
antwortet.  Je  hoher  ein  Dirigent  steht,  desto  mehr  hat  er  mit  einer  gewissen 
Relativitat  des  Gelingens.zu  rechnen,  und  daB  bei  belangreicheren  Auffiihrungen 
immer  mancherlei  zur  hochsten  Vollkommenheit  fehlt,  kann  nur  zu  leicht  ge- 
schehen.  Kretzschmar  wuBte  das  ganz  genau;  er  brauchte  keine  Worte  der  An- 
erkennung  nach  einer  guten  Leistung,  man  konnte  aber  seinem  Gesichtsausdruck 
entnehmen,  in  welchem  Grade  er  zufrieden  war. 

Den  Ernst,  mit  dem  Kretzschmar  die  Nachfolge  Riedels  antrat,  kann  man  er- 
messen  an  dem  Eifer  und  der  Hingebung,  womit  er  den  A-cappella-Gesang 
pflegte.  Dabei  verfuhr  er  um  so  mehr  nach  dem  Grundsatz,  daB  es  sich  nur  um 
ganz  vollkommene  Darbietungen  handeln  konne.  Er  lieB  nichts  nach  an  der 
auBersten  technischen  Korrektheit,  und  dann  wollte  er  den  Ausdruck  soviel  als 
moglich  auf  das  menschliche  und  kiinstlerische  Empfinden  der  Singenden  selbst 
gegriindet  wissen.  Er  gab  gern,  aus  eigenem  Interesse  heraus  und  mit  viel  Ge- 
schick,  die  notigen  Erklarungen  und  Weisungen;  aber  es  war  ihm  ganzlich  zu- 
wider,  als  ein  schulmeisterlicher  Interpret  zu  erscheinen.  Im  ganzen  sagte  Kretzsch- 
mar wenig;  aber  alles  was  er  sagte,  war  von  der  groBten  Wirkung.  Er  machte 
viel  vor,  und  das  war  besonders  iiberzeugend  und  eindringlich.  Haufig  genug 
sagte  er  dazu:  „Ich  habe  doch  gar  keine  Stimme,  ich  singe  2.  BaB  —  aber  ich 
will  es  Ihnen  vormachen."  Wenn  zunachst  etwas  noch  gar  nicht  gut  und  nach 
seinem  Sinne  war,  so  gestaltete  es  sich  doch  dann  bald  zur  vollen  Befriedigung. 

Von  den  Kunstmitteln  des  Gesangsvortrags  wuBte  er  sonderlich  die  Dekla- 
m  at  ion  in  den  Dienst  einer  soviel  als  moglich  vorzuglichen  Wirkung  zu  stellen. 
„Deklamieren  Sie!"  war  seine  gebrauchlichste  Mahnung.  Es  war  ganz  wunder- 
bar,  was  er  damit  erzielte.  Einer  Anzahl  mitwirkender  Studenten,  die  an  einer 
Stelle  darauflos  sangen,  rief  er  einmal  zu:  „Da  haben  Sie  nun  einen  ganzen  Topf 
voll  Philosophie  studiert  und  wissen  nicht,  daB  hier  ein  Komma  steht."  Von 
den  musikalischen  Ausdrucksmitteln  bevorzugte  er  sehr  das  Portamento,  das 
er,  wo  es  nur  moglich  war,  angewendet  haben  wollte;  da  war  er  un- 
ermiidlich    in   Hinweisen   und    Forderungen.    Der  Gesamj   bekam   dadurch   einen 


ganz  besonderen,  und  zwar  schonen  Klang.  Die  Anvvendung  des  Portamento  ist 
sehr  schwierig  und  im  grofien  Chor  nur  den  gleichmafiig  geschulten  Singenden 
moglich;  der  Oesang  bekommt  dadurch  den  Charakter  eines  ruhigen  Flusses  und 
gleichschwebenden  Klanges,  was  gegeniiber  dem  vielgebrauchlichen  ZerreiGen  und 
Hacken  sehr  befriedigt  und  wohltut. 

Den  Text  behandelte  und  bewertete  Kretzschmar  immer  als  die  Grundlage, 
auf  der  sich  die  Wirkung  jedes  Gesangsstiickes  iiberhaupt  vollziehen  konne  und 
miisse.  Das  ist  eine  einfache  und  billige  Weisheit;  aber  die  Erfiillung  der  damit 
gegebenen  Forderung  ist  doch  recht  schwer.  Denn  es  ist  dafiir  im  letzten  Grunde 
der  Bildungsgrad  der  Singenden  entscheidend,  und  sofern  es  bei  einem  auch  sehr 
fortgeschrittenen  Chore  verschiedenen  Einzelnen  hier  und  da  noch  fehlt,  da  muB 
nachher  der  Dirigent  mit  seinera  Eigenen  in  bezug  auf  Verstandnis  und  Gefiihl 
der  Stimmung  nachhelfen,  soviel  er  nur  kann.  Und  da  war  es  Kretzschmar  ge- 
geben,  aus  dem  Reichtum  und  der  Tiefe  seines  inneren  Menschen  viel  zu  wirken. 
Er  hat  einmal  gesagt:  „Ich  will  lieber  eine  schwere  Operation  durchmachen,  als 
ein  A-cappella-Konzert  vorbereiten."  Es  wurde  einmal  das  „Ecce  quomodo"  von 
Handl  studiert,  ein  gleichmafiig  bewegter  und  sonst  wenig  auftragender  Satz. 
Nach  dem  erstmaligen  Vortrag  im  ganzen,  den  ein  weniger  tief  dringender  Be- 
urteiler  schon  ganz  gut  gefunden  hatte,  bemerkte  Kretzschmar:  „Das  Stuck  ist 
Jahrhunderte  hindurch  als  Trauergesang  in  Gebrauch  gewesen  bei  Beerdigungen 
von  Rektoren  und  Lehrern  an  hoheren  Schulen;  wie  Sie  es  aber  jetzt  gesungen 
haben,  mochte  ich  mich  nicht  dabei  begraben  lassen.  Nun  singen  Sie  es  noch 
einmal!"  Nach  wenigen  sachlich-kunstlerischen  Bemerkungen  seinerseits  klang 
der  Gesang  dann  auch  ganz  anders.  In  der  Motette:  „Verbum  caro  factum  est" 
von  Hammerschmidt  hat  der  Anfang  einen  fur  den  Laien  vielleicht  etwas  be- 
fremdlichen  Klang.  Da  es,  wie  es  gesungen  wurde,  nicht  nach  Kretzschmars  Sinn 
und  zu  seiner  Zufriedenheit  war,  bemerkte  er:  „Das  heiBt,  das  Wort  ward 
Fleisch.  Das  ist  ein  Geheimnis,  und  das  liegt  auch  in  dem  Tonsatz  drin,  und  das 
mussen  Sie  zum  Ausdruck  bringen,  und  da  muB  jedes  ein  Gefiihl  dafiir  haben!" 
Als  es  dann  im  ganzen  hinreichend  befriedigend  gelang,  fiigte  er  noch  hinzu: 
„Wenn  Sie  das  nicht  ganz  ordentlich  machen,  dann  wird  es  heiBen:  da  haben  sie 
wieder  einmal  so  einen  alten  Schimmel  ausgegraben."  Wie  dieses,  so  kamen 
unter  Kretzschmar  auch  als  neu  zur  Auffuhrung  „Ich  seufze  tief";  ,,Ein  mild  und 
mattes  Hirschelein";  „Wohl  mir,  das  ist  mir  lieb",  von  Schein.  Als  die  drei  nach 
beendetem  Studium  hintereinander  gesungen  waren,  fragte  er:  „Welches  ist  das 
schonste  von  den  drei  Stiicken?"  Darauf  allgemeines  Gemurmel.  Er:  „Sie  sind 
alle  drei  gleich  schon."  Die  Partitur  weglegend,  sagte  er  mit  ernsthaftem  Blick 
und  so  recht  innerlich  befriedigt:  „Was  Schonres  gibt's  nicht." 

In  der  Behandlung  der  groBen  Werke  verfuhr  Kretzschmar  mehr  groBziigig  als 
ins  Einzelne  gehend  und  lange  am  Kleinen  haftend.  Die  sachliche  Grundlage, 
der  Zusammenhang  unter  den  verschiedenen  Teilen  und  Gliedern  und  dann  die 
Situation  im  besonderen  bildeten  beim  Studium  die  entscheidenden  Gesichts- 
punkte,  von  denen  aus  er  dem  Ganzen  Gestalt  zu  geben  sich  miihte.  Das  ist  sehr 
verstandig  und  zweckmaBig;  denn  sofern  die  Ausfiihrenden  nach  diesen  Seiten 
hin  vollig  orientiert  und  selbst  personlich  interessiert  sind,  ergibt  sich  vieles  fur 
die  Losung  der  Aufgabe  in  Hinsicht  des  Technisch-Musikalischen,  sowie  des  Aus- 
drucks  ganz  von  selbst,  und  die  Ubung  wird  dadurch  ungeheuer  erleichtert.  In 
diesem  Aufzeigen  erwies  sich  Kretzschmar  unermiidlich,  und  es  war  riihrend, 
wenn  er  nach  bereits  vielmaligem  Erklaren  und  Darstellen  in  einem  besonderen 
Falle  merkte,  daB  es  immer  noch  an  dem  Verstandnis  des  Zusammenhanges  und 
einem  Sichversetzen  in  die  Situation  fehlte  —  was  allemal  dann  geschah,  wenn  in 
den  letzten  Proben  neue  Mitwirkende  kamen  oder  andere  die  vorherigen  Proben 
nicht  geniigend  besucht  hatten  — ,  und  wenn  er  dann  sagte:  „Ich  komme  mir 
ordentlich  lacherlich  vor,  wenn  ich  das  immer  wieder  darstellen  muB,  aber  ich 
will  es  noch  einmal  tun."  Stellenweise  muB  auch  das  begleitende  Orchester  in 
dieser  Hinsicht  verstandigt  werden.   Es  ist  gewiB  nicht  gleichgiiltig  und  unwichtig, 
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ob  die  Spielenden  den  Inhalt  des  Qesanges  kennen  oder  nicht.  In  Handels  „  De- 
borah" folgen  einander  zwei  Chore  von  verschiedenartigstem  Charakter.  Es 
handelt  sich  darum,  vor  Beginn  einer  Schlacht  die  gottliche  Hilfe  zu  erbitten. 
Die  Juden  rufen  ihren  Oott  Jehova  an,  ein  Chor  von  feierlichem  Ernst  und  tiefster 
Inbrunst.  Ihm  geht  der  Bittgesang  der  den  Oott  Baal  verehrenden  Heiden 
voraus  —  ein  Chor  von  iiberschaumender  Lebensfreude,  spriihender  Sinnlichkeit, 
dabei  wahrhaft  entziickender  Klangwirkung.  Nachdem  dieser  „Baalschor"  in  der 
Orchesterprobe  zum  ersten  Male  erklungen  war,  herrschte  Kretzschmar  das  Or- 
chester  —  nicht  das  Theater-  und  Gewandhausorchester  —  an:  „Wie  haben  Sie 
denn  das  gespielt?!  Das  klang  ja,  als  wenn  ein  Lastvvagen  unten  aut  der  StraBe 
iiber  das  Pflaster  rumpelt!"  Er  erlautert  das  Notige  iiber  den  Zusammenhang, 
macht  es  vor,  wie  es  klingen  soil,  und  danach  kam  der  Chor  in  seinem  un- 
iibertrefflich  schonen  Charakter  vollig  zur  Geltung.  In  Handels  „Herakles"  sang 
Dr.  Felix  Kraus,  der  damals  von  Kretzschmar  zum  ersten  Male  nach  Leipzig  ge- 
bracht  war,  die  Partie  des  Heiden.  Als  dieser  den  graBlichen  Tod  der  Ver- 
brennung  erleidet,  geht  es  in  dem  Orchester,  das  recht  ausdrucksvoll  gespielt 
werden  muB,  sehr  bewegt  zu.  Das  gelang  aber  nicht  gleich,  und  der  Dirigent 
ruft  nach  dem  Orchester  hin:  „Wie  haben  Sie  denn  das  gespielt?!  Der  Herakles 
wird  verbrannt;  nun  denken  Sie  sich  einmal,  wenn  Sie  sich  den  Finger  verbrannt 
haben,  wie  Sie  da  tun,  und  der  liegt  auf  dem  Scheiterhaufen!  Nun  tragen  Sie 
mal  ordentlich  auf,  Sie  machen  den  Dr.  Kraus  noch  lange  nicht  tot!  Noch  ein- 
mal!"   Der  Erfolg  der  Wiederholung  war  wieder  bedeutend. 

Es  gibt  in  jedem  Werke,  den  kleineren  wie  den  groBeren,  Partien  und  einzelne 
Stellen,  wo  das  gar  feine  und  peinliche  Durchsingen  und  vielmalige  Oben  nicht 
eben  notig  ist.  DemgemaB  verfuhr  auch  Kretzschmar,  und  er  kam  damit  dem 
berechtigten  Gefuhl  der  Ausfiihrenden  in  wohltuender  Weise  entgegen.  Aber  im 
ganzen  lieB  er  die  kiinstlerische  Oewissenhaftigkeit  nicht  auBer  acht.  Er  sagte 
haufig  genug:  „Die  Stelle  muB  jeder  auswendig  singen,  da  muB  man  sich  von 
der  Stimme  frei  gemacht  haben."  Andererseits  rief  er  in  der  Orchesterprobe  nach 
dem  Chore  hin  —  es  war  nach  dem  „Cum  sancto  spiritu"  in  der  „Missa  solemnis" 
von  Beethoven:  „Die  Herren,  die  das  noch  nicht  ganz  ordentlich  konnen,  muB 
ich  nun  ihrem  Schicksal  iiberlassen.  Sehen  Sie  nur  zu,  daB  Sie  immer  bei  dem 
Ersten  im  Takte  mit  da  sind;  da  bin  ich  schon  zufrieden." 

Ober  die  Direktionsweise  Kretzschmars  nach  der  auBeren  Seite  hin  ist 
wenig  zu  sagen.  Damit  ist  aber  gerade  viel  gesagt,  denn  wenn  ein  kleiner  ge- 
haltvoller  A-cappella-Satz  oder  ein  sehr  anspruchsvolles  groBes  Werk  bei  hohem 
ktinstlerischen  Gelingen  so  dirigiert  wird,  daB  es  insbesondere  fur  die  Schau- 
lustigen  nichts  oder  so  gut  wie  nichts  zu  bemerken  und  zu  beobachten  gibt,  so 
ist  damit  die  Hoheitsstellung  des  Dirigenten  auf  das  gewisseste  bezeugt.  Die 
wahre  innere  GroBe  wird  immer  in  den  For  men  des  AuBeren 
bei  dem  Natiirlichen,  Einfachen  verbleiben.  Der  Dirigentenstab  ver- 
mag  immer  nur  in  dem  MaBe  und  Grade  eine  Kraft  auszuiiben  und  eine  Wirkung 
zu  erzielen,  in  dem  der,  welcher  ihn  fiihrt,  selbst  innerlich  belebt  ist  durch 
den  Reichtum  der  Seele.  Und  darin  lag  auch  Hermann  Kretzschmars  beste 
Kraft. 


Qeisfliche  FMMcncfocpe  all ei?  Meisfei? 

Fur  den  Vortrag   eingerichtet  von   Hugo   Leichtentritt 

Heft  I:  Sechs  Chare  a  oappella  (3-,  4-  und  5stimmig)  von  Mahu,  Bruck  und 
Aichinger.  Heft  II :  Sechs  Chorea  cappella  (4stimmig)von  Palestrina.  Heft  III :  Sechs 
Chdre  a  cappella  (3-  4-  und  5stimmig)  von  Vittoria,  Agostini,  di  Lasso  und  Gallus. 
Heft  IV:  Zwei  Ch6re  mit  Orgel-  oder  Harmoniumbegleitung  (4stirnmig)  von  Schutz 
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Besfrrechungen 

August  Leop.  S  aB , 
Neue  Schule  fur  Oei- 
g  e  r  zur  Erleichtcrung  des 
Anfangsunterrichts  durch  ein- 
fache  grundlicheVorbereitun- 
gen  und  Beriicksichtigung 
des  1.  und  4.  Fingers,  sowie 
zur  Nacharbcit  fur  Fortge- 
schrittene.  Mit  einem  Vorwort 
und  15  Abbildungen.  Leipzig, 
Steingraber-Verlag.   M  2,20. 

Der  Verfasser,  der  sich 
schon  durch  die  Herausgabe 
von  verschiedtnen  Studien- 
werken  einen  klangvollen  Na- 
men  unter  den  Violinisten 
geschaffen  hat,  legt  in  vor- 
liegender  Schule  einen  Aus- 
bildungsgang  fiir  Geiger  nie- 
der,  der  verdient,  von  Pada- 
gogen,  die  es  ernst  mit 
ihrem  Berufe  meinen,  beach- 
tet  zu   werden. 

Welche  Schwierigkeiten 
dem  Anfanger  die  voile  Be- 
herrschung  der  ersten  Lage, 
vor  allem  beziiglich  der  Into- 
nation, bereitet,  ist  allgemein 
bekannt.  Viel  schuld  ist  dar- 
an  mit,  daG  die  meisten 
Schulen  anfangs  viel  zu  we- 
nig  Riicksicht  auf  die  T  e  c  h  - 
n  i  k  des  Violinspiels  nehmen, 
sondern  als  Ausgangspunkt 
ihrer  Methode  die  theoretisch 
leichter  aufzufassendeC-Dur- 
Tonart  wahlen.  Anders  der 
Verfasser.  Er  verlangt,  ehe 
er  zur  praktischen  Ausubung 
iibergeht,  eine  halbwegsgute 
Einfiihrung  in  die  tnusika- 
lische  Elementarlehre,  so  daC 
der  Schiiler  wenigstens  die 
Tonarten  und  Tonleitern  und 
ferner  die  Intervalle  theo- 
.  retisch  kennt  und  versteht. 
Seine  praktische  Ausbiidung 
der  Schiiler  geht  dann  einzig 
und  allein  von  dem  Gedan- 
ken  der  richtigen  Beherr- 
schung  des  Instruments  aus. 
Innerhalb  der  ersten  Lage, 
fiber  die  iibrigens  die  Schule 
niqht  hinausgeht,  unterschei- 
det  er  drei  Handhaltungen : 
eine  tiefe  (1.  Finger  am 
Sattel);  eine  hohere  (1.  Fin- 
ger einen  Ganzton  vom  Sat- 
tel entfernt  und  die  hochste 
(1.  Finger  l»/2  Ton  vom  Sat- 
tel), jedoch  letztere  meist  ge- 
mischt  mit  der  hoheren  Hand- 
haltung,  und  innerhalb  jeder 
Handhaltung  lafit  er  die 
Obungen  wieder  in  drei  Fin- 
gerstellungen    ausfiihren. 

Ohne  Zweifel  birgt  diese 
Methode  grofie  Vorteile  in 
sich,    besonders    infolge    des 


J.  S.  Bach  und  sein  Lei  fizi  ger 
Vvirkungskrei s  j  Rede.gehahen  in  der 
jVHtgliederversammlung  der  Neuen  Bach- 
gesellschaft  gelegentlich  des  11.  deutschen 
Bachfestes  in  Leipzig,  im  Auszug  J  Von 
Prof.  Dr.  Arnold  Schering,  Halle  a.  S. 

Es  ist  im  allgemeinen  bisher  iiblich  gewesen, 
auf  den  Mitgliederversammlungen  unserer  deut- 
schen Bachfeste  schwebende  Fragen  iiber  wissen- 
schaftliche,  praktische  oder  organisatorische  Dinge 
der  Bachpflege  durch  die  Vortragenden  behandeln 
zu  lassen,  insbesondere  solche,  die  zu  Meinungs- 
austausch  AnlaB  gaben.  Heute,  im  Jubilaumsjahr 
des  Leipziger  Kantoratsantritts  Bachs,  mag  eine 
Ausnahme  gestattet  sein.  Lassen  Sie  mich  Ihnen 
heute  nicht  von  der  eigentlichen  Kunst  Bachs 
sprechen,  nicht  von  irgendeinem  wissenschaft- 
lichen  Sonderproblem,  das  seine  Kunst  zu  losen 
aufgibt,  etwa  von  der  wunderlichen  Mathematik, 
die  der  grofie  Mann  in  aller  Heimlichkeit  ge- 
trieben  haben  soil,  sondern  gestatten  Sie  mir  in 
kurzen  Ziigen  das  zu  umreifien,  was  sich  im 
Oedenken  an  das  Jahr  1723  eigentlich  von  selbst 
darbietet:  namlich  das  Verhaltnis  Bachs  zu  Leipzig 
und  den  Kreis  seines  Wirkens  in  unserer  Stadt  — 
also  kurz  gesagt,  mehr  das,  was  den  Menschen 
und  Charakter  Sebastians  angeht  als  seine  Kunst. 
Das  Schaffen  genialer  Naturen  hat  ja  immer  das 
Eigentiimliche,  dafi  es  uns  fortgesetzt  vom  Werke, 
von  der  Leistung  an  sich,  weg  auf  das  Person- 
liche,  das  Menschliche  hinzieht,  weil  wir  uns 
fragen:  wie  muB  diese  begrenzte  Menschennatur 
auBerlich  und  innerlich  beschaffen  gewesen  sein, 
um  solche  ins  Grenzenlose  gehenden  Schopfun- 
gen  zu  empfangen  und  auszufiihren.  Gerade 
unsere  Zeit  liebt  es  ja,  psychologische  Probleme 
wie  dieses  in  voller  Breite  aufzurollen  und  das 
Senkblei  der  Analyse  so  tief  als  moglich  herab- 
zulassen. 

Bei  Bach  hat  das  seine  besonderen  Schwierig- 
keiten. Wir  wissen  nicht  allzuviel  von  dem,  was 
Bach,  den  Menschen,  angeht.  AuBer  dem  be- 
kannten  Nekrolog  von  1754  ist  es  eigentlich  nur 
die  kleine  Schrift  von  F-'orkel,  vom  Jahre  1802, 
die  uns  ihn  auf  Grund  zuverlassiger  Berichte 
als  Personlichkeit  vorfuhrt.  Was  wir  da  erfahren, 
erregt  unser  hochstes  Interesse  und  laBt  bedauern, 
daB  kein  anderer  Zeitgenosse  sich  Zeit  und  Muhe 
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zu  einer  Biographie  genommen  hat.  Hatten  wir 
eine  solche  bekommen,  wiirde  sie  uns  aber  wahr- 
scheinlich  audi  nicht  befriedigen.  Denn  was  seine 
eigene  Zeit  an  ihm  gesehen  hat  und  sehen  konnte, 
ist  nur  ein  Bruchteil  von  dem,  was  wir  heute  an 
und  in  ihm  sehen.  Heute  liegt  Bachs  Lebenswerk 
in  voller  Breite  vor  uns  und  spricht  zu  einer 
Generation,  die  —  durch  die  Musik  der  Wiener 
Klassiker  und  der  Romantiker  hindurchgegangen 
—  die  Bedeutung  dieses  Lebenswerks  beinahe 
taglich  an  sich  spurt  und  seinen  Namen  mit  einer 
Ehrfurcht  nennt,  die  zu  seiner  Zeit  unmoglich 
schon  dieselbe  und  allgemein  verbreitet  hat  sein 
konnen.  Ganz  abgesehen  von  jenen  Jahrzehnten, 
die,  tief  im  Modegeschmack  ihrer  Tage  steckend, 
in  Bach  iiberhaupt  nur  einen  Mann  des  Zopfes  er- 
blickten.  Es  ware  eine  ganz  falsche  Auffassung, 
wenn  wir  der  Umgebung  Bachs  den  Vorwurf 
Schmieden  wollten,  ihre  Augen  und  Herzen  nicht 
offen  genug  gehalten  und  nicht  vorausgesehen 
zu  haben,  daB  er  einstmals  zu  einer  der  groBten 
Kulturmachte  heranwachsen  wiirde.  Das  Kunst- 
leben  seiner  Zeit  war  vollig  anders  geschichtet 
als  das  unsrige.  Nicht  nur  der  Kiinstler  als  solcher 
nahm  eine  andere  Stellung  ein  als  heute  ( —  wir, 
als  tief  in  romantischer  Kunstanschauung  be- 
fangen,  lassen  ihn  als  Gottbegnadeten  auf  der 
Menschheit  Hohen  wandeln  — ),  sondern  auch  das 
Publikum  hatte  ein  vollig  anderes  Gesicht.  DaB 
die  Musik  auch  damals  schon  ein  Lebenselement 
weiterer  Kreise  gewesen  ist,  lafit  sich  nicht  leug- 
nen,  ebensowenig  aber  auch,  daB  das  Bediirfnis 
nach  hoher,  ernster,  wir  wiirden  sagen  „klassi- 
scher"  Musik  nur  einer  sehr  beschrankten  Zahl 
Gebildeter  eigen  war.  Man  nannte  diese  Leute 
ausdriicklich  „Kenner"  und  unterschied  von  ihnen 
die  „Liebhaber",  denen  die  Musik  in  der  Haupt- 
sache  als  Unterhaltungsgegenstand  Freude  machte. 
Eine  dritte  Gruppe  bildeten  die,  welche  die  Musik 
Musik  sein  lieBen,  ohne  sich  inmitten  ihrer  Tages- 
geschafte  weiter  um  sie  zu  kiimmern.  Ja  noch 
eine  vierte  ist  nicht  zu  iibersehen,  die  gerade  zu 
Bachs  Tagen  eine  Menge  Anhanger  hatte:  die 
ausgesprochenen  Musikfeinde.  Wir  wundern  uns 
heute,  daB  es  solche  wirklich  gegeben  hat,  miissen 
aber  dabei  bedenken,  daB  von  einer  ausgebreite- 
ten,  systematischen  Kunsterziehung  des  Volks,  wie 
wir  sie  heute  kennen,  damals  keine  Rede  war, 
und  daB  tnangelndes  Kunstverstandnis  noch 
keineswegs  als  geistiger  Makel  gait. 


gegebenen  Stiitzpunktes  fur 
das  Reinspielen  der  Anfan- 
ger,  und  da  sie  streng  syste- 
matisch,  wie  es  nur  ein  den- 
Uender  und  mit  reichen  Er- 
fahrungen  ausgestatteter  Pa- 
dagog  fertig  bringt,  bis  zum 
SchluB  durchgefiihrt  wird,  so 
sind  groBere  Erfolge  dieser 
Schule  gegeniiber  den  Iand- 
liiufigen  Schulen  hochst  wahr- 
scheinlich.  Kleine  Bedenken 
konnten  sich  allerdings  ein- 
stellen,  ob  sich  der  Schiiler 
von  vornherein  mit  den  Ver- 
setzungszeichen  auch  genu- 
gend  vertraut  macht  und  er 
mit  Bewufitsein  alle  die  vor- 
geschriebenen  Be  und  Kreuze 
spielt,  nicht  vielmehr  bloB 
schematisch  die  Fingersteilung 
ausfiihrt.  Ein  geschickter  Leh- 
rer  wird  jcdoch  durch  oftere 
Wiederholung  und  Erklarung 
des  theoretischen  Stoffes  da- 
fiir  sorgen,  daB  diese  Be- 
denken iiberflussig  werden. 

Von  vornherein  fallen  na- 
tiirlich  diese  weg,  wenn  die 
Schule  zur  Nacharbeit  fiir 
schon  Fortgeschrittene  Ver- 
vvendung  findet,  um  Mangel 
in  der  Intonation  oder  in 
der  Technik  zu  beseitigen, 
so  daB  sich  also  nach  mei- 
nem  Dafiirhalten  die  Schule 
fiir  eine  solche  Nacharbeit 
Iganz  besonders  eignet.SchlieB- 
lich  sei  auch  der  beigegebe- 
nen  Bilder  der  auBeren  Auf- 
machung  und  des  Druckes 
des  Werkes  in  anerkennen- 
der  Weise  gedacht.  Alles  in 
allem :  Eine  Schule,  wert,  von 
ernst  strebenden  Padagogen 
gewiirdigt  zu   werden.    C.  E. 

Von  H.W.von  Walters- 
h  a  u  s  e  n  s  „Musikalischer 
Stillehre  in  Einzeldarstellun- 
gen"  (Drei-Masken-Verlag, 
Miinchen)  sind  bis  dahin: 
1.  Die  Zauberflote, 
eineoperndramaturgischeStu- 
die;  2.  Das  Siegfried- 
Idyll  oder  die  Riickkehr  zur 
Natur  ;3.DerFreischiitz, 
ein  Versuch  uber  die  musi- 
kalische  Romantik;  4.  Or- 
pheus und  Eurydike, 
eine  operndramaturgische  Stu- 
die  erschienen,  und  sei  nach- 
driicklich  auf  diese  Studien 
hingewiesen.  Die  ganzen  Ar- 
beiten  haben  originalen  Wert 
und  riihren  von  einem  Mu- 
siker  her,  der  in  einer  beson- 
deren  Art  an  seine  Aufgaben 
herantritt  und  ein  Riistzeug 
mitbringt,  das  man  gerade 
bei  einem  praktischen  Mu- 
siker  nicht  leicht  findet,  ein 
allgemein  gelehrtes  Bildungs- 
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wissen.  Dieses  erlaubt  dem 
Verfasser  bei  seiner  Selbstan- 
digkeit,  Fragen  zubehandeln, 
die  auch  den  meisten  Musik- 
forschern  ferner  liegen,  und 
tatsachlich  kommt  dabei 
auch  allerlei  Interessantes 
und  Nachdenkliches  zumVor- 
schein.  Im  ganzen  kann  man 
sogar  sagen,  daB  das  AII- 
gemeine  den  Verfasser  star- 
ker anzieht  als  das  Beson- 
dere  eines  Werkes,  wie  denn 
auch  der  eigentliche  musika- 
lische  Teil  den  kleineren 
Teil  der  einzelnen  Bande 
ausmacht.  Die  Analyse,  so- 
wohl  die  textiiche  wie  musi- 
kalische,  gehort  sogar  ge- 
legentlich  zum  Schwacheren 
dieser  Arbeiten,  ein  so  kri- 
tischer  Kopf,  allerdings  nach 
der  intellektuellen  Seite,  Wal- 
tershausen  auch  ist.  Gelegent- 
lich  kommt  es  zu  starken 
Verkennungen  —  von  einer 
solchen,  Mozart  betreffend, 
ist  einmal  in  einer  „Betrach- 
tung"  ausfuhrlich  die  Rede 
gewesen  — ,  zur  starksten  in 
der  Bestimmung  des  Ver- 
haltnisses  zwischen  Siegfried 
und  Briinnhilde  im  ,,Sieg- 
fried",  das  rein  „miitter- 
lich"  aufgefaBt  und  wo  so- 
gar mit  Wiegenliedern  ope- 
riert  wird.  Du  lieber  Oott, 
wie  weit  ist  man  doch  noch 
entfernt,  Wagner  in  seinen 
kiihnsten  erotischen  Szenen 
auch  nur  zu  ahnen.  Esware 
aber  doch  allmahlich  Zeit, 
daB  wir  Wagner  ohne  die 
romantischen  Scheuklappen 
des  19.  Jahrhunderts  betrach- 
ten  Iernen,  wobei  man  sich 
lediglich  auf  den  Text  und 
die  Partitur  zuriickzuziehen 
braucht.  Den  ausgezeichneten 
Musiker  zeigt  Waltershausen 
nicht  zum  wenigsten  in  sei- 
nen Erorterungen  iiber  die 
Instrumentation  sowie  son- 
stige  rein  musikalische  Fra- 
gen, kurz,  es  sind  in  ihrer 
Art  ganz  treffliche  Schriften, 
auf  die  bei  Gelegenheit  im- 
mer  wieder  zurikkgekommen 
sei.  A.H. 

Schering,  Arnold.  Die 
Welt  Handels,  Rede,  gehalten 
beim  Halleschen  Handelfest 
1922.  Kl.  8°  16  S.  Essen,  G. 
D.  Baedecker. 

Die  kleine,  sehr  empfeh- 
lenswerte  Schrift  bringt  gar 
Blanches,  was  man  iiber 
Handel  noch  nicht  allent- 
halben  liest.  Nirgends  ist 
vor  allem  bis  dahin  derart 
nahegelegt  worden,  was  Han- 


Diese  vier  Qruppen  lagen  in  Deutschland  da- 
mals  in  buntester  Schichtung  durcheinander  und 
bestimmten  die  merkwiirdig  schillernde  Stellung, 
die  gerade  ein  Mann  wie  Bach  im  Urteile,  im 
Qesichtskreise  seiner  Zeit  einnahm. 

Aber  auch  die  biirgerliche  Berufssphare,  die 
Bach  umgab,  hatte  ihre  Besonderheit.  Man  stelle 
sich  das  alte,  winklige,  trotz  seines  grofistadtischen 
Zuschnitts  anheimelnde  Leipzig  vor,  mit  PleiBen- 
burg  und  Wassergraben,  aber  ohne  Oewandhaus, 
ohne  Konservatorium,  ohne  Singvereine  und  all 
den  Glanz,  der  sich  erst  in  spateren  Jahren  um 
sein  Musikleben  gelegt  hat.  Man  bedenke,  daB 
Bach  zwar  der  oberste  Musiker  in  dieser  Stadt 
war,  aber  zugleich  Beamter:  zu  Gehorsam  ver- 
pflichtet  sowohl  als  Diener  der  Schule  wie  der 
Kirche;  daB  es  auBer  den  vier  Stadtpfeifern  und 
drei  Kunstgeigern  kein  Berufsorchester  gab  und 
nichts  von  alledem,  was  heute  in  einer  groBen 
Musikstadt  die  Augen  auch  des  Unmusikalischen 
auf  sich  zieht.  Vor  allem:  man  wuBte  nichts  von 
Personenkult.  DaB  Bach  Kantor  und  Kirchen- 
musikdirektor  war,  konnte  einem  in  Leipzig  jedes 
Kind  sagen;  aber  Wesens  davon  zu  machen,  fiel 
niemand  ein.  Warum  auch?  Tat  dieser  Mann 
nicht  seine  Pflicht  ebenso  wie  jeder  andere?  Arbei- 
teten  so  wie  er  nicht  taglich  die  Ratsherren,  die 
Obermeister  des  Tischler-,  Schmiede-  Tuchmacher- 
oder  Schusterhandwerks,  jeder  in  seinem  Fache? 
Das  waren  Selbstverstandlichkeiten  fur  den  Leip- 
ziger  Burger.  DaB  Kantorsein  und  Komponieren- 
konnen  etwas  Besonderes  sei  und  unter  Um- 
standen  Grund  zur  Unsterblichkeit  geben  konne, 
war  im  BewuBtsein  der  Allgemeinheit  durchaus 
nicht  lebendig,  und  die  sonntagliche  Kirchen- 
kantate  aus  Bachs  Feder  nahm  man  gewohnheits- 
gemaB  mit  derselben  Gelassenheit  hin  wie  die 
Predigt  eines  der  ehrenwerten  Herren  Diakonen 
der  Leipziger  Kirchen.  Ober  seine  Kantaten  und 
Passionen  haben  wir  knapp  zwei  oder  drei  kritische 
Urteile  aus  Laienmund  iiberliefert. 

Nun  hat  aber  Bach  selbst  auch  nicht  das  ge- 
ringste  dazu  beigetragen,  sich  und  seine  Person 
in  ein  auBergewohnliches  Licht  zu  stellen.  Ihm 
geniigte  das  BewuBtsein,  bei  Schiilern,  Freunden 
und  Berufsgenossen  in  hoher  Achtung  zu  stehen. 
In  seiner  biirgerlichen  Existenz  betrachtete  er  sich 
durchaus  als  Gleicher  unter  Gleichen,  und  wenn 
er  je  Wert  gelegt  auf  Auszeichnungen,  so  geschah 
es,  um  damit  entwiirdigenden  MaBnahmen  der  Be- 
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horden  die  Spitze  zu  bieten.    Wir  wissen,  daB  er  jM    an    aligemein    mensch- 

als  Mensch  auf  fester  Erde  stand  und  mit  alien  vCate?stadtnrSgeverdMkeen 

Wirklichkeiten  dieser   Erde  rechnete,   daB   er  ein  diirfte:  Sein  angeboren  welt- 

tiichtiger  Geschaftsmann,  ein  sparsamer  Familien-  ""vc^en  ?£%l%£ 

vater,   ein   klug  alle   Vorteile   seines   Berufs   aus-  Aufkiarers  und  Toieranzver- 

nutze'nder  Praktiker  war,  dem   es   ganz  und  gar  tre'ers  9],r-  Jhomasius   sein 

ullc                                  ,               ...            .            T-,      ...  S1C»    spater    in     England    so 

nicht  in  den  Sinn  kam,  die  in  semen  Partituren  groBartig  betatigendes  prak- 

niedergelegte  Idealwelt  mit  der  Welt  da  drauBen  tischcs  christentum   in  dem 

ui         i  i        i  11           •                  jo          a„-  des  Waisenhaiisstifters   A.  H. 

zu   verwechseln.    Ich   stelle   mir  vor,   daB   weder  FranI<e  die  gro8en   j„?end. 

Bachs   Familienleben   noch   seine   eigentliche   tag-  vorbiider.  starker  ais  fruher 

liche  Berufsarbeit  von  irgendwelchem  besonderen,  b.ciont  Schering  den   Anteit 

,          ,            ..    ,                _      .  &                 ,                                      '  der      enghschen      Oratonen- 

damals  spurbaren  Zauber  umgeben  gewesen  ist,  dichter   an   Handeis   letzter, 

und  halte  es  fur  aussichtslos,  wollte  man  beides  entscheidenden    Entwickiimg 

..,£,,.                j         r>            i-i                          u  zum  ausgesprochen  ethischen 

mit  dem   Scnimmer  der   Komantik   zu   vergolden  oratorienkomponisten,      und 

suchen.    Die  Zeit  des  Barock  war  eine  Zeit  der  natiirlich    mit    Recht.    Denn 

Harte,   der   Gewaltsamkeit,   der   strengen    Selbst-  %  ^IcSkSu^^ 

zucht,  in  der  das  burgerliche  Leben,  von  Hunder-  uben,    fiihrt    gegebenenfalis 

ten  von  Gesetzen  und  Verordnungen  bis  auf  Nah-  zu  Wendepunkten.  Ganz  be- 

.    .,,    .  .            ,         ,                  a..                     ..  sonders     verdient     der     nin- 

rung  und  Kleidung  herab  geregelt,  zu  restloser,  weis   auf    Handeis    Doppel- 

oft  geradezu  grausam  zermurbender   Pflichterfiil-  natur  hervorgehoben  zu  wer- 

lung  antrieb.  Sentimentalitaten  gab  es  nicht,  weder  haupt,"wie  dieser1  Mann"  dei- 

zu  Hause,  in  der  Ehe,  noch  drauBen  an  der  Offent-  in  den  groBen  Choren  eine 

lichkeit.     Man    nannte    alle    Dinge    beim    rechten  £<™g  ^%^ritJu^_ 

Namen  und  nahm  kein  Blatt  vor  den  Mund,  wenn  unter     'eine     mimosenhafte 

es   gait,    dem   lieben   Nachsten   die   Wahrheit   zu  Empfindsamkeit  und  Zartheit 

°  an   den    Tag   legen    konnte.' 

Sagen.  Das     Klein-     und     Feinleben 

Noch  gibt  es  keine  Schrift,  die  versucht  hatte,  wird,  bei  tHande>  ,ia  '.mmer 

einmal    alle    diese    zeitlichen    Bedingnisse,     diese  uberhor't  oder  ubersehen.hier 

eigentiimliche  BewuBtseinslage  der  BachschenGe-  he""en  nur  die  Dctailstudien, 

,.         ■       W;     l              t                          j    j        u       ■  um    den    Reichtum    an    see- 

neration   in   Worte   zu   fassen,   um   dadurch   eine  ]jSChen     Feinheiten     aufzu- 

Grundlage  fiir  die  Beurteilung  Bachs  aus  seiner  decken.    Kurz,    die    knappe 

Zeit  heraus  zu  gewinnen.   Ebensowenig  bearbeitet  Huratur^keiJTeswfgs"^- 

ist  das  Thema:  Bach  und  die  geistigen  und  reli-  sehen  werden.              A.  H. 

giosen  Stromungen  seiner  Tage.   Hier  bleibt  noch  „      c .,      n      .      .. 

.     ,                 ,               ...        .              r-..          r.        i.                    r*         .                               r^        ,-  Lit.       PTltZ         UVS1,         MSK 

viel  zu  tun  ubng.   Die  Stellung  Bachs  zum  Pietis-  Bruch.  (no.   Neujahrsbiatt 

mus   z.    B.    erscheint    noch    nicht    vollig   geklart;  der  Aiigemeinen  Musikgeseli- 

ebenso  sein  unleugbarer  Zusammenhang  mit  damit  1^™^%$™*'' Ar'' 

verbundenen    mystischen    Gedankengangen.     Wir  Nach   dem    Vorworte   des 

wissen  ferner  nur  erst  wenig  iiber  Bachs  theolo-  Verfassers  soil   dieses   Heft 

gische  Anschauungen ;  wie  weit  sie  etwa  mit  der  kem,    kntlsches    Bekenntms, 

P           ,         .         __,    °,       .         .              _      .        .     .  sondern  nur  em   kleines  ue- 

herrschenden  Theologie,  also  z.  B.  der  Leipziger  denkblatt  sein.    Es   sei   als 

Orthodoxie,  iibereinstimmten  oder  nicht,  und  ich  soiches   um   so    mehr   will- 

nehme  an,  daB  eine  schematische  Ausnutzung  der  „b™mden  Sfruchtbarena  \oT- 

homiletischen    Literatur    immerhin    einiges    Auf-  setzer  noch  gar  keine  aus- 

klarende  bringen   konnte.    Bachs   Auffassung  der  reichende  Monographic  gibt; 
&                                                                =>  ubngens    em    beweis    datur, 
Jesusgestalt,    VOn    Himmel,    H611e    Und    Satan,    von  wie  stark  der  einst  von  man- 
Tod  und  Erlosung,  Engeln  und  Damonen,  seine  cher  Seite  allz"  Oberschatzte 

...                              =>'          °                                           '  in    semen    spateren    Lebens- 
geiStlge    trfassung    des    Chorals,    —    das    alles    ist  jahren    in     den     Hintergrund 
SO    eigentumlich,    SO    neuheitlich    Und    folgerichtig  getreten  war  und  nun  zu  Un- 
,    ,                                          .          ,„.,,.,  recht  unterschatzt  wurde.  Er- 
in semem  Leoenswerke  ausgepragt,  daB  vielleicnt  freuiicherweise  halt  Gysi  aber 

15 


mehr,  als  er  im  Vorworte 
versprochen  hat:  Bruchs  Ein- 
ordnung  in  die  Geschichte 
seiner  Zeit,  die  natiirlich 
ohne  kritische  Stellungnahme 
nicht  moglich  ist,  wurde 
nicht  nur  versucht,  sondern 
mit  reicher  Einsicht  und  Vor- 
sicht  unternommen;  das  Bio- 
graphische  wesentlich  durch 
die  Verwendung  zweier  Brief- 
sammlungen  (an  Friedrich 
Hegar  und  Dr.  Georg  Wal- 
ter) belebt.  M.  U. 

Beethoven  -  Forschg. 
Lose  Blatter  hrsgg.  von  Dr. 
Theodor  Frimmel. 

9.  Heft,  August  1923.  Verlag 
J.  Thomas,    Modling. 

Das  9.  Heft  dieser  Beet- 
hoven-Forschung,  die  als 
Fortsetzung  des  leider  nur 
bis  zu  zwei  Jahrgangen  ge- 
diehenen  Beethoven  -  Jahr- 
buches  gedacht  ist,  bietet  im 
wesentlichen  zwei  Aufsatze 
aus  der  Feder  des  verdienst- 
vollen  Herausgebers:  „Beet- 
hovens  Spaziergang  nach  VX'ie- 
ncr-Neustadt"  sichtet  mit  kri- 
tischem  Blick  die  Wahrheit 
von  der  Dichtung  in  die- 
sem  sonderbaren  Erlebnis: 
Der  Meister  war  zu  Anfang 
der  1820er  Jahre  in  schlcch- 
tem  Anzug  und  barhauptig 
von  Baden  nach  Wiener-Neu- 
stadt  gelaufen,  wurde  als 
Lump  von  einem  Polizisten 
verhaftet.  in  den  Kotter  ge- 
sperrt  und  erst  spat  am 
Abend,  nachdem  seine  Per- 
sonalien  durch  einen  Regens- 
chori  festgestellt  worden 
waren,  wieder  aus  seiner 
Lage  befreit.  Im  zweiten 
Schriftsatz  „Beethovenspuren 
bei  Robert  Schumann'-  weist 
Frimmel  eine  Untnenge  thc- 
matischer  Parallelen  in  ihren 
Werken  auf.  Natiirlich  soil 
damit  nichts  gegen  den  Ji'm- 
geren  von  beiden  gesagt  sein. 
sondern  nur  gezeigt  werden, 
wie  stark  er  sich  mit  dem 
Werke  seines  groBeren  Vor- 
gangers  beschaftigt  hat.  Ein 
abschlieRender  Aufsatz  ist 
der  neuesten  BeethovenHe- 
ratur  gewidmet.  Dem  Uiitcr- 
nehmen  dieser  Bcethovenfor- 
schung  ist  die  Beachtungauch 
der  weiteren  Kreise  der  Mu- 
sikliebhaber  zu  wiinschen. 

M.   U. 

Dr.  Arnold  H  e  i  m  :  Vogel- 
und  Insektenstimmen  aus  den 
Tropen.  Kommissionsverlag 
von  Gebriider  Hug  &  Co., 
Zurich    und    Leipzig. 


mancher  milde  Strahl  davon  klarend  auch  auf  die 
rein  theologische  Forschung  zuriickfallen  wird. 

Es  ware  sehr  verlockend,  Bachs  Tatigkeit  inner- 
halb  und  aufierhalb  des  beruf lichen  Wirkungs- 
kreises  im  Rahmen  bunter  Augenblicksbilder  vor- 
tiberziehen  zu  lassen.  Wie  er  die  Kirchenproben 
geleitet,  die  Kirchenmusik  dirigiert,  mit  den  Stu- 
denten  im  Collegium  musicum  gescherzt,  im 
Familien-  und  Freundeskreise  ernster  Unterhaltung 
zugesprochen  und  in  andern  wichtigen  Lebens- 
lagen  seine  aufrechte  Mannesnatur  zur  Schau  ge- 
tragen.  Aber  solche  Phantasien  zu  entwerfen  ge- 
ziemt  nur  dem  Dichter,  nicht  dem  Historiker, 
und  es  muB  jedem  iiberlassen  bleiben,  sich  das 
Bild  nach  eigener  innerer  Anschauung  und  Ein- 
fiihlung   auszumalen. 

Ein  solches  Einfiihlen  ist  mit  groBen  Schwierig- 
keiten  verkniipft,  denn  selbst  bei  genauester  Ein- 
stellung  auf  den  kunst-  und  kulturgeschichtlichen 
Horizont  der  Zeit  wird  sich  niemals  jener  triige- 
rische  Koeffizient  beseitigen  lassen,  der  in  Gestalt 
einer  ganz  veranderten  Welt-  und  Lebens- 
anschauung,  einer  ganz  verandeten  seelischen  Qe- 
samthaitung  alle  unsere  Urteile  bestimmt.  Selbst 
beim  Nachstliegenden  wiirden  wir  zweifeln  miis- 
sen,  ob  das  Richtige  getroffen  ist.  So  konnen  wir, 
um  nur  eins  als  Beispiel  anzufiihren,  nur  mehr  ein 
halbes  Verstandnis  haben  fur  die  Kampfe,  die  Bach 
in  Leipzig  hat  ausfechten  miissen.  Es  gibt  wohl 
keinen  von  uns,  der,  wenn  er  von  diesen  Kampfen 
hort  oder  liest,  nicht  feurig  fur  Bach  Partei  er- 
greifen  wird.  Wie  kleinlich  erscheinen  uns  die 
gegen  ihn  gerichteten  Machenschaften  heute  nach 
zwei  Jahrhunderten,  dieses  unwtirdige  Zitieren 
vor  den  Rat,  dieses  Niederhalten  seiner  Per- 
sonlichkeit  durch  die  Universitat,  der  StrauB 
mit  Ernesti,  das  Feilschen  um  die  notigsten 
Krafte  bei  der  Kirchenmusik.  Und  doch  sind  das 
Dinge  gewesen,  die  damals  nicht  im  geringsten 
unerhort  waren,  sondern  ganz  begreifliche  Be- 
gleiterscheinungen  eines  Systems  von  Lebens- 
formen,  das  nun  einmal  vorhanden  war  und  nicht 
ohne  weiteres  durchbrochen  werden  konnte.  Sie 
kamen  iiberall,  in  jeder  Amts-  und  Berufssphare 
vor,  oft  in  viel  schlimmeren  AusmaBen  als  bei 
Bach.  Nur  dadurch,  daB  wir  uber  sie  durch  wort- 
reiche  Aktenstucke  so  genau  unterrichtet  sind, 
erscheinen  sie  inmitten  eines  sonst  nur  schwach 
beleuchteten  Lebensvveges  unserer  Beurteilung  so 
stark  vergroBert  und  eindrucksvoll. 
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GewiB  soil  dabei  nicht  das  Sprichwort  gelten: 
Alles  verstehen,  heiBt  alles  verzeihen.  Der  iible 
Beigeschmack,  den  die  gegnerischen  MaBnahmen 
alle  haben,  die  Unduldsamkeit,  mit  der  man  Bach 
entgegentrat,  behalten  ihren  Stachel  fur  alle  Zeit. 
Aber  man  muB  bedenken,  dafi  diese  MaBregeln 
nicht  von  einem  Einzigen  und  wohl  niemals  aus 
rein  personlicher  Gehassigkeit  oder  Neid  ergriffen 
wurden,  sondern  in  dem  ganzen  komplizierten,  uns 
heute  fremd  gewordenen  Korperschaftsorganismus 
dieser  Tage  wurzelten,  mochte  er  nun  stadtisch, 
kirchlich  oder  akademisch  sein.  Wer  einmal  einen 
Blick  in  dergleichen  Klageakten  geworfen  hat, 
weiB,  wie  ungeheuer  schwerfallig  der  offentliche 
Verwaltungsapparat,  dem  doch  auch  Bach  unter- 
stand,  arbeitete,  wie  grundlos  die  Instanzenwege, 
wie  peinlich  umschrieben  jedes  Amtsbereich,  wie 
straflich  jedes  Abweichen  von  der  Vorschrift 
waren.  Es  hat  zu  unserer  Zeit  sicherlich  ebensoviel 
und  noch  beklagenswertere  Opf er  des  Bureaukratis- 
mus  gegeben  als  damals,  wo  Bach  mit  eiserner 
Stirn  gegen  ihn  anzukampfen  versuchte.  Ich  sagte 
schon:  zarte  personliche  Riicksichten,  huldvolles 
Entgegenkommen,  freundliches  Nachgeben  kannte 
das  Barock  nicht.  Jeder  kampfte  im  wahren  Sinne 
des  Worts  taglich  um  seine  Existenz  und  seine 
Rechte  —  der  einzelne  sowohl  wie  eine  ganze, 
zusammengesetzte  Korperschaft.  Niemals  ist  die 
„Geniigsamkeit",  das  „Sichbescheiden"  so  oft  an- 
gepriesen  worden  wie  damals.  Erst  der  Neu- 
humanismus  in  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahr- 
hunderts  brachte  jene  schone  Milderung,  die  wir 
heute  als  Toleranz  in  alien  Lebensformen  haben 
und  als  Segnung  empfuiden. 

Dafiir  gab  es  aber  auch  fruher  viel  weniger 
Opfer  verletzter  Eitelkeit  und  kein  langes  Ubel- 
nehmen,  aus  dem  einfachen  Grande,  weil  das 
nichts  geniitzt  hatte.  Der  Arm  der  Obrigkeit  war 
stets  starker  als  der  Arm  des  einzelnen.  Mit  Joh. 
Aug.  Ernesti  hat  Bach  trotz  des  Zusammentreffens 
im  Jahre  1736  bis  zu  seinem  Lebensende  taglich 
verkehrt,  und  zum  Vormund  seiner  vier  unmiin- 
digen  Kinder  bestellte  er  jenen  Joh.  Gottl.  Gorner, 
dem  er  einst  die  Periicke  vor  die  FiiBe  geworfen 
hatte  mit  den  Worten:  „Er  hatte  sollen  ein 
Schuster  werden!"  Man  ahnte  und  glaubte  ja  da- 
mals noch  nicht,  daB  die  Seele  eines  wahren  Kiinst- 
lers,  um  mit  den  Worten  der  Romantiker  zu  reden, 
von  schmetterlingshafter  Zartheit  sei  und  leichter 
verletzlich  als  die  eines  gewohnlichen  Sterblichen. 


Die  seinerzeit  in  der 
„Schweizerischen  Musikzci- 
tung  erschienene  Studie  ist 
eine  der  interessantesten  ihrer 
Art.  Gibt  sie  doch  nicht  nur 
hochoriginelle  Vogelrufe  wie- 
der,  sondern  geht  auch  dem 
Wesentlichen  der  Erschei- 
nung  zugrunde,  das  aus  Be- 
trachtung  von  Tonhohe,  Art 
der  Tonverbindung,  Phrasie- 
rung  und  Rhythmus  erkenn- 
bar  ist.  Originell  der  Nach- 
weis,  daB  einzelne  Vogel- 
rufe fast  vollkommen  in 
der  Ganztonleiter  gehalten 
sind,  kennzeichnend  der  Hin- 
weis  auf  die  Arhythmie  der 
Rufe  und  berechtigt  die 
nachdriickliche  Erwahnung 
der  Unzulanglichkeit  unserer 
Notenschrift  und  deren  Er- 
setzung  durch  Kurvenlinien 
fiir  die  Notierung  der  Vo- 
gelrufe. Das  Biichlein  bildet 
eine  wertvolle  Erganzung  der 
Werke  von  Thomas,  Voigt, 
Rethi    und    Hoffmann. 

Robert  Hernried 

Leopold  Edlmann:  Die 
Wahrheit  iiber  die  Zither. 
Im  Selbstverlage  des  Ver- 
fassers,  Wien  IV,  Weyringer- 
gasse  31. 

Eine  Streitschrift  gegen  die 
VerauBerlichung  des  Zither- 
spieles,  bildet  die  Broschiire 
zugleich  eine  Ankiindigung 
und  Schilderunp'  zweier  vom 
Verfasser  erfundenen  Instru- 
mente,  der  chromatischen,  fur 
neuzeitliche  Musikpflege  ge- 
eigneten  „Intelligenzzither" 
oder  „Sirenenlaute"  und  der 
einfacheren  „Volkszither".  Die 
Arbeit  basiert  auf  griind- 
licher  Kenntnis  des  Theo- 
retischen  und  Historischen 
und  \virkt  iiberzeugend.  Auf 
alle  Falle  darf  seitens  der 
heute  weitverzweigten  Oilde 
der  Zitherspieler  iiber  Edl- 
manns  Erfindungen  nicht 
hinweggesehen  werden,  son- 
dern es  muB  ihm  Oelegen- 
heit  gegeben  werden,  vor 
aller  Offentlichkeit  die  prak- 
tische  Bedeutung  seiner  Er- 
findungen nachzuweisen.  Das 
hat  der  pensionierte  Oberst 
in  40jahriger  Bemiihung  um 
die  Veredlung  des  Instrumen- 
tes   redlich    verdient. 

Robert  Hernried 

Hans  Fu  tt  er  knecht, 
Methodische  Sprech-  und  Vor- 
tragsiibungen  fiir  Berufsred- 
ner  und  Sanger,  mit  anato- 
mischen  und  lautphysiologi- 
schen    Vorbemerkungen    von 
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Dr.  med.  et  phil.  jos.Bach-  Das  damalige  absolutistische  Regiment  in  Stadt, 

auer.  Zweite  neubearbeitete  Kj    h        d  Universitat  kannte  nur  solche  gewohn- 

und  vermehrte  Auflage.  Augs-  wlulc  ullu  «-,"lv""  .  *» 

burg  1923.  Gebr.  Reichel-Vir-  liche  Sterbliche  oder  „Subjecta",  wie  man  akten- 

lag.  8°.  124  s.  15  Abbildungen.  maBig  Zu   sagen  pflegte.    Die   andern,   die   nicht 

Das  Buchlein  empf iehit  sich  .  rechneten,    das    war    der    Adel,    d.    h.    der 

uaTuriichf  \rt™  re^  Adel  von  Oeburt.    Er  stand  auBerhalb  der  burger- 

ubungen  zu  behandeln.  Vie-  ]jcnen   Sphare  auf   entfernter   Hone.    Den   hatte 

d"    luJC^f^X  Bach  leider  nicht.   Sonst  ware  er  glanzend  durchs 

ist,  so  die  Ausnutzung  der  Leben  gekommen.    Den  hatte  auch  Handel  nicht, 

oberen    Resonanzraume    zum  t       are   e     njcht  SQ  oft  gerade  vom   englischen 

Vornkhngen  des  Tones,  ohne       ....  ,     ..    ,  ,  ,        & 

doch   ins   „Nasein"   zu  ge-  Hofadel  gekrankt  worden. 

^'no\Uhvernd:chms0sigteTn'-       Dafiir   besaBen    sie   den    inneren    Adel    groBer 

erziehen     der     Naseneinat-  Kiinstlerschaft.   Ihn  zu  erkennen,  war  nur  wenigen 

dTrngLZdladsa4HduVrchhebdeie  Zeitgenossen  vergonnt.    Man  hat  ihn  auch  spater 

LautgebardenS1<iindUet     eine  lange  nicht  erkennen  konnen  oder  wollen,  trotz- 

praktische  und  eingangliche  dem    die    r0mantische    Kunstauffassung     Unver- 

he^o&und^dlr  Hand  gleichliches  zum  Verstandnis  der  Kunstlerseele  als 

des  Lehrers  Erfolgverspricht.  solcher  beigetragen  hatte.  Noch  1838  muBte  Men- 

glfSSLn^Wta.^r  delssohn    Bach   in   das    Programm    eines    nieder- 

es  nicht  fur  gunstig,  wenn  in  rheinischen  Musikfestes  gleichsam  mit  Hilte  Han- 

der  sonst   sehr   willkomme-  j„ys   einschwarzen.    Man  solle  versuchen,  meinte 

nen  medizimschen   Einleitung  .        .  ,  „,..    ,     D      ,        ,  .     » _, 

wiederholt  davon  gesprochen  er,  mit  einem  kurzen  Stuck  Bachs  den  Antang  zu 

wird,   daB    beim    Tonbiiden  machen     und    dann    ein    Handelsches    Oratorium 

SSStS  folgen  'lassen    -    nicht    aber    umgekehrt,     sonst 

Dies  bezeichnet  eine  unnor-  wiirde  das  Publikum  durch  den  gelehrten  Namen 

Ab^S^m^  verscheucht  werden;  im  anderen  Falle  hingegen 

weise;  bei  gunstigem  stimm-  wiirden  die  Leute  den  Bach  wilhg  uber  sich  er- 

ansatz  werden  im  allgemei-  p-ehen    lassen,    weil    sie    wiiBten,    daB     hinterher 

nen  die  einander  genaherten  ?,..,.. 

Stimmbiinder     mit      sachtem  Handel    komme. 
Einsatz  angeblasen.   In   den       D       ■  t   m       t   anders    geworden.    Wir   feiern 

Obungen  selbst   schemt  noch  .        "       *     ,      ,   6.     .        .        _&       .  ,      „ 

Unklarheit  zu  herrschen  iiber  heute  Bach  drei,  ja  vier  Tage  lang,  und  an  seiner 
das  sogenannte  stutzen  des  sogenannten  Gelehrsamkeit  erfreuen  sich  selbst 
uT„°dnen  un^efon^'uch  die  ungelehrtesten  Horer.  Er  ist  zu  einer  zeit- 
das  mit  Recht  hervorgeho-  losen  GroBe  herangewachsen,  zu  einem  festen 
AratzUchitLhkeif  Saa"e£r  Begriff  in  unserm  Bildungsleben  geworden,  in 
unter  „stutze"  versteht  man  dem  wir  die  gesamte  Elementarwelt  des  Klanges 
doch  mehr  den  dabei  fuhl-  unterbringen,  mit  alien  ihren  Wirkungen,  die  sie 
de^"™  ArtuU  abferun-  auf  Menschenherzen  ausuben  kann.  Daran  zu  er- 
deten  Qipfel  der  Klang-  innern  hier  und  in  dieser  Stunde,  wo  wir  uns  zur 
Sf  Ve7fasS,ChdaSs  "doppd-  Zweihundertjahrfeier  in  seinem  Namen  versam- 
lippige  oder  das  stimmhafte  melt  haben,  ist  iiberfliissig.  Ich  mochte  vieltnehr 
fl  ~,  '■i«6niC  wipd<,  wie  schlieBen  mit  den  wenigen,  aber  lapidaren  Worten, 
Sfa^mtich-u^ta  die  Forkel  ans  Ende  seiner  kleinen  Biographie 
g  gesprochen.  —  Lebendig  p-esetzt  hat,  und  die  heute  noch  so  gelten  wie  vor 
stge„ders«ml1aCnVseSTii  120  Jahren:  „Dieser  Mann  -  der  groBte  musika- 
Glockenton  und  Gelaut,  hier-  lische  Dichter  und  der  groBte  musikahsche  De- 
mit wird  sehr  das  richtige  kiamator  den  es  ie  gegeben  hat  und  den  es  wahr- 
getroffen.  Ausarbeitung  und  "-""""ly1;  "•-"  <-  j  s  &  .  nnll,  l.. 
Wahl  der  Beispiele  verrat  scheinhch  je  geben  wird  —  war  ein  Deutscner. 
iiberaii  den  erfahrenen  Lehrer  gei  stolz  auf  ihn,  Vaterland !  Sei  auf  ihn  stolz,  aber 

und  Liebe  zur  Sache.  .        .  ,         „  ,„( 

M.Seydei  sei  seiner  auch  wert!" 
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AUSTRIACA 

Von  Emi1  Petschnig 

AUS    OPER    UHD   KONZERTSAAL 

Man  darf  fiiglich  gespannt  sein  auf  das  weitere,  anscheinend  vollig  nebulose 
Arbeitsprogramtn  der  Herren  Staatsoperndirektoren  R.  StrauB  und  Frz.  Schalk, 
nachdem  die,  kiinstlerisch  doch  giinzlich  iiberfliissige,  300  Millionen  verschlingende 
Neustudierung  und  -inszenierung  der  „Afrikanerin"  (einer  Initiative  des  Erst- 
o-enannten  entsprungen,  iiber  die  ganz  Wien  lachelnd  den  Kopf  schiittelt)  auf 
fommenden  Marz  —  bis  zur  angeblichen  Wiederkehr  Piccavers  —  verschoben 
wurde.  Mittlerweile  wird  von  verschiedenen  Ministerien  und  sonstigen  Behorden 
Qber  die  finanzielle  Sanierung  des  Instituts  weiter  beratschlagt,  und  es  verlautet, 
daB  die  Grofiindustrie  bereit  sei,  fur  sein  Defizit  aufzukommen.  Eine  Losung, 
gegen  die  —  andere  Zeiten,  andere  Sitten!  —  im  Qrunde  nichts  einzuwenden 
ware,  denn  diejenigen,  welche  von  dem  Luxus,  den  Oeniissen  der  Hauptstadt 
profitieren,  sollen  sie  auch  bezahlen.  1st  es  doch  wirklich  ungerecht,  z.  B.  einen 
in  weltvergessenem  Winkel  hausenden  Bauer  oder  Arbeiter  vermittelst  Anziehen 
der  Steuerschraube  zur  Deckung  solchen  Abgangs  heranzuziehen.  Ein  Anfang 
mit  diesem  System  wird  insofern  bereits  demnachst  gemacht,  als  (nach  dem 
Muster  der  Operettenbiihnen)  zu  einer  „Traviata"-Auffuhrung  erste  Wiener 
Schneiderateliers  die  Kostiime  beistellen.  So  gangbar  der  genannte  Ausweg 
scheint,  ist  seine  ErsprieBlichkeit  doch  an  zvvei  unumgangliche  Voraussetzungen 
gebunden,  ohne  deren  Erfullung  Protektion  und  kiinstlerisch  unfruchtbare  Geld- 
vergeudung  offene  Turen  fanden:  vollkommene  Ausschaltung  des  Einflusses  der 
Kapitalisten  auf  die  artistische  Fiihrung  (Engagements,  Novitaten)  der  Oper, 
und  Bestellung  eines  im  Musikdramatischen  bewanderten,  durch  lange  Praxis 
gewiegten  Theaterfachmannes,  der  seine  ganze  Kraft  und  Zeit  der  Reorganisation 
widmet.  Auch  konnten  durch  Einfiihrung  der  Stilbuhne,  die  mit  dem  kostspieligen, 
kitschig-naturalistischen  Ausstattungstrodel  griindlich  aufraumte,  grofie  Er- 
sparungen  gemacht  werden,  und  weiter  ware  zu  vermeiden,  daB  —  wie  es  in 
den  letzten  Jahren  die  Regel  war  und  'jiingst  bei  Zemlinskys  „Zwerg"  sich  aber- 
mals  zeigte  —  infolge  Verklungelung  Sanger  und  Musiker  wochen-,  monatelang 
miihevoll  an  einer  Neuheit  studieren  miissen,  von  der  man  schon  im  voraus  weiB, 
sie  uberlebt  keine  drei  Auffuhrungen.  Welcher  unverantwortliche  Raubbau 
psychischer  Werte!  Je  eher  man  sich  also  —  unbekiimmert  um  das  Qeschrei 
einiger  Parasiten  —  „oben"  von  gewissen  bureaukratischen  Irrtumern,  Namens- 
suggestionen  u.  dgl.  freimacht,  desto  friiher  wird  diese  Bundeskalamitat  ihr 
Ende  finden. 

Das  Jubilaums-Stadttheater  feierte  dafiir  seinen  25jahrigen  Bestand  und  das 
20jahrige  Jubilaum  als  Volksoper,  wobei  Direktor  F.  Weingartner  alles  Oute 
und  Schone  ftir  die  Zukunft  versprach.  Sollte  es  sich  verwirklichen,  wird  es  wohl 
in  ersjter  Linie  seinem  nunmehrigen  Stellvertreter,  dem  Iangjahrigen,  routinierten 
Oberregisseur  daselbst,  Herrn  Markowsky,  zu  verdanken  sein.  Fur  die  nachsten 
Wochen  sind  angesagt  die  Urauffuhrung  von  W.  Kienzls  neuester  Oper  „Hassan, 
der  Schwarmer"  und  „Die  Vogel"  von  W.  Braunfels,  zwei  Werke  also,  auf  die 
gespannt  zu  sein  man  alien  Anlafi  hat.  Als  ein  vorlaufiges  a  conto  soil  wohl  die 
Wiedereinstellung  der  „Stummen  von  Portici"  ins  Repertoir  gewertet  werden, 
welche  mit  nagelneuen  Dekorationen  anscheinend  nur  zu  dem  Zwecke  geschah, 
damit  die  Frau  Direktor  innerhalb  wiirdiger  Staffage  einmal  Gelegenheit  finde, 
Sich  —  als  Fenella  —  offentlich  zu  produzieren.  Heute,  wo  wir  Hellerau,  Lohe- 
land  usw.  besitzen,  hat  diese  mimische  Hauptrolle  jedoch  schon  ganz  erheblich 
an  Besonderheit  und  Wirkung  verloren.  Zu  erwahnen  noch  Rittersheim  als 
Masaniello  und  List-Pietro,  sein  stimmkraf tiger  Freund. 

Begeben  wir  uns  nun  in  die  Musiksale!  R.  Nilius  servierte  im  3.  Kammer- 
abend  wieder  Qourmandisen:  Bachs  entzuckend-filigranes  4.  Brandenburgisches, 
des  mit  Unrecht  vergessenen  Volkmann  prachtvolles  Cellokonzert,  von  Judith 
Bokor  meisterlich  gespielt,  drei  reizende  „deutsche  Tanze"  (Schlittenfahrt)  von 
Mozart,  Berlioz'  „Sommernachte"  (Rosette  An  day)  sowie  als  Neuheiten:  A.  Hon- 
egger:  Pastorale  d'Ete,  ein  die  Stimmung  sommerlicher  Mittagsstunden  treffend 
wiedergebendes  Stuck,  und  Frz.  Salmhofer:  Ouverture.   Ich  habe  schon  im  vorigen 
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Hefte  von  den  zweifellos  starken  tonsetzerischen  Fahigkeiten  dieses  aufstrebenden 
Talents  gesprochen,  welches  nicht  wundernehmen  kann,  entstammt  es  miitter- 
licherseits  doch  der  Familie  unseres  Frz.  Schubert.  Solche  Abkunft  der  Begabung 
aber  verpflichtet,  weshalb  ich  angesichts  genannter  Komposition  dem  Alitor 
freundschaftlichst  MaBigung  des  Produktionstempos,  mehr  Selbstkritik  und  vor 
allem  Sichbesinnen  auf  seine  Eigenart  anraten  mochte.  Ihr  Aphoristisches  verrat 
zu  sehr  den  EinfluB  der  eben  modischen  Moderne,  ein  Stil,  der  mir  seinen  ge- 
sunden  musikalischen  Trieben  zu  widersprechen  und  eher  geeignet  scheint  zu 
verhindern,  daB  aus  einer  Hoffnung  frohe  Erfiillung  jungosterreichischer  Ton- 
kunst  werde.  Ein  zvveiter  Schatzgraber  nach  vergessenem,  vernachlassigtem 
Musikgute  ist  J.  Lehnert,  der  mit  den  tiichtig  geschulten  Dilettantenkraften 
seines  Orchestervereins  sich  an  Dvoraks  D-Dur-Sinfonie  heranmachte  und  deren 
Partitur  zu  begliickend  bluhendera,  farbenreichem,  empfindungsgesattigtem  Klingen 
und  Singen  erweckte.  J.  Marx'  „Herbstsinfonie",  von  CI.  KrauB  bei  den  lon- 
kiinstlern  neuerdings  gebracht,  schildert  das  liebliche  Gelande  Mittelsteiermarks, 
die  engere  Heimat  ihres  Verfassers,  zur  Ernte-  und  Weinlesezeit.  Wie  bei 
Schubert  echt  osterreichisch  in  diesem  Opus  das  Sich-nicht-genugtun-konnen  in 
Gefiihlsschwelgerei  angesichts  des  leuchtenden  Kolorits  von  Wald  und  Feld  in 
jenen  Monaten,  welche  alle  vier  Satze  durchzieht;  damit  aber  eine  gewisse  Gleich- 
formigkeit  erzeugt,  die  ihm  bei  seiner  groBen  Ausdehnung  nicht  ganz  vorteilhaft 
ist.  Zudem  fast  ununterbrochen  „volles  Werk"  des  ziingelnden,  klingelnden, 
flirrenden,  schwirrenden  Riesenorchesters  bei  einer  ungreifbar  zu  nennenden,  wie 
traumhaft  wogenden  Thematik,  die  nur  im  elegisch  getonten  Adagio  konzisere 
Gestalt  annimmt.  Dieser  rait  instrumentaler  Spachteltechnik  hingemalte  Teil  ist 
denn  auch  der  bedeutendste  trotz  Mittagselfentanz  im  2.  und  Winzerfest  im 
letzten  Abschnitte,  denn  in  ihm  spricht  sich  die  warme,  weiche  Seele  unseres 
Volksstammes  am  deutlichsten,  ergreifendsten  aus.  Man  merkt,  daB  das  benach- 
barte  Slawentum  keinen  unwesentlichen  EinfluB  auf  seine  Gefiihlswelt  genommen 
hat,  und  wenn  bei  diesem  Autor  die  sentimentale,  uferlos  schwarmende  Note  im 
Vordergrunde  stent,  so  gibt  es  auch  tonsetzerische  Vermogen  aus  den  deutsch- 
slawischen  Grenzgebieten,  in  denen  noch  das  ungezahmte  Slut  dieser  Rasse  sich 
kundgibt. 

Ich  mochte  mir  erlauben,  im  folgenden  solch  ein  merkwiirdiges  Talent  der 
Musikwelt  vorzustellen;  ist  es  doch  seit  je  meine  Ansicht,  der  wahre  Kritiker 
habe  grofiere,  wichtigere  Aufgaben,  als  stets  nur  die  mehr  oder  weniger  zu- 
fallig  ans  Licht  kommenden  Ereignisse  zu  registrieren,  definieren,  katalogisieren. 
Er  hat  positive  Arbeit  zu  leisten,  indem  er  ernstzunehmendes,  vielversprechendes 
Unbekanntes  aufspiirt,  sich  mit  solchem,  ihm  zur  Kenntnis  Gebrachten  eingehend 
befaBt  und  nach  griindlicher  Priifung  davon  der  Offentlichkeit  Mitteilung  macht. 
Auf  diese  Weise  wiirde  die  Kunstentwicklung  eine  weit  logischere  una  frucht- 
barere  Linie  einhalten,  als  es  zumal  in  den  letzten  Dezennien  der  Fall  war,  wo 
man  innerhalb  kurzer  Perioden  von  einem  Ismus  zum  andern  taumelt,  alien  mog- 
lichen  Einfliisterungen  von  West  und  Ost,  gelehrten  Historizismen,  spekulativen 
Konstruktionen  usw.  erliegend,  dariiber  der  physio-psychologische  Ursprung  aller 
echten  Musik  ganzlich  vergessen  ward.  Ein  sicheres  Urteilsvermogen,  Mut  der  Ober- 
zeugung  und  eine  tuchtige  Portion  Idealismus,  ohne  dessen  Schwungrad  in  dieser 
tristen  Welt  iiberhaiipt  nichts  vorwartszubringen  ist,  gehort  freilich  zu  solchem 
Beginnen:  drei  Eigenschaften,  die  in  unseren  entnervten,  korrumpierten  Gesell- 
schafts-  und  Kunstverhaltnissen  leider  hochst  rare  Dinge  sind,  wo  Geld,  politische 
Partei-  oder  konfessionelle  Zugehorigkeit  meist  ausschlaggebend  sind  fiir  Empor- 
und  Durchkommen.  Nach  dies  en  programmatischen  Satzen,  die  sehr  wohl  in 
vorliegender  Rubrik  am  Platze  sind,  besteht  deren  vornehmster  Zweck  doch  darin, 
Aufklarung  zu  leisten  iiber  das  spezielle  Wesen  osterreichischer  Tonkunst,  und 
neuere  Vertreter  derselben  unseren  nordlichen  Stammesbrudern  nah  und  immer 
naherzubringen,  wende  ich  mich  nun  dem  Subjekte  meiner  Fiirsprache  zu, 

Rudolf  Kattnigg, 
einem  gebiirtigen  Villacher  und  kaum  der  hiesigen  Akademie  fiir  Musik  und  dar- 
stellende  Kunst  entwachsen. 

Ich  will  damit  beginnen,  schlicht  die  Eindrucke  und  Gedanken  wiederzugeben, 
die  sich  mir  bei  der  allerersten  Fuhlungnahme  mit  seiner  Musik  —  der  Autor 
spielte  kiirzlich  privatim  in  meiner  Wohnung  ein  Klavierquartett  vor  —  auf- 
drangten  und  glaube  damit  dem  Leser  am  raschesten  ein  Charakterbild  von  der- 
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selben  geben  zu  konnen.  Der  1.  Satz  loste  mir  ganz  allgemein  das  Oefuhl  von 
etwas  ganzlich  Fremdartigem,  Diisterem  aus.  Stets  deutlicher  aber  entwickelte  sich 
in  den  folgenden  Satzen  der  Eindruck  einer  Musik,  die  in  ausgepragtester  Weise 
aus  der  landschaftlichen  Struktur  bestimmter  Lander  des  Balkans  hervorgegangen 
war  derart  sctiarf,  daB  ich  einzelne  Qegenden  nennen  konnte,  die  diese  Musik 
vor'meinem  Auge  erstehen  lieBen;  mit  welchen  Schumannschen  Kriterien  aber 
trotzdem  nicht  im  einzelnen  gearbeitet  sei.  Soviel  ist  jedoch  mit  aller  Bedachtsam- 
keit  zu  sagen:  Der  Balkan  in  geographischer  wie  ethnographischer  Beziehung  ist 
vermittelst  unseres  Komponisten  slawischer  Abstammung  Musik  geworden,  bizarr, 
nhantastisch  durch  hiiufige  jahe  harmonische  Wendungen,  sprunghafte  Thematik 
wie  Satztechnik  und  ein  schon  wiitend  zu  nennendes  Temperament.  Letzteres 
wahrscheinlich  das  atavistische  Erbe  heiBbliitiger,  von  den  „Segnungen"  der  Zivi- 
lisation  noch  unbeleckter,  ihren  hassenden  und  liebenden  Naturtrieben  schranken- 
los  frohnender  Ur-Urahnen.  Kattnigg  ist  wieder  einmal  ein  Schulbeispiel  dafiir, 
daB  es  nicht  im  mindesten  der  Atonalitat  und  einer  vollstandigen  Auflosung  aller 
Form  bedarf,  um  auch  heute  „originell"  zu  sein,  denn  sein  Stil  halt  sich  har- 
monisch  durchaus  an  die  gebrauchlichen  Akkorde  und  beachtet  aufs  strengste  die 
iiberlieferten  Schemata  der  Fuge,  Sonate  usw.  Insbesondere  erscheint  er  wie 
eine  Inkarnierung  des  Bulowschen  Wortes:  „Im  Anfang  war  der  Rhythmus."  An 
ihm  wird  eindringlichst  klar,  wo  die  wahren  Quellen  aller  Musik  rauschen,  die 
nach  Schopenhauer  doch  das  innerste  Wesen  samtlicher  Dinge  und  Qeschopfe  im 
Weltganzen  verkiinden  soil.  Merkwiirdig  und  vielsagend,  daB  unser  Tonsetzer  sich 
aufs  starkste  zu  Brahms  hingezogen  fuh.lt,  sowie  psychisch  vorziiglich  auf  die 
nordische  Landschaft  eingestellt  ist,  deren  alpine  Strenge  und  Odnis  ja  manche 
Beriihrungspunkte  mit  der  dalmatinischen  Kiiste  gemeinsam  hat:  ein  anregendes 
Problem  fiir  Seelenforscher. 

DaB  bei  solcher  Rabiatitat  das  Element  des  Gemiitsinnigen,  wie  es  doch  beim 
Hamburger  Meister  so  oft  und  ergreifend  neben  Schwermut  und  gebandigtem 
Trotz  auftaucht,  etwas  ins  Hintertreffen  gerat,  ist  angesichts  der  noch  iiber- 
schaumenden  Jugend  Kattniggs  zu  verstehen.  Hoffentlich  wird  spaterhin  auch 
diese  Empfindungsseite  bei  ihm  eine  Erstarkung  und  Entwicklung  erfahren,  wie- 
wohl  er  zugestand,  fiir  Vokalmusik  (also  den  kantablen  Stil)  nichts  iibrig  zu 
haben  und  nur  im  groBtmogliche  Ungebundenheit  gewahrenden  Instrumental 
sich  ganz  heimisch  zu  fiihlen.  Aber  kein  Mensch  kennt  den  Umfang  seiner  Fahig- 
keiten,  die  erst  im  Laufe  der  Jahre,  von  unsichtbaren,  unentwirrbaren  (telepathi- 
schen)  Verkettungen  begiinstigt,  gewohnlich  zu  seiner  eigenen  Uberraschung  zum 
Vorschein  kommen.  Darum  sei  heute  weder  bereits  abgestempelt  noch  prophezeit, 
sondern  schatzen  wir  das  einstweilen  Vorhandene,  das  Klavierquartett,  ein  Streich- 
trio,  eine  Orchestersuite  und  Klavierstucke  —  durch  deren  Kraft  und  Ursprunglich- 
keit  ist's  in  den  jetzigen  Zeiten  musikalischer  Anamie  ohnehin  nicht  wenig  — 
mit  Sympathie,  die  gerade  ein  besonders  gewissenhaftes  Urteil  rechtfertigt,  und 
harren  wir  geduldig  dessen,  was  da  weiter  folgen  wird. 

Nach  diesem  Vorblick  ins  Kiinftige  zur  Qegenwart,  zum  aktuellen  Konzert- 
bericht  zuriickkehrend,  ist  diesmal  eben  nicht  mehr  viel  des  Bemerkenswerten  zu 
vermelden,  denn  der  Weihnachtsmonat  mit  seinen  zahlreichen  anderweitigen  Aus- 
lagen  fuhrt  gewohnlich  eine  Einschrankung  —  „gottlob!"  atmet  der  Kritiker  auf  — 
des  Musikbetriebes  herbei.  Die  Philharmoniker  lieBen  die  einzige  Neuheit, 
mit  der  sie  sich  samt  ihrem  Dirigenten  F.  Weingartner  in  dieser  Saison  an- 
strengen,  vom  Stapel:  die  Urauffiihrung  der  J.  Bittnerschen  F-Moll-Sinfonie, 
thematisch  wie  formal  eine  gedrangte  Ubersicht  dieser  Kunstform  von  Beethoven 
bis  Bruckner  und  dariiber  hinaus.  Demnachst  erblickt  eine  —  Operette  vom  selben 
Verfasser  im  Carltheater  das  Licht  der  Rampe.  Es  tut  einem  weh,  den  Dichter- 
komponisten  von  „Musikant"  und  „Bergsee"  derart  unstet  zwischen  groBten 
Qegensatzen  dem  Erfolge  nachjagen  zu  sehen,  der  doch  immer  nur  aus  klarster 
Sichselbstfindung  resultiert.  Ebendeshalb  kommt  er  manchmal  etwas  spat,  dafiir 
aber  dann  um  so  starker  und  dauernder.  Seinem  giitigen,  ideal  gestimmten  Wesen 
tjeir  bleibt  dagegen  auch  im  2.,  aus  C-Moll  gehenden  Streichquartett  op.  99 
w-  Kienzl,  dessen  Tone  von  seelischen  Erlebnissen  kiinden,  die  mit  ihres  Ur- 
|  Is  ^urch  auBere  wie  innere  Umstande  verursachter  Ubersiedlung  von  der 
„Stadt  der  Qrazien"  nach  Wien  zusammenhangen.  Der  1.  Satz  atmet  Kampf- 
stimmung  wider  das  Schicksal,  die  sich  bis  zu  siegesgewissem  Trotz  steigert. 
Im  gesangvollen  Adagio  lebt  die  Not  der  Umsturzzeit  auf,  die  zu  bannen  der 
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Freundschaft  tind  Liebe  schlieBIich  gelang.  Wozu  nicht  wenig  auch  traute  Heimat- 
klange  beitrugen,  die  das  Scherzo  in  Qestalt  von  Ausseer  Landlern  vor  Ohr  und 
Gemiit  zaubert.  Das  Finale  dann  ist  eine  frohbewegte  Huldigung  an  die  Adresse 
der  „Stadt  des  Olanzes,  Stadt  der  Lust,  Stadt  der  Frohlichkeit",  und  gibt  damit 
dem  aus  Nacht  zum  Licht  aufsteigenden  melodiosen,  unschwer  verstandlichen 
Werke  einen  glanzenden  AbschluB.  Die  Karamermusikvereinigung  Mairecker- 
Buxbaum  nahm  sich  seiner  mit  gewohnter  Virtuositat  an  und  umrahmte  es  stil- 
voll  durch  Cherubini  und  Schubert.  Aus  der  Menge  des  auBerdem  Dirigierten, 
Gespielten  und  Gesungenen  seien  als  fur  hier  in  Betracht  kommend  noch  er- 
wahnt  eine  Auffiihrung  des  jahrelang  vernachlassigt  gewesenen  Weihnachts- 
oratoriums  von  Bach  durch  Dr.  H.  Plefi,  das  Debut  eines  merkwiirdig  phleg- 
matischen  Geigers  aus  Brasilien,  E.  Marques  und  der  Liederabend  von  Frau 
Dag  mar  Schmedes.  Die  von  Furtwangler  in  Aussicht  gestellte  Bekannt- 
schaft  mit  J.  Strawinskys  „Le  sacre  du  printemps"  (nach  den  im  Dezemberheft 
dieses  Blattes  enthaltenen  Bemerkungen  dariiber  doppelt  die  Neugierde  reizend) 
wurde  leider  durch  vom  Poststreik  verursachtes  Ausbleiben  des  Notenmaterials 
vereitelt.  Dafur  steht  uns  im  wunderschonen  Monat  Mai  ein  von  der  Gemeinde 
Wien  unternommenes  grofies  Musikfest,  verbunden  mit  einer  Musik-  und  Theater- 
ausstellung,  in  erfreuender  Aussicht.  Dann  werden  die  verehrten  Leser  fiir  den 
diesmaligen  bescheidenen  Umfang  meines  Referats  ausgiebige  Entschadigung  er- 
halten. 

Jyiusik  -Aestneti  sclies  una  P adagogi scJies 

Vo  n  Professor  Alexis  Ho  11  aende  r 

Kuckuck  und  coucou.  Eine  bekannte  Klaviersuite  von  Louis  Claude  Da- 
quin  (1694—1772)  enthalt  ein  allerliebstes  „Le  coucou"  betiteltes  Rondeau,  in 
dem  der  uns  alien  vertraute,  bei  alteren  und  neueren  Komponisten  so  beliebte 
Ruf  des  prophetischen  Vogels  —  der  einzige,  der  sich  musikalisch  wiedergeben 
laBt  — ,  das  ganze  Stuck  als  Motiv  beherrscht,  und  zwar  nicht  nur  in  den  Inter- 
vallen  der  groBen  und  kleinen  Terz,  auf  die  allein  der  Unerfahrene  den  Kuckuck 
fiir  geeicht  halt,  sondern  auch  in  groBeren,  diesem  Vogel  zur  Verfiigung  stehenden, 
bis  zur  Quint  absteigenden  Intervallen,  ja  auch  (wozu  der  mit  Motiven  arbeitende 
Komponist  leicht  kommt)  mit  verschiedenen  der  Wirklichkeit  fremden  auf- 
steigenden Intervallen.  Oberall  aber  ist  der  Akzent  des  Motivs  der  gleiche, 
und  dieser  Akzent  ist  es,  der  durch  seinen  Gegensatz  zu  dem  uns  Deutschen  ge- 
wohnten  auffallt.  Wir  horen  beim  Kuckucksruf  den  ersten,  hoheren  Ton  als  den 
akzentuierten,  Daquin  gibt  ihn  umgekehrt  als  ein  unbetontes  Achtel,  dem  ein 
akzentuiertes  Viertel  folgt. 
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Die  Losung  des  Widerspruchs  scheint  zunachst  sehr  einfach:  der  Franzose 
spricht  sein  coucou  w^,  wahrend  wir  unser  Kuckuck  i,  ^  sprechen. 
Weniger  leicht  diirfte  aber  die  Frage  zu  beantworten  sein,  ob  wir  und  ob  die 
Franzosen  den  betreffenden  Rhythmus  des  Rufes  wirklich  horen  oder  infolge 
unserer  Sprachbetonung  nur  zu  horen  vermeinen,  eine  Frage,  auf  die  uns 
der  kluge  Vogel  selber  leider  die  Antwort  schuldig  bleiben  muB. 

\ 

Zum  Quintenverbot.  Das  Verbot  von  parallelen  reinen,  offenen  und  ver- 
deckten  Quinten  und  Oktaven,  die  seit  Jahrhunderten  als  Todsiinde  wider  den 
heiligen  Geist  der  Musik  galten,  ist  oft  genug  in  bezug  auf  seine  Berechtigung 
gepruft  und  besprochen,  von  alten  Meistern  oft  iibertreten,  in  neuerer  Zeit  nach- 
sichtiger  behandelt,  von  den  neuesten  ganz  ausgeschaltet  worden.  Wenn  wir  die 
Uberlieferung  auBer  Spiel  lassend  die  Sache  betrachten,  so  miissen  wir  zunachst 
feststellen,  dafi  das  Moment  Gutklingen  und  Schlechtklingen  hier  nicht  mit- 
zusprechen  hat.  Ebensowenig  wie  eine  Asthetik  dem  Maler  ein  fur  allemal  gewisse 
Farbenzusammenstellungen,    ebensowenig    wie    (urn    einen   anderen    Sinn    zu   er- 
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wahnen)  ein  Kochbuch  dem  Kochkiinstler  gewisse  Mischungen  zu  verbieten  be- 
rechtigt  ware,  darf  eine  musikalische  Instanz  sich  in  Dinge  mischen,  die  nur  der 
Oeschmack  zu  entscheiden  hat.  Bei  dem  Verbot  der  erwahnten  Tonfortschrei- 
rungen  handelt  es  sich  aber  weniger  um  Asthetik  als  um  Logik,  nicht  um  den 
Oeschmack  der  etwas  Personliches  ist,  sondern  um  die  Vernunft,  deren  Qesetze 
allgemeine '  Oiiltigkeit  zu  beanspruchen  haben,  und  Fortschreitungen  in  reinen 
Quinten  sind  unvemiinftig.  Eine  Folge  von  groBen  Dreiklangen  und  besonders 
eine  solche  in  ganzen  Tonen,  wie  c-e-g,  d-fis-a,  e-gis-h  (auf-  wie  abwarts), 
die  mit  iedem  neuen  Akkord  eine  neue,  mit  der  vorigen  unzusammenhangende 
Tonalitat  ausspricht,  gleicht  einer  Folge  von  unzusammenhangenden  Worten,  die 
als  von  keinem  Sinn  geboren  eben  unvemiinftig  sind,  als  solche  empfunden 
werden  und  aus  diesem  Orunde  innerhalb  des  Sinnigen  keine  Daseins- 
berechtigung  zu  beanspruchen  haben.  Und  das  gilt  genau  so  von  den  logisch 
sich  ebenso  verhaltenden  und  vvirkenden  Folgen  anderer  Intervalle,  besonders 
groBer  Terzen  in  ganzen  Tonen,  wie  c-e,  d-fis,  e-gis  usw.  Wenn  ein  Kom- 
ponist  und  gar  ein  Meister  wie  Verdi  Fortschreitungen  wie  die  folgenden  in  dem 
Oro  supplex  seines  mit  Recht  hochgefeierten  Requiems  nicht  versehentlich, 
sondern  mit  offenbarer  Absicht  gebraucht, 


sup  -  plex      et        ac      -      cli 
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so  werden  wir  uns  freilich  hiiten,  die  Zensur  unvemiinftig  iiber  ihn  zu  ver- 
hangen  und  nur  bedauern,  daB  wir  den  zugrunde  liegenden  Sinn  nicht  zu  finden 
vermogen.  Vor  ein  paar  hundert  Jahren  hatte  vielleicht  ein  kluger  Deuter  (wie 
dies  in  einem  ahnlichen  Falle  tatsachlich  vorgekommen  ist)  in  diesen  siind- 
haften  Quinten  den  an  seiner  Siindenlast  schleppenden,  verzagten  Menschen  er- 
kannt! 

Berliner    JyL u  s  1  r  J  Vo n  Adolf  Diesterweg 

Oft  schon  habe  ich  mir  die  Frage  vorgelegt,  wie  es  kommt,  daB  uns  unter  den 
heutigen  Komponisten  so  wenig  ausgepragte  Personlichkeiten  begegnen.  Der  Ver- 
lauf,  den  der  Berliner  Konzertwinter  1923/24  bisher  genommen  hat,  war  nicht 
geeignet,  diese  Frage  zum  Verstummen  zu  bringen.  Wir  erlebten  viele,  nur  zu 
viele  „Gesichte"  (so  nennen  sich  pikant  instrumentierte,  in  exotischen  Farben 
schillernde  Orchesterminiaturen  unbestimmter  Physiognomie  von  Bernhard  S  e  k  1  e  s , 
die  Furtwangler  in  einem  der  ersten  Philharmonischen  Konzerte  zur  Auffiihrung 
brachte),  wie  selten  aber  blickte  uns  aus  dem  musikalischen  Werk  eines  Zeit- 
genossen  ein  ausgepragtes,  charaktervolles  Oesicht  entgegen!  Mag  sein,  daB  die 
Rastlosigkeit  und  innere  Unsicherheit  unserer  Zeit  die  Entwicklung  harmonischer 
Personlichkeiten  erschwert  oder  fast  untnoglich  macht  —  einen  der  hauptsach- 
lichsten  Orunde  der  zunehmenden  Entpersonlichung  diirfen  wir  in  jenem  Idol 
eines  verwaschenen  Internationalismus  erblicken,  dem  sich  ein  Teil  unserer  Jugend 
auf  Onade  oder  vielmehr  Ungnade  verschrieben  hat.  Sicher  war  und  ist  es  guter 
deutscher  Brauch,  offenen  Ohres  und  empfanglichen  Herzens  der  fremdlandischen 
Weise  zu  lauschen.  So  hat  die  Beriihrung  mit  niederlandischem  und  italienischem 
Geist  einst  wundervolle  Frucht  getragen.  Nichts  ware  verkehrter,  als  uns  vor 
der  lebendigen  Wechselwirkung  mit  fremdem  Volkstum  durch  eine  chinesische 
Mauer  abschlieBen  zu  wollen.  Was  wir  aber  heute  in  den  Reihen  der  Fort- 
schrittsfanatiker  erleben:  die  grundsatzliche  Verleugnung  des  eigenen  Wesens, 
die  Verleugnung  der  Entwicklungsergebnisse,  welche  die  deutsche  Musik  in  der 
heute  •versunkenen  Periode  der  Verinnerlichung  gewonnen  hat,  die  Hingabe  an 
ein  kalt  spekulierendes  Experimentalwesen,  welches  deutschem  Empfinden  so 
fremdi  wie  moglich  ist,  das  ist  nichts  anderes,  als  Selbstpreisgabe. 

Zu  deti  auffallendsten  Niedergangserscheinungen,  die  wir  an  Werken  heutiger 
Komponisten  immer  wieder  beobachten,  gehort  die  typische  Trivialitat  der  Dur- 
Melodien.  Die  C-Dur-Sinf onie  des  Schweizers  Volkmar  A  n  d  r  e  a  e ,  ein  orchester- 
techmsch   iiberwiegend  von   Richard   StrauB  beeinfluBtes  Werk  von   im   iibrigen 
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verstimmendem  Eklektizismus,  das  Willi  Arbenz  vor  einiger  Zeit  in  Berlin  zur 
Auffiihrung  brachte,  zeigt,  urn  ein  Beispiel  aus  vielen  herauszugreifen,  diese  Er- 
scheinung  in  voller  Auspragung.  Man  fragt  sich,  wie  ein  Komponist,  der  den 
visionaren  Teil  dieser  Sinfonie  zu  schreiben  vermochte,  es  iiber  sich  gewinnen 
konnte,  in  den  erstrebten  Hohepunkten  seines  Werks  zu  Gemeinplatzen  der  aller- 
gewohnlichsten  Art  herabzusinken  —  ein  Schicksal,  das  iibrigens  beriihmte  Kom- 
ponisten  unserer  Zeit  mit  dem  Schweizer  Musiker  teilen. 

Den  Ausdruck  der  Freude  in  die  Sphare  des  Kiinstlerischen  zu  erheben,  war 
von  jeher  nur  wenigen  gegeben.  Die  Fahigkeit  dazu  ist  immer  seltener  ge- 
worden.  Es  sieht  fast  so  aus,  als  bediene  sich  heute  die  Umgangssprache  des 
kulturgesiittigten  oder  richtiger  kulturiibersattigten  Westeuropaers  noch  am  un- 
gezwungensten  der  Moll-Tonarten,  langst  schon,  bevor  Oswald  Spengler  das 
Modewort  vom  „untergehenden  Abendland"  pragen  konnte.  Wollte  man  sich 
einmal  der  Miihe  unterziehen,  zu  untersuchen,  wieviel  Dur-Melodien  von  innerer 
Wahrheit,  origineller  Erfindung  und  Noblesse  des  Ausdrucks  in  den  letzten  Jahr- 
zehnten  geschaffen  worden  sind  —  man  wiirde  iiber  die  Durftigkeit  des  Ergeb- 
nisses  erschrecken! 

MuB  es  uns  nicht  zu  denken  geben,  daB  der  Ietzte  Meister,  dem  (neben  dem 
iiberzeugenden  Ausdruck  der  Schwermut)  der  Ausdruck  der  Freude  in  alien  ihren 
Abstufungen  zu  Oebote  stand,  Anton  Dvorak  war?  (Derselbe  Dvorak,  dessen 
Werke  ein  unduldsamer,  engstirniger  und  kunstfeindlicher  Nationalismus  in 
Deutschland  nicht  gelten  lassen  mochte.)  Und  was  verlieh  der  Musik  des  boh- 
mischen  Meisters  die  umfassende  Ausdrucksfahigkeit?  In  seinen  Werken 
pulsiert  der  Herzschlag  eines  Volkes!  Ihm  zu  lauschen,  haben  sich 
unsere  heutigen  schaffenden  Musiker  —  mit  wenigen  Ausnahmen  —  langst  ab- 
gewohnt.  Auf  dieser  hochmutigen  Abkehr  von  volkstumlichem  Empfinden  und 
vom  Volkslied,  an  dem  sich  —  von  Johannes  Brahms  gar  nicht  zu  sprechen  — 
einst  ein  Zuccalmagl  io*)  zu  Leistungen  von  unvergleichlicher  Poesie  ent- 
ziindet  hat  („Schwesterlein"!)  beruht  zu  einem  guten  Teil  die  zunehmende  Ver- 
armung  unserer  heutigen  Musik  an  Sanglichkeit,  Unmittelbarkeit  und  innerer 
Wahrheit.  Eine  lebensvolle  Kunst  ist  schopferisch  gestaltetes  Volksempfinden. 
Diese  heute  fast  verlorengegangene  Erkenntnis  muB  wieder  AllgemeinbewuBtsein 
werden. 

Es  ist  mir  eine  Qenugtuung,  in  diesem  Zusammenhang  des  Werkes  eines  Kom- 
ponisten  zu  gedenken,  in  dessen  charaktervoller  Personlichkeit,  von  alien  Mode- 
stromungen  unbeirrt,  sich  unverfalschtes  deutsches  Wesen  spiegelt.  Es  ist  das 
E-Moll-Streichquartett  op.  12  von  Ewald  StraBer,  dessen  Wiederauffiihrung  in 
Berlin  wir  dem  Kolner  Prisca-Quartett,  einer  ausgezeichnet  aufeinander  ein- 
gespielten,  temperamentvollen  Quartettvereinigung,  zu  danken  haben.  Eine  vor- 
treffliche  Wiedergabe  sicherte  der  ebenso  impulsiven  wie  gedankenreichen 
Schopfung  des  rheinischen  Meisters  einen  echten  Erfolg,  dessen  wir  uns  von 
Herzen  freuen,  ohne  uns  durch  das  gewohnheitsmaBige  Achselzucken  jener 
Neuerungsfanatiker  beirren  zu  lassen,  welche  der  unerhort  —  neue,  mit  chaoti- 
schen  Qebilden  Iiebaugelnde  Stil  alles,  der  Gehalt  einer  Komposition  nichts  be- 
deutet. 

Am  eindringlichsten  spricht  zu  uns  das  in  einem  groBen  Zug  dahinstromende 
Largo,  das,  aus  Klage  und  schweren  Qedanken  sich  emporringend,  in  versohnen- 
dem  SchluB  ausklingt.  Wahrend  der  erste  Satz  sein  Schwergewicht  weniger  in 
der  Entwicklung  des  anfanglich  dominierenden  Motivs  als  in  dessen  lichtem,  so 
anmutvoll  sich  abhebendem  Oegensatz  findet,  ist  das  Allegro  molto  (der  prachtig 
klingende,  musikantisch  spriihende  dritte  Satz)  von  einer  Unmittelbarkeit,  die  an 
die  lebfrischesten  Kammermusiksatze  eines  Dvorak  gemahnt.  (Der  Vergleich  be- 
zieht  sich  nur  auf  die  zwingende  Naturlichkeit  dieser  Musik  —  von  irgendwelcher 
Abhangigkeit  ist  keine  Rede.)  Die  meisterlich  entwickelten  Variationen  des 
letzten  Satzes,  in  welchem  Erfindung  und  ungezwungene  Oestaltung  einen  harmo- 
nischen  Bund  schlieBen,  griinden  sich  auf  ein  Thema  von  volkstumlicher  Schlicht- 

*)  Wer  sich  iiber  diesen  prachtigen  deutschen  Musiker  und  Dichter  informieren  will  —  er  war  einst 
unter  dem  Namen  W.  von  Waldbriihl  MitkSmpfer  Rob.  Schuraanns  in  dieser  Zeitschrift  —  der  lese 
Max  FriedlSnders  aufschluBreichen  Aufsatz  „Zuccalraaglio  und  das  Volkslied"  (Peters  Jahr- 
buch  fur  1918).  Diese  iiberaus  fesselnde,  feinsinnige  Studie  kann  jedem,  der  den  gemiitvollen  SchOpfer 
des  „Schwesterlein"  (das  iibiigens  noch  Brahms  fiir  ein  echtes  Volkslied  gehalten  hat)  naher  kennen 
zu  lernen  wtinscht,  gar  nicht  warm  genug  ans  Herz  gelegt  werden. 
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heit,  das  Oeschenk  einer  gliicklichen  Stunde.  Was  uns  dieses  Thema  Iiebgewinnen 
laBt,  ist  seine  ungezwungene  Naturlichkeit,  wie  wir  derm  das  gesunde  Wachstum, 
den  ausgesprochenen  Freilichtcharakter  der  Kompositionen  Ewald  StraBers  nicht 
zum  wenigsten  aus  dem  innigen  Verhaltnis  des  Meisters  zur  N  atur  ableiten  diirfen. 
M6ge  der  spontane  Berliner  Erfolg  des  StraBerschen  E-Moll-Quartetts  dazu 
beitragen,  daB  die  Aufmerksamkeit  der  Kammermusikvereinigungen  und  Dirigenten 
nachdrikklicher,  wie  yordem,  auf  einen  Komponisten  gelenkt  wird,  der  —  eine 
anima  Candida  im  eigentlichsten  Sinne  des  Wortes  —  es  stets  in  bescheidener 
Wurde  verschmaht  hat,  fiir  sich  und  sein  Lebenswerk  Reklame  zu  machen!  Moge 
es  insbesondere  Wilhelm  Furtwangler  fiir  die  Ehrenpflicht  des  ersten  unter  den 
Dirigenten  ansehen,  einem  Musiker  von  Herz  und  Charakter  die  Qenugtuung  zu 
bereiten,  daB  seine  Sinfonien  durch  unsere  besten  Orchester  die  liebevoll-vollendete 
Wiedergabe  finden,  auf  welche  sie  nach  Erfindung  und  Oestaltung  Anspruch 
haben!  Oder  ist  es  ein  unerfiillbarer  Wunsch,  wenn  wir  eine  Zeit  zu  erleben 
hoffen,  in  der  die  Schopfungen  charaktervoller  deutscher  Komponisten,  Blut  von 
unserem  Blut  und  Oeist  von  unserem  Qeist,  nicht  mehr  das  typisch  deutsche 
Schicksal  erleiden  miissen,  den  brutal-zynischen  Gerauschorgien  eines  bis  zur 
Ekstase   aufgepeitschten  ostlichen   Flagellantentums   hintangesetzt  zu  vverden?*). 


A/Jer/ei  J\. a chdenRiich.es  uher  jVLusir.  unci  Sonstiges 

Beethovens  Wort  zu  Grillparzer:  „Ich  beneide  Sie,  daB  Sie  ein  Dichter  sind; 
was  kann  so  ein  armer  Musiker  ausdriicken",  ist  wohl  noch  kaum  seiner  Bedeutung 
nach  gewiirdigt  worden.  Sprache  ein  heutiger  Komponist  so,  man  hielte  ihn  iiber- 
haupt  fiir  keinen  rechten  Musiker,  die  Pfitzners  wiirden  iiber  ihn  herfallen  und 
ein  derartiges  Wort  fiir  ein  Zeichen  musikalischer  Impotenz  halten.  Bei  einem 
Beethoven,  der  die  tiefsten  Seiten  der  Musik  wie  kaum  ein  zweiter  kannte,  erhalt 
ein  derartiges  Wort,  so  exponiert  es  auch  ist,  seine  tiefe  Bedeutung.  Der  Neid 
Beethovens  bezieht  sich  darauf,  daB  der  Musiker,  und  zwar  naturlich  der  Instru- 
mentalkomponist,  es  kaum  von  sich  aus  zum  allgemein  verstandlichen  Ausdruck 
von  Ideen  bringt,  und  wie  leicht  hat  es  hierin  der  Dichter  gegeniiber  dem  Musiker. 
Man  darf  auch  nie  vergessen,  daB  Beethoven  Sehnsucht  nach  der  Vokalkomposition 
groBen  Stils  empfand,  er  auch  deshalb  Handel  fiir  den  groBten  Komponisten  hielt, 
weil  dieser  auf  Grund  guter  Texte  groBe  Ideen  klar  und  deutlich  auch  einer 
breiten  Allgemeinheit  iibermitteln  konnte,  weiterhin  der  groBe  Mann  nun  einmal 
seinem  Talent  nach  in  erster  Linie  fiir  die  reine  Instrumentalmusik  sich  pradestiniert 
zeigte,  wahrend  er  geistig  eben  dichterisch  veranlagt  war.  Auch  hier  erkennt  man 
einen  Dualismus,  dem  man  aber  die  hochste  Steigerung  der  Instrumentalmusik 
verdankt,  da  eben  mit  diesem  dichterischen  Geiste  Beethoven  an  sich,  sein  Talent, 
sein  Musikertum  herantrat  und  ihm  sein  Hochstes  abzwang.  Beethoven  besaB  zwei 
Seelen,  eine  musikalische  und  dichterische,  ihr  Kampf,  d.  h.  das  Resultat  dieses 
Kampfes  ist  der  eigentliche  Beethoven.  Freilich,  sein  Bedauern,  als  Instrumental- 
komponist  nicht  so  deutlich  verfahren  zu  konnen,  bleibt.  Man  hat  aber  diesem 
im  Sinne  der  Musik  negativen  Ausspruch  naturlich  auch  solche  Ausspriiche  ent- 
gegenzustellen,  in  denen  Beethoven  von  der  einzigartigen  Macht  der  Tonkunst 
spricht.    Das  Wort  an  Grillparzer  bleibt  deshalb  nicht  minder  wahr. 

\ 

Wagner  laBt  sich  in  keiner  „Richtung"  unterbringen,  wie  man  dies  im  19.  Jahr- 
hundert  getan  hat.  Dafiir  bedankte  er  sich  hoflichst,  wie  er  auch  von  den  Liszt- 
schen  Tonkiinstlerfesten  nichts  wissen  wollte.  Er  hatte  sagen  konnen,  ich  gehore, 
wenn  ihr  denn  schon  nach  Richtungen  abklopfen  wollt,  sowohl  der  „fortschritt- 
lichen"  wie  der  konservativen  an.  Ich  bitte  euch  aber,  mich  mit  all  dem  dummen 
Zeug  zu  verschonen.  (Leider  miissen  wir  uns  heute  mit  diesem  nur  allzu  aus- 
fuhrlich  beschaftigen.)  —  Kein  groBer  Kiinstler  laBt  sich  denn  auch  in  Richtungen 
einspannen.  Y 

*)  Strawinskys  „, Massacre'  du  printemps"  steht  —  zum  Entziicken  aller  unbeschaftigten 
Ohrenspezialisten  der  Berliner  medizinischen  Fakultat  (der  iibrigens  die  Ernennung  des  russischen 
Gerauschrhythmikers  zum  Dr.  med.  honoris  causa  dringend  anempfohlen  sei!)  auf  dem  Programm  eines 
der  nachsten  Philharmonischen  Konzerte,  nachdem  wir  Berliner  uns  von  dem  Gekreisch  einer  irr- 
sinnig  gewordenen  „Nachtigall"  eben  erst  erholt  haben. 
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Ober  heutige  Musikerbiographien,  vornehtnlich  in  Musikzeitschriften. 
Die  sich  mit  einem  zeitgenossischen  Komponisten,  heiBe  er  Graener,  Hindemith, 
Haas,  Busoni,  Zilcher,  Braunfels  Oder  sonstwie,  im  einzelnen  beschaftigt  haben, 
sind  mehr  oder  weniger  unbedingte  Lobredner,  vielfach  auch  gute  Freunde  des 
Betreffenden,  und  so  tont  uns  eigentlich  in  derartigen  Aufsatzen  nichts  als  ein 
Hallelujah  entgegen.  So  daB,  hat  man  ein  halbes  oder  auch  ganzes  Dutzend  der- 
artiger  Artikel  oder  auch  Schriften  gelesen,  man  annehmen  konnte,  wir  hatten  die 
Genies  nur  gerade  so  scheffelweise.  Kaum  jenials  trifft  man  wenigstens  den  Ver- 
such  zu  einer  kritischen  Einstellung.  Die  einer  solchen  aber  fiihig  waren,  haben 
sich  mit  derartigen  Komponisten  nur  nebenbei  beschaftigt,  kennen  nur  einen  Teil 
ihrer  Werke,  und  selbst  bei  Aufforderung  z.  B.  einer  Zeitschriften-Redaktion  wollen 
sie  die  Miihe  einer  ausfiihrlichen  Beschaftigung  nicht  iibernehmen.  So  ist  denn 
dieser  Zweig  der  Musikbetrachtung  ziemlich  diirr,  der  griinen  Blatter  sind  wenige. 

\ 
Es  ist  iiberaus  bezeichnend  fiir  das  in  „Richtungen"  machende  19.  Jahrhundert, 
daB  Wagners:  Kinder,  schafft  Neues,  in  dem  Sinne  aufgefaBt  und  zitiert  wurde 
und  auch  heute  noch  wird,  als  hatte  Wagner  gesagt,  man  solle  Neues  im  „fort- 
schrittlichen"  Sinne  schaffen.  Wagners,  sich  auf  Raff  beziehende  Briefbemerkung, 
will  weiter  nichts  sagen,  als  daB  ein  Kiinstler  keine  Zeit  mit  Anderungen  friiherer, 
hinter  ihm  liegender  Werke  verbringen,  sondern  an  neue  Aufgaben  treten  solle. 
Es  ist  immer  bezeichnend,  wie  man  jemand  mifiversteht,  sofern  es  auch  ein  Mifi- 
verstehen  im  tieferen  Sinne  gibt.  Im  19.  Jahrhundert  haben  wir  aber  hauptsachlich 
banale  Mifiverstandnisse  zu  verzeichnen.  A.  HeuB 


N 


euersc.heinungen 


Auerbach,  Felix:  Tonkunst  und  Bildende 
Kunst  vom  Standpunkte  des  Naturforschers. 
Parallelen  und  Kontraste.  Or.  8°,  210  S. 
Oustav   Fischer,    Jena    1924. 

Keller,  Otto:  Geschichte  der  Musik.  Mit 
32  Portrattafeln,  zahlreichen  Notenbeispielert 
und  4  Faksiimiles.  Zwei  Bande.  Or.  8°,  380 
und  448  S.    Rosl  &  Cie.,   Verlag,   Munchen. 

Handschin,  J.:  Mussorgski.  Versuch  einer 
Einfiihrung.  40  S.  112.  Neujahrsblatt  der 
Allgemeinen  Musikgesellschaft  in  Zurich 
auf  das  Jahr  1924.  Art.  Institut  Orell 
FuBli,  Zurich. 

Schwartz,  Rudolf:  Merkbiichlein  fiir  Ge- 
sangstudierende.  KI.  8°,  32  S.  C.  F.  Kahnt, 
Leipzig.  1923. 

Sechter,  Simon  u.  Eckstein,  Friedrich: 
Das  Finale  der  Jupiter-Sinfonie  (C-Dur) 
von  W.  A.  Mozart.  Analyse.  8°,  64  S. 
Wiener  Philharmonischer  Verlag.    1923. 

Sauer,  Franz:  Handbuch  der  Orgelliteratur. 
Ein  Wegweiser  fiir  Organisten.  8°,  62  S. 
Wiener  Philharmonischer  Verlag. 

Ochs,  Siegfried:  Der  deutsche  Gesangverein 
fiir  gemischten  Chor.  Erster  Teil:  Aufbau 
und  Leitung  eines  Oesangvereins.  8°,  148  S. 
Max  Hesses  Verlag,  Berlin  W 15. 

Winkler,  Julius:  Ober  musikalische  Harmo- 
nien.  Ein  Vortrag  fiir  Fachunkundige.  Mit 
einem  Anhang  von  Notenzitaten  und  zwei 
Sonatensatzen.  8°.  Rikola- Verlag,  Wien. 
1923. 

Winkler,  Julius :  Die  Technik  des  Geigen- 
spiels.  Mit  fiinf  Abbildungen  und  zahl- 
reichen Notenbeispielen.  I.  und  II.  Teil.  8°. 
Rikola-Verlag,  Wien.    1923. 

Flesch,  Carl:  Die  Kunst  des  Violinspiels. 
I.  Bd.   4°.     Ries&Erler,    Berlin. 

26 


Toch,  Ernst:  Melodielehre.    Ein  Beitrag  zur 
Musiktheorie.  8°,  180  S.   Max  Hesses  Ver- 
lag,  Berlin. 
Moser,    Andreas:    Geschichte    des    Violin- 
spiels.   Gr.  8°,  588  S.    Max  Hesses  Verlag, 
Berlin. 
Gollerich,  August:  Anton  Bruckner  —  Ein 
Lebens-  und   Schaffensbild.    Bd.  1.    Deut- 
sche  Musikbucherei,    begriindet   und   hrsg. 
von  H.  Bosse.    Bd.  36.  8°,  348  S.   G.  Bosse, 
Regensburg.  1923. 
Goldene  Worte  iiber  Musik  und  Musiker. 
Gesammelt  und   hrsg.  von  Siegfried   Ditt- 
berner.     8°,    344   S.    C.  F.  Kahnt,    Leipzig. 
1923. 

Die  Sammlung  entspricht  nicht  ganz  den 
Anforderungen,  die  man  heute  an  etwas  Der- 
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nur  unvollstandig  mitgeteilt,  einige  falschen 
Autoren  zugeschrieben,  wobei  derart  groteske 
Irrtiimer  vorkommen,  daB  der  alte  Matthe- 
son  mit  dem  Dichter  Matthison  verwechselt 
wird  (durchgangig  Iiest  man  z.  B.  auch  Hein- 
rich  statt  Hermann  Kretzschmar),  dann  trifft 
man  Ausspriiche,  die  alles  andere  als  Gold 
sind.  Was  der  Herausgeber  aus  Eigenem 
hinzutut,  ist  fast  durchgangig  abgegriffene 
Scheidemiinze.  Der  absolute  Wert  einer  der- 
artigen Sammlung  bleibt  aber  natiirlich  be- 
stehen,  und  da  die  Ausgabe  als  solche  sehr 
schmuck  ist,  wird  sie  trotz  allem  vielen  wilt- 
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Gesangspadagogisches 
Der  Gesangspadagoge,  dem  viele  junge  Gesangs- 
beflissene  zu  Priifung  und  Beurteilung  vor  die  Ohren 
kommen,  hat  da  immer  wieder  Gelegenheit,  iiber  die 
Wichtigkeit  des  Schulgesangun t errich t es  ernste 
Betrachtungen  anzustellen.  Sind  doch  die  meisten  Fehler 
und  Schaden  der  jugendlichen  „Naturstimme"  auf  un- 
natiirlichen  Oebrauch  der  Organe  wahrend  der  Schul- 
zeit  zuruckzufiihren,  und  beruht  doch  ebenso  die  bei 
der  Gehorspriifung  sich  allzu  haufig  herausstellende 
geradezu  groteske  Hilfslosigkeit  den  Intervallen  und 
Akkorden  gegeniiber  meist  weniger  auf  schlechter  Ge- 
horsanlage,  als  auf  vernachlassigter  musikalischer  An- 
leitung  in  den  empfanglichen  Kinderjahren.  Ein  guter 
Schulunterricht  muB  nach  der  stimmbildnerischen  wie 
nach  der  musikalischen  Seite  hin  mit  groBter  Sorgfalt 
und  Fachkenntnis  ausgewogen  sein.  Und  selbst  wenn 
fiir  beides  die  Vorbedingungen  in  der  Personlichkeit 
des  Lehrenden  gegeben  sind,  so  liegt  fiir  die  An- 
ordnung  des  Lehrstoffes  die  ganz  spezifische  Schwie- 
rigkeit  darin,  wie  die  restlose  Vereinigung  dieser  beiden 
Grundgebiete  vorzunehmen  ist.  Bietet  sich  z.  B.  die 
Tonart  C-Dur  als  naturlicher  Ausgangspunkt  fiir  die 
musikalische  Seite,  fiir  Intervalliibungen  nach  Noten 
usw.  von  selbst  an,  so  ist  sie  wegen  der  Stimmlage 
vom  stimmbildnerischen  Standpunkt  aus  zu  verwerfen, 
da  die  Kinderstimme  aus  der  hoheren  Mittellage  her 
entwickelt  werden  muB,  um  die  Kopfstimme  herab- 
zufuhren  und  die  Bruststimme  ganz  zu  vermeiden. 
Diese  aber  wird  beim  Ausgang  der  Tonfolgen  vom 
eingestrichenen  C  aus  aufwarts  griindlich  entwickelt 
und  mit  todlicher  GewiBheit  von  den  Kindern  bis  in 
die  obere  Mittellage  hinaufgeschleppt,  namentlich  wenn 
noch  dazu  „volle  kraftige  Tone"  verlangt  werden; 
und  sie  bildet  die  gefahrliche  Grundlage  fiir  den 
typischen  schreienden  Klang  des  Klassensingens.  — 
An  diesem  eigentlichen  Problem  der  Stoffanordnung 
geht  die  in  21.— 25.  Auflage  vorliegende  „Praktische 
Gesanglehre  fiir  Schulen  und  zum  Selbst- 
unterricht"  von  Theodor  Salzmann  (Stein- 
graber-Verlag)  glatt  vorbei.  Das  ist  in  diesem  Falle 
ganz  besonders  zu  bedauern.  Denn  vom  Standpunkt  des 
Musikers  aus  ist  die  musikalische  Schulung  in  dem 
Buche,  die  Form  der  Anleitung  wie  die  Schwierigkeits- 
anordnung,  ideal  zu  nennen.  Gegeniiber  der  ublichen 
Papageienzucht  bedeutet  das  Werk  mit  seinem  oft- 
mals  geradezu  herzerfreuenden  Vollausnutzen  der  musi- 
kalischen Fassungsfahigkeit  des  Kindes  wahrhaft  eine 
Tat!  Man  mochte  bei  der  enormen  Wichtigkeit  des 
Gegenstandes  und  der  weiten  Verbreitung  des  Buches 
dringend  wiinschen,  daB  die  nachste  Auflage  von 
stimmpadagogischer  Seite  aus  beraten  und  durchge- 
arbeitet  wiirde,  sowohl  in  bezug  auf  Stimmlage  und 
rein  stimmtechnischen  Schwierigkeitsgrad  der  Obungen 
und  Lieder,  als  auch  zur  Revision  der  mechanistischen, 
phonetisch  teilweise  vollig  verkehrten  Vorschriften  fiir 
•die    Lautbildung    (labiales    w!).     Hygienisch     richtige 


Henri  Marteau.  Op. 
26.  Meister  Schwalbe. 
Musikalische  Komodie  in  ei- 
nem  Aufzug  nach  Th.  Kor- 
ner  (Text  von  R.  Batka); 
Klavierauszug  (deutsch-schwe- 
disch).  Verlag  von  Wilhclm 
Hartung  in  Leipzig;  aufge- 
nommen  in  die  Edition  Stein- 
griiber  (Nr.  2300\. 

Das  Erscheinen  des  Kia- 
vierauszuges  dieser  einaktigen 
Oper  braucht  hier  nur  kurz 
vermerkt  zu  werden,  da  sie 
ihre  Feuerprobe  bei  ihrer  er- 
folgreichen  Urauffiihrung  vor 
ein  paar  Jahren  schon  be- 
standen  hat.  Es  soil  aber 
hier  wenigstens  die  Auf- 
merksamkeit  noch  einmal  be- 
sonders deshalb  darauf  ge- 
lenkt  werden,  weil  uns  ge- 
rade  die  nachdriicklichere 
Pflege  der  komischen  Oper 
bitter  not  tut,  als  Oegen- 
gewicht  einerseits  zur  ve- 
ristischen  Oper,  anderseits 
zur  verblodeten  modischen 
Operette.  Wen  der  Korner- 
Batkasche  Text  zu  naiv 
diinkt,  der  moge  bedenken, 
daB  die  Romantik  der  Flie- 
genden  Blatter,  die  —  im 
besten  Sinne  genommen  — 
darin  atmet,  denn  doch  auch 
ihre  Sendung  erfilllt.  — 
Marteau  hat  das  Werk  sei- 
nem Konige,  Gustav  V.  von 
Schweden,   gewidmet.     M.  U. 

Mozar t-Jahrbuch,  her- 
ausgegeben  von  Hermann 
Abert.  Erster  Jahrgang.  Gr. 
8°,  188  S.  Munchen,  Drei 
Masken-Verlag,  1923. 

DaB  wir  nun  auch  ein 
Mozart-Jahrbuch  haben,  ist 
ein  erfreuliches  Zeichen  der 
Zeit,  und  wir  wollen  nur 
hoffen,  daB  diese  Einrich- 
tung  Bestand  hat.  Im  allge- 
meinen  sind  die  Musikern 
gewidmeten  Jahrbucher  nicht 
gerade  von  Dauergliick  ge- 
segnet.  So  haben  die  Wag- 
ner- und  Gluck-Jahrbikher 
schon  nach  einigen  Jahren 
ihr  Erscheinen  wieder  ein- 
gestellt,  einzig  das  Bach- 
Jahrbuch  blickt  bereits  auf 
einige  fortlaufende  Jahrzehnte 
zuriick.  Mit  Mozart  stand  es 
iibrigens  in  dieser  Hinsicht 
seit  langem  in  einer  besonde- 
ren  Art.  Dem  „Liebling"  des 
deutschen  Volkes  waren  so- 
gar  verschiedene  periodische 
Publikationen  gewidmet,  die 
Jahresberichte  des  Mozar- 
teums  (seit  1880),  neuerdings 
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durch    die    Mozarteums-Mit-  Stimmfunktion     einerseits,      einwandfreie     Lautbeherr- 

•*"?§£?  ersftzt>   ferner  die  schung    —    im    Sinne    der    maBgebenden    ..Deutschen 

S.J       «rscJleme"den  -Mit-  Buhnenaussprache"  von  Th.  Siebs  -  andererseits  stel- 

Be'rl? ' (bto \mTotTvet  len   nun   ei«mal   Orundgesetze   dar  fur  jede  Gesangs- 

offentlichungen  wendeten  sich  unterweisung. 

aber  an  einen  engeren  Kreis,  Diese   beiden    letztgenannten    Prinzipien    sind    schon 

zu  einem  wirklichen    wissen-  in  dem  alten  Sangerwort  „erst  gut  singen  lernen,  dann 

schaftlich     fundierten     Jahr-  auch  s  c  h  6  n  singen  wollen"  einander  gegeniibergestellt. 

buch   hat   es   doch  erst   die  rjas   Qutsingen    bezieht   sich   in   diesem   Falle  auf  die 

heutige  Zeit  gebracht  mfolge  0rundiage  der  in  ihrer  Muskelarbeit  muhelosesten,  in 

^gunf'nfcht    zamZawe""g:  ihrer  Umstellungunmerklichsten  und  daher  „richtigen" 

sten  auch  deshalb    wei!  sich  Funktion    der    Stimmlippen,    das    Schonsingen    auf    die 

die    Musikwissenschaft    Mo-  Formung  der   Klange   im   Ansatzrohr.    Diese  Zweiheit 

zarts  in  ganz  anderer  Weise  macht    Hans    Erben    in    seiner   klugen    Abhandlung 

annahm   a!s  noch   vor  etwa  „Das  gesangliche  Einregister  im  Lichte  der 

zwei    Jahrzehnten.    DaB    die  Funktionstheorie"     (Kommissionsverlag     Theodor 

Leitung  des   Jahrbuchs   der-  Schuberth,     Dresden-Blasewitz  1922)     zum     Ausgangs- 

S    HTnde„UbedTeah?ade"  Punkf  seines  Stimmbildungssystems/Nachdem  nun  Jahr 

der    gesamten     Mozart-For-  um   Janr   die   einfachsten   und  komphziertesten,  jeden- 

schung  am  einheitlichsten  zu-  falls  aber  denkbar  verschiedensten  Registerlehren  iiber 

sammenlaufen,  wird  man  als  die  Sangerwelt   ausgesehiittet   worden   sind,   alle  mehr 

besonders     erfreuliches     und  oder  minder  ausfiihrlich  physiologisch  erklart  und  aus- 

Vertrauen  erweckendes  Sym-  einandergelegt,  und  alle  das  alleinige  Heil  verkundend, 

ptom   anzusehen   naben.    H.  k5nnte    raan    meinen,    dartiber    einmal    endgultig    zur 

ders'ch   an  der  SpStze^des  Tagesordnung  iibergehen  zu  diirfen.    Denn  die  Richtig- 

vornehm  ausgestatteten  Jahr-  keit  der  gebotenen   neuen  physiologischen  Entdeckun- 

buchs  „Ober  Stand  und  Auf-  gen   entzieht   sich   naturlich   der  Beurteilung  des  nicht- 

gaben  der  heutigen   Mozart-  medizinischen    Fachmanns,    und    damit    ist    auch    ihre 

Forschung"  in  einem  liinge-  Wichtigkeit  fiir  ihn  problematisch.    Fur  die  Erwerbung 

ren    Artikel    ausspricht    und  der  dem  ernsten  Gesanglehrer  ja  durchaus  notwendigen 

den   mit   der   Matene   tucht  physiologischen   Grundkenntnisse    greift    er   besser   zu 

fPhnrtgFreniVh   vv^rin  riiP  vve"  den  Objiktivitat  gewahrleistenden  medizinwissenschaft- 

lenrt.  rreilicn,  worm  die  we-  ..  ,         ,£.,     ,  ^  ,.  ,      ~   .    .?,  .  0      , 

sentlichsten     Aufgaben     der  'jchf n  Werken.    Dfs  vorliegende  Schnftchen  muB  aber 

heutigen    Mozart  -  Forschung  doch  auf  ganz  anderer  Wage  gewogen  werden  als  die 

bestehen  k  6  n  n  t  e  n ,  wird  mit  meisten  anderen :  das  Blickf  eld  ist  ein  viel  weiteres  — 

keinem    Worte    beruhrt,    in  trotz    des     physiologischen     Ballastes,    dem    sich    aber 

welchem  Falle  die  Frage,  wo-  eben  gliicklicherweise   nicht  die   iibliche  mechanistische 

her    es    denn    komme,    daB  Auffassung  der  Stimmbildung  gesellt.    Besonders  erfreu- 

uts'leM   wM-trPfc  lich    wirkt    die    sch6ne    Sachlichkeit    der    Darstellung. 

cirfi  und'  Paisidb   denen  Mo-  Fre'Iicn  ue^t  in  dem  scharfen  Herausarbeiten  der  oben 

zart    so    vieles    entnommen)  gekennzeichneten     beiden     Pole     der    Klangerzeugung 

langst  zu  historischen  GroBen  gegeneinander   ein    gefahrliches    Extremisieren    —   und 

herabgesunken   sind",    kaum  es    ist    bezeichnend,    daB    z.  B.   der   fiir  das   lebendige 

getan    worden    ware.      Mit  Arbeiten  am  Ton  so  iiberaus  wichtige  Hihweis  darauf, 

Spezialschriften  uber  Mozarts  wje  stark   wahrscheinlich   eine   falsche  Ansatzrohrtatig- 

Harmonik,   Melodik,    Rhyth-  kdt  auch  die  Schwingungsform  der  Stimmlippen  beein- 

nolwendl  ^"sind^Urfte  flfsen    dfirfte     nur   in    einer   FuBnote   gebracht   wird, 

dabei  keineswegs  gedient  sein.  ohne   orgamsch    eingegliedert   zu   sein.    Aber  anderer- 

Immerhin  ersieht  hieraus  auch  seits  kann  die  schlaglichtartig  grelle  Beleuchtung  eines 

der  Fernerstehende,   daB   im  Gegenstandes  fiir  die  Klarstellung  —  mindestens  eine  r 

Grunde  genommen  noch  sehr  Seite  von  ihm  —  immer  sehr  forderlich  wirken.    Jeden- 

wenig  Tatsachliches  in  kfinst-  falls    jst    von    den    in    Aussicht   gestellten    zukunftigen 

lenscher  Bez.ehung  uber  Mo-  Arbeiten  des   ernsten   und  wirklich  mit  den  Problemen 

^Jss^etaSnwuS  ringrln  VerfTers  s.ehr,viel  °utes ,m: e/rrten- 

klar.  so  man  die  Frage  er-  Schon  als  auBeres  Zeichen  einer  gleichfalls  starken 

hobe :  BesaB  Mozart  so  etwas  Betonung   des    Physiologischen    tragt   die   Schrif t   von 

wie  eine  einheitliche,  kontrol-  Wilhelm    Meisel    „Der    Weg    zu   Stimme   und 

lierbare  Sprache,  eine  Fra-  Gesangstechnik"    eine     Einleitung    aus     arztlicher 

ge,    an   die   man   bis    dahin  peder,    mit    dem    neuerdings    so    beliebten    prachtigen 

Fetrhteire'twrwir"  ferinwort      D i e    Losung    der    Stimmbildung.- 

lich  Musikahsches  oder  mu-  f!a^''(\^\ag   C.  F.  W.  Siegel   [R.  Linnemann],    Leip- 

sikalisch  Geistiges  fehlt  denn  z'g  1^22).    Wenn   einem   Literarhistonker  em  Buch  zur 

auch  dem  Jahrbuch  trotz  sei-  Kritik    iibergeben    wiirde    des    Titels   „Das   Geheimnis 
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der  Goetheschen  Dramendichtung",  und  er  fande  darin 
als  Ursprung  und  Erklarung  des  dichterischen  Genius 
die  besonders  giinstige  Funktion  des  polyglandularen 
Driisensystems  Goethes  genau  dargestellt,  so  wiirde 
er  zweifellos  das  Buch  einem  medizinischen  Fachmann 
zur  Beurteilung  iibergeben  und  sich  selbst  nicht  fur 
zustandig  halten.  Ahnlich  liegt  die  Sache  hier.  Aber 
leider  wendet  sich  die  Schrift  mit  ihrem  Titel  direkt  an 
die  SSngerwelt,  und  ware  auch  zweifellos  bei  einem 
Vertreter  der  wissenschaftlichen  Medizin  fehl  am  Ort, 
da  sie  diesem  kaum  wesentlkh  Neues  sagen  konnte. 
Dem  Sanger  freilich  auch  nicht!  Die  gebotenen  prak- 
tischen  Hinweise  (Summton  m  und  Blaston  tw),  die  sich 
ein  suchender  Kunstjiinger  aus  dem  „Drusensystem" 
herausholen  konnte,  sind  sehr  gut,  aber  auch  sehr 
bekannt.  Und  das  ihnen  zugrundeliegende  Prinzip  der 
„Luftverdichtung"  und  der  Ansatzprazision  wird  in 
jeder  bewuBten  Gesangsschulung  praktisch  eine  her- 
vorragende  Rolle  spielen,  auch  ohne  theoretisch  in 
seiner  AusschlieBlichkeit  so  zum  Mittelpunkt  einer 
Methode  gemacht  zu  werden,  wie  das  in  dieser  Schrift 
geschieht  und  schon  friiher  (Armin,  Wagenmann  u.  a.) 
haufig  geschah.  Fur  die  Behauptung  aber,  daB  durch 
die  ganz  bestimmte  Art  des  Stimmtraining  —  im  Sinne 
des  amerikanischen  Taylorismus!  —  die  Driisensekretion 
im  Korper  zu  solcher  Tatigkeit  gebracht  werde,  daB 
damit  die  gesamte  hohere  Gesangstechnik  einschlieB- 
lich  messa  di  voce,  Triller,  Gelaufigkeit,  Sprachkunst, 
Deklamation,  Vortrag  dem  gliicklichen  Besitzer  dieser 
tadellos  absondernden  „stimmbildenden"  und  verjiin- 
genden  Driisen  „als  reife  Frucht  in  den  SchoB  fallt", 
diirfte  der  Beweis  recht  schwer  zu  erbringen  sein. 

Als  Gegenspiegel  fiir  alle  wissenschaftlichen  Be- 
miihungen  unserer  deutschen  Gesangstheorien  ist  es 
immeT  wieder  niitzlich  und  fiir  ein  Lebendigbleiben  der 
plastischen  Gesamtanschauung  unentbehrlich,  in  die  so 
ganz  anders  eingestellte  Gesangswelt  der  Italiener  hin- 
einzuschauen.  Es  ist  schade,  daB  die  Zeit  voriiber  ist, 
da  von  jedem  Sanger  die  Beherrschung  der  italieni- 
schen  Sprache  gefordert  wurde.  Sonst  ware  die  Lektiire 
der  beiden  Biicher  von  Vittorio  Ricci  „I1  Bel 
Canto"  (Verlag  Ulrico  Hoepli,  Mailand)  und  „La 
Tecndca  del  Canto"  (bei  Raffaello  Giusti,  Livorno) 
—  beide  in  italienischer  Sprache  —  alien  Fachleuten 
zuganglich:  damit  wiirde  demjenigen,  der  es  fiir  seine 
Pflicht  halt,  sich  auch  iiber  die  Geschichte  seines  Kunst- 
gebietes  zu  unterrichten  —  anstatt  in  seiner  „eigenen 
Methode"  von  sich  selbst  aus  nach  Goethes  Wort 
,,eine  Urweltepoche  zu  beginnen"  — ,  hier  eine  Ware 
Oberschau  an  die  Hand  gegeben  iiber  das  Wesen  der 
in  ununterbrochener  Tradition  verankerten  italienischen 
Gesangsschulung,  das  er  sich  sonst  aus  vielen  verstreu- 
ten,  oft  nicht  leicht  zuganglichen  Quellen  selbst  ver- 
anschaulichen  muB.  Das  erstgenannte  der  beiden  Biicher 
bringt  ori'ginellerweise  eine  geschickt  angeordnete  Zu- 
sammenstellung  von  Ausspriichen  alter  und  neuer  Ge- 
sangsmeister  iiber  Hauptfragen  der  Gesangspadagogik, 
mit  groBer  Literatur-  und  Sachkenntnis  ausgewiihlt. 
Auch  auBeritalienische  Autoren  werden  zitiert,  die  sich 
der  italienischen  Grundrichtung  des  Singens  zwanglos 
cinordnen.  Bei  der  Lektiire  des  Buches  wie  auch  der 
„Tecnica"  springt  das  Wesentliche,  auf  feinstem 
Gesangsinstinkt  Ruhende  der  groBen  Uberlieferung  klar 


ner  sonstigen  Reichhaltigkeit, 
d.  h.  Mozart  selbst  springt 
herbei  und  liefert  in  ersterer 
Beziehung  nicht  weniger  als 
drei  Beitriige:  in  von  Fr. 
Frischensch  lager  mit- 
geteilten  sehr  frischen  „Neti 
aufgefundenen  Menuetten", 
vermutlich  aus  der  Zeit  von 
1768—72,  die  ebenfalls  zei- 
gen,  daB  das  Menuett- 
schreiben  fiir  die  eigentlichen 
Komponisten  ein  sogar  ganz 
besonderes  Problem  bedeutete 
und  daB  eine  Arbeit  iiber 
das  damalige  Menuett  im  all- 
gemeinen  und  das  bei 
Haydn,  Mozart  usw.  im  be- 
sonderen  zu  den  weiteren 
Aufgaben  der  Forschung  ge- 
hort.  Ist  man  allerdings  dar- 
auf  angewiesen,  derartiges 
mit  so  blutloser,  knochen- 
dtirrer  Hand  anzufassen,  wie 
es  von  seiten  G.  Beckings 
dem  Beethovenschen  Schcrzo- 
begriff  gegeniiber  geschah, 
so  lasse  man  lieber  die  Hand 
vom  Spiel  und  warte  auf 
Zeiten  mit  anderen  KSpfen. 
Ferner  wird  eine  neue  Jugend- 
sinfonie  in  G-Dur  von  Mo- 
zart mitgeteilt,  wobei  ich 
dem  Herausgeber  W.  Fi- 
scher nicht  beipflichten 
kann,  daB  die  Sinfonie  Mo- 
zart von  „keiner  neuen  Seite 
zeige",  was  lediglich  in  auBer- 
lich  stilistischer  Beziehung 
zutrifft.  Das  Schonste  wird 
aber  in  dem  von  B.Paum- 
g  a  r  t  n  e  r  erganzten  Adagio 
fiir  englisch  Horn,  2  Violinen 
und  Violoncello  geboten,  ei- 
nem herrlichen,  edlen  Me- 
lodiestiick  mit  dem  Anfang 
des  Ave  verum  und  aber, 
was  mir  wichtiger  er- 
scheint,  vollen,  breiten  An- 
klangen  an  die  Priesterchore 
in  der  „Zauberflote"  (vor 
allem  die  Takte  16ff.1.  Schon 
dieses  Mozart-Jahrbuch  zeigt 
also,  daB  noch  allerlei  Un- 
bekanntes  von  Mozart  zu  er- 
warten  ist.  Ernst  L  e  w  i  c  k  i , 
der  eigentliche  Erwecker  der 
groBen  C-Moll-Messe,  spricht 
sich  iiber  diese  und  „Die 
Endgestalt  ihrer  Erganzung" 
aus,  wortiber  kein  Dirigent, 
der  das  Werk  zur  Auffiih- 
rung  bringen  will,  hinweg- 
gehen  darf.  H.  J.  Moser 
macht  „Dramaturgische  Be- 
merkungen  zu  Mozarts  ,Don 
Giovanni'",  die  wieder  ein- 
mal  zeigen,  daB  man  echten 
Opern  mit  dem  modernen 
musikdramatischen  Intel- 
lekt  —  der  iiberaus  billig 
ist  —  nicht  beikommen  kann. 
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Die  Beseitigung  eines  Wider- 
spruchs  erzeugt  gewohnlich 
eine  ganze  Reihe  anderer  und 
storenderer,  bei  denen  man 
gleich  beide  Augen  schlicfien 
muB.  Nur  ein  Beispiel:  Mo- 
ser  lafit  den  zweiten  Akt  ei- 
nen Monat  sparer  spielen, 
damit  unterdessen  dem  Kom- 
tur  das  Standbild  errichtet 
vverden  kann.  Die  arme  El- 
vira muB  sich  also  einen 
ganzen  Monat  lang  herum- 
treiben,  weshalb  sie  auch  ihr 
landliches  Oasthaus  —  es 
diirfte  zu  teuer  gevvorden 
sein!  —  aufgegeben  und  ein 
„Fremdenheim"  (!)  bezogen 
hat;  einen  Monat  lang  suchen 
die  Bauern  Don  Juan,  der 
also  immer  noch  in  die  Affiire 
Zerline,  der  er  sich  kaum 
mehr  erinnern  diirfte,  ver- 
wickelt  ist  usw.,  d.  h.  ein 
Unsinn  folgt  dem  andern.  Ich 
gestehe,  da8  es  mir  bei  der- 
artigem  —  Lerts  Mozartbuch 
bietet  hiefiir  eine  ganze  Samm* 
lung,  die  eine  spatere  Zeit 
einmal  schmunzelnd  in  die 
Hohe  halten  wird,  um  an  ihr 
die  „Intelligenz"  unserer  Zeit 
zu  beleuchten  —  immer  so 
etwas  wie  iibel  wird.  Es  ist 
auch  wirklich  allmahlich  Zeit, 
sich  wieder  darauf  zu  be- 
sinnen,  worin  denn  der  Cha- 
rakter  der  friiheren  Oper  be- 
steht  und  worauf  es  hier  in 
erster  Linie  ankommt.  Der 
ganze  „Don  Juan"  wickelt 
sich  Schlag  auf  Schlag,  bin- 
nen  24  Stunden  ab,  seht  nun 
eben  zu,  wie  ihr  mit  eurem 
glorreichen  „gesunden  Men- 
schenverstand"  durchkommt; 
geht's  nicht,  werdet  Juristen, 
Kramer  oder  sonst  was,  nur 
lasse  man  sich  nicht  mit 
Kunst  ein.  Einen  sehr  scho- 
nen  und  wertvollen  Beitrag 
zur  Psychologie  des  Erkliirer- 
tums  gibt  dann  aber  E.  K. 
B 1  ti  m  m  1  in  der  geschicht- 
lichen  Darstellung  von  „Aus- 
deutungen  der  ,Zauberflote'", 
der  man  sehr  viele  Leser 
wiinscht.  A.  Einstein  faBt 
seine  Eindrikke  iiher  „H. 
Aberts  Mozart"  in  einem  ge- 
haltvollen  Artikel  zusammen, 
den  SchluB  des  so  verhei- 
Bungsvoll  einsetzenden  Jahr- 
buchs  —  der  Grund  fur  diese 
ausfiihrliche  Anzeige  —  bil- 
den  „Bucherschau,  Neuaus- 
gaben  praktischer  Musik- 
Werke,  Bibliographic".  A.  H. 
Hermann  Abert,  Mo- 
zart. In  „Deutscher  Oeist" 
5,  herausgegeben  von  Prof. 
Dr.  F.  Krueger,  kl.  8",  72  S. 


in  die  Augen.  Den  stark  hervortretenden  Einseitig- 
keiten  —  z.  B.  Festhalten  an  der  rein  kostalen  Atmung 
usw.  —  steht  als  Ausgleich  im  ganzen  ein  erfreuliches 
Vermeiden  alles  Schematischen,  Apodiktischen,  Schablo- 
nisierenden  gegenuber,  und  eine  groBe  Oeschicklichkeit 
des  Autors,  den  Einklang  zwischen  der  neueren  Kennt- 
nis  physiologischer  Tatbestande  und  dem  uralten  Er- 
fahrungswissen  zu  finden.  Dinge,  alien  allzu  theoreti- 
schen  Geistern   aufs   innigste   zu  wtinschen! 

F.  MartienBen 
Adolf      WeiBmann.        Ve  rdi  -  Biograp  hie. 
Deutsche  Verlagsanstalt,  Stuttgart-Berlin,  vereinigt  mit 
Schuster  &  Loeffler. 

Die  Vorziige  und  Schwachen  der  Darstellungsweise 
WeiBmanns  sind  auch  in  diesem  Buche  deutlich  fest- 
zustellen.  WeiBmann  kennt  seinen  Stoff,  er  ist  mit 
italienischem  Leben,  italienischer  Musik  mehr  vertraut 
als  sonst  Deutsche  zu  sein  pflegen,  er  hat  sich  mit  den 
Werken  und  den  Briefen  Verdis  eingehend  beschaftigt. 
Die  Mehrzahl  der  deutschen  Musiker  und  Musikfreunde 
wira  demnach  aus  WeiBmanns  Buch  mancherlei  lernen, 
was  ihr  bisher  unbekannt  war. 

Aber  WeiBmann  verdirbt  sich  viel  durch  seine  Dar- 
stellungsweise. Die  bedeutsam  klingen  sollenden  Dun- 
kelheiten  moderner  Journalisten-Redensarten,  das  an- 
deutende  Umschreiben  von  Dingen,  die  man  mit  ein- 
fachen  Worten  sagen  konnte,  geben  dem  Leser  un- 
notigerweise  Ratsel  auf  und  begiinstigen  bei  ihm  die 
Gewohnung,  in  unklaren  Phrasen  zu  schwelgen  und 
Brei  zu  denken.  Damit  wird  die  musikalische  Bildung 
weder  bei  Fachleuten  noch  bei  Dilettanten  gefordert. 
Klare  sachliche  Erorterungen,  wie  sie  etwa  Wilhelm 
Weismann  in  Heft  3  des  lfd.  Jahrgangs  dieser  Zeitschrift 
iiber  Verdis  Othello  gegeben  hat,  darf  man  bei  Adolf 
WeiBmann  nicht  suchen.  Dazu  fehlt  alien  diesen  Jour- 
nalistennaturen,  die  bei  Bahr,  Bie  &  Co.  den  tonenden 
Schwall  moderner  Phrasen  gelernt  haben,  die  Griindlich- 
keit  des  Denkens  und  die  Klarheit  des  Empfindens. 
Trotz  dieser  bedauerlichen  Mangel  ist  das  Buch,  da  eine 
groBere  deutsche  Verdi-Biographie  bisher  iiberhaupt 
fehlte,  nicht  zu  entbehren.  Es  ware  aber  gut,  wenn 
wir  nicht  zu  lange  auf  eine  weniger  feuilletonistische 
von  anderer  Seite  zu  warten  brauchten.  O.G. 

Alois  Haba,  Sonate  op.  3  und  Deux  Morceaux 
op.  2.  —  Josef  Rosenstock,  Sonate  op.  3.  —  Wil- 
helm GroB,  Sinfonische  Variationen  iiber  ein  eigenes 
Thema  op.  9.  —  Bela  Bartok,  Etudes  op.  18.  — 
Zoltan  Kodaly,  Sieben  Stiicke  op.  11;  alles  fur  Klavier. 
Wien-Leipzig,  Universal-Edition. 

Diese  Zeitschrift,  die  im  Schumannschen  Sinne  das 
Organ  des  deutschen  gesunden,  also  durch  strenge 
Arbeit  an  sich  auf  festgegriindetem  kunstlerischem 
Boden  zu  erreichenden  Fortschritts  ist,  nimmt  <zu  diesen 
Neuheiten  der  osterreichisch-ungarisch-tschechischen 
Moderne  fur  Klavier  der  letzten  beiden  Jahre  folgende 
mit  kurzen  Worten  prazisierte  Stellung  ein:  Sie  lehnt 
des  Ungarn  Bartoks  Orgien  radikalstqr  expressionisti- 
scher  KlangscheuBlichkeit  und  Klangharte  ohne  seelische 
Werte  scharfstens  ab.  Sie  erblickt  in  dem  herben 
Kodaly  ein  starkes,  noch  zwischen  Expressionismus  und 
Impressionismus  (vgl.  Nr.  3  „Es  regnet  in  der  Stadt" 
mit  ..Serenade  for  the  Doll"  aus  Debussys  „Childrens 
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Corner")  und  modernster  Stilisierung  ungarischer  Volks- 
musik  —  leider  in  der  Art  Bartoks  —  schwankendes 
Talent  von  poetischem  Empfinden,  um  dessen  weiteres 
Abschwenken  zur  ultra-expressionistischen  Unmusik  es 
wirklich  schade  ware.  Sie  findet  die  weitaus  meiste 
innere  Musik  in  den  beiden  Sonaten  bei  dera  zarten 
Wiener  Lyriker  Rosenstock,  dessen  ein  wenig  weich- 
Iicher  und  siiBlicher  langsamer  Satz  sogar  eine  wunder- 
schone,  innig  und  warm  empfundene  Tristan-Spatbliite 
bedeutet,  wahrend  sie  dem  mannlicheren  Tschechen 
Haba,  einem  Schreker-Schiiler,  bei  weiterer  harmonischer 
„Uberernahrung"  das  Schicksal  Bartoks  prophezeit. 
Welche  peinvoll  gestaltlose,  molluskenhaft  verschwom- 
mene  atonale  Musik!  Sie  begriiBt  endlich  Qrofi'  sinfo- 
nische  Variationen  iiber  ein  plastisches,  wuchtiges  und 
groB  gestaltetes  eigenes  Thema  als  den  weitaus  gesiin- 
desten  und  musikalischsten  all  dieser  in  der  Hauptsache 
konzertmafiigen  Beitrage!  Allerdings  kann  sie  der  mehr 
orchestralen  als  klaviermaBigen  Uberladung  des  gern 
polyphonisch  und  polychromatisch  gefiihrten  Satzes,  der 
streckenweise  beinahe  wie  ein  moderner  Klavierauszug 
wirkt,  wie  auch  dem  starken  improvisatorischen  Zug  des 
Werkes  nicht  iiberall  beistimmen.  Aber  gleichwohl: 
hier  ist  endlich  einer,  der  aus  reich  und  stark  bewegtem 
Innern  auf  festen  kiinstlerischen  Grundlagen  zu  bauen 
weiB !  Dr.  W.  Niemann 

Richard  Wintzer,  Neue  Lieder  und  Qesange 
op.  26.  Ries  &  Erler,  Berlin. 

Stimmungskunst,  die  sich  in  schwelgerischer  Farben- 
fiille  ausdruckt  und  vor  allem  in  der  dem  Klavier  zu- 
geteilten  Aufgabe  die  Register  in  sinnfalligster  Weise 
zur  malerischen  Fiillung  und  zur  intensiven  Beleuchtung 
des  Textwortes  hinzuzieht,  ist  die  sich  in  Wintzers 
„Neuen  Liedern  und  Gesangen"  vorteilhaftest  prasen- 
tierende  Eigenschaft.  Die  melodische  Linie  ist  mehr 
deklamatorisch  gehalten,  zwar  bemuht,  sich  muhelos 
melodisch  zu  biegen,  jedoch  nicht  ganz  frei  von  gerin- 
gen  Versteifungen,  die  auch  die  groBe  Satzkunst 
Wintzers  nicht  auszuloschen  vermochte.  Dieser  kleine 
und  —  wie  gesagt  —  seltene  Mangel  diirfte  aber  diesen 
hochkultivierten  und  eine  hohe  Kiinstlerseele  dokumen- 
tierenden  Liedercyklus  nicht  in  seinem  Wandel  durch 
Konzertsaal  und  Haus  ungiinstig  beeinflussen;  sie  ver- 
dienen  die  Sonne  des  Tages  und  den  Olanz  des  Ram- 
penlichtes.  E.  Anders 

Max  Steinitzer.  Einfiihrung  in  den  Kon- 
zertsaal.   (Stuttgart  1923,  Wilhelm  Violet). 

Eine  wirkliche  „allgemeine  Musiklehre";  eine,  die 
sich  von  den  gang  und  gaben  wesentlich  in  einer  Be- 
ziehung  unterscheidet:  Sollen  diese  in  erster  Linie  dem 
Musikschiiler  die  theoretischen  Anfangsgriinde  vermit- 
teln,  so  will  hier  der  namhafte  Verfasser  offenbar 
weiteste  Kreise  zum  Musikhoren  und  musikalischen 
Geschmack  anleiten.  Das  gelingt  seiner  verbindlichen, 
allem  Lehrhaften  abgewandten  Art  um  so  besser,  als  sie 
auf  eine  reiche  Kenntnis  praktischer  Musikausiibung 
gegriindet  ist.  Ich  gestehe,  noch  keine  „Musikfibel" 
gesehen  zu  haben,  die  ihren  Zweck  in  gleich  fesselnder 
Darstellungsweise  erreicht.  Selbst  dem  Musiker  von 
Fach  —  oder  vielleicht  gerade  dem  —  wira  das  Btich- 
lein  Anregung  und  Gewinn  bringen.  Dr.M.U. 


Leipzig,  R.  Voigtlanders  Ver- 
lag,  1923. 

Das  geradezu  virtuos  ge- 
schriebene  Biichlein  sei  all 
tlenen  aufs  warmste  crap- 
fohlen,  die  sich  Aberts  gro- 
Bes  Mozart-Werk  nicht  lei- 
sten  konnen,  dennoch  aber 
unterrichtet  sein  mochten,  wie 
der  zur  Zeit  erste  Vertreter 
Mozarts  und  seines  Werkes 
sich  iiber  diese  auGert.  Hier 
in  dieser  Schrift  wird  alles 
zusammengefafit,  was  fiir  die 
breiteren  Kreise  in  Betracht 
kommt,  und  zwar  eben  mit 
einer  virtuosen  Beherrschung 
des  iiberaus  groB  geworde- 
nen  Stoffes.  Der  Ausgangs- 
punkt  ist  der  Mensch  Mo- 
zart, dessen  Leben  als  „eine 
der  ergreifendsten  Kiinstler- 
tragodien,  die  die  Musik- 
geschichte  kennt",  aufgefaBt 
wird.  Die  Ansicht,  daB  Mo- 
zarts Frau  „einen  groBen  Teil 
der  Schuld  an  seinem  Ruin 
und  friihen  Tode"  trug,  sei 
unter  den  wenigen  zitiert, 
die  Ref.  schlieBlich  doch  ver- 
wirft.  In  gewisser  Beziehung 
konnte  Mozart  keine  geeig- 
netere  Frau  finden,  sowenig 
eine  Chr.  Vulpius  fiir  Goethe 
durch  ein  anderes  weibliches 
Wesen  zu  ersetzen  gewesen 
ware.  Auch  dafi  die  Leser 
sich  die  Bemerkung,  es  habe 
eine  „unkantischere  Natur 
als  Mozart  wohl  schwerlich 
jemals  gegeben",  zu  der  ihri- 
gen  machen,  mochten  wir 
nicht,  denn  in  der  Art,  wie 
der  Musiker  Mozart  und  der 
Philosoph  Kant  ihr  spezifi- 
sches  Fach  betrieben  —  und 
hierauf  kommt  es  allein  an 
— ,  namlich  als  fast  unerhort 
kritische  Kopfe,  finden  sich 
Beriihrungspunkte  genug.Aber 
"welche  Fiille  sonstiger,  auf 
eingehendster  Fachkenntnis 
gestiitzter  Ausfiihrungen;  wie 
versteht  es  der  Verfasser,  aus 
der  Menge  Erscheinungen  die 
einzelne  herauszugreifen,  zu- 
gleich  aus  dieser  Typisches 
aufzeigend.  Kurz,  in  ihrer 
Art  eine  ganz  meisterhafte 
Schrift.  A.  H. 

Louis  Kohler.  Op.  152. 
Tagliches  Pensum  fiir 
vorgeschrittene  Klavierspieler. 
Lauferstudien  durch  alle  Dur- 
und  Moll-Tonarten  zur  gleich- 
maBigen  Ausbildung  beider 
Hande  im  Tonleiterspiel.  Neu 
herausgegeben  von  F.  E. 
Thiele  (N.  Simrock,  Berlin). 
—  Altbewahrter  vortrefflicher 
Obungsstoff  in  neuer  gediege- 
ner  Ausgabe.  M.  U. 
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1924,  ein  Jahr  musikalischer  Gedenktage.  Das  Jahr  1924  1st  musik- 
geschichtlich  iiberaus  lehrreich.  Mehr  als  zwei  Dutzend  Tondichter  werden  sich 
der  Musikwelt  in  diesem  Jahre  durch  bemerkenswerte  Oeburts-  oder  Sterbetage 
in  Erinnerung  bringen  und  die  besondere  Aufmerksamkeit  der  musikalischen 
Offentlichkeit  auf  sich  lenken. 

Zu  Qedenkfeiern  vvird  freilich  nur  ein  Bruchteil  derselben  AnlaB  geben.  Vor 
allem  Anton  Bruckner,  der  gewaltige,  heute  noch  viel  zu  wenig  beachtete 
Sinfoniker,  und  Friedrich  Smetana  als  groBter  tschechischer  Tondichter,  die 
beide  ihren  hundertsten  Geburtstag  zu  feiern  gebieten;  Smetana  iiberdies  seinen 
40.  Todestag.  Ob  man  sich  auch  des  100.  Geburtstages  und  50.  Todestages  Peter 
Cornelius'  erinnern  wird,  ist  zvveifelhaft,  trotzdem  der  Schopfer  des  „Barbier 
von  Bagdad"  und  Sanger  zahlreicher  edelschoner  Lieder  ein  Anrecht  darauf  hatte. 
Noch  weniger  Kenntnis  diirfte  die  Musikwelt  von  dem  100.  Todestage  G.  B.  Viot- 
tis,  des  „Vaters  des  modernen  Violinspieles",  nehmen. 

An  weiteren,  mehr  oder  minder  bedeutenden  Musikergedenktagen  bringt  das 
Jahr  1924:  Die  Wiederkehr  des  450.  Todestages  von  W.  Dufay,  einem  der 
Hauptvertreter  der  Musik  des  15.  Jahrhunderts;  den  125.  Todestag  des  zu  Neuhof 
in  Bohmen  verstorbenen,  als  Schopfer  zahlreicher  Oratorien,  Opern  und  Sinfonien 
seinerzeit  hochbedeutenden  Musikers  Ditters  von  Dittersdorf;  den  75.  Sterbe- 
tag  von  Friedrich  Chopin,  Conradin  Kreutzer,  dem  Komponisten  des  „Nacht- 
lager  von  Granada",  Otto  Nicolai,  dem  Tondichter  der  „Lustigen  Weiber  von 
Windsor"  und  Johann  StrauB  (Vater);  den  25.  Todestag  von  C.  Millocker, 
dem  heute  noch  beliebten  Operettenkomponisten  und  dem  Walzerkonig  und 
Meister  der  Operette  Johann  StrauB  (Sohn). 

Bemerkenswerte  Musiker-Geburtstage  des  kommenden  Jahres  sind  noch:  die 
150.  Geburtsfeste  D.  Cimarosas,  des  hochbedeutenden  italienischen  Opern- 
komponisten  („Die  heimliche  Ehe"),  und  des  Abtes  G.  J.  Vogler,  des  als  Orgel- 
virtuose  und  Orgelbautechniker  nicht  minder  denn  als  Lehrer  Meyerbeers  und 
C.  Maria  von  Webers  beruhmten  Musikers;  die  150.  Geburtstage  W.Toma- 
scheks,  des  seinerzeitigen  „Prager  Musikpapstes",  und  Spontinis,  des  eigent- 
lichen  Begriinders  der  groBen  Oper;  der  125.  Geburtstag  des  franzosischen  Opern- 
komponisten  J.  Fr.  Halevy;  das  100.  Geburtsfest  C.  Reineckes,  des  aus- 
gezeichneten  Klavierpadagogen  und  Klavierkomponisten,  der  seinerzeit  auch 
Ehrenmitglied  des  Prager  Musikkonservatoriums  war;  schlieBlich  der  75.  Geburts- 
tag Hugo  Riemanns,  dieses  fruchtbarsten  deutschen  Musikforschers  der  letzten 
Jahrzehnte. 

Zum  zehnten  Male  jahrt  sich  im  Jahre  1924  der  Todestag  E.  Kremsers,  des 
popularen  Wiener  Komponisten  und  Gesangvereinsdirigenten,  und  des  Karntner 
Volksliedersangers  Th.  K  o  s  c  h  a  t.  Nicht  iibersehen  werden  darf  auch  der 
20.  Todestag  des  groBen  tschechischen  Tondichters  Anton  Dvorak. 

DaB  Richard  StrauB,  Deutschlands  groBter  lebender  Tondichter,  seinen 
60.  Geburtstag  im  Jahre  1924  begehen  wird,  werden  besondere,  schon  voriges  Jahr 
angekiindigte  StrauB-Feiern  dartun.  Von  bedeutenden  lebenden  Prager  Musik- 
personlichkeiten  ist  Josef  Suk,  eine  der  markantesten  Erscheinungen  im  tsche- 
chischen Musikleben  der  Gegenwart,  zu  nennen,  dessen  50.  Geburtstag  in  die  erste 
Januarwoche  des  Jahres  1924  fiel. 

Alle  diese  grofien  und  kleinen  Gedenktage  praktisch  zu  feiern,  wird  ja  kaum 
moglich  sein;  aber  theoretisch  auf  sie  aufmerksam  zu  machen,  war  Ehrenpflicht 
im  Sinne  der  Musikgeschichte  und  der  ihr  angehorenden  Musiker.         E.Janetschek 

Die  Erben  des  vor  einigen  Jahren  verstorbenen  Musikschriftstellers  Karl  Storck 
bereiten  die  Herausgabe  einer  Auswahl  seiner  Bnefe  vor.  Alle  Eigentumer  von 
allgemein  interessierenden  Briefen  werden  gebeten,  diese  gegen  Ersatz  der  Un- 
kosten  im  Original  oder  abschriftlich  dem  Bergland-Verlag  Elberfeld  fur  kurze 
Zeit  zur  Verfugung  zu  stellen. 

In  der  osterreichischen  Musiker-Zeitung  (10.  November)  ist  Nachstehendes  zu 
lesen: 

Ein  Zeichen  der  Zeit.    Durch  die  Verbandsstellenvermittlung  des  Deutschen  . 
Musikerverbandes  wurden  kiirzlich  Pfeifer,  Trommler  und  Signalhornisten  fur  das 
argentinische  Heer  gesucht.    Diese  Ausschreibung  hat  ein  merkwiirdiges  Ergebnis 
gezeitigt.    Es  sind  zahllose  Bewerbungen  eingegangen,  darunter  solche  von  Mit- 
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gliedern  der  ersten  deutschen  Orchester!  Diese  zura  Teil  in  sogenannten  Lebens- 
stellungen  befindlichen  Kollegen  halten  die  derzeitigen  Anstellungs-  und  Be- 
soldungsverhaltnisse  der  deutschen  Kulturorchester  also  fur  derartig  unertraglich, 
dafi  sie  eine  Verpflichtung  in  einem  siidamerikanischen  Trommler-  und  Hornisten- 
korps  ihrer  bisherigen  Stellung  vorziehen. 

Unter  der  Direktion  H.  W.  von  Waltershausen  hat  die  Akademie  der 
Tonkunst  in  Miinchen  Klassen  fur  Instrumente  eingerichtet,  die  zu  original- 
getreuer  Ausfiihrung  alter  Musik  notwendig  sind.  Dank  dieser  Einrichtung,  und 
zwar  mit  Hilfe  der  Gambenklasse  Christian  Dobereiners  konnte  bei  dem  ersten 
Konzert  des  Miinchener  Bach-Vereins,  wo  Bachs  Actus  tragicus  zur  Auffiihrung 
gelangte,  das  Orchester,  der  Originalpartitur  entsprechend,  mit  vier  Violen  da 
gamba  besetzt  werden. 

Die  erste  deutsche  Oper?  Als  die  erste  deutsche  Oper  gait  bisher  die 
Oper  „Daphne",  Text  von  Martin  Opitz,  Musik  von  Heinrich  Schiitz,  die  im 
Jahre  1627  im  Herpenfelser  SchloBtheater  zum  ersten  Male  aufgefiihrt  wurde. 
Prof.  Dr.  Artur  Kutscher  von  der  Universitat  Miinchen  hat  jetzt  bei  Nach- 
forschungen  im  Museum  der  Stadt  Salzburg  festgestellt,  daB  die  erste  deutsche 
Oper  schon  zehn  Jahre  friiher  aufgefiihrt  worden  ist,  und  zwar  im  Felsentheater 
in  Hellbrunn  bei  Salzburg.  Es  handelt  sich  um  das  am  31.  August  1617  auf- 
gefuhrte  Legendenspiel  mit  Musik  „Sankt  Katharina";  dieses  Werk  darf  unzweif el- 
haft  als  die  erste  in  deutscher  Sprache  zur  Auffiihrung  gebrachte  deutsche  Oper 
bezeichnet  werden.  —  So  liest  man  in  den  Zeitungen.  Es  hat  aber  der  Notiz  zu- 
folge  den  Anschein,  als  stande  man  einem  Schauspiel  (Legendenspiel)  mit  Musik 
gegeniiber,  was  auf  eine  Kunstform  hinwiese,  die  schon  lange  vor  der  Entstehung 
der  Oper  existierte.  Die  verlorengegangene  Schutzsche  „Daphne"  stand  aber  mit 
der  Florentiner  Oper  in  unmittelbarer  Verbindung. 

Dr.  Robert  Haas,  der  Vorstand  der  Musikabteilung  an  der  Wiener  National- 
bibliothek,  hat  dort  zwei  Bande  handschriftlicher  Arien,  Duette,  Terzette  und 
Quartette  (Teutsche  Arien,  welche  auf  dem  Kaiserl.  priv.  wienerischen  Theater  in 
unterschiedlich  produzierten  Commedien  gesungen  werden)  entdeckt,  deren  Kom- 
position  er  dem  jungen  Joseph  Haydn  zuschreibt.  Dr.  Haas  bereitet  dieselben  fur 
eine  Herausgabe  vor. 

Die  Volksoper  in  Wien  feierte  ihr  zwanzigjahriges  Bestehen  mit  einer 
Jubilaumsauffuhrung   unter  der  Leitung  Felix  Weingartners. 

Bizets  Carmen  ist  vom  deutschen  Buhnenverein  wieder  freigegeben  worden,  die 
Leipziger  Oper  diirfte  eine  der  ersten  sein,  die  das  nun  doch  einmal  einzig  da- 
stehende  Werk  wieder  zur  Auffiihrung  gebracht  hat,  und  zwar  in  einer  recht 
eigenartigen,  vom  Herkommlichen  ziemlich  abweichenden  Neueinstudierung  des 
neuen  Operndirektors  Gustav  B  r  e  c  h  e  r.  Wenn  es  auch  Sache  der  Tagespresse 
bleiben  muB,  Fur  und  Wider  derartiger  Auffiihrung  abzuwagen,  so  hat  doch 
auch  unsere  Zeitschrift  ein  gewisses  Interesse  an  der  Carmenfrage.  Brecher,  ein 
Spezialist  dieser  Oper,  faBt  ihr  musikalisches  Wesen  gewissermaBen  von  der 
lcammermusikalischen  Seite,  es  ist  ihm  um  peinlichste  Ausarbeitung  und  Deutlich- 
keit  zu  tun,  und  so  horte  man  eine  Carmen,  die  sich  bis  aufs  sauberste  ge- 
waschen  und  aufs  feinste  gekammt  hatte.  Toilette  machen  braucht  aber  Zeit,  und 
so  interessant  es  ist,  gewissermaBen  jede  Musiknadel  zu  sehen,  eine  musikalisch 
selbst  etwas  liederliche  Carmen,  die  aber  das  Tempo  des  Rassemenschen  hat,  ist 
schlieBlich  doch  vorzuziehen.  Und  Rasse  fehlt  dieser  kammermusikalisch  behan- 
■delten  Carmen  trotz  aller  scharf  pointierten  Rhythmik,  die  ihr  Brecher,  ein  fein- 
nerviger  Musiker,  angedeihen  lieB,  in  ganz  erheblichem  Grade.  Zugegeben,  daB 
-.in  einzelnen  Stellen  zum  eigentlichen  Bizetschen  Tempo  zuriickgekehrt  wurde,  man 
darf  aber  trotzdem  nie  das  Gefuhl  haben,  als  spielte  ein  Lehrer  ein  Stuck  seinem 
Schuler  absichtlich  zu  langsam  vor,  um  ihn  mit  der  ganzen  technischen  Faktur  be- 
kannt  zu  machen.  Carmen  braucht  Blut,  rotes,  quellendes  Blut,  und  wenn's  selbst 
einmal  daneben  spritzt.  Ungemeiner  Wert  wurde  auf  die  Dramatik  der  Karten- 
szerie  im  3.  Akt  gelegt,  und  wenn's  auch  ein  durch  Wagner  gegangener  Bizet 
war;  hier  fand  eine  eigentliche,  wirklich  tragisch  anmutende  Vertiefung  des 
Characters  start.  Auch  szenisch  verfuhr  man  sehr  sauberlich,  wobei  aber  manche 
Steifheit  und  Unnatur  sich  einstellte.  Carmen  bleibt  nun  einmal  eine  Oper,  musik- 
dramatisch  motivieren  zu  wollen,  verstimmt  leicht,  weil  die  Absicht  sich  aufdrangt. 
Alles  in  allem,  eine  sehr  interessante,  feingliedrige  und  musikalisch  sehr  aristo- 
kratische,   aber  etwas  blutlose,  bleichsiichtige  „Carmen",  zu  der  die  Auffassung 
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der  Titelrolle  als  einer  ziemlich  ordinaren  Person  gar  nicht  recht  passen  will. 
Ob  mit  zu  dieser  Auffassung  gehort,  daB  die  Darstellerin  geradezu  die  Mutter 
einer  Carmen  sein  konnte,  bleibe  dahingestellt.  Dabei  gesanglich  eine  fein  ge- 
schliffene  Leistung  von  Fr.  Janowka. 

Berlin  und  Wien  oder:  Intellekt  und  Instinkt.  Einen  kleinen  Beitrag 
zu  diesem  Kapitel  liefert  unsere  letzte  Nummer  in  den  beiden  Berichten  fiber  die 
Aufnahme  des  englischen  Ellenbogen-Pianisten  Cowell  in  Berlin  und  Wien.  In 
der  Spreestadt  „lauschte  das  Chaospublikum  hochachtungsvoll  und  erging  sich  in 
tiefsinnigen  Erorterungen  iiber  die  Moglichkeit  einer  Zukunft  der  ,neuen  Klang- 
visionen'",  in  Wien  fand  sich  „die  Virtuositat  dieses  unfreiwilligen  Klavier- 
humoristen  denn  auch  durch  schallende  Heiterkeit  seiner  Zuschauer  belohnt". 
Wenn  man  in  Deutschland  erst  wieder  einmal  aus  vollem  Herzen  wird  lachen 
konnen,  diirfte  vieles  von  der  neuen  Musik  weggelacht  werden. 

Mit  Hans  Pfitzners  neuem  Liederzyklus  „AIte  Weisen"  (op.  33)  wurde 
man  im  Neujahrs-Gewandhauskonzert  bekannt  gemacht.  Dieser  Pfitzner  ist  ein 
eigentiimlicher  Mann.  Er  hat  uns  in  den  letzten  Jahren  mit  so  wertvollen  Werken 
wie:  „Von  deutscher  Seele"  und  auch  dem  Klavierkonzert  beschenkt,  und  jetzt 
iiberrascht  er  gewissermaBen  mit  einer  Art  Bankerotterklarung  auf  dem  Gebiet 
des  Liedes.  Diese  acht  Lieder  nach  Gedichten  von  Gottfried  Keller,  von  denen 
einige  schon  lange  ungleich  besser  komponiert  sind  —  Kellers  Lyrik  hat  sich 
bis  dahin  den  Komponisten  gegeniiber  merkwiirdig  sprode  erwiesen,  was  sich 
vielleicht  einrnal  andern  kann  —  zeigen  Pfitzner  in  einer  derart  losen  Verbindung 
mit  der  eigentlichen  Liederfindung,  daB  er  —  ein  Komponist  fiihlt  dies  schlieB- 
lich  am  besten  —  zu  allerlei  Kapriolen  seine  Zuflucht  nimmt,  die  eines  Pfitzner 
oft  wirklich  unwiirdig  sind.  Die  meisten  Lieder  bleiben  ganz  im  AuBeren  haften, 
und  man  bedeckt  am  besten  das  ganze  so  rasch  als  moglich  mit  dem  Schleier 
der  Vergessenheit.  Die  virtuos  sich  mit  den  „Liedern"  abfindende  Sangerin  war 
Fr.  I.Eden  aus  Mannheim.  Als  Hauptwerk  des  Abends  horte  man  Bruckners 
„Romantische",  jenes  Werk,  das  gerade  vor  zwei  Jahren  der  Schwanengesang 
Nikischs  im  Gewandhaus  werden  sollte,  ein  gerade  auch  durch  die  Art  der  Dar- 
bietung  unvergeBlicher  Abend.  Auch  Furtwangler  gehort  zu  den  Bruckner- 
Dirigenten,  der  Unterschied  ist  aber  gerade  hier  trotz  allem  absoluter  Art. 

Ein  in  Frankreich  weit  mehr  als  in  Deutschland  bekanntes  deutsches,  und  zwar 
bedeutendes  Instrumentalwerk  ist  Mendelssohns  Reformationssinfonie,  die, 
erst  1868  veroffentlicht,  in  Deutschland  nicht  das  Gliick  gehabt  hat,  richtig 
und  mit  Nachdruck  eingefuhrt  zu  werden.  Wir  haben  das  Werk  nicht  nur  auf 
franzosischen  Provinzprogrammen  gefunden,  sondern  neulich  auch  auf  dem  eines 
Colonne-Concerts  in  Paris,  wahrend  es  in  Deutschland  so  gut  wie  unbekannt 
ist.  Man  kennt  Mendelssohn  nicht  recht,  so  einetn  dieses  kiihne,  herbe  Jugend- 
werk  fremd  geblieben  ist.  Es  verdient  nicht  nur  wegen  Verwendung  des  „Dres- 
dner  Amens"  in  Deutschland  bekannt  zu  sein,  sondern  weil  es  seinem  Namen 
„Reformationssinfonie"  alle  Ehre  macht.  Und  wir  hatten  in  Deutschland  alien 
Grund,  recht  haufig  an  die  Reformation,  und  was  mit  ihr  zusammenhangt,  zu 
denken. 

An  der  3.  Morgenfeier  des  Landestheaters  Altenburg  erklang  Alte  und  neue 
Weihnachtsmusik,  die  von  Cornelius,  Freund  und  I.  H.  Schein  iiber  alt- 
italienische  Komponisten  (Manfredini,  Corelli),  Bach  und  Handel  (das  vor  einem 
Jahr  in  unserer  Zeitschrift  veroffentlichte  Weihnachts-Arioso)  bis  zu  P.  Cornelius 
und  dem  Veranstalter  Georg  G  6  h  I  e  r  fiihrte,  wie  denn  am  Altenburger  Theater 
eine  Menge  geleistet  wird,  was  sich  der  breiteren  Offentlichkeit  entzieht.  Es 
liegt  in  der  Natur  Dr.  Gohlers,  von  sich  moglichst  wenig  reden  zu  machen; 
wenigstens  gelegentlich  fiihlen  wir  denn  aber  doch  die  Verpflichtung,  eine  Notiz 
zu  bringen. 

Theorie  und  Praxis  in  moderner  Musikasthetik.  Die  „Musikblatter  des 
Anbruch",  Monatsschrift  fur  moderne  Musik  (Universal-Edition),  werden  von 
nun  an  in  jedem  Heft  einen  Originalaufsatz  von  Paul  Bekker  bringen,  wodurch 
sich  die  in  Diensten  der  modernen  Musik  stehende  Verlags-Zeitschrift  denjenigen 
Schriftsteller  gesichert  hat,  der  nicht  allein  mit  dem  Wesen  der  neuen  Kunst  am 
starksten  verwachsen  ist,  sondern  zur  Zeit  auch  als  einer  der  wenigen  deutschen 
Musikschriftsteller  betrachtet  werden  kann,  die  in  der  Lage  sind,  regelmaBige 
Beitrage  von  Bedeutung  zu  liefern.  Uns  kann  es  nur  recht  sein,  wenn  der  erste 
schriftstellerische  Vertreter  des  modernen  Gedankens  in  der  Musik  sich  an  die- 
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jenige  Stelle  stellt,  wo  dieser  sich  am  ausgepragtesten  kundgibt,  weil  dadurch 
der  Gegensatz  zu  unserer  Zeitschrift  den  sprechendsten  Ausdruck  findet.  Schon 
im  Dezemberheft  findet  man  einen  Beitrag,  und  zwar  iiber  „HansIick",  der 
in  unserer  Zeit  und  gerade  durch  die  neue  Musik  fast  ungeahnt  wieder  an  Be- 
deutung  gewonnen  hat.  In  diesem  Aufsatz  vertritt  Bekker  eine  fur  ihn  iiberaus 
bezeichnende  Auffassung  vom  Verhaltnis  der  Theorie  zur  Praxis,  die  zwar  keinen 
erlauchten,  nichtsdestoweniger  aber  alten  Stammbaum  hat.  An  eine  Arbeit: 
„Eduard  Hanslick  und  die  Musikasthetik"  von  R.  Schafke  anschlieBend  —  iiber 
die  bei  Breitkopf  &  Hartel  erschienene  Schrift  haben  wir  schon  lange  das  notige 
vorbereitet  und  hoffen  bald  an  eine  Veroffentlichung  gehen  zu  konnen  — ,  die 
u.  a.  auf  den  Widerspruch  zwischen  Hanslick  dem  Aesthetiker  und  Hanslick  dem 
Kritiker  aufmerksam  macht,  laBt  Bekker  diesen  Widerspruch  nicht  nur  in  diesem 
einzelnen  Fall  gelten,  sondern  erklart  auch,  daB  es  „unser  Fehler  sei,  wenn  wir 
den  Widerspruch  zwischen  Dogma  und  Leben  (d.  h.  soviel  wie  Theorie  und 
Praxis)  mit  Verwunderung  feststellen,  statt  ihn  als  selbstverstandlich  zu  erkennen. 
Das  Dogma  soil  nicht  die  Erscheinungen  des  Lebens  kommandieren  und  regle- 
mentieren,  es  soil  auch  nicht  seine  Richtigkeit  daran  beweisen,  daB  es  durch  sie 
bestatigt  wird,  sondern  es  ist  —  das  folgende  von  uns  gesperrt  —  reine  Erkennt- 
nis,  vollig  unabhangig  von  der  Realitat.  Es  ist  eine  intuitiv  ge- 
wonnene  produktive  Leistung  und  als  solche  selbst  unabhangig 
von  der  An  wen  dung,  die  ihr  der  Urheber  dem  Leben  gegeniiber  gab.  Was 
Hanslick  als  Kritiker  aus  seinem  Dogma  gemacht  hat,  kann  uns  geschichtlidh 
interessieren,  ist  aber  im  hoheren  Sinne  gleichgiiltig  und  unverbindlich".  Das 
ist  tatsachlich  stark.  Denn  was  heiBt  es,  wenn  die  Theorie  mit  der  Praxis  nichts 
zu  tun  zu  haben  braucht,  rein  als  solche  ihre  Existenzberechtigung  hat?  DaB  man 
die  als  solche  unmoglichsten,  unwirklichsten,  „kuhnsten"  Theorien  aufstellen 
kann  (z.  B.  die  Entstehung  der  Musik,  der  Operntexte,  vielleicht  der  ganzen  Welt 
aus  „Klangvisionen")  ohne  irgendein  Recht  zu  haben,  eine  derartig  „intuitiv  ge- 
wonnene  Leistung"  vom  Boden  der  Wirklichkeit  aus  als  durchaus  hinfallig  zu 
bezeichnen.  DaB  jede  brauchbare,  echte  Theorie  etwa  in  gleichem  MaBe  Ab- 
straktion  einer  von  innen  erfafiten  Praxis  ist,  wie  jeder  Begriff  auf  Anschauung 
beruhen  muB,  wenn  er  nicht  eine  hohle  Hiilse  sein  will,  alle  diese  von  unsern 
reinsten  und  grofiten  Qeistern  fiir  alle  Zeiten  klargestellten  Wahrheiten  haben  fur 
unsere  moderne  Zeit,  fiir  unsere  modernen  Denker  keine  Qiiltigkeit,  man  weiB 
es  besser  oder  doch  anders.  Das  geschieht  durchaus  nicht  aus  Widerspruchsgeist, 
derart,  daB  man  etwa  den  wahren  Sachverhalt  kennte  und  nun  aus  irgendeinem 
Orunde  zum  Widerspruch  gereizt  wiirde,  sondern  man  sieht  aus  spezifisch  mo- 
dernem  Fiihlen  und  Denken  heraus  den  gegenteiligen  Standpunkt  als  den  natiir- 
lichen  an,  ohne  zu  merken,  wie  sehr  man  langst  von  allerersten  Kopfen  vor- 
genommenen  Untersuchungen  und  Beantwortungen  der  betreffenden  Fragen  ins 
Gesicht  schlagt.  Was  unsern  Fall  betrifft,  so  hat  kein  anderer  als  Kant  einen 
groBeren  Aufsatz  iiber  diese  Frage  geschrieben,  betitelt:  Uber  den  Qe- 
meinspruch:  Das  mag  in  der  Theorie  richtig  sein,  taugt  aber  nicht  fiir  die  Praxis, 
was  auf  drei  Gebieten,  dem  der  Moral,  des  Staats-  und  des  Volkerrechts  durch- 
gefiihrt  wird.  Wir  brauchen  uns  dariiber  weiter  nicht  zu  verbreiten,  stellen  aber 
auch  auf  diesem  Gebiet  der  modernen,  wider  den  Stachel  lockenden  Anschauung 
die  unsere  entgegen,  indem  wir  sagen:  Eine  Theorie,  die  fiir  die  Praxis  —  aus 
der  sie  ja  hervorgegangen  sein  muB  —  nicht  ;n  Frage  kommt,  wird  immer 
falsch,  zum  mindesten  einseitig  sein,  auch.  hier  wird  es  auf  eine  Synthese  an- 
kommen  miissen.  Wenn  Hanslick  als  Praktiker  seiner  eigenen  Theorie  wider- 
spricht,  so  zeigt  dies,  daB  diese,  so  viel  richtig  Abstrahiertes  sie  enthalten  mag, 
viel  zu  eng  gefaBt  ist,  folglich  eine  solche  gefunden  werden  muB,  bei  der  sich 
die  beiden  Faktoren  gegenseitig  durchdringen  konnen.  Wie  bezeichnend  aber 
fiir  die  moderne  Anschauung,  auch  auf  diesem  Gebiet  das  als  „selbstverstand- 
lich"  anzusehen,  was  gerade  das  Gegenteil  davon  ist!  Nun,  die  erprobten  Wahr- 
heiten werden  schon  wieder  in  ihre  Rechte  treten,  wenn  erst  der  moderne  Geist 
allenthalben  sich  selbst  in  praxi  widerlegt  hat  und  seine  Unabhangigkeit  von 
der  Realitat  dadurch  beweist,  daB  er  in  dieser  wirklich  nicht  mehr  existiert.  Wir 
wollen  und  konnen  es  in  Ruhe  abwarten. 

Zugunsten  des  Leipziger  Konservatoriums,  das  mit  knapper  Not  bis 
dahin  seine  Existenz  aufrechterhalten  hat,  fand  am  13.  Januar  ein  Konzert  des 
Stadtorchesters  unter  Furtwangler  im  Gewandhaus  statt. 
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Nach  kurzer  Unterbrechung  wird  die  „Halbmonatsschrif t  fur  Schul- 
musikpflege"  (Herausgeber  E.  Dahlke,  Dortmund,  und  Heinr.  Werle,  Mainz) 
znm  1.  Februar  1924  wieder  regelmaBig  erscheinen.  Sendungen  an  die  Qeschafts- 
stelle  in  Dortmund,  Ardeystr.  38  III. 

Auch  in  Heme  in  Westfalen  mufite  wegen  Protestes  Arbeitsloser  eine  voll- 
standig  vorbereitete  Auffuhrung  von  Pfitzners  „Von  deutscher  Seek"  unter  Leitung 
des  Musikdirektors  W.  Mehrmann  abgesagt  werden.  Die  Griinde  seien  aber  mehr 
wirtschaftlicher  als  politischer  Natur. 

Oegen  den  Abbau  der  Sondershause  r  Kuns  tins  tit  u  t  e  protestierte 
die  Bevolkerung  dieser  alten,  kleinen  Kunststadt  in  einer  imposanten,  von  alien 
Schichten  besuchten  Versammlung.  Der  Protest  stiitzt  sich  vorlaufig  nur  auf  immer 
bestimmter  auftretende  Nachrichten  von  seiten  der  thiiringischen  Regierung,  und 
die  Sondershauser  tun  ganz  recht  daran,  sich  von  allem  Anfang  an  ins  Mittel  zu. 
legen.    In  Frage  kommen  das  Lohorchester,  das  Theater  und  die  Musikhochschule. 

Mozarts  groBe  Messe  in  C-Moll  hat  der  Riedelverein  zu  Leipzig  wieder 
einmal  zur  Auffuhrung  gebracht  und  dadurch  vielen  einen  gliicklichen  Abend  ver- 
schafft.  Denn  die  Auffuhrung  unter  Ludwig  war  ebenso  warm  und  geheimnisvoll 
wie  in  den  entsprechenden  Teilen  feurig  und  in  Fr.  Didam-Borchers  stand 
ihm  fur  die  auBerordentliche  erste  Sopranpartie  eine  Mozartsangerin  zurVerftigung, 
wie  man  sie  in  Leipzig  zur  Zeit  gar  nicht  zu  haben  glaubte.  Gerade  zu  einer  kirch- 
lichen  Mozartsangerin  gehort  auBer  der  notigen,  sehr  anspruchsvollen  Technik  eine 
warme,  ganz  weich  ansetzende,  sehr  voile,  dabei  gar  nicht  sehr  groBe  Stimine, 
und  all  das  war  in  seltenem  MaBe  vereinigt;  selbst  das  hohe  c  wurde  noch  so 
weich,  vollkommen  ohne  Scharfe  gegeben,  wie  man  es  seiten  hort.  Dirigenten,  die 
Mozarts  Werk  auffiihren,  seien  somit  auf  die  Sangerin,  die  Mitglied  der  stadtischen 
Oper  ist,  deshalb  aufmerksam  gemacht,  weil  von  der  ersten  Sopranpartie  die  voile 
Wirkung  des  Werkes  unmittelbar  abhangt.  So  gesungen,  stoBt  man  sich  tatsachlich 
nicht  an  den  teilweise  etwas  schwacheren  Solosatzen  mit  ihren  Koloraturen  und 
Kadenzen,  sondern  fiihlt,  daB  auch  diese  im  Mozartschen  Sinn  gebetet  sind. 
Schade  war  es,  daB  Ludwig  die  neuen  Auffiihrungsvorschlage,  die  Ernst  Lewicki, 
der  eigentliche  Erwecker  und  Bearbeiter  des  Werks,  im  Mozart-Jahrbuch  gemacht 
hat  (s.  S.  29  dieses  Heftes),  nicht  gekannt  hat.  Unter  diesen  sind  solche,  die  eine 
Berikksichtigung  unbedingt  verdienen.  Etwas  kiihn  ist  es,  den  SchluB  nach  C-Dur 
zu  wenden,  es  hatte  aber  auBerordentlich  interessiert,  wie  der  Dur-SchluB, 
der  fur  Mozart  bei  einer  Messe  das  Qegebene  erscheint,  im  Zusammenhang  mit 
dem  Ganzen  gewirkt  hatte.  Es  bleibt  jedenfalls  dabei,  daB  das  Werk  herrlichster 
Mozart  ist  und  eine  unsagbare  Bereicherung  bedeutet. 

Die  „Geschichte  vom  Soldaten"  von  C.  F.  Ramuz,  mit  der  Musik  von  Stra- 
winsky,  ist  nun  auch  in  Leipzig  (Schauspielhaus)  zur  Auffuhrung  gelangt.  Ueber 
diesen  iibleu  Kiinstlerulk  findet  man  eine  eingehende,  mit  feiner  Feder  abgefaBte 
Beurteilung  in  Heft  15/16  (S.  315)  unserer  Zeitschrift,  von  unserem  Frankfurter 
Mitarbeiter  Wiesengrund-Adorno,  der  moderner  Kunst  warmste  Teilnahme  ent- 
gegenbringt,  aber  nicht  umhin  kann,  diese  bis  ins  nicht  vorhandene  Herz  frostige 
Travestie  auf  echte  Kunst  mit  lachelnder  Bestimmtheit  abzulehnen.  Wie  es  jedem 
gehen  diirfte,  der  sich,  ob  modern  eingestellt  oder  nicht,  ein  sicheres  kiinstlerisches 
Auge  bewahrt  hat.  Wir  hatten  viel  oder  auch  sehr  wenig  zu  dem  Stuck  zu  be- 
merken,  und  das  letztere  ist  natiirlich  das  Angemessene.  Fragen  konnte  man  aber, 
wie  das  seinem  Wesen  nach  sogar  ausgepragt  franzosische  Stuck  —  der  Text  des 
franzosischen  Schweizers  Ramuz  ist  namlich  die  Hauptsache  — ,  in  dem  sogar  das 
franzosische  Schwein  in  der  Verkleidung  des  Teufels  nicht  fehlt,  mit  aller  Macht 
in  Deutschland  „gemacht"  werden  kann.  Es  ist  dies  eigentlich  sehr  stark,  aufier- 
lich  auch  nur  durch  die  Neutralitatsflagge  moglich,  die  denn  auch  von  den  Propa- 
gatoren  des  Werks  mit  sorgfaltigster  Hand  iiber  diese  histoire  gebreitet  wird. 
Aber  so  wird's  nun  einmal  sein  mussen:  Deutschland  lafit  sich  immer  wieder  ein- 
wickeln,  wenn  dieses  Geschaft  nur  recht  geschickt  besorgt  wird  und  bedankt  sich 
obendrein  noch  dafiir.  Indessen,  das  Werk,  in  dem  einige  Nummern  Strawinskys 
immerhin  fur  ein  paar  Minuten  interessieren  konnen,  ist  als  Ganzes  wirklich  zu 
belanglos,  als  daB  man  es  nicht  ruhig  seinem  Schicksal  in  Deutschland  uberlassen 
konnte. 

Da  wir  uns  aber  gegenwartig  mit  dem  Wesen  neuer  Musik  beschaftigen,  inter- 
essiert unsere  Leser  vielleicht,  was  iiber  diese  in  dem  Einfuhrungsartikei  zu  dem 
„Soldaten"  von  Herrn  Dr.  Aber  gesagt  wird,  wobei  wir  ja  sicher  sind,  daB  sozu- 
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sagen  jeder  von  ihnen  zu  diesem  Bekenntnis  das  Notige  bemerken  konnte.  Es 
heiBt  da  in  aller  holden  Unschuld:  „K6nnen  wir  nur  noch  Musik  horen,  die  nach 
tausendfach  bewahrten  und  ebensooft  iiberpriiften  Regeln  ,zusammengesetzt'  (auf 
deutsch  jkomponiert')  ist,  und  sind  wir  taub  fur  musikalische  Gebilde,  die  nach 
keiner  solchen  Regel  fragen  und  nichts  weiter  sind  als  tonender  Ausdruck  neuer 
Stimmung,  neuer  Situation,  neuen  Geschehens?"  Glucklicherweise  fand  man  derart 
tiefsinnige  Bekenntnisse  nicht  im  Haufeschen  Brief  iiber  das  Wesen  neuer  Musik; 
wir  flatten  sonst  zu  ihm  ebenfalls  nichts  zu  bemerken  gehabt. 

Vor  kurzem  hielt  der  neue  Ordinarius  fiir  Musikwissenschaft  an  der  Universitat 
Leipzig,  Dr.  Theodor  Kroyer,  seine  Antrittsvorlesung,  der  man  den 
tieferen  Sinn  einer  personlichen  programmatischen  Bedeutung  geben  darf.  Kroyer 
begann  in  hochsteigener  Weise  iiber  sein  Verhaltnis  zu  der  von  ihm  vertretenen 
Wissenschaft  zu  sprechen.  Man  erfuhr,  welchen  Eindruck  auf  den  jungen  Musiker 
das  Werk  von  Wilhelm  Ambros  gemacht  habe,  und  konnte  den  weiteren 
Ausfiihrungen  entnehmen,  daB  das  in  Ambros'  Personlichkeit  und  Werk  ver- 
korperte  Ideal  in  den  Augen  des  reifen  gelehrten  Mannes  keineswegs  verbiaBt 
sei.  Und  das  ist  voll  verstandlich,  da  Kroyer  selber  den  Typus  des  fest  im 
Kiinstlerischen  verwurzelten  Gelehrten  darstellt,  der  auBerdem  die  spe- 
ziellen  Probleme  seiner  Wissenschaft  durchaus  nur  im  Zusammenhange  mit  den 
allgemeinen  geistesgeschichtlichen  Daten  zu  erkennen  und  zu  losen  vermag. 
Kroyer  sprach  iiber  die  wichtigsten  Probleme,  die  sich  der  musikgeschichtlichen 
Forschung  heute  bieten.  Das  Zentralproblem  sieht  er  nach  wie  vor  in  der  Musik 
der  Renaissance  gegeben.  Beim  Uberblick  iiber  die  gewaltigen  Strecken  un- 
erforschten  Gebietes  in  der  Musikgeschichte  hob  Kroyer  mit  Nachdruck  hervor, 
welche  unermeBIichen  Schatze  Spanien  noch  birgt  und- wie  sich  notwendiger- 
weise  das  musikgeschichtliche  Bild  ganzer  Epochen  andern  miisse,  wenn  erst 
diese  unerschlossenen  Quellen  der  Forschung  nutzbar  gemacht  sein  wiirden.      s. 
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BEVORSTEHENDE 
URAUFFUHR  UNGEN 

KONZERTWERKE 

Klavierkonzert  von  Ernst  Kfenek  (Sin- 
foniekonzert  der  Staatsoper  Dresden,  gesp. 
von  Ed.  Erdmann.   25.  Januar  1924). 

„Faustszenen",  Chorwerk  von  Herm.  A  m  - 
b  r  o  s  i  u  s  (ebenda  7.  Marz  1924). 

Ein  Werk  fiir  kleines  Orchester,  Solo  und 
Kinderchor  (Text  aus  „Des  Knaben  Wunder- 
horn")  von  Paul  Biittner  (ebenda). 

„Aus  Griechenland",  Hymne  fiir  Tenor 
mit  Orchester  von  Georg  J  o  k  1  (Dortmund, 
W.  Sieben). 

„Nachtmusik",  fiir  Streichorchester  und 
Harfe  von  Georg  Jokl  (Miinchen-Gladbach, 
Gelbke). 

„Sinfonia  brevis",  fiir  Kammerorchester  von 
Wilhelm   K  n  6  c  h  e  1   (Aachen). 

Sinfonie  in  Esdur,  op.  8,  von  Ludwig  L  ii  r  - 
man  (Philh.  Konzert,  Bremen). 

„Im  Gebirge",  Orchestersuite  von  Walter 
W.  Stock hoff  (Museumskonzerte,  Frank- 
furt am   Main).    , 

STATTGEHABTE 
URAUFFUHR  UNGEN 
B&HNENWERKE 

„Diana",  Musikdrama  von  Eugen  Zador 
(Kgl.  Oper,  Budapest). 

„Satyros",  Musikalische  Komodie  von  Wal- 
demar  v.  BauBnern  (Weimar). 


„Der  Schmied  von  Marienburg",  Handlung 
in  drei  Akten  (fiinf  Bildern)  von  Siegfried 
Wagner  (Rostocker  Stadttheater). 

„Der  Taugenichts",  ein  heiter-romantisches 
Biihnenspiel  von  Georg  Haeser  (Stadttheater 
Basel). 

Biihnenmusik  zu  Shakespeares  „Wie  es 
Euch  gefallt"  von  Dr.  E.  Hans  Schmidt 
(Vereinigte  Stadttheater,  Barmen-Elberfeld). 

KONZERTWERKE 

„Wagen  und  Zagen",  Orchesterstiicke  von 
Reinhold  Wolff  (Sinfoniekonzert  der  ReuBi- 
schen  Kapelle). 

Sinfonie  in  vier  Satzen  von  B  i  1 1  n  e  r 
(Konzert  der  Philharmoniker,  Wien). 

Lustspielouvertiire  von  Adolf  Busch  (Sin- 
foniekonzert der  Staatsoper  Dresden.  14.  Dez.). 

„Mors  et  vita"  (nach  den  Exequien  Mignons 
von  Goethe).  Chorwerk  mit  Orchester  von 
Hans  Gal  (ebenda). 

„Tanzsuite"  (nach  Couperin)  von  Rich. 
StrauB  (ebenda  21.  Dez.). 

„Weihnachtskantilene",  fiir  Solo,  Chor  und 
Orchester  von  Rud.  v.  Mojsisovics  (Graz, 
12.  Dez.). 

„Die  chinesische  Flote",  Kammersinfonie  von 
Ernst   T  o  c  h    (Duisburger   stadt.   Orchester). 

„Trauermusik"  von  Max  Butting  (Bo- 
chumer  stadt.  Orchester). 

„Eichendorff-Lieder"  von  Paul  Graener, 
op.  62  (Morgenfeier,  Rostocker  Stadttheater. 
BaB:  Kurt  Rahmer,  am  Fliigel:  Paul 
Graener). 
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„Sinfonietta"  von  Felix  Petyrek  (Sin- 
foniekonzert Basel). 

,,Perkeo",  Blasersuite  von  Herm.  Orabner 
(Sinfoniekonzert  der  Konzertgesellschaft,  Elber- 
feld). 

„Ouvertiire  zu  einem  Puppenspiel"  von 
Hans  Gal  (2.  Sinfoniekonzert  der  Staats- 
kapelle  in  Weimar). 

Drei  Orchesterlieder,  op.  7  von  Rudolf  P  e  - 
terka  (Weimar). 

„Triumph  des  Lebens",  Orchesterstiick  von 
R.   Peterka   (ebenda). 

Streichauartett,  op.  32  von  Paul  H  i  n  d  e  - 
mith  (Wien). 

Orchestersuite  von  E.  Kornauth  (viertes 
Qiirzenichkonzert,  Koln). 

„Sinfonietta"  fur  Streichorchester,  Floten-, 
Klavier-,  Violin-,  Viola-,  Cello-Solo  von  Wer- 
ner Wehrli  („Kammerorchester  Zurich", 
Aarau). 

„Bekranzter  Kahn",  fiir  Sopran-Solo,  Flote, 
Klavier,  Streichorchester  von  Emil  Frey 
(ebenda). 

„Geistlichc  Sonetten",  Chorwerk  von  Karl 
P  e  m  b  a  u  r  (Dresden). 

„Burleskes  Rondo"  von  Kurt  Striegler 
(Sinfoniekonzert  der  Dresdener  Staatsoper). 

Motette  „0  Herre  Gott".  Fiir  achtstimmigen 
Doppelchor  und  Orgel  von  Heinrich  Ka- 
m in  ski  (Elberfeld). 

Toccata  fiir  Orgel  (ebenda  [Giinther  Ramin]). 

Klaviertrio,  E-Moll,  op.  58  von  Felix 
Woyrsch  (Hamburg). 

Vier  Klavierstiicke,  op.  2,  von  Jon  L  e  i  f  s 
(Annie   Leifs,    Magdeburg). 

AUS   KONZERT   UND   OPER 

„Der  Schmied  von  Marienburg",  Handlung   in 
3  Akten  (5  Bildern)  von  Siegfried  Wagner. 

Das  Rostocker  Stadttheater,  das 
seine  Vorpostenstellung  mit  Ernst  und  Ver- 
antwortungsgefiihl  behauptet,  brachte  am 
16.  Dezember  Siegfried  Wagners  „Schmied 
von  Marienburg"  zur  Urauffiihrung. 

Das  Buch  ist  von  reinem  vaterlandischen 
Geiste  beseelt,  der  sich  zwar  vornehmlich  in 
dem  historischen  Hintergrunde  verkorpert, 
aber  doch  in  die  Haupthandlung  gestaltend 
eingreift,  ohne  indessen  aufdringlich  zu  wir- 
ken,  so  vielfache  Beziehungen  gerade  zu  un- 
serer  Zeit  sich  auch  ankniipfen  lieBen.  Die 
Idee  ist  menschlich  und  nicht  irgendwie 
politisch  tendenzios  begriindet.  Aber  es  ge- 
schieht  so  vielerlei,  daB  es  zweifelhaft  er- 
scheint,  ob  der  Horer  der  Fabel  in  alien 
Teilen  folgen  kann.  Ich  meine,  dramen- 
technische  und  menschliche  Zwecke  sind  hier 
nicht  zu  volliger  Deckung  gebracht.  Einzig 
der  Schmied  kommt  uns  naher  und,  woraur 
Golther  bereits  hinwies,  eine  Waise,  die  keine 
zwanzig  Worte  zu  singen  hat,  aber  still  und 
treu  dem  Meister  folgt,  auch  dann,  als  er  von 
alien  auBer  seiner  Mutter  verlassen  wird; 
dieses  Madchen  laBt  mehr  Tragisches  ahnen, 
als  ausgefuhrt  ist.  Der  Humor  schlieBIich,  an 
dem  es  Siegfried  Wagner  durchaus  nicht 
mangelt,  ist  nicht  immer  zwangsliiufig  in  den 
Gang  der  Handlung  eingefiigt.  Auf  Seiten- 
wegen  vertragt  sich   auch   der   Humor   nicht 


mit  der  Sparsamkeit,  die  zumal  in  der  Oper 
alles  in    den   Dienst  der   einen   Sache   stellt. 

Trotz  all  dieser  Aussetzungen  steht  das 
Drama  himmelweit  iiber  vielem,  das  den  Bei- 
fall  des  Tages  erntete;  auch  dann  noch,  wenn 
man  seinen  dramatisch  zwar  lebhaften,  aber 
nicht  iiberall  zielsicheren  Gang  in  Kauf  nimmt. 
Seine  ausgesprochenen  Vorziige  liegen  in  der 
Musik.  Freilich,  um  das  vorwegzunehmen, 
auch  die  Musik  zeigt  an  einer  Stelle,  wo  sie 
sich  vom  Texte  trennen  laBt,  die  Breite,  die 
man  hie  und  da  in  der  Handlung  bemerkt. 
Ich  meine  die  Stelle  in  der  (ubrigens  sehr 
langen)  Ouvertiire,  die  den  Kampf  malen  soli. 
Hier  steigt  die  Linie  nicht  gleichmaBg  an, 
sondern  man  hat  den  Eindruck  der  „Mehr- 
gipfeligkeit".  Der  SchluB-  und  Hauptgipfel 
biiBt  dadurch  seine  alles  iiberragende  Stellung 
ein  (wie  man  es  ahnlich  ubrigens  auch  in  der 
Anlage  des  groBen  Chores  des  zweiten  Aktes 
und  in  der  Handlung  am  SchluB  des  Werkes 
findet).  Sieht  man  von  diesen  okonomischen 
Bedenken  ab,  die  zur  reinlichen  Scheidung 
ausgesprochen  werden  miissen,  so  ist  man  von 
der  Musik  Siegfried  Wagners  auBerst  sym- 
pathisch  beriihrt.  Ihr  Grundzug  ist  die  un- 
bedingte  Anstandigkeit  und  Ehrlichkeit;  Ge- 
fiihl  und  musikalische  Geste  stimmen  durch- 
aus iiberein.  Auch  dort,  wo  der  musikalische 
Born  nicht  so  frisch  sprudelt,  wird  es  ge- 
wissermaBen  treuherzig  zugegeben;  Wagner 
verrenkt  sich  nicht  in  grofiartigen  Posen.  Es 
steht  ihm  eine  reiche  Erfindung  zu  Gebote, 
die  sich  in  weitgeschwungener,  schoner  Melo- 
die  aussingt  und  zu  treffender  dramatischer 
Charakterzeichnung  verwandt  wird.  Schon 
das  Vorspiel  zeichnet  sich  durch  FluB  der 
Linie  und  harmonische  Schonheit  aus.  Der 
Sohn  ist  ubrigens  (trotz  Leitmotivs)  unab- 
hangiger  von  seinem  Vater,  als  seine  meisten 
Zeitgenossen.  Der  musikalische  Angelpunkt 
ist  ohne  Frage  der  groBe  Chor  am  Ende  des 
zweiten  Aktes.  Die  wachsende  Zuversicht  der 
geschlagenen  Ritter  findet  einen  kraftvoll  ge- 
steigerten,  wahrhaft  groBen  Ausdruck,  der  die 
Wirksamkeit  dieser  schonen  Szene  immer 
sicherstellt.  Der  Schmied  und  Friedelinds 
Liebe  sind  im  Orchester  viel  eindeutiger  ge- 
zeichnet  als  im  Textbuch.  Torwart  und 
Teufel  geben  Wagner  kostliche  Gelegenheit, 
seinen  Humor  zu  entfalten.  — 

Nach  allem  ist  das  Werk  die  Liebe  und 
Sorgfalt  wert,  mit  der  das  Rostocker  Stadt- 
theater (Dir.  Ludw.  Neubeck)  sich  seiner  an- 
nahm.  Die  Spielleitung  des  Herm  KrauB  und 
Kapellmeister  Freunds  iiberlegenes  Nach- 
schaffen  verhalfen  (zusammen  mit  der  vollen 
Hingabe  der  Sanger)  dem  „Schmied  von 
Marienburg"  zu  einem  ausgesprochenen  Er- 
folge.  Fritz  Specht 

Einen  Lendvai-Abend 

veranstaltete  Dr.  H.  Thierfelder  mit  sei- 
nem Madchen-Schulchor,  den  Neuen  Leip- 
ziger  Chorverein  sowie  einem  verstarkten 
Kammerorchester.  Der  Abend  ging  im  wei- 
teren  Sinn  auch  von  der  Lehrerschaft  der 
Hoheren  Schule  fiir  Frauenberufe  aus,  an 
der  Dr.  Thierfelder  als  Gesanglehrer  beschaf- 
tigt  ist.  Unsern  Lesern  ist  der  junge  Diri- 
gent  durch   seinen   Aufsatz   im   letzten   Juni- 
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heft  „Die  Bedeutung  der  Schulchore  in  der 
modernen  Musikpflege"  bekannt;  das  Kon- 
zert  bot  denn  auch  eine  Probe  auf  einige 
der  dort  ausgesprochenen  Gedanken.  Zu- 
nachst  sei  aber  von  einem  Schreiben  des 
Oberstudiendirektors  an  die  Presse  auch  des- 
halb  Notiz  genommen,  als  man  daraus  das 
Interesse  erkennen  kann,  das  eine  heutige 
Schulbehorde  wohl  dann  in  den  meisten  Fal- 
len dem  Gesang  schenkt,  wenn  sie  von  dera 
Ernst  und  dem  Konnen  der  Gesangiehrer 
iiberzeugende  Proben  vorgelegt  bekommt.  Es 
heiBt  da  u.  a.:  „Der  Sinn  dieser  wie  friiherer 
ahnlicher  Veranstaltungen  ist  darin  zu  suchen, 
die '  Schiilerinnen  mit  dem  Schaffen  zeitge- 
nossischer  Komponisten,  das  meist  abseits 
von  der  iiblichen  Schulliederkomposition  liegt, 
bekannt  zu  machen,  ihnen  neue  Kriterien  fur 
die  Beurteilung  musikalischer  Werke  an  die 
Hand  zu  geben,  bei  Schulung  des  Gehors 
und  der  Stimme  ihren  Geschmack  auf  dem 
Gebiete  des  Tonschonen  zu  bilden  und  zu 
heben,  sie  zu  einem  Zusammenraffen  und 
Konzentrieren  aller  seelischen  Krafte  zu  noti- 
gen  und  damit  eine  erzieherische  Aufgabe  zu 
erfiillen,  deren  Wirkungen  weitgreifend  auch 
im  spateren  Leben  nachhalten  sollen."  Fallt 
die  Wahl  auf  solche  zeitgenossischen  Kom- 
ponisten und  Werke,  die  gerade  der  Ju- 
gend  etwas  Wirkliches  zu  geben  haben,  so 
kann  man  sich  mit  einer  derartigen  Be- 
riicksichtigung  moderner  Musik  sehr  wohl 
einverstanden  erklaren,  zumal  hierunter  die 
Pflege  friiherer  Kunst  keineswegs  zu  leiden 
braucht.  Zu  diesen  Komponisten  wird  man 
ohne  weiteres  Lendvai  zahlen  miissen,  der 
sich  in  deutsche  Art  vermoge  seines  an- 
schmiegsamen,  bedeutenden  Talentes  auf  nicht 
alltagliche  Art  eingelebt  hat.  Sein  Jung- 
brunnen  op.  20,  ein  Liederkreis  in  deutscher 
Art  fur  dreistimmigen  Frauenchor  und  klei- 
nes  Orchester,  das  vokale  Hauptwerk  des 
Abends,  geht  von  altdeutscher  Vokalmusik 
aus,  was  gerade  auch  dem  gesunden,  keine 
unnatiirliche  Schwierigkeiten  bietenden  Vokal- 
satz  zugute  gekommen  ist,  schlagt  aber  eine 
naturliche  Briicke  zur  Gegenwart.  Es  sind 
treffliche  Sachen  in  den  10  teilweise  ziem- 
lich  ausgedehnten  Stiicken,  und  man  merkte 
dem  Chor,  der  die  gelegentlich  nicht  un- 
betrachtlichen  Schwierigkeiten  meist  gliick- 
lich,  vor  allem  auch  tonschon,  besiegte,  ohne 
weiteres  die  Liebe  zur  Sache  an.  DaB  der- 
artige  Werke  nebst  dem  schwierigen  fiinf- 
stimmigen  a  cappella-Chor:  Im  Frieden  der 
Nacht,  von  einem  Schulchor  geboten  werden 
konnen,  zeugt  von  der  unverkennbaren  Tiich- 
tigkeit  des  Dirigenten.  Von  Lendvai  fur  drei- 
stimmigen Frauenchor  gesetzte  Volkslieder 
von  Brahms  erweiterten  das  Programm  auf 
gliickliche  Art.  Dem  Abend  verdankt  man 
auch  die  Bekanntschaft  mit  den  in  Leipzig 
noch  unbekannten  Archaischen  Tan- 
zen  op.  30  des  Komponisten,  der  mit  diesen 
vielleicht  einen  zeitgenossischen  Treffer  getan 
hatte,  wenn  er  sich  knapper  gefaBt  und  Blan- 
ches Unnotige  entfernt  hatte:  Lendvai  fehlt 
die  eigentliche  Urspriinglichkeit,  um  so  mehr 
muB  er  darauf  bedacht  sein,  nicht  noten- 
selig  zu  werden  und  sich  von  seiner  gelenki- 
gen  Schreibfeder  tyrannisieren  zu  Iassen.  Die 
Auffiihrung  zeigte   ein  leistungsfahiges  Kam- 


merorchester  und  in  Dr.  Thierfelder  einen 
Dirigenten,  der  seine  unverkennbare  Dirigier- 
begabung  schon  ganz  erheblich  ausgebildet  hat. 

Ein  neu-altes  Violinkonzert 

vermittelte  zum  ersten  Male  der  treffliche 
Geiger  Hans  Bassermann,  der  leider 
nach  kurzer  Wirksamkeit  in  Leipzig  wieder 
nach  Berlin  zuriickkehrt.  Das  Konzert  ist 
von  Karl  Stamitz  (1746—1801)  und  hat 
eine  iiberaus  ansprechende  Bearbeitung  mit 
wirksamen,  dabei  stilsicheren  Kadenzen  von 
Paul  Klengel  gefunden.  Musik  aus  dieser 
Zeit  von  Komponisten  zweiten  und  dritten 
Grades  ist  ihrer  melodischen  Einseitigkeit  we- 
gen  nicht  ungefahrlich,  von  welcher  Gefahr 
dieses  frisch  quellende,  mit  Vorhalten  aller- 
dings  gespickte  Konzert  nicht  betroffen  wird. 
Der  SchluBsatz  mit  seinem  urspriinglichen, 
fast  burschikosen,  fidelen  Rondothema  sichert 
dem  Virtuosen  zu  allem  hin  einen  erfolg- 
sichersten  Abgang.  Das  technisch  mittelschwere 
Konzert  ist  soeben  bei  Breitkopf  &  Hartel 
erschienen. 

Hamburger  Opernurauffiihrungen. 

Stille  steht  als  Merkzeichen  iiber  dem 
Verlauf  des  Musikwinters  —  Stille,  jedoch 
nicht  Stillstand,  wie  zwei  kurz  aufeinander- 
folgende  Opernurauffiihrungen  im  Stadttheater 
beweisen.  Die  Bedeutung  beider  dokumen- 
tiert  sich  auf  verschiedene  Art,  einmal  („Die 
Geifielfahr t")  in  dem  immer  mehr  in  ei- 
nen Brennpunkt  formzersprengender  neu- 
artiger  Kunstumwertung  drangenden  Kunst- 
schaff en  Gerhard  von  K e u  Biers,  einmal 
in  dem  Namen  Eugen  d '  A  1  b  e  r  t  mit  der 
dementsprechend  opernmafiigeren  und  ein- 
ganglicheren  Tendenz  („Mareike  von 
Nymwegen").  Um  sich  mit  dem  Wesen 
des  KeuBlerschen  Kunstwerks  auseinanderzu- 
setzen,  wird  man  Art  und  Richtung  seines 
Schaffens  eingehender  kennen  miissen,  denn 
die  von  ihm  eingeschlagenen  Bahnen  sind 
nur  in  ihrer  allmahlichen  Entwicklung  deut- 
lich  genug  zu  erkennen,  um  auch  dies  neue 
sinfonische  Drama  so  zu  beleuchten,  wie  es 
als  Glied  einer  mit  Konsequenz  verfolgten 
Kette  erscheint.  Nicht  zum  erstenmal  be- 
nutzt  KeuBler  die  Opernbiihne  als  Obermitt- 
lerin  seiner  eigenartigen,  ihren  gesonderten 
Platz  behauptenden  Kunst,  und  die  bewuBte 
Umgehung  des  hier  iiblichen  Kunstwesens 
und  -werkes  hindert  ihn  nicht,  seinen  Ideen 
Boden  zu  gewinnen  zu  suchen,  die  mit  dem 
Theater  naturgemaB  nur  wenig  zu  tun  haben. 
Es  ist  wiederholt  bemerkt  worden,  daB  KeuB- 
ler als  Dichter  vielleicht  hoher  einzuschatzen 
ist  denn  als  Musiker  —  als  Dichter  ge- 
messen  an  den  sprachlichen  Ausdrucksmit- 
teln,  an  den  Problemen  und  an  der  Er- 
fassung  des  geistigen  Gehalts  derselben.  Als 
dichterischer  Gestalter  dagegen  bleibt  er  in 
der  GeiBelfahrt,  deren  mittelalterlicher  Stoff, 
aus  entsprechendem  Rahmen  und  Gesichts- 
winkel  geschaut,  immerhin  sich  der  Biihne 
ausgezeichnet  einfiigen  konnte,  deri  verglei- 
chenden  Beweis  eher  schuldig.  Das  tragende 
Moment,  das  Liebeserlebnis  der  Gattin  Ot- 
frieds  mit  dem  Ratsherrn  Wichmann,  um  das 
sich  jetzt  die  Handlung  gruppiert,  ist,  wie  es 
heiBt,   erst   nachtraglich   dem  Gebilde   einge- 
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fugt,  um  so  uberhaupt  erst  die  Berechtigung 
zu  seiner  Biihnenfahigkeit  herbeizufuhren.  So- 
mit  uberwiegt  diesmal  der  Musiker.  Die  Mu- 
sik aber  kennzeichnet  sich  bereits  von  vorn- 
herein  in  dem  ihr  aufgepragten  Stempel 
,,sinfonisch".  KeuBlers  Sinfonik  ist  eigner 
Art;  er  geht  auch  hier  Bahnen,  die  kaum 
einer  vor  ihm  beschritten  hat.  Die  Zer- 
trummerung  bestehender  Formen  zur  Schaf- 
fung  seiner  neuartigen  Form  hat  durchaus 
etwas  Zwingendes,  und  wie  er  die  Kontra- 
punktik  hier  zu  meistern  weiB,  wie  er  vor 
allem  in  prachtvollen  Choren  sich  ganz  auf 
den  Boden  der  Musik  stellt,  wirkt  an  sich 
entscheidend.  Die  Umbiegung  jeder  melodi- 
schen  Linie  als  Merkmal  von  KeuBlers  eigen- 
artiger  und  eigenwilliger  Richtung  erscheint 
dagegen  letzten  Endes  eher  als  etwas  Ver- 
neinendes,  das  zwar  nicht  fiber  die  Be- 
deutung,  wohl  aber  fiber  die  Wirkung  des 
Werkes  entscheidet,  etwa  wie  auch  die  kon- 
sequente  Aneinanderreihung  der  einzelnen 
Buhnenbilder  durch  ununterbrochene  Zwi- 
schenspiele  einer  Sammlung  des  Horers  nicht 
eben   dienlich   ist. 

DaB  wir  uns  bei  d'Albert  auf  einem  ganz 
andern  musikalischen  Boden  bewegen,  wie 
ihn  schon  der  Inhalt  der  bekannten  altnieder- 
landischen  Legende  CMareike  von  Nym- 
wegen")  erkennen  laBt,  versteht  sich  von 
selbst.  Der  Mareike-Stoff  verlangt  in  seiner 
musikalischen  Ausmiinzung,  wie  er  vielfache 
Anregung  gibt,  vielfache  Umwertung  und 
Einslellung.  Von  den  Tanzorgien  mittelalter- 
licher  hemmungsloser  GenuBfreudigkeit  bis  zu 
idem  Ausdruck  tiefster  seelischer  Zerknirschung 
sind  alle  Stufen  menschlichen  Empfindens 
hier  angeschlagen,  fiir  die  d'Albert  immer  die 
Klange  zu  finden  weiB,  die,  den  Orenzen  sei- 
nes Konnens  entsprechend,  sich  dem  Rahmen 
einer  normalen  Oper  wirksam  einfiigen.  So 
ergibt  sich  ein  wirksames  musikalisches  Bild, 
gemalt  mit  dem  geschickten,  gefalligen  Pinsel 
eines  den  •  vielseitigen  Forderungen  des  Er- 
folgs  nachspurenden  Musikers,  der  alle  noti- 
gen  Farben  auf  der  Palette  bereit  hat,  der 
die  melodische  Form  nie  beiseite  schiebt,  der 
zu  charakterisieren  weiB,  dem  das  einfache 
Lied  so  gelaufig  ist  wie  der  fromme  Klang 
des  Klosters,  kurz,  der  alle  opernmaBigen 
Ausdrucksmittel  auf  eine  Art  beherrschr,  die 
nie  versagt.  Friihere  Werke  des  Komponisten 
werden  sich  der  Mareike  gegenuber  als 
lebensfahiger  erweisen;  das  aber  ist  mehr 
eine  Folgerung  der  textlichen  Grundlage,  die 
wohl  letzten  Endes  immer  entscheidet.  Die 
Dichtung  Albertis  empfiehlt  sich  zunachst 
durch  sprachliche  Gewahltheit,  die  sehr  er- 
freulich  allem  leeren  Reimgeklingel  aus  dem 
Wege  geht;  ungfinstig  erscheint  nur,  daB 
die  fur  das  Verstandnis  der  Handlung  ent- 
scheidenden  Momente  nicht  immer  voll  zum 
Ausdruck  kommen,  vielmehr  in  dem  Hin- 
drangen  auf  die  Zuspitzung  der  Situation 
leicht  verlorengehen.  Die  Wirksamkeit  des 
Mareike-Stoffes  bleibt  trotzdem  unzweifelhaft, 
auch  wenn  man  wiinschen  konnte,  daB  die 
entscheidende  innere  Umwandlung  der  Ma- 
reike noch  eindringlicher  zum  Ausdruck  kame. 

DaB  das  Stadttheater  beiden  Neuheiten 
einen  seiner  sowie  ihrer  Bedeutung  wurdigen 
Rahmen  geschaffen   hatte,   daB  es  vor  allem 
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auch  in  dem  Orchester  ein  Ausdrucksmittel 
zur  Verfiigung  stellen  konnte,  wie  es  be- 
sonders  bei  den  schwierigen  Forderungen  des 
KeuBlerschen  Dramas  nicht  hoch  genug  ein- 
zuschatzen  ist,  bedarf  kaum  der  Ervvahnung. 
Den  weniger  dankbaren  als  schwierigen  Auf- 
gaben  in  der  GeiBelfahrt  unterzogen  sich 
Frl.  Falk  und  die  Herren  Schfitzendorf 
und  D  e  g  1  e  r  usw.  mit  bewunderungswiirdi- 
ger  Hingebung;  die  Mareike  fand  in  Frl. 
B  i  e  b  e  r  eine  ausgezeichnete  Vertreterin,  wie 
sich  neben  ihrHerrS  t  en  i  tzer-Perron  als 
Lucian  gut  behauptete.  Wahrend  die  GeiBel- 
fahrt nach  wenigen  Auffuhrungen  wieder  ver- 
schwand,  findet  d'Alberts  Oper  zunachst  noch 
ein  nachhaltigeres  Interesse.  Bertha  Witt 

Barmen.  Der  neue  Leiter  hiesiger  Kon- 
zertgesellschaft,  H.  v.  Schmeidel,  ist  mit 
Eifer  darauf  bedacht,  dem  Schaffen  zeit- 
genossischer  Tonsetzer  Beachtung  zu  schen- 
ken.  Von  Kfenek  horten  wir  eine  sinfonische 
Musik  fiir  9  Soloinstrumente;  von  Schonberg 
beeinfluBt,  ist  sie  ohne  feste  Formen,  ohne 
bluhende  Phantasie  und  daher  ohne  nach- 
haltige  Wirkung.  Nicht  viel  bedeutender  ist 
P.  Hindemiths  Kammermusik  Nr.  1  ffir 
kleines  Orchester:  D»s  Finale  bearbeitet  einen 
Foxtrott  als  Tanz  des  Grauens  auf  den  Triim- 
mern  der  eigenen  Existenz:  eine  Groteske  mit 
geistreichen  Einfallen,  aber  ohne  Kunstwert. 
Viel  wertvoller  ist  eine  Kammermusik  ffir 
14  Soloinstrumente  und  1  Singstimme  von 
E.  Toch,  worin  instrumentale  Teile  mit 
Orchestergesangen  aus  der  „chinesischen  Flote" 
abwechseln.  Fast  alles  darin  ist  mfide  im 
Charakter  und  melancholischer  Art.  5  Ge- 
siinge  nach  R.  Tagores  „Gartner",  von  Frau 
Wolter-Pieper  tref flich  gesungen,  ver- 
mochten  nach  der  Komposition  von  J.  Weis- 
rn  a  n  n  die  Zuhorer  auch  nur  wenig  zu  erwar- 
men.  Wenig  Freunde  fand  Regers  Iangatmiges 
C-Moll-Quartett  und  J.Haas' nfichternes,  dfinn 
instrumentiertes  A-Dur-Streichquartett.  Gegen- 
iiber  diesen  Sachen,  die  das  Gemiit  nicht  zu 
erwarmen  und  befruchten  vermogen,  wirkten 
Werke  wie  Handels  wundervoller  Jephtha, 
naturfrische  Quartette  von  Dittersdorf  u.  dgl. 
herzerfreuend.  H.  Oehlerking 

E I  b  e  r  f  e  I  d.  Unsere  Konzertgesellschaft 
weckte  altere,  so  gut  wie  vergessene  Werke 
aus  dem  Dornroschenschlaf  zu  neuem  Leben. 
Von  erhabenem  Ernst  und  tiefreligioser  Stim- 
mung  ist  Mozarts  schlichte,  schone  Messe: 
„Die  Seele  des  Weltalls"  ffir  Chor,  Sopran, 
Orchester-  ebenso  die  Messe  C-Dur  ffir 
4  Soli,  Chor,  Orchester,  Orgel;  177Q  zur  Feier 
der  Kronung  des  Marienbildes  der  Kirche 
Maria  Plain  bei  Salzburg  geschrieben.  Von 
M.  Reger  horten  wir  einige  seiner  schonsten 
Chore:  Der  Mensch  lebt,  Nachtlied,  Motette: 
O  Tod,  wie  bitter  bist  du.  •  Im  Regerstil  ver- 
faBt  ist  die  Tokkata  fiir  Orgel  (meisterhaft 
durch  G.  Ramin  gespielt)  von  Kaminski,  des- 
sen  Motette:  „0  Herre  Gott"  die  Grenzen  der 
menschlichen  Stimme,  auch  die  des  Wohl- 
lautes  uberschreitet.  Ein  fein  humorvolles  Stuck 
fur  Blaser  (Fagott,  Waldhorn)  ist  H.  Grabners 
„Perkeo-Suite".  Wie  vor  Jahresfrist  an  dieser 
Stelle  ausgeffihrt  wurde,  muB  desselben  Mei- 
sters  Weihnachtsoratorium  aufs  neue  abge- 
Iehnt   werden:    der   Text   ist    unbiblisch,    die 


Musik  fast  ganz  unvolkstiimlich  und  dem 
Wesen  und  Stil  eines  geistlichen  Oratoriums 
fremd.  Wenig  oder  gar  nicht  bekannte  Musik 
aus  Bachs  Muse  und  derjenigen  seiner  Zeit- 
genossen  und  Vorganger  kultiviert  der  vom 
Unterzeichneten  1922  gegriindete  und  ge- 
leitete  Bach-Verein:  Kaffee-Kantate  von  Bach, 
Kammersonate  fur  Oboe  und  Klavier  von 
Handel,  Chore  aus  dem  16.  und  17.  Jahr- 
hundert  u.  dgl.  Die  Darbietungen  erfreuen 
sich  guten  Zuspruchs  der  Einwohnerschaft 
und  der  Anerkennung  der  Presse.  Altere  und 
neuere  Sachen  grabt  der  hiesige  Lehrer- 
Gesangverein  aus:  Chore  von  Schubert  (un- 
bekannte),  Reger  u.  a.  Meistern. 

H.  Oehlerking 

Musik  im  Ruhrgebiet. 

Mitten  in  den  Monaten  der  groBen  mate- 
riellen  Not,  die  seit  den  Tagen  der  Besetzung 
unseres  Industriegebietes  auf  den  Schichten 
der  Arbeitermillionen  wie  auf  dem  Mittel- 
Gtand  lastet,  ist  titer  der  Zug  zur  Trosterin 
Kunst  in  stetem  Wachsen  begriffen.  Die 
Stadtverwaltungen  «ind  sich  mehr  denn  je 
ihrer  Pflicht  bewuBt,  durch  Bereitstellung 
von  Mitteln  fur  gute  Musik  und  gutes  Theater 
zu  sorgen.  Selbstverstandlich  ging  mit  diesem 
Willen  zur  Kunstpflege  auch  die  Berufung 
namhafter  Fiihrer  Hand  in  Hand.  Letztere 
setzte  glucklicherweise  schon  mit  Kriegsende 
ein,  so  daB  heute  allenthalben  nur  die  wert- 
volle  Ausbauarbeit  zu  Ieisten  ist.  An  der 
Spitze  marschierten  von  jeher  Essen  mit 
seinem  stadtischen  Musikdirektor  Max  F  i  e  d  - 
I  e  r  und  Dortmund  mit  Musikdirektor 
H  ii  1 1  n  e  r ,  dessen  Nachf  olgerschaf  t  dann 
Prof.  Wilhelm  S  i  e  b  e  n  antrat.  Danach  er- 
schien  D  u  i  s  b  u  r  g  durch  die  Verpflichtung 
Scheinpflugs  in  der  Reihe,  und  endlich 
Bochum,  das  in  Kapellmeister  Rudolf 
Schulz-Dornburg  eine  Kiinstlerperson- 
lichkeit  gewann,  die  durch  Talent,  Orga- 
nisationsgeschick  und  nimmermuden  Schaffens- 
eifer  bald  auch  auBerhalb  der  Stadtmauern 
von  sich  reden  machte.  Nicht  minder  groBes 
Gliick  hatte  der  Dezernent  des  Bochumer 
Kunstwesens,  Stadtrat  Stumpf,  mit  der  Be- 
rufung des  Intendanten  der  heute  vereinigten 
Stadttheater  Bochum-Duisburg,  Dr.  Saladin 
S  c  h  m  f  1 1 ,  dessen  Operninszenierungen  wegen 
ihrer  Griindlichkeit  und  Lebensfrische  allge- 
meines  Ansehen  genieBen.  Gleich  betriebsam 
ist  das  Dortmunder  Theater  unter  der  Lei- 
tung  des  Intendanten  Karl  Schaffer.  Essen 
muB  sich  zur  Zeit  immer  noch  Beschrankung 
auferlegen,  da  seine  Opernbiihne  den  raum- 
lichen  Anforderungen  nur  schwer  geniigt. 
Um  ihren  prachtigen  Saalbau  ist  die  Stadt 
allerdings  zu  beneiden. 

So  interessant  es  im  Augenblick  ware,  iiber 
den  Entwicklungsgang  des  Musiklebens  im 
Ruhrgebiet  zu  sprechen,  der  Platzmangel  ver- 
bietet  ein  solches  Unterfangen.  Im  folgenden 
mag  drum  nur  der  jeweilige  Konzert-  und 
Opernwinter  festgehalten  werden. 

Essen.  Sein  jiingstes  Konzertereignis  war 
die  Wiedergabe  des  „Te  Deums"  von  Braun- 
fels  unter  Fiedlers  beschwingter  Stab- 
fiihrung.  Die  ekstatische  Auftriebskraft  des 
Chores  war  stellenweise  so  gewaltig,  daB  die 
weitgezogene  Halle  des  stadtischen  Saalbaues 


den  Klangwellen  zu  beengt  erschien.  AnlaB- 
lich  der  Ehrung  des  das  80.  Lebensjahr  voll- 
endeten  ehemaligen  Musikvereinsleiters  Prof. 
Georg  Henrik  W  i  1 1  e  spielte  Fritz  B  ii  h  1  i  n  g 
des  Gefeierten  melodisches  Cellokonzert,  wah- 
rend  der  Musikvereinschor  den  „Hymnus  an 
die  Sonne"  zum  Vortrag  brachte.  Auch  im 
Verlauf  des  4.  Sinfoniekonzerts  des  stadtischen 
Orchesters  gedachte  man  des  greisen  Kom- 
ponisten,  der  am  Essener  Musikleben  noch 
bewundernswerten  Anteil  nimmt,  durch  die 
Auffuhrung  seines  D-Dur-Violinkonzerts,  fur 
dessen  Solopart  sich  Paul  Lehmann  (Essen) 
mit  reifen  kiinstlerischen  Qualitaten  einsetzte. 
VerheiBungsvolles  interessantes  Neuland  be- 
trat  Fiedler  mit  Strawinskys  spritzig  ge- 
schriebenem  „Feuerwerk"  und  Robert  Biick- 
manns  aus  dem  Manuskript  gebotener  Or- 
chesterserenade.  Im  Bach-Verein  bekannte  man 
sich  unter  der  Leitung  des  Musikdirektors 
Beckmann  zu  Handels  „Messias".  Fiir 
intime  Instrumentationskunst  warben  das 
Kosmann-Quartett,  sowie  das  Paul- 
Lehmann-  u.  Grevesmiihl-Quartett. 
Hier  interessierte  die  Bekanntschaft  mit  dem 
Divertimento  von  Jos.  Haas,  dem  C-Dur- 
Quartett  von  Hindemith  und  einem  Streich- 
quartett  von  Pfitzner.  Gut,  daB  man  auf 
diesem  Wege  in  Essen  Gelegenheit  erhalt, 
sich  auch  mit  dem  zeitgenossischen  Kammer- 
musikstil  auseinanderzusetzen.  Im  Stadttheater 
faBte  man  den  Mut,  die  umstrittenen  Hinde- 
mithschen  Einakter  „Hoffnung,  Morder  der 
Frauen"  und  „Das  Nusch-Nuschi"  zur  Auf- 
fuhrung zu  bringen.  Die  zuerst  genannte 
Oper  wurde  als  die  starkere  erkannt.  Ihre  mit 
Explosivkraft  getrankte  dissonierende  Musik 
brachte  Kapellmeister  Ferdinand  D  r  o  s  t  unter 
Einschaltung  reifen  Konnens  und  Ieidenschaft- 
licher  Blutwallung  zum  Klingen. 

Im  Dortmunder  Stadttheater  war  die 
Einstudierung  der  „Toten  Stadt"  von  Korn- 
gold  das  Ereignis  der  jiingsten  Wochen.  Die 
lebensvolle  musikalische  Wiedergabe  geschah, 
durch  den  neuverpflichteten  Kapellmeister 
Dr.  Robert  Kolisko.  Hans  Wilder- 
ma  n  n  s  bildnerische  Kunst  betonte  im  Verein 
mit  der  Spielleitung  Dr.  Himmighoffens 
das  Groteske  des  Traumerlebnisses  ebenso 
iiberzeugend  wie  das  lyrisch  Inspirierte  des 
Eingangs.  Vanderstettens  Neuinszenie- 
rung  der  „Mona  Lisa"  von  Schillings  fand  in 
Kapellmeister  Karl  Wolframs  wohlerwoge- 
ner  MaBigung  der  instrumentalen  Wallungen 
einen  bedeutenden  Heifer.  Wildermanns  Ver- 
such,  Liszts  „Legende  von  der  heiligen  Elisa- 
beth" szenisch  in  den  Mysterienstil  zu  kleiden, 
fand  Anerkennung.  Die  von  dem  stadtischen 
Musikdirektor  Wilhelm  S  i  e  b  e  n  betreuten 
Sinfoniekonzerte  im  Ufapalast  fiihrten  von 
Schumann  iiber  Brahms  zu  Bruckner  und 
kehrten  damit  den  Willen  zur  Pflege  der  an 
den  Altmeistern  gereiften  Tonsprache  heraus. 
Ein  kuhnes  Unternehmen  war  das  Spiel  der 
eigenwilligen  Gebilde  Hindemiths  in  seiner 
„Kammermusik  Nr.  1".  Hatte  man  sich  nicht 
vergegenwartigt  daB  ihr  Inhalt  das  Spie- 
gelbild  des  verworrenen  Jahres  1921  geben 
will,  man  ware  versucht  gewesen,  die  kontra- 
punktische  Groteske  mit  ihrem  Zynismus 
spaBig  oder  iiberspannt  zu  finden.  Mit  Mac 
Dowells    D-Moll-KIavierkonzert    wurde    exo- 
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tische  Luft  geatmet.  Walter  Q  e  o  r  g  i  (Koln) 
fand  sich  in  ihre  fur  uns  Deutsche  sonder- 
bare  Klang-  und  Rhythmenwelt  geschickt 
hinein  und  sicherte  dem  Werk  einen  iiber  Er- 
warten  starken  Erfolg.  Erwahnenswert  bliebe 
endlich  der  Einsatz  hoher  kiinstlerischer 
Fahigkeiten  Walter  Rehbergs  fur  Pfitzners 
Klavierkonzert.  Musikdirektor  Holtschnei- 
der,  der  eifrige  Dirigent  des  Bach-Vereins, 
diirfte  stolz  sein  auf  das  Gelingen  des  Elias- 
Oratoriums  von  Mendelssohn. 

Aus  Duisburgs  Gauen  ist  nicht  minder 
Wichtiges  zu  melden.  Vorerst  das  Kommen 
Julius  Weismanns  aus  Freiburg  i.  Br,  der 
schon  im  Stadttheater  enthusiastisch  als  Diri- 
gent seiner  Oper  „SchwanenweiB"  gefeiert 
wurde,  die  er  vor  wenig  Wochen  an  derselben 
Stelle  zur  Urauffiihrung  bringen  lieB.  Auf  dem 
Konzertpodium,  wohin  er  von  Generalmusik- 
direktor  Scheinpflug  zu  Gast  geladen 
war,  deutete  er  sein  B-Dur-Klavierkonzert  aus, 
dessen  romantischer  Inhalt  den  Orchesterpart 
feinsinnig  mit  der  Sprache  des  Soloinstru- 
mentes  bindet.  Weismann,  ein  gewandter 
Pianist,  lieB  das  im  Werk  ruhende  Element 
des  erfrischenden  Naturzaubers,  der  Lyrismen, 
warm  ausstromen.  Der  Eingangsteil  diirfte 
im  Langenmafi,  ohne  Schaden  zu  leiden,  etwas 
beschnitten  werden.  Die  Erstauffiihrung  der 
Rhapsodie  fiir  grofies  Orchester  (op.  56),  von 
.Scheinpflug  hingebend  geleitet,  kiindete 
gleichfalls  Weismanns  schwarmerisch-beredten 
Sinn  fiir  Klangimpressionen.  in  ihnen  liegt 
m.  E.  der  ganze  Reiz  der  Schwarzwaldstruk- 
tur.  Im  Schatten  der  Mozartvariationen  von 
Reger  nahm  sich  die  Urauffiihrung  der  Kam- 
mersinfonie  „Die  chinesische  Flote"  von  Ernst 
Toch  ziemlich  armlich  aus.  Der  Handelrenais- 
sance  diente  eine  Darbietung  des  „Samson", 
von  Scheinpflug  anschaulich  gestaltet.  Ein 
Kammerkonzert,  das  dem  unbekannten  Beet- 
hoven gewidmet  war,  weitete  den  Gesichts- 
kreis  der  Konzertgaste  fiber  das  Schaffen  des 
Meisters,  indem  es  mit  der  C-Dur-Jugend- 
sinfonie,  sechs  deutschen  Tanzen  fiir  kleines 
Orchester,  der  Ouvertiire  zur  Namensfeier  und 
dem  Elegischen  Gesang  fur  vier  Singstimmen 
vertraut  machte.  Im  Stadttheater  arbeitet  In- 
tendant  Dr.  S.  S  c  h  m  i  1 1  konsequent  an  einer 
darstellerischen  Erneuerung  des  sogenannten 
eisernen  Bestands  der  Opernliteratur  aus  dem 
Geist  der  Musik  und  wirbt  gemeinsam  mit 
dem  Oberspielleiter  Dr.  Lothar  Waller- 
stein  erfolgreich  fiir  seine  Ideen.  Das  stetig 
dichtbesetzte  Haus  ist  der  beste  Beweis  da- 
fur.  Schmitts  monumentale  Ringinszenierung, 
vvelche  zur  Zeit  in  den  ersten  drei  Teilen 
unter  Paul  D  r  a  c  h  s  vorbildlicher  Orchester- 
leitung  iiber  die  Bretter  gegangen  ist,  ver- 
heiBt  demnachst  fiir  die  „G6tterdammerung" 
auch  in  technischer  Beziehung  noch  Wunder. 
Ein  Stab  fleiBiger  und  begabter  Darsteller 
schreitet  auf  den  vorgezeichneten  Bahnen 
freudig  mit.  Als  „Ietzte  Neuheiten"  fesselten 
unter  der  feinmusikalischen  Fiihrung  von 
Kapellmeister  Wilhelm  Griimmer,  Max 
H  ii  s  g  e  n  und  Rich.  Hillenbrand  Der 
Rosenkavalier,  Cosi  fan  tutte,  La  Traviata 
und  Der  Zigeunerbaron. 

Bochums  Konzertwinter  wurde  mit  einer 
Urauffiihrung,  der  Buttingschen  Trauermusik, 
eingeleitet.     Der    sinfonisch    gehaltene    Inhalt 


des  Werkes,  welcher  in  gemaBigt  moderner 
Tonsprache  den  harten  Kampf  mit  dem 
Schicksalsspruch  und  -rhythmus  deutet,  hui- 
digt  im  tonalen  Aufbau  der  kontrapunktischen 
Kunst,  die  trotz  ihrer  dumpfen  Klangfarbung 
der  Temperamentsgebarde  nicht  entbehri. 
Schulz-Dornburg,  von  jeher  ein  eifriger  An- 
walt  der  Jungen,  belebte  mit  seinem  aus- 
gezeichnet  disziplinierten  Orchester  die  dekla- 
matorischen  Darbietungsgrade  gefiihlsstark. 
An  weiteren  Orchestergaben  brachten  die  Sin- 
fonieabende  des  stadtischen  Orchester?  u.  a. 
noch  Bruckners  Achte,  Haydns  Sinfonie  con- 
certante  und  Friedemann  Bachs  Sinfonia  fiir 
zwei  Floten  und  Streichorchester  in  der  Be- 
arbeitung  Schulz-Dornburgs.  Der  stadtische 
Musikverein  stellte  sich  mit  einem  Te  Deum 
Handels  vor  und  bezeugte  durch  die  Aus- 
deutung  der  jubelnden  vvie  feierlich-ernsten 
Chore  seine  Singfreudigkeit,  eifrige  Studien- 
arbeit  des  polyphonen  Satzes  und  den  Willen 
zu  anschaulicher,  beseelter  Vortragsweise.  Der 
Versuch  einer  Gegeniiberstellung  mittelalter- 
licher  und  heutiger  Musik  warb  dem  Gre- 
gorianischen  Choral  durch  den  Einfiihrungs- 
vortrag  des  Beuroner  Musikgelehrten  Fidelis 
B  6  s  e  r  neue  Freunde  und  lieferte  durch  litur- 
gische  Proben  aus  dem  Antiphonale  und  Gra- 
duale  Romanum  (dargeboten  von  Knaben-, 
Frauen-  und  Mannerstimmen  des  Staatlichen 
Gymnasiums  und  Musikvereins)  den  Beweis, 
daB  der  alte  musikalische  Schatz  auch  heute 
noch  bliihendes  Leben  bedeutet.  Schulz- 
Dornburg,  der  durch  diese  Einstudierungen 
seinen  jungen  Chor  musikalisch  von  Grund 
aus  zu  erziehen  gedenkt,  beweist  damit  gleich- 
zeitig  seinen  auf  weite  Sicht  eingestellten 
Blick.  Aus  dem  StrauB  moderner  Musik,  die 
sich  an  die  mittelalterliche  Diatonik  anlehnt, 
spendete  das  Orchester  Doppers  Ciaconna 
gotica  und  Respighis  Concerto  Gregoriano  fiir 
Violine  und  Orchester.  Der  Solist  des 
Abends,  ein  junger  befahigter  Kiinstler  aus 
Berlin,  Edmund  Rostal,  spielte  das  tonal 
und  rhythmisch  schwere  Werk  nach  nur  ein- 
wochigem  Studium  erstaunlich  gewandt.  Mit 
Lendvais  Archaischen  Tanzen,  deren  orien- 
talische  Klangfarben  und  polyphone  Stimm- 
fiihrung  vom  Orchester  virtuos  herausgestdlt 
wurden,  schloB  der  Konzertplan  fiir  Dezember 
1923  bemerkenswert  ab.  Nicht  vergessen  bleibe 
die  kiinstlerisch  hochwertige  Werbung  des 
T  r  e  i  c  h  I  e  r-Quartetts  fiir  Beethovens  Streich- 
quartette,  welche  sich  im  Rahmen  der  stadti- 
schen Kammerkonzerte  vollzieht.  Max  Voigt 
E 1  b  e  r  f  e  1  d.  An  ortlichen  Erstauff iihrun- 
gen  der  Elberfelder  Konzertgesell- 
s  c  h  a  f  t  unter  Leitung  von  Hermann  von 
Schmeidelsind  vor  sich  gegangen :  Mozart : 
Kantate,  Dir,  Seele  des  Weltalls;  Kronungs- 
messe,  C-Dur.  Schubert:  Tragische  Sinfonie, 
C-Moll.  Bruckner:  8.  Sinfonie.  Herm.  Grab- 
ner:  Blasersuite  Perkeo.  Mahler:  Orchester- 
Iieder.  Hugo  Wolf:  Orchesterlieder.  Bach: 
Motette  „Lobet  den  Herrn".  Max  Reger: 
Geistliche  Gesange,  a  cappella  op.  38;  Motette 
op.110  Nr.  3,  O  Tod,  wie  bitter  bist  du. 
Heinr.  Kaminski :  Der  130.  Psalm,  a  cappella. 
Max  Reger:  12  Mannerchore  op.  83;  Schubert: 
6  Mannerchore  (Elberfelder  Lehrer-Gesang- 
verein).  —  Urauffiihrung  en:  Heinr.  Ka- 
minski: Motette  „0  Herre  Gott".    Fiir  acht- 
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stimmigen  Doppelchor  und  Orgel;  Toccata 
fur  Orgei  (Giinther  Ramin).  —  Das  weitere 
Programm  zeigt  u.  a.  an:  Herm.  Grabner: 
Weihnachtsoratorium.  Georg  v.  KeuBler:  Sin- 
fonie  an  den  Tod.  Braunfels:  Te  Deum  und 
phantastische  Erscheinungen,  sowie  a  cappella- 
Chore  von  Georg  Schumann,  Karl  Prohaska, 
die  groBen  Motetten  von  Rich.  StrauB  und 
die  Veranstaltung  eines  Zyklus  „Verschollene 
Musik".  —  Das  Programm  der  Barmer  Kon- 
zertgesellschaft  bringt  u.  a.:  Paul  Hindemith: 
Kammermusik  op.  24.  Ernst  Kfenek:  Sinfo- 
nische  Musik.  Ernst  Toch:  Tanzsuite  fur 
Kammerorchester;  Die  chinesische  Flote, 
Sopran  und  Kammerorchester. 

Zwei  Konzert-Urauffiihrungen. 

Dresden.  Zwei  Urauffiihrungen  in  den 
Konzerten  der  Staatskapelle  fanden  unter 
Busch  in  der  letzten  Zeit  statt:  die  des 
Chorwerks  Mors  et  vita  von  Hans 
G a  1  und  die  der  Tanzsuite  von  Francois 
Couperin,  bearbeitet  und  instru- 
mentiert  von  Richard  StrauB.  Die  letz- 
tere  durfte  natiirlich  nur  als  reichs- 
deutsche  gelten;  denn  die  Folge  von 
Tanzen  aus  im  Besitz  der  Wiener  Hof-  ,und 
Staatsbibliothek  befindlichen  ..Pieces  de  Cla- 
vecin" des  groBen  franzosischen  Meisters 
bestimmte  urspriinglich  ihr  Bearbeiter  und 
Instrumentator  fur  eine  Auffiihrung  des  er- 
halten  gebliebenen  beriihmten  Balletts  der 
Wiener  Oper  in  dem  prunkvollen  Redouten- 
saal  der  kaiserlichen  Hofburg.  StrauBens 
Tatigkeit  beschrankte  sich  also  im  wesent- 
lichen  —  wobei  auf  einen  bemerkenswerten 
Artikel  im  ..Auftakt"  (Prag)  von  Dr.  Alfred 
Rosenzweig-Wien  „Richard  StrauB,  Lully  und 
Couperin"  hingewiesen  sei  —  auf  die  An- 
ordnung  der  Tanze,  den  Ausbau  groBerer 
Coden,  Einfiigung  hinzugefiigter  Kontra- 
punkte  und  eben  die  Instrumentierung.  Im- 
merhin  eine  personliche  StrauBsche  Note 
tragen  jedenfalls  die  Bearbeitungen  Lully- 
scher  Ballettstucke  (aus  der  Berliner  Staats- 
bibliothek), und  dieser  Umstand  schon  sichert 
der  Burger  als  Edelmann-Suite  ein  noch 
hoheres  artistisches  Interesse.  Ein  solches 
nur  beansprucht  iibrigens  in  der  Hauptsache 
ja  auch  die  ganze  archaisierende  Wandlung, 
die  sich  im  StrauBschen  Schaffen  schon  in 
der  Ariadne  vollzieht.  Unter  den  sieben 
Stiicken  fesselte  durch  Farbigkeit  der  Klange 
noch  am  meisten  —  begreiflicherweise!  — 
der  Carillon  (Glockenspiel)  betitelte,  doch 
auch  sonst  findet  man  mancherlei  hiibsche, 
die  Schaferspielzeit  kennzeichnende  Instru- 
mentierungsdetails.  Im  iibrigen  bildet  den 
Grundstock  der  Streicherkorper,  und  die  Holz- 
(zweifach  besetzt)  und  Blechblaser  (zwei  Hor- 
ner, eine  Trompete,  eine  Posaune)  dienen 
groBtenteils  zur  horizontalen  Linienfuhrung. 
Celesta,  Harfe,  Glockenspiel  fehlen  aber  na- 
tiirlich auch  nicht.  Indessen,  wie  Rosenzweig 
ganz  richtig  sagt,  das  StrauB  ureigne  Prin- 
zip  der  Auswertung  der  Individualklangfarben 
tritt  doch  zuriick,  und  das  beeintrachtigt 
schlieBlich  die  Wirkung  des  Ganzen  als  ei- 
ner  neuen  StrauB-Sensation.  Dariiber  konnte 
auch  das  Dakapo  des  kleinen  Marschschlusses 
nicht  hinwegtauschen;  denn  beim  Beifall  nach 
der   letzten   Nummer   fiel  iibrigens   auch   die 


Stellung  Buschs  und  der  Kapelle  im  Dresdner 
Musikleben  mit  ins  Gewicht.  —  Das  andere 
Werk,  das  zur  Urauffiihrung  gelangte,  war, 
wie  schon  gesagt,  Hans  Gals  Chorwerk 
Mors  et  vita.  Gal  wandelt  insofern  in  den 
Spuren  Robert  Schumanns,  als  er  die  Verse 
auf  das  Begrabnis  Mignons  aus  Goethes 
Wilhelm  Meister  sich  zur  Vertonung  aus- 
erkor;  er  tat  es  mit  dem  Auf  wand  tines 
groBen  Chors  und  eines  Riesenorchesters 
(mit  Glockenspiel  usw.).  Auch  eine  Solo- 
stimme  (BaB)  fehlt  nicht.  Damit  belastet 
er  aber  sozusagen  das  Idyll,  das  die  Szene 
darstellt,  und  erdriickt  es.  Nun  fehlt  es  iiber- 
dies  dem  Chorsatz  an  der  rechten  Farbig- 
keit, und  es  kommt  auch  zu  keinem  gefiihls- 
maBigen  Sichaussprechen  des  Komponisten, 
d.  h.  es  fehlt  letzten  Endes  an  Erfindung. 
So  blieb  die  Wirkung  auf  die  des  in  Be- 
wegung  gesetzten  Apparats  beschrankt.  Karl 
Pembaur  hatte  die  Chore  studiert.  Willy 
B  a  d  e  r  von  der  Staatsoper  sang  die  Solo- 
stimme.  O.  S. 

Gera.  In  einer  vom  Oberspielleiter  Alois 
H  o  f  m  a  n  n  bewirkten  und  durch  neue  deko- 
rative  Ausstattung  (Eugen  Wilde n)  unter- 
stiitzten  Neueinstudierung  gingen  Engelbert 
Humperdincks  Konigskinder  im 
ReuBschen  Theater  in  Gera  vor  Weihnachten 
in  Szene,  und  die  Geraer  Zeitung  weist  dabei 
mit  Recht  darauf  hin,  wie  diese  Marchenoper 
gerade  in  der  Gegenwart  wohl  der  Wieder- 
erweckung  wert  ware.  Sie  zitiert  mit  Recht 
einen  Ausspruch  Willy  Pastors  gegen  die 
Stellung  eines  groBen  Teils  der  Berliner 
Presse  zu  dem  Werke,  als  es  nach  dem  Krieg 
in  der  dortigen  Staatsoper  wieder  aufgefiihrt 
wurde.  Willy  Pastor  meinte  ironisch,  das 
Werk  habe  einen  groBen  Fehler;  es  sei 
d  e  u  t  s  c  h  bis  ins  Mark,  und  das  verzeihe 
der  Deutsche  dieser  Tage  nicht.  Durchaus 
nicht  blind  gegen  die  Schwachen  vor  allem 
der  Textdichtung,  trifft  der  Kritiker  der 
Geraer  Zeitung  aber  doch  den  Nagel  auf 
den  Kopf,  wenn  er  meint,  daB  gerade  diese 
Oper  geeignet  sei,  mit  ihrer  Marchenstim- 
mung  „in  die  dumpfe  und  muffige  Welt,  in 
der  wir  gegeriwartig  leben,  Freude  und  Sonne 
zu  tragen".  —  Freilich  darf  er  auch  eine  im 
ganzen  vorziigliche  Auffiihrung  (Leitung:  Ka- 
pellmeister Morschel)  f eststellen  und  in 
erster  Linie  von  den  Darstellern  denen  der 
Gansemagd  (Mary  Schmid),  des  Konigs- 
sohns  (Carlo  Haas)  und  des  Spielmanns 
(Rudolf  H  i  e  b  e  r)  alles  Lob  zollen.  Von 
Mary  Schmid,  die  von  Kiel  neu  nach 
Gera  verpflichtet  wurde,  schreibt  er:  „Sie  war 
eine  wirklich  riihrende,  von  warmem  und 
leuchtendem  Stimmklang  beseelte  Gansemagd. 
Es  war  eine  Freude  zu  beobachten,  mit  wel- 
cher  Intelligenz  die  Kiinstlerin  ihre  Aufgabe 
anfaBte  und  durchfiihrte.  Mit  einer  solchen 
Sangerin  und  Darstellerin  in  der  Hauptpartie 
wird  sich  das  Werk  im  Spielplan  halten 
lassen."  —  O.  S. 

In  Stuttgart  kam  Mitte  Dezember  Webers 
Euryanthe  in  vollig  neuer  Einstudierung 
heraus.  Die  textliche  Neueinrichtung  stammt 
von  Erich  Band,  die  szenische  Neugestal- 
tung  von  Otto  E  r  h  a  r  d  t.  Die  Biihnenbilder 
hat  Felix  Cziossek  entworfen.  Die  wieviel 
dutzendste   Bearbeitung   ist   dies? 


43 


Die  aus  Tschaikowskys  letzter  Pe- 
riode  stammende  Oper  „Mazeppa"  wird 
in  der  Obersetzung  und  Einrichtung  von  Rolf 
Lauckner  in  diesem  Jahre  ihre  deutsche  Ur- 
auffiihrung  erleben. 

Hugo  K  a  u  n  s  phantastische  Oper  „Der 
Fremde"  hatte  bei  ihrer  Auffiihrung  am 
Stadttheater  in  TViirnberg  einen  starken  wohl- 
verdienten   Erfolg   zu  verzeichnen. 

Richard  S  t  r  a  u  B  hat  den  ersten  Akt  seiner 
neuen  Oper  „Kleopatra"  vollendet.  Das 
Werk,  dessen  Textbuch  von  Hofmannsthal 
Etammt,  wird  den  Charakter  einer  Kammer- 
oper  tragen. 

In  J  ever  fand  die  nordwestdeutsche  Erst- 
auffiihrung  des  Oratoriums  „Die  heilige 
S  t  a  d  t"  des  Reichenbacher  Organisten  Wal- 
ther  B  6  h  m  e  statt,  ausgefiihrt  vom  dortigen 
Singverein  unter  Georg  Kugler.  Uns  vor- 
liegende  Berichte  riihmen  das  Werk  in  hohen 
Tonen,  wie  der  Erfolg  der  trefflichen  Auf- 
fiihrung sehr  groB  gewesen  sei.  Hoffen  wir 
auf  eine  wirkliche  Bereicherung  der  neueren 
kirchenmusikalischen  Literatur. 

Der  100.  Geburtstag  von  Friedrich  Sme- 
t  a  n  a  (2.  Marz  1924)  wird  auBer  in  Prag 
auch  in  Wien  durch  die  Neueinstudierungen 
der  „Verkauften  Braut",  der  „Dalibor"  und 
der  komischen  Oper  „Die  zwei  Witwen"  ge- 
feiert  werden. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Als  Vorfeier  des  60.  Geburtstages  von  Ri- 
chard S  t  r  a  u  B  findet  im  Januar  in  Amster- 
dam ein  groBes  StrauB-Fest  statt,  bestehend 
aus  fiinf  Orchesterkonzerten,  zwei  Opern- 
auffuhrungen  und  einem  Kammermnsikabend. 
Bei  dem  Fest,  an  dem  sich  die  Stadt 
Amsterdam  offiziell  beteiligt,  wirken  Men- 
gelberg,  Muck  und  Richard  StrauB 
selbst   als   Dirigenten. 

Im  Mai  1924  veranstaltet  die  Stadt  Wien 
ein  groBes  M u s i k -  und  Theaterfest, 
bei  dem  in  der  Hauptsache  die  Musik-  und 
Theatergeschichte  Wiens  an  lebendigen  Bei- 
spielen  dargestellt  werden  soli.  (Siehe  auch 
Austriaca.) 

VON  GESELLSCHAFTEN 
UND  VEREINEN 

Am  16.  Dezember  hielt  der  Schweiz. 
Tonkiinstlerverein  unter  dem  Vorsitz 
Dr.  Volkmar  Andreaes  eine  auBerordent- 
liche  Generalversammlung  zum  Zwecke  der 
Griindung  einer  schweizerischen  Urheber- 
rechtsgenossenschaft  ab.  Nach  eingehender 
Aussprache  wurde  beschlossen,  eine  Kommis- 
sion  zu  beauftragen,  die  wegen  der  Griin- 
dung mit  der  Societe  des  Auteurs  et  Com- 
positeurs in  Paris,  welche  die  meisten  Rechte 
im  Besitze  hat  und  deshalb  nicht  umgangen 
werden  kann,   zu  verhandeln. 

MUSIK  IM  AUSLAND 

Der  mit  dem  Faschismus  erwachte  Nationa- 
lismus  fordert  in  Italien  nun  auch  eine 
groBere  Beriicksichtigung  der  italienischen 
musikalischen  Meisterwerke,  und  dieser  For- 
derung  entspricht  eine  feierliche  Auffiihrung 
von   Spontinis   „Vestalin",    die   in    Italien 


fast  ganz  vergessen  ist.  im  Opernhaus  „Co- 
stanzi"  in  Rom.  —  Als  Galavorstellung  zu 
Ehren  des  spanischen  Konigspaares  wurde 
„AJda"  von  Verdi  unter  der  Leitung  Mas- 
cagnis  gegeben. 

Im  Friihling  1924  werden  die  Wiener 
Staatsoper  in  London  und  die  Wiener 
Volksoper  unter  Weingartner  in  Barce- 
lona Vorstellungen  geben.  In  Wien  wird  in 
dieser  Zeit  die  Oper  von  Monte  Carlo 
spielen. 

New  Yorker  Konzertbericht.  Die 
erste  Welle  der  erwarteten  musikalischen 
Hochflut  hat  sich  iiber  unsere  Gestade  er- 
gossen.  Noch  niemals  hat  es  in  der  Musik- 
geschichte  unserer  Stadt  eine  solche  Anzahl 
von  Konzerten  gegeben,  wie  fur  diese  Saison 
angezeigt  ist.  Drei  einheimische  Sinfonie- 
orchester  haben  ihre  regelmaBige  Tatigkeit 
begonnen;  die  Orchester  von  Boston  und 
Philadelphia  werden  uns  wieder  haufige  Be- 
suche  abstatten,  so  daB  wir  mit  fiinf  erst- 
klassigen  Orchestern  zu  rechnen  haben. 
Sanger  aller  Art,  Pianisten,  Geiger,  Cellisten, 
Streichquartette,  wetteifern  um  die  Gunst 
des  musikalischen  —  und  unmusikalischen  — 
Publikums.  Unsere  drei  groBten  Konzertsale 
sind  nahezu  jeden  Tag  in  der  Woche  besetzt, 
oft  sogar  nachmittags  und  abends.  New 
York  ist  also  mehr  denn  je  das  musikalische 
Mekka   der   Welt   geworden. 

Eines  der  ersten  Ereignisse  —  und  ein 
hochst  bedeutungsvolles  —  war  die  Auffiih- 
rung von  Pfitzners  „Von  deatscher  Seele" 
durch  die  Society  of  the  Friends  of 
Music,  unter  Leitung  von  Artur  B  o  d  a  n  z  - 
ky.  Die  kiinstlerischen  Bestrebungen  dieser 
seit  zehn  Jahren  bestehenden,  von  der  edlen 
Musikfreundin  Fr.  Harriet  Lanier  ins  Leben 
gerufenen  Gesellschaft  verdienen  die  hochste 
Anerkennung.  Aus  einer  kleinen  Sanger- 
schar  von  Dilettanten  hat  sich  im  Laufe  der 
Jahre  unter  der  trefflichen  Schulung  des, 
Direktors  Stephen  Townsend  ein  Chor  ent- 
wickelt,  der  in  seinen  kiinstlerischen  Lei- 
stungen   unerreicht   in   unserer  Stadt   dasteht. 

Besondere  Aufmerksamkeit  laBt  man  den 
selten  gehorten  Werken  von  Bach,  Beethoven, 
Brahms,  Mozart,  Mahler,  Schumann  und 
Schubert  angedeihen,  und  von  zeitgenossi- 
schen  Komponisten  Ernst  Bloch  und  anderen. 
So  war  auch  diese  Organisation  wie  keine 
andere  dazu  geeignet,  Pfitzners  monumen- 
tales  Werk  zur  Auffiihrung  zu  bringen.  Es 
war  eine  hervorragende  Auffiihrung,  die  ei- 
nen tiefen  Eindruck  hinterlieB.  Welch  be- 
redtes  Zeugnis  legt  doch  dieses  Werk  dafiir 
ab,  daB  Musik  modern  sein  kann,  ohne  die 
klassischen  Regeln  der  Kompositionskunst 
fiber  Bord  zu  werfen,  ohne  in  die  Diirre  ei- 
ner musiklosen  Sahara  zu  fiihren,  wo  man 
vergeblich  nach  einer  wahrhaft  musikalischen 
Erfrischung  lechzt:  „schritt  er  doch  fest  und 
unbeirrt". 

Das  neugegriindete  State  Symphony 
Orchestra  gab  sein  erstes  Konzert  unter 
Leitung  von  Josef  Stransky.  Wenn  natur- 
gemaB  ein  neues  Orchester  nicht  in  alien 
feinen  Einzelheiten  abgerundet  sein  kann,  so 
war  doch  die  kiinstlerische  Ausfiihrung  sehr 
lobenswert  und  iibertraf  die  Erwartungen. 
Nach  etwas  langerem  Zusammenspielen  wer- 
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den  sicherlich  die  schonsten  Leistungen  zu 
erwarten  sein.  Die  Anzahl  der  Konzerte  die- 
ses Orchesters  ist  beschrankt,  weil  es  der 
deutschen  Oper  zur  Verfiigung  gestellt  ist, 
die  hier  bereits  das  Land  bereist  und  sich 
momentan  in  Chicago  befindet.  Am  Weih- 
nachtstage  werden  die  Auffiihrungen  in  New 
York  beginnen. 

Unsere  Veteranen,  die  P  h  i  1  h  a  r  m  o  n  i  k  e  r, 
eroffneten  ihre  81.Saison  mit  Bachs  3.  Bran- 
denburgischen  Konzert  und  Brahms'  3.  Sinfonie. 
Das  Orchester  besitzt  das  Qeheimnis,  sich 
immer  wieder  zu  verjiingen;  trotz  seines  ehr- 
wiirdigen  Alters  spriiht  mehr  denn  je  eine 
jugendliche  Frische  aus  ihm  hervor,  wofiir 
der  jugendliche  begabte  Dirigent  Willem  van 
Hoogstraten  sicherlich  in  erster  Linie 
verantwortlich  ist.  Seine  Art  zu  dirigieren  ist 
nicht  aufdringlich ;  er  lenkt  nicht  die  Auf- 
merksamkeit  auf  sich,  sondern  auf  das  musi- 
kalische  Kunstwerk,  enthiillt  aber  doch  war- 
mes  musikalisches  Empfinden,  echtes  Konnen. 

Das  benachbarte  Philadelphia  sandte 
uns  schon  zweimal  das  Kleinod  seines  Bei- 
trages  zur  Kulturgeschichte :  sein  unver- 
gleichliches  Orchester  unter  Leitung  von 
Leopold  Stokowski.  Diese  Konzerte  be- 
deuten  immer  wieder  wahre  Festtage;  man 
weiB  mit  Gewifiheit,  daB  einem  ein  groBer 
KunstgenuB  bereitet  werden  wird:  Programme 
streng  klassischen  Stiles,  ausgefiihrt  in  einer 
Weise,  die  den  Qipfel  menschlicher  Voll- 
kommenheit  zu  erreichen  scheint.  Man  kapi- 
tuliert  vor,  diesem  Dirigenten  und  seinem  Or- 
chester, der  Wille  zu  irgendwelchem  kriti- 
sierenden  Widerspruch  ist  gebrochen  unter 
dem  Eindruck  absoluter  Schonheit.  Das  Pro- 
gramm  des  ersten  Konzertes  bestand  aus 
Schuberts  Rosamunde,  Bachs  Suite  in  H-Moll 
und  Beethovens  7.  Sinfonie.  Das  zweite  Kon- 
zert bot  zwei  „Neuheiten",  die  Hollander- 
Ouverture  und  Tod  und  Verklarung,  „neu" 
in  der  grandiosen  Plastik,  mit  welcher  beide 
Werke  dargestellt  wurden.  Brahms'  3.  Sin- 
fonie erfuhr  eine  hervorragende  Auffiihrung, 
wurde  ein   orchestraler  Qesang. 

Mitja  Nikisch  machte  sein  Debut  vor 
dem  amerikanischen  Publikum  in  einem  er- 
folgreichen  Klavierabend.  Der  junge  Nikisch 
bestand  die  Probe  mit  glanzendem  Erfolg. 

In  einer  Serie  interessanter  Kammermusik- 
abende  fanden  wir  willkommene  Oelegenheit, 
mit  dem  Verbruggen- Quartett  bekannt 
zu  werden,  einer  schon  seit  zwei  Jahrzehn- 
ten  bestehenden  Vereinigung  erster  Kiinst- 
ler,  die  hauptsachlich  in  Australien  tatig 
waren.  Herr  Verbruggen  ist  jetzt  zum  Or- 
chesterdirigenten  in  Minneapolis  ernannt  wor- 
den.  In  sechs  Konzerten  wurden  nur  Quar- 
tette von  Beethoven,  Mozart  und  Brahms 
gespielt.  Das  Spiel  der  Kiinstler  zeichnet 
sich  durch  Prazision  und  hervorragende  Tech- 
nik  aus,  entbehrte  aber  gelegentlich  etwas 
an  Warme  im  Ton. 

Das  wohlbekannte  Londoner  Streich- 
quartett  gab  sein  erstes  diesjahriges  Kon- 
zert, in  dem  das  Hauptereignis  Beethovens 
F-Dur-Quartett,  Opus  59  Nr.  1,  war.  Die 
vier  Kiinstler  haben  Beethoven  griindlich  stu- 
diert,  und  ihre  bis  in  die  feinsten  Einzel- 
heiten  durchdachte  Ausfiihrung  der  Quartette 
des    Meisters    bietet    immer    Oelegenheit    zu 


einem  seltenen  OenuB.  Debussys  Quartett  in 
G-Moll  und  eine  interessante  Phantasie  von 
Waldo  Warner,  dem  Bratschisten  der  Or- 
ganisation, vervollstandigten  das  Programm. 
Der  Saat  der  Liederabende  sind  bisher  nur 
wenige  Bliiten  entsprossen.  Astri  Ellison,  ein 
vorziiglicher  Sopran  aus  Schweden,  ver- 
anstaltete  einen  ebenso  interessanten  wie  viel- 
seitigen  Liederabend,  in  dem  Mozart,  Grieg, 
Schubert  und  andere  vertreten  waren.  Mit 
einer  glockenhellen  Stimme  vereinigt  die 
junge  Sangerin  kiinstlerische,  edle  Auffassung 
und  Temperament,  welches  besonders  in  den 
Liedern  ihres  Heimatlandes  vorteilhaft  zur 
Oeltung  kam.  Hans  W.  Astheitner 

PBRSdNLICHES 

In  Wien  starb  der  beriihmte  Pianist  Alfred 
G  r  ii  n  f  e  1  d ,  einer  der  popularsten  musika- 
lischen  Erscheinungen  in  Wien,  im  Alter  von 
72  Jahren.  Griinfeld  schrieb  auBer  einigen 
z.  T.  viel  gespielten  Klavierstiicken  im  Salon- 
und  Konzertstil  auch  einige  Ieichtere  drama- 
tische  Werke,  die  Operette  „Der  Lebemann" 
(1903)  und  die  komische  Oper  „Die  Schonen 
von  Fogaras"  (1907).  Der  Verstorbene  ist  der 
Bruder  des  nicht  minder  beruhmten  Cellisten 
Heinrich  Griinfeld. 

Am  8.  Januar  wurde  Prof.  Dr.  Friedrich 
Stade  80  Jahre  alt,  und  dieses  feinen, 
stillen,  deutschen  Mannes,  der  echtes  Mu- 
sikertum  mit  griindlicher  asthetischer  Bildung 
verbindet,  etwas  ausfiihrlicher  zu  gedenken, 
liegt  aller  AnlaB  vor,  auch  deshalb,  weil 
Stade  in  friiheren  Jahren  reger  Mitarbeiter 
gerade  auch  unserer  Zeitschrift  gewesen  ist. 
Friih  hat  sich  Stade  in  die  Reihe  der  Wagner- 
und  Lisztverehrer  gestellt,  und  in  welch  hoher 
Achtung  er  bei  den  beiden  Meistern  stand, 
dafiir  gibt  es  mehrere  buchstabliche  Beweise. 
Ein  Artikel  Wagners  in  den  „Gesammelten 
Schriften"  ist  an  Stade  gerichtet.  Ganz  beson- 
ders muB  Stade  als  Musikasthetiker  genannt 
werden,  seine  gegen  Hanslick  gerichtete 
Schrift  „Vom  Musikalisch-Schonen"  (1870  ge- 
schrieben,  2.  Auflage  1914)  hat  gerade  auch 
von  Paul  Moos,  dem  Darsteller  der  Musik- 
asthetik  im  19.  Jahrhundert,  die  warmste  und 
snerkennendste  Beurteilung  gefunden,  wie 
denn  auch  allgemeiner  bekannt  werden  darf, 
daB  der  greise  Musikasthetiker  seine  For- 
schungen  bis  heute  weitergefiihrt  hat  Und  ein 
groBes  Werk  iiber  Musikasthetik  hinterlassen 
diirfte.  Dem  Musik-  und  speziell  dem  Bach- 
studium  leistete  Stade  einen  besonderen 
Dienst  durch  die  Partiturausgabe  der  in  ihrem 
Bau  erlauterten  Fugen  des  wohltemperierten 
Klaviers,  die  in  verschiedener  Hinsicht  als 
ein  ausgezeichnetes  Padagogium  zu  gelten 
hat.  Auch  als  Herausgeber  von  Musikwerken 
und  Sammlungen  hat  Stade  seine  so  iiberaus 
gediegene  Musikerbildung  bewahrt.  Wir  nen- 
nen  sein  Choralbuch  zu  Schul-  ;und  Hausan- 
dachten,  seine  Ausgaben  von  Klavierstiicken 
zu  4  Handen  (Sonatinen  von  Jacob  Schmitt, 
der  Sinfonien  Schuberts,  Originalkompositionen 
von  Mozart,  Weber  usw.)  und  der  Clementi- 
Vorstudien  von  Jacob  Schmitt.  Dem  greisen 
Manne,  der  seinen  80.  Geburtstag  in  voller 
geistiger  Frische  verlebte,  wiinschen  wir  denn 
auch  von  Herzen  einen  weiteren,  moglichst 
ungetriibten  Lebensabend. 
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Franz  Lehar,  der  bekannte  Operetten- 
komponist,  ist  aufgefordert  worden,  fur  die 
Metropolitan-Oper  in  Neuyork  eine  Oper  zu 
schreiben.  Als  Textvorlage  dient  eines  der 
popularsten  Melodramen  Amerikas:  „Die  Ro- 
manze". 

In  Diisseldorf  starb  am  17.  Dezember  der 
Qeneralmusikdirektor  Karl  Panzner  im 
Alter  von  57  Jahren.  Seine  Kiinstlerlaufbahn 
ging  iiber  Sondershausen,  Elberfeld,  Leipzig 
und  Bremen  und  endigte  schlieBlich  in 
Diisseldorf,  wo  er  als  Nachfolger  Buths  seine 
Qlanzzeit  erlebte.  Aufier  bei  mehreren  nieder- 
rhu'nischen  Musikfesten  zeigte  sich  der  Ver- 
siorbene  auch  bei  den  beiden  Tonkiinstler- 
festen  in  Bremen  1900  und  in  Diisseldorf  1922 
als  eine  fuhrende  Dirigentenpersonlichkeit. 

Wolfgang  R  e  i  m  a  n  n ,  ein  Schuler  Straubes, 
verschiedene  Jahre  Organist  an  der  Jerusalemer 
Kirche  in  Berlin  und  zuletzt  Kirchenmusik- 
direktor  in  Breslau,  hat  einen  Ruf  als  Direk- 
tor  der  Hochschule  fiir  Kirchenmusik  in 
Berlin   angenommen. 

Wilhelm  Furtw  angler  dirigiert  im  Ja- 
nuar  einige  Konzerte  in  London  (Royal  Phil- 
harmonic Orchestra  und  London  Symphony 
Orchestra). 

Prof.  Rud.  Krasselt  geht  als  General- 
musikdirektor  und  Opernleiter  der  stadtischen 
Biihnen  nach  Hannover. 

Der  treffliche  erste  Solocellist  des  Theater- 
und  Gewandhausorchesters  zu  Leipzig  Max 
K  i  e  s  I  i  n  g  sah  sich  krankheitshalber  geno- 
tigt,  von  seinem  Posten  zuriickzutreten. 

Am  1.  Januar  konnte  der  zweite  Konzert- 
meister  des  Theater-  und  Gewandhausorche- 
sters Hugo  H  a  m  a  n  n  auf  eine  25jahrige 
Tatigkeit  in  dieser  Stellung  zuriickblicken. 

Der  friihere  Leiter  des  Hamburger  akade- 
mischen  Orchestervereins  Dr.  Wilh.  Busch- 
ke 1 1  e  r  erzielte  als  stadtischer  Musikdirektor 
in  Abo  (Finnland)  in  seinem  zweiten  Sinfonie- 
konzert  starken  kunstlerischen  Erfolg. 

Der  Magdeburger  Kapellmeister  Dr.  R  a  b  1 
wurde  zu  einem  Dirigentengastspiele  in  das 
Konigliche   Theater   zu   Madrid  eingeladen. 

In  Braunschweig  verstarb  plotzlich  der 
Opernsanger  Erich  Hun  old.  * 

In  Frankfurt  wurde  der  einstige  Helden- 
tenor  und  zuletzt  erfolgreiche  Theaterleiter  in 
Metz,  von  wo  er  1918  ausgewiesen  wurde, 
Ottfried  H  a  g  e  n ,  zur  letzten  Ruhe  gebettet. 

Im  Alter  von  80  Jahren  ist  in  Miinchen  die 
einst  gefeierte,  von  Verdi  bewunderte  San- 
gerin  Hermine  Fleury,  die  Mutter  des  be- 
kannten  Malers  Hermann  Urban,  gestorben. 

Der  Bariton  der  Wiener  Volksoper,  R. 
B  a  n  d  1  e  r ,  hat  eine  erfolgreiche  Konzert- 
reise  durch  Spanien  und  Portugal  gemacht. 

Am  24.  November  beging  die  weltbekannte 
Sangerin  Lilli  Lehmann  in  voller  korper- 
licher  und  geistiger  Frische  ihren  75.  Geburts- 
tag.  Die  hochbegabte  Kiinstlerin  begann  ihre 
Tatigkeit  als  Koloratursangerin  und  ging  spa- 
ter  ins  Hochdramatische  fiber. 

Kammersanger  Hans  B  u  s  s  a  r  d ,  der  seit 
beinahe  30  Jahren  dem  Verbande  des  Karls- 
ruher  Theaters  angehort,  feierte  am  19.  De- 
zember seinen  60.  Geburtstag. 

In  Koln  starb  am  17.  Dezember  Professor 
Arnold    Kroegel,    langjahriger    Lehrer    am 


Konservatorium,  stellvertretender  Dirigent  der 
Musikalischen  Gesellschaft  und  Leiter  ver- 
schiedener  Mannerchorvereinigungen. 

Der  beruhmte  Baritonist  John  Forsell 
wird  der  Nachfolger  des  zurikktretenden  Di- 
rektors  der  Stockholmer  Oper,  Riben,  werden. 

Am  8.  Dezember  ist  der  langjahrige  friihere 
Bassist  der  Breslauer  Oper,  Alfred  S  c  h  a  u  - 
er,  im  Alter  von  51  Jahren  gestorben.  Der 
Kiinstler  erfreute  sich  auch  als  Lehrer  allge- 
meiner  Wertschatzung. 

Richard  StrauB  und  Fritz  Busch  sind 
eingeladen  worden,  in  Moskau  und  Peters- 
burg zu  dirigieren. 

Der  italienische  Komponist  Giuseppe  Gal- 
1  i  g  n  a  n  i ,  langjahriger  Direktor  des  Mailan- 
der  Konservatoriums  und  u.  a.  auch  zeitwei- 
liger  Leiter  der  Musica  sacra,  hat,  anscheinend 
aus  Gram  iiber  seine  Versetzung  in  den 
Ruhestand,  Selbstmord  veriibt.  Der  73jahrige 
Kiinstler  hat  sich  demnach  noch  im  Besitz 
grofier  Schaffenskraft  gefiihlt. 

Pankratius  Kacsoh,  ein  bekannter  unga- 
rischer  Komponist,  ist,  50  Jahre  alt,  ge- 
storben. 

Von  Siegfried  Wagner  sind  zwei  neue 
Opern:  „Rainulf  und  Adelasia"  und  „Die  hei- 
lige  Linde",  ferner  eine  sinfonische  Dichtung 
„Gliick"  und  ein  Orchesterscherzo  „Und  wenn 
die  Welt  voll  Teufel  war'"  erschienen. 

Der  Dirigent  der  Elberfelder  Konzert-Ge- 
sellschaft  Hermann  von  Schmeidel  hat 
auch  die  Leitung  der  Barmer  Konzert- 
Gesellschaft  iibernommen. 

Der  weitbekannte  Beethovenforscher  Dr. 
Theodor  v.  Frimmel,  von  dem  man  einen 
Artikel  in  Nr.  11  des  letzten  Jahrgangs  un- 
serer  Zeitschrift  findet,  feierte  am  15.  De- 
zember seinen  70.  Geburtstag.  Frimmel  ist 
ein  vielseitiger  Privatgelehrter,  er  studierte  in 
Wien  Medizin,  Kunst-  und  Musikgeschichte 
und  hat  sich  gerade  auch  als  Kunstgelehrter 
einen  sehr  geachteten  Namen  gemacht.  Ueber 
seine  Beethovenforschungen  orientiert  jedes 
neuere  Musiklexikon. 

DaB  am  7.  Dezember  Pietro  Mascagni 
60.  Jahre  alt  wurde,  iiberrascht  wohl  die  mei- 
sten.  Man  denkt  sich  ihn,  der  so  unmittel- 
bar  mit  seinem  beruhmten  Jugendwerk  ver- 
kniipft  ist  und  fortwahrend  nach  einem  neuen 
grofien  Erfolg  strebt,  immer  noch  recht 
jugendlich;  fast  wie  iiber  die  Nacht  ist  da 
sein  Alter  gekommen. 

In  seinem  Geburtsorte  Bouzemont  bei 
St.  Die  starb  der  Benediktiner  Dom  Joseph 
P  o  t  h  i  e  r  im  Alter  von  88  Jahren,  der  sich 
um  die  Erforschung  des  Gregorianischen  Ge- 
sanges  und  der  Neumenschrift  groBe  Ver- 
dienste  erworben  hat. 

Im  Alter  von  73  Jahren  starb  in  Marburg 
Prof.  Dr.  Richard  B  a  r  t  h ,  der  bekannte 
„Links"-Geiger,  in  spateren  Jahren  Dirigent 
und  Konservatoriumsdirektor  in  Hamburg, 
der  sich  auch  durch  sein  Eintreten  fiir  Brahms 
verdient  machte. 

VERLAG  SNA  CHR  JCHTEN 

Nach  langerer  Zeit  sind  wieder  Mittei- 
lungen  der  Musikalien  h  an  dlung 
Breitkopf&  Hartel  (Nr.  128,  Dezember 
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1923)  erschienen,  auf  die  schon  deshalb  be- 
sonders  aufmerksam  gemacht  sei,  weil  sie 
einen  Aufruf  zu  einer  wertbestandigen  Zeich- 
nung  auf  die  Gesamtausgaben  der 
musikalischen  Klassiker  und  der 
Denkmaler  der  Tonkunst  enthalten. 
Es  handelt  sich  darum,  da(3  unter  diesen 
einzig  dastehenden  Ausgaben  Liicken  entstan- 
den  sind,  die  nur  geschlossen  werden  konnen, 
wenn  geniigende  Zeichnungen  einlaufen.  Und 
das  jst  eine  Angelegenheit  von  groBter  Trag- 
weite,  da  eine  Neugestaltung  der  Musik  nicht 
erfolgen  kann,  wenn  gerade  auch  die  in  den 
„Denkmalern"  aufgestapelten  Schatze  nicht 
mehr  zuganglich  sein  sollten.  An  kritischen 
Oesamtausgaben  sind  der  7.  Bd.  von  Schein, 
der  6./7.  von  J.  Haydn  (Jahreszeiten),  der 
42.  u.  43.  Bd.  von  Gretry,  sowie  der  7.,  2, 
und  3.  von  Liszt  erschienen.  Angekiindigt 
wird  ein  neues  Unternehmen  „Der  Bar.  Ein 
Jahrbuch  von  Breitkopf  &  Hartel  auf  das 
Jahr  1924",  das  in  erster  Linie  musiklitera- 
rischen  und  musikwissenschaftlichen  Charakter 
aufweisen  wird. 

PREIS  AUSSCHREIB  EN 

Die  Stadt  Danzig  hat  einen  Preis  fiir  eine 
Danziger   Nationalhymne    ausgesetzt. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Ober  die  teilweise  kleinen  Typen 

in  der  Zeitschrift  haben  sich  einige  Leser 
beklagt,  weil  sie  ihren  Augen  zu  sehr  zu- 
setzten.  Der  Vorwurf  ist  sehr  gut  zu  be- 
greifen;  es  gibt  hier  aber  ein  vorziigliches 
Mittel  —  denn  wir  mochten  der  Raum- 
ersparnis  wegen  nicht  von  der  teilweisen 
Anwendung  kleiner  Typen  abgehen  — :  Man 


verwende  eine  Lupe,  und  wer  noch 
keine  hat,  schaffe  sich  eine  solche  an,  weil 
sie  ihm  auch  sonst  noch  sehr  niitzliche  Dienste 
leisten  kann.  Einen  wollen  wir  besonders 
anfuhren:  Bei  schonem  Wetter  laBt  sich  mit 
einer  Lupe  die  Pfeife  in  Brand  stecken, 
was  bei  den  teuren  Streichholzern  und  den 
mit  den  Launen  einer  Operndiva  versehenen 
Feuerzeugen  sich  als  eine  Finanzoperation 
erster    Klasse    herausstellt. 

Wir  filgen  diesem  Hefte  einen  Taschen- 
kalender  fiir  1924  bei  und  sind  gern 
bereit,  unseren  Lesern  noch  weitere  Exem- 
plare  zur  Verteilung  an  Musikfreunde  kosten- 
los  zuzustellen.  Jeder  wolle  also  von  unse- 
rem  Angebot  Gebrauch  machen;  denn  er 
wirkt  dadurch  mit  an  der  Verbreitung  unserer 
„Zeitschrift  fiir  Musik"  und  unterstiitzt  zu- 
gleich  unsere  Bestrebungen  zur  Erhaltung 
und  Forderung  echter  deutscher  Musik. 

Wir  machen  die  Leser  unserer  Zeitschrift 
darauf  aufmerksam,  daB  wir  auch  fiir  den 
90.  Jahrgang  Einbanddecken  zu  liefern 
bereit  sind.  Wir  werden  die  Decken  aber 
erst  im  Februar  in  Auftrag  geben  und  bitten 
um  umgehende  Bestellung.  Ungeachtet  des- 
sen,  daB  Heft  17  und  18  des  90.  Jahrganges 
in  kleinerem  Format  erschienen  sind,  bereiten 
wir  die  Einbanddecken  so  vor,  daB  der  ganze 
Jahrgang,  also  einschlieBlich  dieser  zwei 
kleineren  Hefte,  in  die  Einbanddecken  auf- 
genommen  werden  kann.  Sollten  einige  Leser 
etwa  die  Einbanddecken  nur  in  der  Starke 
der  im  fruheren  Format  erschienenen  Hefte 
Nr.  1 — 16  wiinschen,  so  miiBte  uns  das  aus- 
driicklich  mitgeteilt  werden.  Der  Preis  der 
Einbanddecken  fiir  beide  Arten  belauft  sich 
auf  je  M.  1. — . 

Verlag   der  „Zeitschrift  fiir   Musik" 


RICHARD  STRAUSS  -  60  JAHRE 

3.— 
6.- 
12.— 
-.70 

Ein  beliebtes  und  SuBerst  dankbares  RepertoirstOck  der  hervorragendsten  Konzertptanisten  ist 

m chard  SlvauB,  Burlcskc  in  "D^Mcll 

KL  AV  1  E  R  SO  LO  STI  M  M  E    (mit   unterlegtem    2.  Klavler,    Obertragung    der   Orchesterbegleitung) 

Orchester-Partitur  im  kleinen  Format  fur  Studienzwecke    (Edition  Steingr^bep  Nr,  1781)    M. 

BearBeitungen  von  TriedricB  Stade 


Bad,  Job.  SeB.,  Die  Tug  en  des  wohltemperierten 
KCaviers.  PartitarmaBig  dargestellt.  Kl.  2  hdg. 
2  Bande.    Ed.  Steingraber  Nr.  577/8  a  M.  3  — 

Cfementi=Vorstufe  II  <11  leidite  Sonatinen  und 
Rondino  „La  Rose"  von  Jac.  Sdimitt).  Kl.  2  hdg. 
Ed.  Steingraber  Nr.  192 M.  1.20 

SchuBert,  SympBom'e  C-dur  u,  Symp/joitiesatze. 
Kl.  4  hdg.     Ed.  Steingraber  Nr.  313.    M.  2.50 


ScBmitt,  Sie6zetnSona1inen  u.  Stiitfie.  Kl.  4  hdg. 
<Vorstufe  zu  Weber,  Clementi  usw.,  23  Sona^ 
tinen  u.  Rondos).  Ed.SteingraberNr.318.  M.  2.40 

WeBer,  CCementi,  KuBlau,  Haydn,  Mozart  und 
Beethoven,  23  Sonatinen,  Rondos  undTan= 
tasien.  Kl.  4  hdg.  2  Bande.  Ed.  Steingraber 
Nr.375/6  a  M.  2.10 

CfhratBucB  zu  Scfiufa  und Hausandaditen.  Fiir 
Klavier  oder  Harmonium  und  Gesang  <96  Cho* 
rale).    Ed.  Steingraber  Nr.  45 M.  1.20 
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Alfred  Gillessen 

Dirigent  f fir  Chor  und  Orchester, 

Leiter  d.  ,,DiisseldorferMusikgemeinschaft" 

dirigiert  in  der  kommenden  Konzertsaison 

Sinfoniekonzerte  in  Mun&en,  Stuttgart, 

Diisseldorf,  Frankfurt  a.  M. 

und  anderen  Stadten. 

Privatadresse : 
Diisseldorf,  Kronprinzenstrafie  51  I. 


Kfinigsberger  Hartungsche  Zeitung 
sucht 

ersfera  fHusikkvifikcv 

Bewerber  miiBte  getnaB  den  Anforderungen  des 
ungev/ohnlich  entwickelten  Musiklebens  Konigs- 
bergs  Uber  umfassende  wissensohaftliche  und 
technische  Kenntnisse  wie  iiber  sicheres,  maG- 
volles,  auf  Grund  reicher  Erfahrung  gelautertes 
Kunsturteil  und  hohe  schriftstellerische  Fahig- 
keit  verfugen.  Bewerbungen  an  die  Leitung  der 
Kdnigsberger  Hartungschen  Zeitung 


Bach '*> Stucfien 

von  Wilhelm  Werker 


■M= 


1<!- 


Syr. 


Band  I 

Stucfien  iiBer  die 
mmetrieimBauderTugen 

u.  die  motivische  Zusammengehfirigkeit  derPra* 

ludien  u.  Fugen  des  Wohltemperierten  Klaviers 

Geheftet  6  Gm.,  gebunden  7.50  Gm. 

Band  II 

Die  MattBdus*Passion 

Geheftet  3  Gm. 

Der  Verfasser  hat  votlig  neue  Wege  beschritten, 
um  die  Polyphonie  Badis  zu  ergrtinden.  Er 
kommt  zu  tiberrasdhenden  Ergebnissen,  die  die 
gesamte  musikalis<he  und  musikwissensdiaftfiohe 
Fachwelt  zu  lebhaftestem  Meinungsaustausdi 
auf  den  Plan  gerufen  haben.  Gleichgultig,  wie 
sidi  der  einzelne  Musiker  und  Musikwissen- 
schafter  zu  den  Ergebnissen  dieser  Arbetten 
stellt,  besdiaftigen  sollre  sich  jeder  mit  diesen 
tiefsdiiirfenden  Studien. 

Breitfiopfot  Hdrtef  in  Leipzig 


&&mp>e>sific>ii&n  vera  Viggc  Sredersen 

Rucf.  B.  schreiSt  in  Nr.  48  der 
Signage  fur  die   m  u  si 6  a  1 7  s  c  B  e    Weft 

„. . .  Die  Kompositionen  Viggo  Brodersens  kennzeidinen  sioh  samtHdi  als  Aufierungen  eines  vor* 
nehmen  und  bilfigen  Wirkungen  abholden  Talenres. 

...  In  der  Gis=Molf=Sonate  fur  Cello  und  Klavier,  op,  18,  finden  wir  eine  durchweg  gehalt^ 
voile,  von  einem  schwermiitigen  Haudi  gestreifte,  im  sdionsten  Sinne  klangedle  Musik.  Das 
G-Dur-Streichquartett,  op.  16,  ist  eine  kostliche  wohlgelungene  Gabe,  eine  Sdiopfung,  die  aus 
dem  Wesen  der  vier  Instrumente  heraus  ersonnen  und  als  Bereicherung  der  modernen  Literatur 
zu  begriiflen  ist. 

In  den  Klavierwerken  op.  36,  39  und  40  wird  den  Pianisten  Sdiones  geboten. 

Die  Lieder  sind  eine  Art  vokale  Kammermusik,  denen  mit  Gesohmack  ausgewahlte  Gedichte 
von  Th.  Suse,  H.  Leuthold  und  H.  Hesse  zugrunde  liegen  . . . 

Die  Austattung  der  im  Steingraber^Verlag,  Leipzig,  erschienenen  Werke  ist  glanzend." 

Prof.  O.  D.  aitfiert  sich  im 
W  i  e  $  6  a  de  n  e  r  Tag  ebCatt  vom  29.  XII.  23  wie  fofgt: 

„Den  versoSiedenen  Kompositionen  von  Viggo  Brodersen  ist  eine  vornehme  Tonsprache  nach» 
zuriihmen,  die  sidi  von  verstimmenden  hypermodernen  Extravaganzen  fernhalt  und  durch  Hin^ 
neigung  zur  Chromatik  in  der  melodisdien  und  harmonischen  Fassung  ihren  besonderen  nordisch* 
elegischen  Einschlag  verrat. 

. . .  Die  ,fBagatellen"  fur  Klavier,  cp.  7,  erinnern  an  die  gefaliige  Kleinkunst  eines  Nicofai 
vonWilm,-  es  sind  Stiicke  darunter,  die  sich  auch  fur  den  Unterricht  vortrefflidi  eignen.  Hohere 
Anspriiche  an  Verstandnis  und  Technik  erheben  die  „Sonette"  fur  Klavier,  op.  40,  fiinf  ernster 
gehaltene  Stildte  von  ruhigem  FluO  und  melancholischer  Stimmung. 

Fiir  gewiegte  Spieler,  die  audi  vor  mehr  Schwierigkeiten  in  musikalisohem  Griff  und  Kniff 
nicht  zuriicksdirecken,  ist  die  „Sonate  fiir  Cello  und  Klavier",  op.  18,  eine  anregende  Aufgabe." 


Verantwortilch:  Musikdirektop  Carl  Ettler,  Leipzig.  —  Briefanschrifl  ausschlieSlich  :  Zeitschrift  fflp  Muslk,  Leipzig. 
SeeburgstraBe  100.  —  Verlag:  Steingrabep-Verlag,  Leipzig.  —  Zahlstellen:  Postscheckkonto  Leipzig  N p.  51  534- 
Postsparkassenkonto  Wlen  Nr.  156724.    Postscheckkonto  Prag  Np.  78059.  —  Druck  von  Oscap  Brandstettep,  Leipzig. 
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HEFT2 

Die    musikal  i  s  che    Internationale 

Zur  Grundung  einer  Ortsgruppe  Leipzig  der  „Internationalen 
Gesellschaft  fiir  neue  Musik"  j  Von  Dr.  Alfred  Heufl 

Nun  ist  es  auch  in  Leipzig  zur  Grundung  einer  Ortsgruppe  der  „Inter- 
nationalen  Gesellschaft  fur  neue  Musik"  gekommen,  was  von  uns,  wie 
man  sehen  wird,  in  einer  besonderen  Art  herzlich  begriiBt  wird.  DaB  eine 
Grundung  sich  vorbereite,  hatten  wir  schon  langere  Zeit  zur  Kenntnis 
bringen  konnen,  wir  warteten  aber  die  offizielle  Bekanntgebung  ab,  die 
am  13.  Januar  in  den  Leipziger  Neuesten  Nachrichten  erfolgte  und  hier 
in  vollem  Umfange  mitgeteilt  sei: 

Grundung    einer    Ortsgruppe    Leipzig    der   „I  n  ternational  e  n 
Gesellschaft   fiir   neue    Musik,   Sektion   Deutschland". 

Am  Freitag,  dem  11.  Januar,  wurde  in  Leipzig  eine  Ortsgruppe  der  seit  zwei 
Jahren  bestehenden  ,,Internationalen  Gesellschaft  fiir  neue  Musik"  (International 
Society  for  Contemporary  Music)  gegriindet.  Die  Zentrale  der  Gesellschaft  be- 
findet  sich  in  London  und  stent  unter  dem  Vorsitz  des  Cambridger  Musik- 
historikers  Edward  Dent.  Die  Unterteilung  der  gleichfalls  seit  zwei  Jahren  be- 
stehenden Deutschen  Sektion  der  Gesellschaft  in  Ortsgruppen  wurde  am  30.  Ok- 
tober  vorigen  Jahres  durch  eine  Mitgliederversammlung  in  Berlin  beschlossen. 
Diese  Unterteilung  soil  entsprechend  der  in  Deutschland  bestehenden  Dezentrali- 
sation  des  Musiklebens  eine  schnellere  Verbreitung  zeitgenossischer  Musik  des 
In-  und  Auslandes  in  Deutschland  ermoglichen.  Zum  Vorstand  der  Ortsgruppe 
Leipzig  wurden  gewahlt  die  Herren:  Kapellmeister  Wilhelm  Furtwangler 
(Vorsitzender),  Generalmusikdirektor  Gustav  Brecher  (stellvertretender  Vor- 
sitzender),  Musikschriftsteller  Dr.  Adolf  Aber  (Schriftfuhrer),  Thomaskantor  Prof. 
Dr.  Karl  S  t  r  a  u  b  e  (stellvertretender  Schriftfuhrer),  Erich  S  e  e  m  a  n  n  (Schatz- 
meister),  Hans  Domizlaff  (stellvertretender  Schatzmeister),  Prof.  Robert  T e i  c h - 
muller,    Dr.    Anton    Kippenberg   und  Direktor   Fritz   Viehweg   (Beisitzer). 

Die  Ortsgruppe  Leipzig  wird  noch  im  Laufe  dieser  Spielzeit  Konzerte  mit 
Werken  zeitgenossischer  Tonkunst  veranstalten.  Dber  die  Erwerbung  der  Mit- 
gliedschaft  erfolgt  noch  eine  besondere  Mitteilung;  doch  konnen  Musikfreunde, 
die  der  Gesellschaft  beizutreten  wiinschen,  bereits  jetzt  in  der  Musikalienhandlung 
von  C.  A.  Klemm   (Neumarkt)  jede  gewiinschte  Auskunft  erhalten. 

Verschiedene  Musiktreibende  aulierten  sich  uns  gegenuber,  daB  sie 
mit   dieser   Anzeige    nichts   Ordentliches   anfangen   konnten,   da   sie   von 
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einer  derartigen  Gesellschaft  noch  nie  etwas  gehort  und  es  nicht  fur 
moglich  gehalten  hatten,  daB  man  sich  in  Deutschland  bereits  vvieder 
an  internationalen  Vereinigungen  beteilige.  Insbesondere  seien  sie  durch 
die  Namen  einiger  Vorstandsmitglieder  im  hochsten  Grade  irritiert  wor- 
den,  sovvie  im  besonderen  noch  dadurch,  daB  gerade  die  Leipziger 
Neuesten  Nachrichten,  die  doch  politisch  strammste  deutsche  Politik  be- 
trieben  und,  wie  aus  zahlreichen  Leitartikeln  hervorgehe,  gegen  alles 
Internationale  mit  allerscharfsten  Waffen  zu  Felde  zogen,  der  Angelegen- 
heit  giinstig  gegeniiberstehen  miiBten,  da  ja  ihre  Hauptkraft  im  Musik- 
feuilleton,  Dr.  Aber,  ebenfalls  dem  Vorstand  angehore.  Kurz,  sie  seien 
im  hochsten  Grade  verwirrt  und  kennten  sich  nicht  aus. 

Nun,  diesen  Armen  im  Geiste  konnte  geholfen  werden,  und  wir  fiihren 
hier  zunachst  aus,  was  gesprachsweise  von  uns  iiber  die  Angelegenheit 
geauBert  wurde,  wobei  gelegentlich  die  Dialogform  beniitzt  sei.  Was 
zunachst  die  „Internationale  Gesellschaft  fur  neue  Musik"  betrifft,  so  kann 
ich  Ihnen,  wurde  ausgefiihrt,  nicht  ganz  den  Vorwurf  ersparen,  daB  Sie 
allem  Anschein  nach  unsere  Zeitschrift  nicht  griindlich  gelesen,  denn 
sonst  waren  Sie  schon  ofters  auf  kritische  AuBerungen  iiber  sie  gestoBen. 
Ausfuhrlicher  ist  allerdings  noch  nie  von  ihr  die  Rede  gewesen,  was  da- 
mit  zusammenhangt,  daB  sie  bis  dahin  in  Deutschland  noch  keine  groBere 
Rolle  spielte  und  man  vielleicht  am  besten  tat,  ebenfalls  nicht  viel  Auf- 
hebens  von  ihr  zu  machen.  Wirklich  klar  iiber  ihre  Ziele  sind  sich  die 
Herren  auch  keineswegs,  was  Sie  schon  aus  der  eigentiimlich  erscheinen- 
den  Obersetzung  des  englischen  Wortes  contemporary  mit  neu  statt  zeit- 
genossiscli  entnehmen  konnen.  Die  Gesellschaft  ist  zu  einem  guten  Teil 
eine  englische  Griindung,  und  der  Anreger  und  derzeitige  Vorsitzende, 
Dr.  Edward  Dent,  ein  gentleman  durch  und  durch,  verdient  wirklich 
deutsche  Sympathien,  weil  er  nicht  nur  die  deutsche  Musik,  sondern  auch 
Deutschland  wirklich  liebt,  und  sogar  wahrend  des  Krieges  sich  bewahrt 
hat.  Ich  kann  dies  sagen,  weil  wir  uns  schon  lange  personlich  kennen, 
ihm  es  vielleicht  zuzuschreiben  ist,  daB  ich  vor  einigen  Jahren,  als  die 
deutsche  Landessektion  gegriindet  worden  ist,  von  Berlin  aus  die  Anfrage 
erhielt,  ob  ich  mich  am  Vorstand  irgendwie  beteilige,  was,  wie  Sie  sich 
denken  konnen,  von  mir  in  meiner  ausgesuchtest  hoflichen  Weise  ab- 
gelehnt  wurde.  Seines  Zeichens  ist  Dent  Musikhistoriker,  was  ihn,  bei 
seinen  reichen  Kenntnissen  iiber  die  Tonkunst  der  verschiedenen  Musik- 
volker,  vor  Einseitigkeit  bewahrt.  So  dachte  er  denn  nicht  nur  an  aus- 
gepragt  moderne,  sondern  iiberhaupt  zeitgenossische  Musik,  damit  ein 
moglichst  vollstandiges  Bild  der  Musikstromungen  in  den  einzelnen  Lan- 
dern  gegeben  werden  konne.  In  den  Musikfesten  der  Gesellschaft,  wie  sie 
bis  dahin  in  Salzburg  abgehalten  worden  sind,  wurde  dieser  Auffassung 
auch  soweit  Ausdruck  gegeben;  man  konnte  dort  auch  ganz  „ruck- 
standige"  zeitgenossische  Musik  horen,  die  aber,  wie  sich  gerade  letzten 
Sommer  herausstellte,  fehl  am  Orte  war.  Denn  wie  sich  die  Gesellschaft 
bereits  entwickelt  hat,  suchen  die  eigentlichen  Interessenten  lediglich  aus- 
gepragt  moderne  Musik,  der  man  in  Deutschland,  wie  Sie  wissen  werden, 
im  AnschluB  an  des  Italieners  Caccini  Nuove  Musiche  von  1602  den 
Namen  „Neue  Musik"  gegeben  hat.  Sie  wissen  ja  aus  der  Geschichte  und 
dem  Wirken  des  Deutschen  Musikvereins,  daB  man  sich  in  Deutschland 
unter  „fortschrittlich"  oder,  wie  es  dort  in  den  Statuten  heiBt,  „im  Sinne 
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einer  fortschreitenden  Entwicklung",  nur  das  Linkse,  das  moglichst  radikal 
Neue,  vorstellen  konnte,  dank  der  wunderbaren  geistigen  Hohenfliige, 
die  Deutschland  in  der  glorreichen  zweiten  Halfte  des  19.  Jahrhunderts 
unternommen  hat,  so  daB  wir  denn  auch  aus  diesen  Wolkenkuckucks- 
hohen  so  unsanft  in  den  Abgrund  heruntersturzen  muBten.  Obgleich  der 
Sturz  einen  zur  Besinnung  hatte  bringen  konnen,  haben  wir  doch  immer 
noch  blutwenig  gelernt,  dank  der  sich  als  maBgebend  auffiihrenden  deut- 
schen  Musikpolitiker,  die  genau  so  in  ihren  aus  der  Mitte  des  Ietzten 
Jahrhunderts  stammenden  Parteimaximen  verstrickt  sind  wie  ihre  Kollegen 
auf  dem  Regierungssessel.  So  konnte  denn  auch  Dent,  der  als  gesunder 
Engliinder  und  von  innen  heraus  historisch  gebildeter  Mann  auch  kon- 
servative  Elemente  in  sich  tragi,  mit  seinem  aufs  Allgemeine  hinzielenden 
Contemporary  gerade  in  Deutschland  nicht  durchdringen,  unter  zeit- 
genossisch  versteht  der  deutsche  Fortschrittsphilister  nun  einmal  das 
Neueste  vom  Neuen,  er  hat  es  wie  die  Modedamen,  denen  ihr  vorjahriges 
Kleid  vorsintflutartig  erscheint,  wunscht  also  immer  das  Allerneueste  auf 
der  deutschen  oder  jetzt  internationafen  Musik-Modeschau  kennen- 
zulernen,  um  sich  schleunigst  danach  richten  zu  konnen. 

Als  die  Gesellschaft  gegriindet  werden  sollte,  kam  es  nun  sehr  darauf 
an,  wie  sich  Deutschland  zu  dem  internationalen  Gedanken  stellen  werde. 
Ohne  Deutschland  eine  internationale  Musikgesellschaft  zu  griinden,  ware 
auch  heute,  wo  es  der  deutschen  Musik  alles,  nur  nicht  gut  geht,  so  etwas 
wie  ein  Witz  gewesen.  Man  kann  Deutschland  vom  Volkerbund  aus- 
schliefien,  weil  dieser  in  der  Sanktionierung  ordinarster  Qewaltpolitik  und 
der  Diipierung  einzelner  Volker  sein  Wesen  enthiillte,  im  internationalen 
Konzert  durften  aber,  wenn  iiberhaupt  ein  solches  zustande  kommen 
wollte,  die  deutschen  Tone  nicht  fehlen.  Damals  ware  es  denn  auch 
dringend  notig  gewesen,  die  Frage,  ob  Deutschland  unter  den  heutigen 
Umstanden  einem  musikalischen  Volkerbund  beitreten  solle  oder  nicht, 
zu  erortern  und  sich  dariiber  zu  entscheiden.  Die  eigentliche  Instanz 
fur  diese  Frage  ware  der  Deutsche  Musikverein  gewesen,  und  sei  es  nur 
in  ideellem  Sinn,  weil  er,  wurde  von  ihm  der  Qedanke  abgelehnt,  die 
Griindung  einer  deutschen  Sektion  nicht  verhindern  konnte.  Der  Musik- 
verein hat  sich  aber  bis  dahin  auf  die  Frage  nicht  eingelassen,  es  steht 
aber  durchaus  nichts  im  Wege,  daB  dies  noch  geschieht.  Man  soil  auch 
keineswegs  sagen,  daB  er  sie  aus  Interessenpolitik  etwa  ohne  weiteres 
verneinen  wurde.  Denn  der  Verein  besitzt  eine  derartig  starke,  inter- 
national eingestellte,  radikale  Linke,  daB  eine  Abstimmung  sehr  wohl 
ein  Resultat  zugunsten  internationalen  Anschlusses  ergabe.  Auch  dieses 
Resultat  ware  zu  begruBen,  und  zwar  im  Sinne  einer  durchaus  unzwei- 
deutigen  Klarstellung.  Je  genauer  wir  wissen,  wo  wir  daran  sind,  um  so 
besser,  denn  um  so  klarer  ubersehen  wir  die  Verhaltnisse  und  konnen 
uns  um  so  weniger  Illusionen  hingeben.  Die  Maske  muB  moglichst  iiberall 
fallen,  aus  welchem  Grunde  wir  auch  die  Griindung  einer  Ortsgruppe 
Leipzig  begruBen,  so  mancherlei  es  hierzu  dann  auch  zu  bemerken  geben 
wird.  Hoffentlich  kommt  es  denn  auch  in  der  nachsten  Ton- 
kunstlerversammlung  des  Deutschen  Musikvereins  zu 
einer  wirklichen  Behandlung  der  Frage,  was  in  der  Art  zu  ge- 
schehen  hatte,  daB  in  zwei  scharf  gefaBten  Vortragen  die  beiden  gegen- 
satzlichen  Standpunkte  vertreten  werden  und  die  Mitglieder  Gelegenheit 
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haben,  sich  iiber  die  ganze  Tragweite  der  Frage  zu  unterrichten  und  sich 
—  in  der  Abstimmung  —  zu  entscheiden.  Wie  stellt  sich  der  Deut- 
sche Musikverein  zur  musikalischen  Internationalists- 
frage,  diese  Frage  ist  heute  wichtiger,  als  daB  man,  wie  so  oft,  auf  ein 
neues  „Oenie"  hereinfallt. 

In  Kiirze  sei  unsere  Stellung  folgendermaBen  prazisiert:  Solange 
Deutschland  nicht  vollstandige  Oleichberechtigung  unter  den  Volkern  er- 
langt  hat,  vielmehr  zum  Paria  unter  ihnen  verurteilt  ist,  Frankreich  und 
England  nur  ein  Ziel  kennen,  Deutschland  wirtschaftlich  nicht  mehr 
aufkommen  zu  lassen  —  und  in  dieser  Grundfrage  werden  sie  immer  einig 
bleiben  — ,  Frankreich  im  besonderen  die  vollige  kulturelle  Vernichtung 
Deutschlands  mit  alien  zu  Gebote  stehenden  Mitteln  betreibt,  solange 
dieses  Verhaltnis  unter  den  Volkern  Europas  Deutschland  gegeniiber  be- 
steht,  ist  unsere  Frage  nicht  nur  kunstlerischer,  sondern  auch  kulturell- 
politischer  Natur,  und  kann  von  hier  aus  nur  streng  ablehnend  beant- 
wdrtet  werden,  und  zwar  zunachst  aus  Griinden  auf  Selbsterhaltung  hin- 
zielenden  Stolzes.  Man  stelle  sich  einmal  vor,  wie  derFranzose  unmittel- 
bar  nach  dem  70er  Krieg,  der  nicht  im  geringsten  seine  nationale  Selb- 
standigkeit  antastete,  sondern  ihm  voile  Freiheit  in  jeder  Beziehung  ge- 
stattete,  sich  zu  einer  internationalen  Kunstverbruderung  gestellt  hatte, 
so  ihm  Deutschland  mit  einer  derartigen  Aufforderung  genaht  ware.  Mit 
Stolz  und  Hohn  ware  sie  beantwortet  worden,  der  besiegte  Franzose  mit 
seiner  geschlossenen  Kultur  hatte  dem  siegreichen  Deutschen  eine  Lektion 
erteilt,  die  in  ihrer  Art  so  schlagend  gewesen  ware  wie  die  preuBischen 
Waff  en.  Und  mit  innerstem  Recht!  Nun  braucht  Frankreich  auch  in  der- 
artigen Fragen  fur  uns  keineswegs  MaBstab  zu  sein,  aber  ich  denke,  Stolz 
ist  nicht  nur  eine  franzosische  Eigenschaft,  sondern  ein  „internationales" 
Eigentum  solcher  Menschen,  die  ihres  Wertes  sich  bewuBt  sein  diirfen, 
weil  sie  einen  solchen  wirklich  haben.  Kann  man  zwar  auf  das  gegen- 
wartige  Deutschland,  weder  in  innerer  noch  auBerer  Beziehung,  keines- 
wegs stolz  sein,  so  hat  der  Deutsche  als  Gesamterscheinung  wie  kaum 
ein  zweiter  das  Recht  auf  Stolz,  was  allerdings  voraussetzt,  daB  er  sich 
in  seinen  groBen  Manifestationen  wirklich,  also  auch  ohne  jede  Ober- 
hebung  und  deutschtiimelnde  Beweihraucherung,  kennt.  Und  wie  ware 
es  nun  gewesen,  wenn  von  Deutschland  aus  die  Aufforderung  zu  einem 
internationalen  ZusammenschluB  auf  dem  Gebiete  zeitgenossischer  Musik 
keineswegs  mit  franzosischem  Spott  und  Hohn,  sondern  mit  ruhig  be- 
stimmten  Worten  abgelehnt  worden  ware?  Wir  deutschen  Musiker,  so 
hatte  es  geheiBen,  fiihlen  uns  innig  verwachsen  mit  unserem  von  euch 
betrogenen  und  geschandeten  Volk,  wir  geben  nur  dem  innersten  Volks- 
willen  Ausdruck,  wenn  wir  unter  den  heutigen  Verhaltnissen  jede  derartige 
Aufforderung  ablehnen.  Wie  sollen  wir  iiberhaupt  mit  gutem  Gewissen 
unser  Volk  auf  diesem  Gebiet  vertreten  konnen,  wo  vielleicht  unsere  aller- 
besten  heranwachsenden  Talente,  und  zwar  groBtenteils  durch  die  Schuld 
eurer  Lander,  verkummert  oder  zugrunde  gegangen,  jedenfalls  aber  in 
ihrer  Entwicklung  durch  die  iiblen  wirtschaftlichen  Verhaltnisse  gehemmt 
worden  sind!  Ein  groBer  Teil  deutscher  Komponisten  ist  heute  zum 
Schweigen  verdammt,  weil's  vielfach  am  Notigsten,  selbst  am  Notenpapier 
fehlt.  Seht  unsere  Musikschulen  an,  geht  die  neuen  Verzeichnisse  der 
Musikalienverleger  durch,  fragt   sie,  von  wem  sie  iiberhaupt  noch  ver- 
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legen  konnen,  kurz,  ihr  versetzt  der  deutschen  Musik  schwerste  Wunden 
und  fordert  uns  zugleich  auf,  mit  euch,  die  ihr  euerseits  von  all  den 
Noten  des  deutschen  Musikers,  und  gerade  des  heranwachsenden,  nichts' 
verspiirt,  in  einen  kiinstlerischen  Wettbewerb  zu  treten.  Das  ist  zum 
mindesten  sehr  naiv.  Auch  auf  diesem  Gebiete  sind  wir  zu  einem  guten, 
vielleicht  sogar  entscheidenden  Teile  entwaffnet  worden,  zur  Freude  vor 
allem  des  grinsenden  Franzosen,  der  nur  darauf  lauert,  daB  wir  sowohl 
Universitaten,  Musikschulen  wie  Konzert-  und  Opernstatten,  eine  nach 
der  andern,  schlieBen  miissen.  Erst  wenn  wir  auch  in  dieser  Beziehung 
vollig  am  Boden  liegen,  unsere  Kultur  vernichtet  ist,  fiihlt  er  sich  als 
Sieger,  fiihlt  er  sich  sicher.  Solange  aber  noch  die  Moglichkeit  besteht, 
daB  wieder  einmal  ein  Beethoven  oder  Wagner  entstehen  und  die  ge- 
samte  franzosische  Musik  von  Anfang  bis  Ende  zusammenblasen  konnte, 
sieht  er  sein  Ziel  nicht  erreicht.  Und  wie,  mit  diesen  Herren,  die,  nach 
auBen  hoflich,  unseren  Tod  im  Herzen  tragen,  sollen  wir  friedlich,  als 
ware  nichts  geschehen,  „Quartett"  spielen?  Das  ist,  selbst  bei  richtigster 
Einschatzung  unserer  Michelhaftigkeit,  ein  biBchen  viel  verlangt.  Viel- 
mehr  haben  wir  wenigstens  auf  diesem  Gebiet  voile  Willensfreiheit,  musi- 
ziert  also  cure  glorreichen  Siege  allein,  mit  Amerikanern,  Indern,  Marok- 
kanern  und  Senegalnegern,  die  euch  zu  eurem  Siege  verholfen  haben.  Denn 
hattet  ihr  euch  eurer  Haut  allein  erwehren  miissen,  so  waret  ihr  trotz 
allem  derart  griindlich  verdroschen  worden,  daB  ihr  noch  heute  aus  keinem 
Auge  sehen  konntet.    Das  wiBt  ihr  besser  als  wir  selbst. 

So  haben  die  deutschen  Herren,  als  sie  zur  Qriindung  einer  Landes- 
sektion  Deutschland  aufgefordert  wurden,  nicht  gesprochen,  sowohl  echter 
Stolz  wie  die  Not  der  deutschen  Musiker  sind  ihnen  unbekannte  Dinge 
gewesen,  vielmehr  griffen  sie  gierig  nach  dem  internationalen  Faden, 
an  dem  sie  ihre  ephemere  Existenz  zu  einer  bliihenden  Sichtbarkeit  hin- 
aufzuturnen  hofften,  zumal  eine  derartige  Betatigung  in  der  Valutazeit 
nicht  zu  verachtende  Vorteile  in  Aussicht  stellte.  Indessen  ist  die  Frage 
einer  musikalischen  Internationalitat  auch  in  kiinstlerischer  Beziehung 
zu  erortern,  und  zwar  nattirlich  gerade  auch  vom  deutschen  Standpunkt. 
Man  frage  sich  zunachst,  ist  eine  solche  im  Sinne  eines  Verbandes  irgend- 
wie  notig,  hat  nicht  vielmehr  kiinstlerische  Internationalitat  von  jeher 
unter  den  europaischen  Musikvolkern  bestanden,  und  zwar  viel  starker, 
als  sie  durch  kiinstliche  Mittel  jemals  erreicht  werden  kann.  Hat  vor 
allem  nicht  gerade  Deutschland  offenen  Herzens  und  empfanglichsten 
Sinnes  darauf  gehorcht,  was  und  wie  in  anderen  Landern  musiziert 
wurde,  und  zwar  bis  in  die  jiingste  Zeit?  Deutschland  ist  geradezu  das 
Sammelbecken  fur  samtliche  Musikkulturen  gewesen,  derartig  mannig- 
faltig  ist  sein  musikalischer  Sinn  organisiert,  daB  es  ohne  jede  besondere 
Organisation  wichtige  auslandische  Stromungen  aufnehmen  und  ver- 
arbeiten  konnte.  Ein  Vollblutfranzose  wie  Berlioz  wird  zuerst  in  Deutsch- 
land anerkannt,  weil  die  Franzosen  zu  geringe  Musikalitat  zeigten,  um  ihn 
erkennen  zu  konnen,  ahnlich  ist  es  einer  Carmen  gegangen,  die  von 
Deutschland  aus  ihren  Siegeszug  antrat,  der  Verbreitung  Debussys  stand 
in  Deutschland  nichts  im  Wege  als  sein  eigenes,  zu  diinnfliissiges  Wesen, 
und  daB  die  slawische  (russische  und  tschechische),  italienische  und  nordi- 
sche  Musik  in  ihren  bedeutenden  Erscheinungen  geradezu  Heimatrecht 
in  Deutschland  besitzt,  daran  braucht  nur  erinnert  zu  werden.   Heute  soil 
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nun  gerade  bei  uns  selbst  fur  solche  auslandische  Erscheinungen,  die 
noch  nicht  einmal  itn  eigenen  Lande  ihre  Durchschlagskraft  bewiesen 
haben,  Propaganda  gemacht  werden,  bereitwilligst  reicht  man  durch  Griin- 
dung  von  Ortsgruppen  die  Hand,  wahrend  man  vom  Wirken  einer  Pariser 
Ortsgruppe  noch  nichts  gehort  hat,  wie  dieFranzosen  dieserganzenGrundung 
eher  mit  Spott  als  Interesse  gegenuberstehen.  Kaum,  daB  die  franzosi- 
schen  Musikzeitungen  das  Salzburger  Musikfest  einigermaBen  besprachen. 
Der  Dumme  ist  auf  internationalem  Qebiet  immer  der  Deutsche.  Er 
geht,  so  nicht  die  Befriedigung  von  Eitelkeit  einzelner  GernegroBe  im 
Spiele  steht,  mit  Ernst  an  seine  Aufgabe,  er  bringt,  wie  dies  die  Sozial- 
demokratie  zeigt,  alle  Opfer,  entwaffnet  sich  sogar  im  Hinblick  auf  einen 
hundertfach  verlogenen  Weltfrieden  bis  aufs  Hemd,  streut  seinen  eigenen 
Landsleuten  Sand  in  die  Augen,  der  sich  nachtraglich  obendrein  in  Pfeffer 
verwandelt,  tut,  wie  gesagt,  alles,  urn  sich  das  Lob  seiner  ihn  innerlich 
verlachenden  und  verachtenden  Qenossen  zu  erringen.  Diesen  fallt's  nicht 
im  Schlafe  ein,  in  gleicher  Art  vorzugehen.  Man  sehe  einmal,  was  an 
neuer  deutscher  Musik  im  Ausland  zur  Auffiihrung  gelangt.  AuBer  Schon- 
berg  in  letzter  Zeit  etwas  Hindemith,  mit  Reger  hat  man's  kaum  ernst- 
lich  probiert.  Dagegen  ist  Deutschland  schon  heute  ein  Abladeort  teil- 
weise  subalternster  auslandischer  Musik  geworden,  und  nun  soil  diese 
Invasion  auch  noch  mit  deutschen  Mitteln  organisiert  werden.  Etwas 
wahrhaft  Bedeutendes  und  Tiichtiges  aus  dem  Ausland  sei  uns  jederzeit 
willkommen,  und  komme  es  selbst  aus  Frankreich,  den  kommenden 
franzosischen  oder  belgischen  Beethoven  wollen  wir  sogar  mit  Trompeten 
empfangen.  DaB  es  aber  einer  internationalen  Organisation  bediirfte,  um 
auf  ihn  aufmerksam  zu  werden,  das  glaubt  denn  doch  wohl  der  schwachste 
Kopf  in  Deutschland  nicht.  Haben  die  Italiener,  Franzosen,  Slawen  oder 
Englander  wirklich  wieder  einmal  einen  Komponisten,  der  aus  dem  Genie- 
land  kommt,  aufzuweisen,  so  werden  sie  heute,  wo  man  nach  Genies  so 
sehnsuchtig  ausblickt  wie  einst  die  Griechen  nach  dem  Meer,  zuerst 
dahinterkommen,  und  von  einem  zehntelst  Beethoven  wiirde  ein  Larm 
gemacht,  daB  iiber  die  ganze  Welt  die  Radiofunken  spruhten.  Mit  halb- 
schuriger,  zweifelhafter  auslandischer  Musik  sind  wir  aber  wahrend  der 
letzten  Jahre  durch  die  Valutakonzerte  derart  reichlich  bombardiert  wor- 
den,  daB  wir  denn  doch  alien  AnlaB  haben,  an  unsere  eigenen  Kom- 
ponisten zuerst  zu  denken.  Aber  nein,  die  auslandische  Musik  muB  auch 
noch  mit  deutschem  Gelde  in  Deutschland  unterstiitzt  werden,  die  deut- 
schen Komponisten  aber,  ,,laB  sie  betteln  gehen,  wenn  sie  hungrig  sind!" 
Etwa  in  dieser  Weise  fassen  in  Deutschland  gewisse  Kreise  die  Inter- 
nationale" auf.  Und  der  Auslander!  Er  lacht  iiber  den  dummen  Deut- 
schen. 

Konnen  wir  uns  aber  heute  die  musikalische  Internationale  im  Hin- 
blick auf  unser  eigenstes  Selbst  leisten?  Ich  denke,  wenn  ein  Volk  es 
notig  hat,  Einkehr  zu  halten,  in  stiller  Hingabe  auf  seine  vielleicht  doch 
noch  vorhandene,  aber  tief  verschiittete  innerste  Seele  zu  lauschen,  so  ist 
es  das  deutsche.  Wir  haben  auBerordentlich  viel  mit  und  an  uns  zu  tun, 
und  das  Beste  an  unserer  ganzen  Zeit  besteht  darin,  daB  dies  jeder  mit 
offenem  und  klarem  Blick  auch  einsehen  gelernt  hat,  selbst  wenn  er 
friiher  zu  den  Lobrednern  unserer  Zeit  gehorte.  Unsere  Seele  ist  de- 
zentriert,   locker   und   fadenscheinig   geworden,   und   es   kommt   in   ent- 
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scheidendem  MaBe  darauf  an,  sie  zu  konzentrieren,  zu  fiillen,  starken,  zu 
verdichten.  Musiziert  der  Deutsche  nicht  aus  einer  derartigen  Seele,  so 
hat  er  sein  bestes  Teil  dahin,  und  der  Auslander  tragt  den  Sieg  iiber  ihn 
davon.  Wir  lauschen  aber  nicht,  noch  verdichten  wir  unsere  noch  vor- 
handenen  Seelenkrafte,  wenn  wir  nichts  Eiligeres  zu  tun  haben,  als  darauf 
zu  horehen  und  zu  sehen,  wie  der  gegenwartige  Auslander  musikalisch  sich 
rauspert  und  spuckt.  Wie  wir  wieder  zu  einer  Verdichtung  unserer  Seelen- 
krafte gelangen  konnen,  das  auszufiihren  gehort  nicht  in  diesen  Zusammen- 
hang,  ein  internationales  Hinhorchen  aber  zu  allem  hin  im  besonderen  zu 
pflegen,  ihm  einen  bestimmenden  EinfluB  im  deutschen  Musikleben  ein- 
zuraumen,  das  gehort  heute  zum  Schadlichsten,  was  wir  tun  konnen. 

Und  glaubt  man  etwa,  daB  selbst  die  groBzugigste  Pflege  internationaler 
kiinstlerischer  Beziehungen  kommenden  Falles  auch  nur  im  minimalsten 
Sinn  verhinderte,  daB  sich  die  Volker  nicht  in  die  Haare  gerieten?  Wir 
hatten  ein  dichtes  Netz  internationaler  geistiger  Beziehungen  vor  dem 
Kriege,  als  er  ausbrach,  existierten  sie  fur  kein  einziges  Volk,  und  nicht 
einmal  das  konnten  sie  im  geringsten  verhindern,  daB  man  die  Deutschen 
zu  „Barbaren"  degradierte.  Was  die  samtlichen  feindlichen  Volker  bis 
in  Kreise,  die  taglich  ihren  Beethoven  spielten,  pflichteifrigst  glaubten. 
Mit  derartigen  pazifistischen  Ammenmarchen  sollte  man  doch  wenigstens 
heute,  unmittelbar  nach  dem  Kriege,  nicht  anriicken.  Man  singt:  Seid 
umschlungen  Millionen,  und  zu  gleicher  Zeit  schiefien  Millionen  auf- 
einander. 

Doch  genug  hiervon;  kommen  wir  lieber  endlich  einmal  auf  die  vollzogene 
Griindung  der  Ortsgruppe  Leipzig  dieser  Gesellschaft  zu  sprechen,  wobei  es  uns 
allerdings  so  gent  wie  Mephisto,  der  endlich  des  trocknen  Tons  satt  war.  „Hatte 
es  eigentlich  nicht  fur  moglich  gehalten,"  sagte  ein  Musiker  zu  mir,  „daB  man 
sich  in  Leipzig  zu  einer  derartigen  Narretei  hergeben  wiirde;  aber  — " 

„Nun  ja,  aber?"  —  „Ja,  aber"  —  wir  Iachten  beide  —  „aber  das  Ganze", 
fuhr  er  endlich  fort,  „ist  nichts  als  eine  Griindung  von  Aber."  —  „Dacht'  ich's 
doch",  versetzte  ich  unschuldig.  „Der  riihrige  Mann  kommt  aber",  sprach  er 
weiter,  „mit  seinen  Propagandaarbeiten  immer  ein  biBchen  zu  spat;  die  Haupt- 
konjunktur  fiir  die  musikalische  Internationale  ist  bereits  voriiber."  —  „Hm,  so 
war's  also  ahnlich  wie  vor  zwei  Jahren,  als  er  urplotzlich,  und  auf  eine 
hochst  geheimnisvolle  Weise,  fiir  Schreker  eintrat,  obwohl  er  bis  dahin  fast  nur 
Worte  des  Hohns  fiir  ihn  iibrig  gehabt  hatte.  Denn  just  damals  war  Schrekers 
irrtichternder  Stern  bereits  im  Sinken.  Aber  wie  meinen  Sie  das  mit  der  Kon- 
junktur?"  —  „Nun,  das  ist  doch  einfach;  seit  wir  das  ,beste  Geld'  der  Welt 
haben,  dabei  am  teuersten  leben,  ist  der  kunstbummelnde  Auslander  aus  Deutsch- 
land  verschwunden  und  sein  geheucheltes  Interesse  fiir  deutsche  neue  Musik 
gesunken.  Seine  eigenen  Kiinstler  kann  er  nicht  mehr  hierher  schicken."  —  „So 
ganz  klar  ist  mir  die  Sache  noch  nicht,  zumal  fiir  einen  internationalen  Hokus- 
pokus  in  Deutschland  immer  Geld  vorhanden  ist.  Ich  lieB  mir  auch  erzahlen,  daB 
die  hiesige  Ortsgruppe  bereits  sehr  gut  finanziert  sei.  Sie  diirfte  vielleicht  bliihen 
und  das  Konservatorium  unterdessen  zugrunde  gehen.  Unsere  sachsischen  Musiker 
schicken  wir  dann  auf  internationale  Kosten  auf  auslandische  Musikschulen!  Mit 
Ihrer  verpaBten  Konjunktur  diirften  Sie  iibrigens  in  anderer  Beziehung  recht 
haben.  Die  anderen  Volker  arbeiten  jetzt  stark  national,  das  Internationale  ist 
fiir  sie  fast  nebensachlich.  Gerade  die  Italiener,  von  denen  am  ehesten  etwas 
zu  erhoffen  ist,  vertiefen  sich  sehr  stark  in  ihre  eigene  Vergangenheit,  urn  wieder 
einmal  frisch  gekraftigt  antreten  zu  konnen.  Dabei  ist  man  verniinftig  genug, 
um  zu  wissen,  daB  das  nicht  so  rasch  geht.  In  Deutschland  weiB  man's  freilich  anders, 
da  muB  jetzt  alles  schnell  gehen."  —  „Stimmt  leider,"  sagte  der  Musiker,  „es 
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war  auch  allzu  drollig  in  dem  ersten  Aufruf  zu  lesen,  daB  die  Internationale 
eine  schnellere  Verbreitung  zeitgenossischer  Musik  ermoglichen  solle. 
Schlechte  Ware  mufi  man  freilich  schnell  an  den  Mann  bringen,  wahrend  Dauer- 
ware  den  Kaufer  ruhig  erwartet.  Wie  aber  all  diese  Schnellmacherei  nach  dem 
19.  Jahrhundert  riecht!  Schon  damals  konnte  es  den  damaligen  ,Neuen'  nicht 
rasch  genug  gehen,  weshalb  man  Vereine  zur  schnelleren  Beforderung  ins  Jen- 
seits  griindete.  Lustig  ist  aber,  daB  just,  die  sich  heute  als  die  Modernsten 
aufspielen,  ganz  antiquarische  Nummern  sind  und  ihre  Weisheit  aus  vergilbten 
Anschauungen  beziehen.  Der  beste  Wortwitz  bleibt  doch  immer  der,  daB  man 
das  Wort  modern  nur  auf  der  ersten  Silbe  zu  betonen  braucht  und  man  dann  gleich 
die  Kehrseite  der  Medaille  hat.  Es  leben  die  Modernen."  —  Wir  lachten,  und 
da  sich  bei  einer  Kreuzung  unsere  Wege  trennten,  zog  jeder  seine  StraBe.  P16tz- 
lich  drehte  er  sich  noch  einmal  um  und  rief:  „Hallo!  Haben  Sie  ubrigens 
die  Liste  der  Vorstandsherren  durchgegangen?  Geben  Sie  mal  acht,  der  Kippen- 
berg,  der  Mann  vom  Inselverlag,  griindet  noch  eine  Musikzeitschrift  fiir 
modernste  Musikpflege  mit  Dr.  Aber  als  Redakteur!  Da  ist's  dann  aber  um  Sie 
geschehen!"  —  „Bravo,  bravissimo!"  rief  ich  zurilck,  „da  war's  doch  wenigstens 
so  lange  eine  Freude  zu  leben,  als  dieser  wieder  erstehende  ,Melos*  sein  atonales 
Liedlein  pfeift.  Ubrigens  die  Ausstattung,  pikfein!  Werden  uns  also  sofort 
begraben   lassen.    Auf  Wiedersehn!" 

Ein  anderes  Gesprach.  Nachdem  ich  einer  jungeren,  sehr  hiibschen  Kunstlerin 
das  Allgemeine  erklart  hatte,  fuhr  sie  plotzlich  heraus:  „Ja,  das  mag  alles  ganz 
hiibsch  und  gut  sein,  kiimmert  mich  aber  nicht  sehr  viel.  Wie  kommt  es  aber, 
daB  ein  so  groBer  Mann  wie  Furtwangler  den  Vorsitz  einer  derartigen  Gesell- 
schaft  ubernimmt?  Ist  er  nicht  unser  deutschester  Dirigent,  und  wie,  tragt  er 
nicht  das  Evangelium  der  deutschen  Musik  in  alle  Lande?  Wie  steht's  denn 
damit,  Sie  —  Norgler  an  allern  Grofien?"  Das  sagte  sie  so  reizend,  daB  ich 
noch  nie  auf  einen  Titel  stolzer  gewesen  bin;  zuerst  wollte  ich  auch  witzig  ant- 
worten,  setzte  aber  eine  ziemlich  ernste  Miene  auf:  „Wir  wollen  es  einem  Furt- 
wangler nicht  veriibeln,  wenn  er  sich  zu  seinem  deutschen  Dirigententum  schein- 
bar  in  Widerspruch  setzt,  nur  diirfen  wir  nicht  auBer  acht  lassen,  daB  auf  diesem 
Gebiet  die  beruhmten  ausiibenden  Kiinstler  nicht  so  fest  angefaBt  werden  diirfen, 
was  nattirlich  bildlich  gemeint  ist.  Ihr  Ruf  griindet  sich  zu  einem  guten  Teil 
gerade  auf  ihre  Internationalist,  die  auch  deshalb  erstrebt  und  weiterhin  ge- 
pflegt  sein  will.  Da  nun  ihr  internationaler  Ruf  gewissermaBen  zu  ihrer  Existenz 
gehort,  braucht  man  sich  iiber  ihre  Propagierung  internationaler  Beziehungen 
nicht  zu  wundern,  so  wenig,  als  daB  sie  im  Ausland  vor  allem  deutsche  Musik, 
und  zwar  die  beste,  die  wir  haben,  auffiihren."  —  „Was  soil  diese  Zweideutig- 
keit,"  klang's  ziemlich  kampflustig;  „das  ist  doch  gerade  das  Schone,  daB  sie 
unsere  deutsche  Musik  im  Ausland  spielen  und  keine  auslandische;  sie  machen 
keine  Konzessionen!"  —  „Sie  sind  ein  Engel,  aber  kein  ahnungsvoller,"  sagte 
ich  lachend.  „Was  kann  denn  der  deutsche  Dirigent  Besseres  im  Ausland  diri- 
gieren  als  unsere  grofien  Meister,  auf  deren  Wiedergabe  sich  gerade  seine  Be- 
riihmtheit  griindet?  Mit  ihnen,  und  zwar  den  allerbekanntesten  Reisedirigenten- 
werken,  haben  sie  ihre  groBten  Erfolge.  Es  fallt  ihnen  gar  nicht  ein,  weniger 
bekannte  Werke  zu  bringen,  sie  sind  nur  Pioniere  des  Bekanntesten,  und  gar 
fiir  neueste  deutsche  Musik  einzutreten,  kommt  iiberhaupt  nicht  in  Frage. 
Erstens  will  man  derartiges  nicht,  dann  aber  setzte  es  umstandliche  Proben 
voraus,  vor  allem  aber  kann  sich  ein  Dirigent  in  diesem  Fall  gar  nicht  wirklich 
recht  auszeichnen,  und  das  ist  doch  Zweck  der  Ubung.  Denn  die  moderne 
Musik  ist  ein  biBchen  sehr  maschineller  Art,  und  lauft  nun  die  Maschine  einiger- 
maBen  ordnungsgemaB,  so  kann  ein  Dirigent  nicht  viel  von  sich  dazu  tun,  ab- 
gesehen  davon,  daB  es  niemand  merkt.  Nur  bei  ausgepragt  geistiger  Ausdrucks- 
musik  kann  ein  produktiver  Dirigent  sein  eigentliches  Wesen  geltend  machen. 
DaB  ubrigens  ein  Beethoven  usw.  des  Eintretens  durch  deutsche  Dirigenten  be- 
darf,  dazu  schiitteln  selbst  Ihre  Locken  ihren  Kopf!    Also  kurz  und  gut:  Was 
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beriihmte  Dirigenten  wie  Furtwangler  mit  besten  deutschen  Werken  im  Ausland 
erworben  haben,  zahlen  sie  zu  Hause  ordnungsgemaB  in  internationaler  Wah- 
rung  zuriick,  die  Wahrung  ebenfalls  bildlich  genommen."  —  „Sie  sind  ein 
Scheusal",  sagte  sie  mit  einem  trotzenden  FuBstampfer.  „Und  in  die  Ortsgruppe 
trete  ich  nun  erst  recht  ein."  Sprach's  und  lief  mir  weg.  Olucklicher  Furt- 
wangler,  armer  HeuB! 

Anders  verlief  ein  Gesprach  mit  einem  Organisten,  der  wenige  Tage  nach 
Erscheinen  der  Anzeige  die  Redaktion  formlich  stiirmte,  ein  cholerischer,  nicht 
immer  sehr  angenehmer  Mensch.  „Sie  haben's  gelesen,  mit  der  Ortsgruppe 
Leipzig  der  internationalen  Musikgesellschaft!  Was  sagen  Sie  aber  dazu,  daB  ein 
Karl  Straube  sich  in  den  Vorstand  einer  derartigen  Oesellschaft  wahlen  laBt,  er, 
der  an  Bachs  Stelle  sitzt,  der  beste  Freund  unseres  Max  Reger  war,  der  diese 
impotenten  Atonaliker  mit  seinen  besten  und  derbsten  Witzen  bedacht  hatte, 
wenn  er  noch  lebte!  Eher  hatte  ich  gedacht,  das  Thomaskirchendach  stiirze 
zusammen,  als  daB  dies  moglich  ware."  —  „Pst,  pst,"  sagte  ich  beruhigend, 
„Sie  vergessen,  daB  wir  im  freiesten  Land  leben,  das  Qott  in  seiner  schier  un- 
begreiflichen  Giite  geschaffen,  jeder  also  das  Recht  der  freien  MeinungsauBerung 
hat."  —  „Aber  nicht  der  freien  Betatigung",  sagte  er  nicht  ohne  Scharfe.  — 
„Warum  nicht,  wenn  sich's  um  nichts  Staatsgefahrliches  handelt?"  —  staats- 
gefahrliches natiirlich  nicht,  aber  Kunstgefahrliches",  fuhr  er  unbeirrt  fort.  „Ich 
merke  iibrigens,  daB  Sie  Straube  verteidigen  wollen,  weil  Sie  mit  ihm  befreundet 
sind.  Wir  kennen  uns  ebenfalls  sehr  gut,  das  darf  aber  doch  bei  derartigen 
Fragen,  wenn's  uns  wirklich  um  die  Sache  zu  tun  ist,  keine  Rolle  spielen. 
Sehen  Sie,  wie  sollen  wir  sachsischen  Organisten  und  Kantoren  uns  nun  zu 
Straube,  zu  dem  wir  derart  emporgeblickt,  stellen?  Wenn  wir  Organisten  audi 
keine  groBe  Rolle  in  der  deutschen  Musik  mehr  spielen,  so  kommen  wir  uns 
trotzdem  als  die  bodenstandigsten  deutschen  Musiker  vor,  und  niemand  hat 
uns  in  den  letzten  Jahrzehnten  starkere  Impulse  gegeben  als  Reger  und  auch 
Straube.  Diese  Neuen  aber,  vor  deren  Foxtrotbegeisterung  nicht  einmal  mehr 
unsere  Chorale  sicher  sind,  und  die  einem  so  rohen  Musiker  wie  diesem  Stra- 
winsky  nachlaufen,  als  war's  ein  Raitenfanger  und  sie  blode  Kinder,  diese 
Neuen"  —  fuhr  er  immer  erregter  fort  — ,  „die  hohnisch  uber  Reger  grinse.i 
und  sogar  so  frech  geworden  sind,  alle  friihere  Musik  fur  eine  Verirrung  an- 
zusehen,  sie  am  liebsten  auch  totschliigen,  wenn  sie  nur  konnten,  diese  inter- 
nationalen Neuen  sind  eine  Verneinung  alles  dessen,  was  bis  dahin  als  echt 
und  wahr  gait.  Und  fur  diese  nimmt  ein  Straube  offen  Partei,  so  daB  manche 
meiner  Kollegen  nicht  mehr  wissen,  was  sie  von  all  dem  halten  sollen.  Was 
haben  wir  Kirchenmusiker  von  dieser  neuen  Musik  zu  erwarten,  von  Kompo- 
nisten,  die  in  einem  hollischen  Chaos  ihr  teuflisches  Heil  erblicken?"  Die 
Leidenschaft  des  Mannes  war  zu  echt,  als  daB  ich  ihr  auf  irgendwelche  leichte 
Weise  hatte  begegnen  konnen.  So  sagte  ich  ruhig:  „Meiner  Ansicht  nach  uber- 
schatzen  Sie  Bedeutung  und  Werbekraft  der  neuen  Musik  ganz  ungemein,  was 
ja  schon  daraus  ersichtlich  ist,  daB  altere  Musik  noch  nie  in  einem  derartigen 
MaBe  im  Vordringen  begriffen  war  als  gerade  heute.  Ich  bin  auch;  wie  Sie 
wissen,  der  letzte,  der  dem  Treiben  der  modernen  Weltbegliicker  tatenlos  zu- 
sahe.  Sie  diirfen  iibrigens  auch  sicher  sein,  daB,  je  mehr  sie  sich  mausern,  sie 
mit  den  Elementen  der  fruheren  Musik  arbeiten  werden  und  sich  jetzt  schon 
auf  die  Zeit  freuen,  wo  ihnen  Melodien  in  den  Sinn  kommen,  die  fiir  sich  selbst 
sprechen.  Die  Pflege  internationaler  Musikbestrebungen  organisatorisch  zu  be- 
treiben,  halte  ich,  das  sage  ich  ganz  offen,  zur  Zeit  fiir  ein  Vergehen  am 
deutschen  Volke  und  an  der  deutschen  Musik,  und  daB  sie  ein  Karl  Straube 
unterstiitzt,  war  auch  fiir  mich  das  Verwunderliche  an  der  Qriindung.  Das  beste 
wird  sein,  Sie  fragen  ihn  selbst;  er  ist  ein  Mann,  der  selbst  fiir  eine  eigentiim- 
lichste  Auffassung  seine  Qriinde  hat.  Vor  allem  aber,  mutig  in  die  Zukunft  ge- 
schaut  und  den  Sternen  unsrer  groBen  Meister  vertraut.  Es  muB  auch  fiir  uns 
wieder  eine  Zeit  kommen,  in  der  die  Sonne  Homers  leuchtet.    Olauben  Sie  mir, 
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der  internationale  Nebel  wird  zerstreut  werden,  sobald  der  Deutsche  sich  wieder 
auf  seinem  eigenen  Boden  zurechtzufinden  beginnt.  Einige  Fortschritte  haben 
wir  bereits  gemacht  und  fur  weitere  wird  vor  allem  Frankreich  sorgen.  Schon 
heute  erklare  ich  die  Grundung  einer  derartigen  Ortsgruppe  in  einer  Stadt  wie 
Leipzig  fur  einen  Anachronismus."  Der  erregte  Mann  war  ruhiger  geworden, 
versprach  meiriem  Rat  zu  folgen  und  verabschiedete  sich  mit  einem  kraftigen 
Organistenhandedruck. 

Zum  SchluB  muB  ich  noch  ein  Gesprach  wiedergeben,  das  in  gewissem  Sinne 
als  die  wichtigste  der  mancherlei  Unterhaltungen  iiber  diese  Frage  zu  gelten  hat. 
Es  wurden  mir  drei  Herren  zugleich  gemeldet,  die  sich  als  die  Deputation  einer 
nationalen  Vereinigung  vorstellten.  „Wir  sind  zu  Ihnen  gekommen,"  fing  der  Wort- 
fiihrer  an,  „um  in  folgender  Angelegenheit  Ihre  Ansicht  zu  horen.  Wie  Sie  natiirlich 
wissen,  ist  hier  in  Leipzig  eine  Ortsgruppe  der  Internationalen  Gesellschaft  fiir 
neue  Musik  gegriindet  worden,  und  zwar,  wie  uns  mitgeteilt  wird,  in  erster 
Linie  durch  die  Initiative  des  Musikkritikers  der  Leipziger  Neuesten  Nachrichten, 
des  Herrn  Dr.  Adolf  Aber.  Wir  wissen  nicht,  ob  Sie  die  betreffende  Zeitung  auch 
in  Ihrem  politischen  Teil  verfolgen  und  haben  deshalb  eine  ganze  Anzahl  einzelner 
Nummern  mitgebracht,  aus  denen  Sie  ersehen  konnen,  daB  die  Zeitung  in  aus- 
gesprochenster  Weise  gegen  internationale  Bestrebungen  in  Deutschland  zu 
Felde  zieht.  Wir  mochten  nun  zunachst  iiber  den  allgemeinen  Charakter  dieser 
Gesellschaft  naher  unterrichtet  werden,  ferner  aber  ein  Sachverstandigenurteil 
gerade  auch  von  Ihnen  daruber  haben,  ob  es  sich  mit  deutschem  Wesen  ver- 
einbaren  la'Bt,  wenn  eine  Zeitung  in  einer  Frage  wie  dieser  in  Kunst  und  Politik 
gegensatzliche  Anschauungen  vertritt.  Nicht  nur  wir,  sondern  auch  viele  andere 
sind  dadurch  in  starkstem  Grade  verwirrt  worden."  Ich  klarte  die  Herren  iiber  das 
Allgemeine  auf  und  fuhr  dann  fort:  „Was  die  zweite  Frage  betrifft,  so  diirfen 
Sie  zunachst  nicht  auBer  acht  lassen,  daB  die  Leipziger  Neuesten  Nachrichten  die 
Anzeige  iiber  die  Grundung  der  Ortsgruppe  ohne  jeden  redaktionellen  Hinweis 
gebracht,  also  sich  weder  fiir  sie  noch  gegen  sie  erklart  haben.  Eine  Information 
fiir  ihre  Leser."  Die  Herren  waren  zunachst  etwas  betroffen,  der  dritte  fafite 
sich  aber  rasch  und  sprach:  „Das  ware  ja  noch  schoner  gewesen,  wenn  die  Orts- 
gruppe mit  einem  redaktionellen  Hymnus  begriiBt  worden  ware.  Auch  dern 
stumpfesten  Leser  ware  in  diesem  Falle  die  Diskrepanz  aufgefallen.  Gerade  da- 
durch, daB  die  Zeitung  ihre  Leser  scheinbar  vollig  im  unklaren  iiber  ihre  Stellung 
laBt,  nicht,  wie  erwartet  werden  miiBte,  sich  gegen  die  Grundung  wendet,  scheint 
sie  uns  anzuzeigen,  daB  sie  sich  ihrer  Doppelstellung  wohl  bewuBt  ist,  wozu 
auch  gehort,  daB  die  Anzeige  nicht  im  eigentlichen  Feuilleton  gebracht  wurde. 
Da  einige  der  bekanntesten  Personlichkeiten  Leipzigs  sich  am  Vorstand  be- 
teiligten,  mitten  unter  den  Mitgliedern  desselben  auch  der  Name  eines  ihrer 
ersten  Kunstkritiker  sich  findet,  so  ware  die  Anzeige  sicher  sogar  an  der  Spitze 
des  Feuilletons  erfolgt,  hatte  es  sich  um  eine  Grundung  gehandelt,  die  mit  der 
Haltung  des  Hauptteiles  der  Zeitung  ubereinstimmt,  ja,  nur  nicht  widersprache. 
Eine  Antwort  auf  unsere  Frage  haben  Sie  also  noch  nicht  gegeben."  Der  Logik 
dieser  Beweisfuhrung  lieB  sich  nicht  viel  entgegensetzen,  der  betreffende  Herr 
hatte  auch  noch  kaum  ausgesprochen,  als  der  erste  wieder  das  Wort  ergriff  und 
sagte:  „Sehen  Sie,  wir  gehoren  einer  Vereinigung  an,  die  fiir  Reinlichhaltung 
ihrer  wohl  erwogenen  Grundsatze  eintritt,  weil  wir  der  Uberzeugung  sind,  daB 
alle  KompromiBwirtschaft  gerade  in  geistigen  Fragen  uns  immer  mehr  in  den 
Sumpf  fiihrt.  Wir  sind  in  unseren  Anschauungen  durchaus  nicht  eng,  wovon  Sie 
sich  selbst  iiberzeugen  konnen,  wenn  Sie  —  wozu  wir  Sie  herzlich  einladen  — 
einen  unserer  Diskussionsabende  besuchen.  Unser  Wahlspruch  heiBt  aber:  ,Hier 
stehe  ich,  ich  kann  nicht  anders!',  durch  welches  in  die  Tat  umgesetzte  Wort 
ein  Luther  nicht  nur  Deutschland,  sondern  ganz  Europa  die  Freiheit  des  Geistes 
erkampft  hat.  Wir  miissen  nun  gerade  auch  in  der  betreffenden  Frage  zur  Klar- 
heit  gelangen,  da  sich  manche  unserer  Mitglieder  mit  kiinstlerischen  Fragen  sehr 
beschaftigen.    Haben  Sie  also  die  Freundlichkeit,  sich  zu  der  Frage  zu  erklaren." 
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„Nun,  dann  horen  Sie  folgendes,"  antwortete  ich.  „Die  Angelegenheit  hangt, 
soweit  ich  sie  zu  erkennen  vermag,  mit  der  Personenfrage  zusamraen,  so  wenig 
sich  eine  solche  von  der  Gesamthaltung  heutiger  Tageszeitungen  trennen  laBt.  Sie 
diirfen  nicht  glauben,  daB  der  von  Ihnen  festgestellte  Qegensatz  nur  an  der  ge- 
nannten  Zeitung  sich  nachweisen  laBt.  Ich  konnte  Ihnen  etliche  groBe  Tages- 
zeitungen nennen,  an  denen  sich,  wenn  auch  nicht  so  kraB,  ahnliche  Verhaltnisse 
herausgebildet  haben.  Teilweise  —  ich  sage  teilweise  —  hangt  dies  damit  zu- 
sammen,  daB  gerade  in  Deutschland  vielfach  noch  die  Meinung  herrscht,  Kunst 
und  Staatsfragen  hatten  nichts  miteinander  zu  tun.  Ober  und  unter  dem  Strich 
seien  zwei  getrennte  Reiche,  weshalb  sich  der  Politiker  um  das  ,Unter'  nicht 
kummert  oder  es  nur  als  Privatmann  etwa  zur  Unterhaltung  liest,  fur  den  Kunstschrift- 
steller  existiert  aber  der  politische  Leitartikel  iiberhaupt  kaum,  so  genau  er  natiirlich 
iiber  die  politische  Haltung  seines  Blattes  Bescheid  weiB.  Diese  kunstliche  Trennung 
von  Kunst  und  Leben  ist  ein  echtes  Produkt  der  Romantik  und  hat  vor  allem  der 
Kunst  iiberaus  geschadet,  die  sich  als  eine  isolierte  Erscheinung  im  Leben  des 
Volkes  vorkommen  muBte.  Die  Verhaltnisse  haben  sich  aber  durch  den  Krieg 
und  seine  Folgen  bereits  etwas  geandert,  weil  man  denn  doch  oft  allzu  nach- 
drikklich  an  den  Zusammenhang  der  beiden  Gebiete  erinnert  wurde.  Um  ledig- 
lich  unsere  Frage  ins  Auge  zu  fassen,  so  verwirft  ein  gesunder,  auf  deutschem 
Boden  stehender  Realpolitiker  zur  Zeit  alle  kiinstlich  organisierte  Internationalist, 
soweit  sie  sich  nicht  als  selbstverstandliche  Voraussetzung  internationalen  Ver- 
kehrs  herausstellt  und  langstens  wieder  aufgenommen  ist,  aus  ahnlichen  Oriinden, 
wie  ich  sie  bereits  auseinandersetzte  und  denen  er  weitere  wird  hinzufiigen 
konnen.  Natiirlich  fehlen  ihm  meistens  die  naheren  Einblicke  in  die  kiinstle- 
rischen  Verhaltnisse,  dieser  und  jener  wird  sich  vielleicht  auch  durch  den  Hin- 
weis,  daB  ja  gerade  die  Musik  die  internationalste  Kunst  sei  und  deshalb  die 
bewufite  Pflege  dieser  ihrer  besonderen  Eigenschaft  in  ihr  begriindet  liege,  ver- 
wirren  lassen.  Ein  scharferer  Kopf  wird  aber  gerade  das  Gegenteil  folgern,  da 
ja  einem  internationalen  Austausch  wichtiger  Musikwerke  nie  etwas  im  Wege 
gestanden  habe.  Ohne  Zweifel:  die  ganz  verschiedene  Behandlung  der  inter- 
nationalen Frage  in  den  beiden  Teilen  einer  Zeitung  ist  heute  einem  Politiker 
an  einer  fur  Deutschtum  eintretenden  Zeitung  ein  Dorn  im  Auge;  seine  Arbeit 
auf  diesem  Gebiet  wird  ihm  zu  einem  nicht  geringen  Teil  illusorisch  gemacht. 

Wenn  nun  trotzdem  eine  Zeitung  diese  Diskrepanz  in  Kauf  nimmt,  so  hat  sie 
hierfiir  natiirlich  ihre  besonderen  Griinde.  Wir  wollen  uns  keinen  Illusionen  dar- 
iiber  hingeben,  daB  auch  das  eigentliche  Feuilleton  mit  seiner  Kunstkritik  den 
meisten  Lesern  nur  zur  Unterhaltung  und  gesellschaftlichen  Orientierung  in  den 
Kunstfragen  des  Tages  dient,  niemals  aber  zu  einer  charaktervollen,  auch  nur 
halbwegs  einheitlichen  Kunsterziehung.  Daher  die  oft  geradezu  erschreckende 
Fremdheit  der  Leute  tieferen  Kunstfragen  gegeniiber.  Nur  deshalb  kann  es  eine 
groBe  Zeitung  auch  wagen,  wichtige  allgemeine  Fragen  iiber  dem  Strich  in 
diesem,  unter  dem  Strich  im  gegenteiligen  Sinne  behandeln  zu  lassen;  man 
rechnet  damit,  daB  es  die  meisten  Leute  gar  nicht  merken.  Natiirlich  ist  nun 
aber  eine  derartige  Diskrepanz  nicht  beabsichtigt,  sie  wird  von  den  maBgebenden 
Zeitungsinstanzen  nur  dann  in  Kauf  genommen,  wenn  die  betreffenden  Kunst- 
kritiker  ihr  Metier  im  Sinne  des  heutigen  Feuilletons  vorziiglich  verstehen  und 
sich  durch  diese  oder  jene  Eigenschaften  gewissermaBen  unentbehrlich  gemacht 
haben.  Man  darf  nie  vergessen,  daB  eine  Zeitung  vor  allem  auch  ein  geschaft- 
liches  Unternehmen  ist,  diejenige  Zeitung  die  gelesenste  sein  wird,  die  den  In- 
stinkten  einer  breiten  Offentlichkeit  —  und  es  brauchen  diese  nicht  nur  niederer 
Art  zu  sein  —  sich  am  besten  anzupassen  und  fur  deren  Befriedigung  die  ge- 
eigneten  Mitarbeiter  zu  finden  vermag.  Die  in  diesem  Sinne  Fahigsten  sind 
dann  auch  die  Unentbehrlichsten!  Wenn  Sie  mich  gefragt  haben,  ob  es  sich 
mit  deutschem  Wesen  vertrage,  wenn  eine  Zeitung  in  Politik  und  Kunst  in 
wichtigen  Fragen  gegensatzliche  Anschauungen  vertrete,  so  kann  die  Antwort 
natiirlich    nur    heiBen,    mit    deutschem    Wesen    nicht,    aber   mit    dem    der    heu- 
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tigen  deutschen  Zeitungen.  Ich  sehe  ubrigens  kein  absolutes  Hindernis  ein, 
daB  wenigstens  die  grobsten  MiOstande,  die  sich  durch  das  heutige  Zeitungs- 
system  ergeben,  nicht  abgestellt  werden  konnen,  sei  es  in  dieser  oder  jener  Art. 
Zu  bemerken  gabe  es  daruber  naturlich  noch  eine  Menge.  Indessen  genug, 
meine  Zeit  ist  eben  abgelaufen;  ich  muB  zur  Bahn." 

Wir  verabschiedeten  uns  freundlich,  und  als  ich  versprach,  einmal  einen  der 
Diskussionsabende  zu  besuchen,  fragte  raich  noch  der  eine  der  drei  Herren:  „Und 
nun,  wie  werden  Sie  es  in  Ihrer  Zeitschrift  halten?  Nehmen  Sie  zu  der  Frage 
der  Griindung  Stellung  oder  machen  Sie  es  wie  die  Leipziger  Neuesten  Nach- 
richten?"  —  „Sie  konnen  sich,  meine  Herren,  darauf  verlassen,  ich  werde  stumm 
sein  wie  ein  Fisch." 

Die  Fiihrung  der  me/oaiscnen  Linie  in  Beethovens 
C-T^loll -Sinfonie  /Von  Dr.  Georg  Gohler,  Altenhurg 

Die  groBten  Kunstwerke  sind  die  unergriindlichsten  und  zugleich  die 
einfachsten  Dinge.  Bei  allem  Komplizierten  und  Gekiinstelten  bekommt 
man,  wenn  man  die  notigen  Kniffe  weifi,  die  Art  der  Zusammensetzung 
und  Mache  heraus.  Alles  Einfache  dagegen  ist  wie  die  Natur  in  seinen 
letzten  Urgriinden  ein  ewiges  Ratsel,  eben  weil  es  nicht  gemacht,  sondern 
geworden  ist.  „Qenitum,  non  factum",  sagt  das  Credo  des  Messetextes. 

Eines  der  beruhmtesten  Beispiele  fur  diese  Unerschopflichkeit  und  Ein- 
fachheit  grofier  Kunstwerke  ist  in  der  Musik  Beethovens  C-Moll-Sin- 
fonie.  Millionen  von  Musikfreunden  ill  der  ganzen  Welt  sehen  in  ihr 
den  vollendetsten  kiinstlerischen  Ausdruck  des  in  alien  Kiinsten  immer 
wieder  behandelten  Themas:  „Durch  Nacht  zum  Licht!"  Tausende  und 
aber  Tausende  von  Kiinstlern  haben  sich  in  das  Werk  versenkt,  urn  es 
zur  Bereicherung  des  eigenen  Menschen  oder  zur  kiinstlerischen  Wieder- 
gabe  moglichst  vollkommen  zu  erfassen. 

Und  wie  unglaublich  einfach  sind  die  musikalischen  Ausdrucksmittel, 
die  Beethoven  anwendet!  Die  meisten  Musiker  und  Musikfreunde  sehen 
als  das  wesentlichste  den  Qegensatz  von  Dur  und  Moll  an.  Es  scheint 
mir  bisher  in  der  Literatur  iiber  die  Sinfonie  noch  nicht  eingehend  dar- 
gestellt  zu  sein,  daB  zu  diesem  Ausdrucksmittel,  das  harmonischer  Natur 
ist,  noch  ein  melodisches  kommt,  das  mindestens  die  gleiche  Wichtigkeit 
und  Wirkung  hat. 

Die  Bewegungsrichtung  spielt  bei  musikalischen  Kunstwerken, 
die  noch  naturgeboren  und  nicht  Schreibtischfabrikate  sind,  eine  bisher 
viel  zu  wenig  beachtete  Rolle,  in  Beethovens  5.  Sinfonie  mindestens  die 
gleiche  wie  der  Wechsel  von  Dur  und  Moll. 

Man  zitiert  fur  das  Hauptmotiv  des  ersten  Satzes  gem  Beethovens 
Ausspruch:  „So  klopft  das  Schicksal  an  die  Pforte!"  Wie  es  so  oft, 
ja  meistens  zu  gehen  pflegt,  wenn  Musiker  ihre  eigenen  Tondichtungen 
mit  Worten  zu  erlautern  versuchen,  ist  dieser  Ausspruch  Beethovens 
zur  Deutung  dieses  Hauptmotivs  durchaus  ungeniigend.  Das  Wesent 
liche  verschweigt  er. 

Wenn  im  „Fidelio"  im  ersten  Duett  an  das  Tor  gepocht  wird,  so 
wird  der  gleiche  Ton  mehrmals  wiederholt.  Das  ist  der  entsprechende, 
unzweideutige  Ausdruck  fiir  Klopfen.  Im  Hauptmotiv  der  C-Moll-Sinfonie 
aber  ist  das  Ausschlaggebende  nicht  die  dreimalige  Wiederholung  eines 
Tones,   sondern  der  danach  folgende,   eine  Terz  tiefer  liegende  Ton. 
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Von  diesem,  d.  h.  von  dem  abwartsgehenden  Terzenschritt  und  der  Wucht 
des  ausgehaltenen  tiefen  Tones  geht  die  Ausdruckswirkung  aus. 

Das  Schicksal  klopft  nicht,  es  schlagt  den  Menschen  zu  Boden! 

Dieses  Niederschlagen,  Unterdriicken,  Zubodenwerfen  ist  in  dem 
ganzen  Satz  mit  dem  unendlich  einfachen  Mittel  dieses  abwartsschlagen- 
den  Motivs  ausgedriickt.  Auf  der  urelementaren  Kraft,  die  von  dem 
immer  wiederholten,  abwarts  gerichteten  Intervall  ausgeht,  beruht  letzten 
Endes  die  niederschmetternde  Wirkung  dieses  ersten  Satzes. 

Alle  Versuche  des  Menschen,  sich  keuchend  (z.  B.  Takt  33 — 43)  empor- 
zuarbeiten,  werden  grausam  zu  Boden  geschmettert  (Takt  44 — 56),  so 
daB  an  Stelle  des  2.  Themas  triumphierend  eine  Uberbietung  des 
Hauptmotivs  einsetzen  kann.    Wahrend  dieses 
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nur  mit  einem  Terzschritt  arbeitet,  haben  wir  jetzt  2  Quintenschritte  ab- 
warts nacheinander. 

So  setzt  das  Schicksal  dem  Menschen  den  FuB  auf  den  Nacken: 
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und  druckt  ihn  fest  zu  Boden  (das  ausgehaltene  tiefe  b),  wahrend  der 
Mensch  um  Gnade  bittet: 
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stchnend  bis  zum  hohen  b  sich  hinaufwindet,  von  dem  er  wieder  hinab- 
gestoBen  wird  durch  das  Schicksal,  das  am  SchluB  des  ersten  Teiles  als 
Triumphator  dasteht. 

Als  Gegei  satz  dazu  (in  den  ersten  4  Takten  des  zweiten  Teiles)  der 
zu  Boden  gestreckte  Mensch,  dessen  zwiespaltigen  Seelenzustand  wir 
im  folgenden  Teile  der  Durchfuhrung  erleben. 

Soil  er  sich  demutigen?: 

5  (Abwartsbewegung). 

■ W ■    0 

Soil  er  sich   auflehnen?: 


(Aufwartsbewegung). 

Zwei  Seelen  wohnen,  ach,  in  seiner  Brust,  von  Beethoven  mit  den  ein- 
fachsten  Mitteln  gleichzeitig  aufgezeigt.  Des  zwiespaltigen  Menschen 
lacht  hohnisch  das  Schicksal  und  tritt  ihn  mit  seinen  Quintenschritten 
zweimal  erneut  zu  Boden. 

Als  es  ihm  das  dritte  Mai  diese  grausamen  FuBtritte  versetzt,  wagt 
der  Mensch,  sich  aufzulehnen. 

Ich  deute  mir  wenigstens  so  die  Stelle,  deren  Rhythmus  schon  vielen 
Musikeni  Kopfzerbrechen  gemacht  hat.  Es  ist  bekannt,  daB  man  bei  der 
Zusammenfassung  von  je  4  Takten  hier  an  eine  Klippe,  an  eine  Ver- 
schiebung  des  Schwerpunktes  kommt.    Eine  solche  Verschiebung  ist  bei 
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einem  Denker  wie  Beethoven  keine  Spielerei,  keine  Willkiir,  sondern  hat 
ihre  inneren  Griinde,  dient  einer  bestimmten  Absicht  musikalischen  Aus- 
drucks. 

Wer  die  Stelle  mit  unseren  Augen  betrachtet,  d.  h.  auf  die  Be- 
wegungsrichtung  achtet,  wird  erkennen,  daB,  nachdem  zweimal  der 
zweifache  Quintenschritt  des  Schicksals  erklungen  war,  bei  der  dritten 
Wiederholung  dieses  Motivs  die  zweite  Quinte  wegbleibt.  Eine 
allmahliche  Aufwartsbewegung  setzt  ein,  die  sich  aber  allmahlich 
mit  einem  Diminuendo  verbindet.  Der  Mensch  will  dem  Druck,  den 
das  Schicksal  auf  inn  ausiibt,  entgegenarbeiten,  aber  —  die  Krafte  ver- 
lassen  ihn,  so  daB  ihn  das  Schicksal  wieder  mit  furchtbarer  Oewalt  zu 
Boden  schmettern  kann. 

Die  Stelle  gewinnt  einen  ganz  ungeahnt  dramatischen  Charakter,  wenn 
man  die  Verschiebung  des  Schwerpunktes  deutlich  betont  und  das  Gleich- 
gewicht  erst  nach  langerem  Schwanken  eintreten  laBt.  Ich  akzentuiere 
die  Stelle  folgendermaGen: 


d.  h.  ich  unterbreche  erst  zur  Kennzeichnung  der  Auflehnung  den  vier- 
taktigen  Rhythmus  ganz  auffallig  durch  den  Akzent  im  fiinften  Takte 
dieses  Beispiels,  lasse  den  Gegenrhythmus  noch  einmal  stark  betonen, 
dann  aber  den  neuen  Schwerpunkt  die  Oberhand  gewinnen,  um  so  die 
richtige  Schwerpunktverteilung  fur  die  folgenden  Takte  zu  gewinnen, 
in  denen  stets  die  obere  Note  den  Schwerpunkt  haben  muB. 

Diese  Stelle  ist  der  Hohepunkt  der  Durchfiihrung.  Den  Menschen, 
der  sich  emporarbeiten  und  vom  Druck  des  Schicksals  befreien  wollte, 
verlassen  die  Krafte,  das  Schicksal  holt  zu  neuen  Schlagen  aus.  Mit 
wahrhaft  diabolischer  Freude  wird  achtmal  der.  Schritt  as-f  wiederholt, 
bis  die  Reprise  triumphierend  einsetzt. 

Nur  ein  mattes  Aufrichten  in  der  Oboe,  die  mit  ihrer  Kadenz  wieder 
erschopft  zuriicksinkt,  dann  verlauft  die  Reprise  wie  der  erste  Teil. 

Die  Koda  setzt  sieghaft  mit  einem  festgehaltenen  C  ein.  Es  ist  nicht 
mehr  notig,  den  Menschen  niederzuschlagen,  er  liegt  am  Boden.  Zwischen 
den  beiden  hohnlachenden  Akkorden  f-as-des  und  fis-a-c-es  wirkt  das 
im  piano  nach  oben  (f-as)  gewendete  Motiv  wie  ein  schuchternes 
Emporheben  des  Kopfes,  und  man  mochte  fast  versucht  sein,  bei  dem 
folgenden,  auch  nach  oben  gerichteten  c-es  die  Vorschrift  piano  zu 
wiederholen,  um  dann  desto  wuchtiger  die  folgende  Umbildung  der  zwei 
abwarls  gerichteten  Quintenschritte  in  zwei  Terzenschritte  g-es-f-d  als 
errieute  Schicksalsschlage  herauszuholen,  iiber  die  die  ersten  und  zweiten 
Geigen  in  Achtelliiufen  aufseufzen. 

Die  starksten  Anlaufe,  aus  der  Nacht  sich  emporzuringen,  kommen 
aber  erst  jetzt  mit  dem  Motiv 
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Doch  immer  wieder  sinkt  die  Linie  zuriick,  und  die  furchtbaren  Schlage 
des  Schicksals:  g-es,  f-d  sausen  noch  einmal  mit  aller  Wucht  hernieder. 
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Die  schone  Linie  (g-es,  as-g,  es-c),  mit  der  gleich  im  Anfang  des  Satzes 
das  Aufseufzen  der  Menschen  unter  dem  Drucke  des  Schicksals  aus- 
gedriickt  vvurde,  wird  jetzt  durch  Fagott,  Klarinette  und  Oboe  noch 
besonders  deutlich  gemacht.  Ein  erschiitterndes  Bild  der  Ohnmacht  gegen- 
iiber  dem  gewaltigen  Schicksal,  das  am  Schlusse  noch  einmal  mit  vvuch- 
tigen  Schlagen  triumphiert. 

So  wird  in  dem  ganzen  Satz  einfach  durch  den  Qegensatz  von  ab- 
warts  und  aufwarts  gerichteter  Linienfiihrung  ein  Schicksalsgemalde  von 
ungeheurer  Wirkung  geschaffen. 

DaG  der  zweite  Satz  in  eine  ganz  andere  Oefiihlswelt  fiihrt,  daran 
ist  nicht  nur  der  Gegensatz  der  Tonarten,  der  Eintritt  des  milden  As-Dur- 
Klanges  schuld,  sondern  in  noch  viel  hoherem  Grade  die  umgekehrte, 
die  aufwarts  gerichtete  Linienfiihrung.  Der  ganze  Satz  ist 
ein  Bild  der  Hoffnung,  die  nach  Sternen  blickt.  Man  zeichne  sich 
einmal  die  Wellenlinie  der  ersten  7  Takte  bis  zu  dem  hohen  es.  Alles 
drangt  darauf  hin,  und  der  letzte  Anstieg  as-c-es  wird  zur  freudigen  Ver- 
gewisserung  der  Hoffnung  noch  zweimal  wiederholt,  ehe  die  Linie  zum 
as  zuriicksinkt.  Denn  der  ganze  Satz  bringt  noch  keine  Erfiillung,  son- 
dern nur  Hoffnung.  Es  ist  kein  triumphierender  Aufstieg  bis  zur 
Oktave  des  Grundtons,  sondern  ein  glaubig  vertrauender  Aufschwung  bis 
zur  Quinte. 

Dieses  Emporstreben  beherrscht  den  ganzen  Satz,  dessen  Grundstim- 
rnungen  Hoffen,  Verzagen,  feste  Zuversicht  sind.  Mit  wie  verbluffend 
einfachen  Mitteln  Beethoven  Seelengemalde  entwirft,  zeigen  die  Takte, 
in  denen   er  diese  drei   Stimmungen  unmittelbar  aufeinanderfolgen  laBt. 


In  den  ersten  4  Takten  zarte  Hoffnung,  dann  im  pp  banges  Zagen  und 
Fragen,  ob  sich  die  Hoffnung  wohl  erfiillen  wird,  endlich  das  Durch- 
ringen  zu  felsenfester  Zuversicht. 

Aber  auch  in  der  folgenden  strahlenden  C-Dur-Stelle  geht  die  Linie 
nur  bis  zur  Quinte.    Die  Zeit  ist  noch  nicht  erfiillt. 

Man  verfolge  in  dem  ganzen  Satz  das  Aufwartsstreben  aller  Linien; 
selbst  die  in  Oktaven  emporschlagenden  oder  in  Tonleitern  sich  empor- 
schwingenden  Es,  die  die  einzelnen  Variationen  des  Themas  einleiten, 
dienen  mit  dazu,  den  Grundcharakter  des  Satzes,  die  Wendung  der  Seele 
nach  oben,  zu  hoheren  Machten  zu  verstarken. 

Wenn  aber  zuletzt  in  dem  Piu  mosso  die  Stimmung  bereits  iiber  die 
Hoffnung  hinaus  zum  Jubel  iibergehen  will  (die  weitgeschwungenen, 
Linien  der  1.  Geigen  und  Celli  konnen  gar  nicht  uberschwenglich  genug 
gespielt  werden),  wird  ihr  wieder  auf  der  Quinte  es  halt  geboten,  und 
die  Linie  senkt  sich  in  stiller  Ergebung  wieder  hinab.  DaB  sich  die  Sehn- 
sucht  dann  iiber  das  es  hinaus  bis  zum  g  schwingt,  aber  das  as  nicht 
erreicht,  gibt  diesen  Takten: 
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ihre  ungeheure  Warme.  Nur  im  piano  wird  endlich  kurz  vor  dem  Schlusse 
das  hohe  as  als  das  Ziel  gezeigt  und  dann  im  forte  als  das  feme  Gelobte 
Land  gepriesen. 

Das  letzte  Wort  behalt  das  Motiv  der  sehnsiichtigen  Hoffnung :  as-c-es. 

Der  dritte  Satz  muB  eine  neue  Spannung,  eine  Verzogerung  der 
Losung  bringen.  Der  Hoffnung  des  zweiten  Satzes  treten  die  bosen 
Geister:  Zweifel  und  Furcht  gegentiber.  Sie  kommen  aus  den  dunklen 
Tiefen  der  menschlichen  Seele  und  iiberschleichen  ihn,  kriechen  an  ihm 
empor,  umspinnen  ihn  mit  ihren  Fangarmen,  um  ihn  in  ihre  Finsternis 
hinabzuziehen.  Zum  musikalischen  Ausdruck  solcher  Seelenzustande  dient 
das  Hauptthema  des  Scherzos, 


das  vom  funften  Takte  ab  verbunden  wird  mit  der  bangen  Frage: 


Beide  Bestandteile  des  Themas  verfolgen  nicht  eine  Richtung,  sondern 
gehen  auf  und  ab,  schwanken  unsicher  hin  und  her.  So  ist 
auch  in  diesem  Satze  die  Art  der  melodischen  Linien- 
fuhrung  das,  was  den  musikalischen  Ausdruck  bestimmt. 
Furcht  und  Angst,  die  den  Menschen  iiberschlichen  haben,  drohneu  ihm 
nun  wieder  den  nur  etwas  veranderten  Rhythmus  des  siegreichen  Schick- 
sals  aus  dem  ersten  Satze: 


|Aa  J  J  Ji  J-  uj  J  1  J 


etc. 


ins  Ohr.  Einer  Intervallfortschreitung  bedarf  es  dabei  nicht;  der  Mensch 
liegt  ja  noch  am  Boden  (trotz  der  Hoffnungssehnsucht  des  zweiten  Satzes), 
es  braucht  ihm  nur  die  starre  Gewalt  des  unerbittlichen,  siegreichen 
Schicksals  vor  Augen  gestellt  zu  werden. 

Die  emporsturmenden  Laufe  und  Schritte  des  Fugatos  in  C-Dur  (Trio- 
Teil)  fasse  ich  als  ersten  groBen  Befreiungsversuch  des  Menschen  aus 
den  Banden  des  Schicksals  auf;  aus  der  Tiefe  sucht  er  sich  emporzu- 
arbeiten;  er  nittelt  an  seinen  Ketten: 
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und  sucht  sie  zu  zerreiBen.  Aber  sie  lockern  sich  noch  nicht,  und  bald 
versagt  die  Kraft.  Ein  letzter  Versuch  wird  immer  schwacher,  ermattet 
sinkt  er  wieder  zu  Boden  (letzte  12  Takte  vor  der  Wiederkehr  des  Anfangs 
des  Scherzos,  im  letzten  Takte  noch  ein  schwacher  Versuch  [as-g],  sich 
zu  erheben). 

Furcht  und  Zweifel  haben  wieder  Gewalt  iiber  ihn.  Im  Geisterhauch 
umtont  ihn  das  Hohnlachen  des  •Schicksals,  die  unruhigen  Linien  der 
Eingangsmotive  des  Satzes  umtanzen  ihn,  es  wird  Nacht  um  seinen  Geist. 

Mit  dem  unheimlichen  Klopfen  des  Schicksalsrhythmus  iiberschleichen 
die  Gespenster  der  Furcht  und  des  Zweifels  noch  einmal  die  in  starrem 
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Schrecken  gebannte  Seele  und  suchen  sie  mit  ihren  graBlichen  Fang- 
armen,  die  immer  holier  hinauflangen,  ganz  zu  umklammern. 

Da  geschieht  das  Wunder  der  Befreiung  (die  Ietzten  8  Takte  des 
Scherzos,  die  zu  jenen  ewigen,  unergriindlichen,  ureinfachen  Ratseln  ge- 
horen,  von  denen  oben  die  Rede  war). 

Das  Finale  ist  das  Gegenbild  zum  ersten  Satz.  Alle  Linien  gehen 
aufwarts,  streben  ernpor  (mit  einer  Ausnahme). 

Wie  ungeheuer  wichtig  die  Bewegungsrichtung  bei  derartigen  Kunst- 
werkeu  ist,  die  nicht  gewollt,  sondern  gemuBt  sind  (die  modernen  Ex- 
pressionisten  sollen  nicht  denken,  daB  sie  nach  diesem  Rezept  nun 
Beethoven  werden  konnen!),  zeige  ein  Beispiel. 

Man  denke  sich  den  Anfang  des  Finales  so: 


|«p  r  |T  h\y<?  gvpvgy  if*  £j\f<  g 


—  Aus !  —  Nun  sehe  man  sich  an,  wie  es  bei  Beethoven  vom  4.  Takte 
ab  immer  wieder  aufwarts  drangt,  erst  in  aufwartssteigenden  Vierton- 
reihen,  dann  in   emporschlagenden  Sexten. 

Die  vier  Takte  abwartsgehende  Viertonreihen  bekommen  durch  die 
sforzati  etwas  FortreiBendes  und  dienen  nur  dazu,  wieder  das  Ausgangs-c 
zu   erreichen,  von  dem  sich  nun  das  Hornerthema  aufschwingen  kann: 


etc. 


das  dann  zur  Dominante  hinuberleitet ! 
Das  emporsteigende  Motiv 


wird  zwar  gleich  umgekehrt  und  abwarts  gefiihrt,  wird  aber  auch  sofort 
mit  einem  aufwarts  gerichteten  Kontrapunkt  verbunden: 


^ 


m 


^ 


der  in  der  Durchfuhrung  ganz  auGerordentlicbe  Bedeutung  gewinnt  und 
zu  einem  Haupttrager  der  „Empor!"-Stimmung  wird. 

Da  kommt  plotzlich,  besonders  spannend  vorbereitet,  an  besonders 
wichtiger  Stelle,  zum  Abschlusse  des  ersten  Teils  ein  Motiv,  das  meine 
schone  Theorie  von  der  Bewegungsrichtung  der  Finale-Motive  umzuwerfen 
droht : 


^ 


Sp~ 


^ 


Sechsmal  diese  ausgesprochene  Abwartsbewegung !  Was  soil  so  ein  Motiv 
hier?  —  Bei  modernen  Komponisten,  die  meistens  die  innere  Wahrhaftig- 
keit  verlernt  haben  und  sowohl  in  der  Dissonanzenbehandlung  wie  in 
der  Linienfuhrung  die  verlogensten,  ausdruckslosesten  Phrasendrescher 
sind,  die  es  gibt,  diirfte  man  eine  solche  Frage  nicht  stellen. 
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Bei  einem  Denker  und  Dichter  wie  Beethoven,  bei  dem  jedes  Motiv, 
jede  Modulation  etwas  zu  sagen  hat,  muB  man  den  Versuch  machen, 
dieses  Riitsel  zu  losen. 

Ich  deute  mir  die  Stelle  so:  Es  ist  ausgeschlossen,  daB  ein  religioser 
Mensch  wie  Beethoven  bei  dem  Jubel  iiber  die  Befreiung  von  dem 
Drucke  eines  iibermachtigen  Schicksals  den  Dank  an  die  Gottheit 
vergiBt.  Ich  fasse  die  Stelle,  die  ich  vorschriftsmiiBig  in  ausgesprochen- 
stem  piano  mit  gariz  zarten  fp-Anfangen  und  in  ruhigerem  Zeitmafie 
spielen  lasse,  als  demutiges  Neigen  (daher  die  Abwartsbewegung) 
vor  der  Gottheit  auf  und  gebe  dem  folgenden  Dankeshymnus,  der  das 
Thema  im  forte  wiederholt,  dadurch  die  notige  religiose  Feierlichkeit, 
daB  ich  alle  Blaser,  insbesondere  das  Blech,  quasi  legato  in  breitem  Zeit- 
maBe  spielen  lasse. 

So  ist  dieses  einzige  Motiv  des  ganzen  Finales,  das  mit  ausgesprochen- 
ster  Absicht  abwarts  gefuhrt  ist,  wohl  im  Sinne  der  religiosen  Natur 
Beethovens  in  den  aufwarts  drangenden  Siegesjubel  des  Finales  ein- 
gefiigt. 

DaB  Beethoven  die  Durchfuhrung,  die  im  wesentlichen  auf  das  auf- 
wartsstrebende  Motiv. 


*>    f      |*f 


■»*- 


aufgebaut  ist,  auf  einem  Halbschlusse  abbrechen  lafit,  gibt  ihm  die 
Moglichkeit,  noch  einmal  die  Erinnerung  an  die  furchtbare  Zeit  der 
zweifelnden   Furcht  auftauchen  zu  lassen,  die  aber  rasch  gebannt  wird. 

Die  Reprise  bringt  ganz  normal  alle  die  Motive  wieder,  auch  das  des 
Dankes  an  die  Gottheit. 

Die  Koda  erweitert  das  zweite  Hauptmotiv  des  Finales  zu  dem  jubelnd 
aufwarts  gerichteten: 


y»j  U 


m 


m 


und  schlieBt,  nachdem  der  Dank  an  die  Gottheit  in  einer  Weise,  die  den 
Schopfer  des  Gloria-Satzes  der  Missa  solemnis  vorausahnen  laBt,  in 
dithyrambisch-ekstatischem  Tempo  wiederholt  worden  ist,  mit  dem  zu 
immer  hoheren  Hohen  emporgefiihrten  Hauptthema  des  Finales. 

So  ist  die  Fiihrung  der  melodischen  Linien  des  Finales  der  des  ersten 
Satzes  gerade  entgegengesetzt.  Mit  dem  unendlich  einfachen  Mittel  streng- 
ster  Konsequenz  und  Folgerichtigkeit  der  Linienfuhrung  baut  Beethoven* 
die  ganze  C-Moll-Sinfonie  zu  einem  einheitlichen,  bis  in  die  kleinsten 
Einzelheiten  wahrhaftigen  Kunstwerke  von  groBter  Spannung  des  Aus- 
drucks  auf.  j 


C%  _-  J-  fvw^w  K.'W*%  Wt  jg  Diepoctisdie  Idee  erweist  sich  als  eine  fordernde  odereine  zerstorende 
2.m.§3mA%jU.  M.9MMM WM.&m  Kraft,  ie  nadi  dem  Einflufi,  den  ihr  der  schaffende  Musiker  einraumt. 
Wahrend  die  ^  orstellung  des  Hero  sdien,  bei  dem  die  Eroica  komponierenden  Beethoven  im  Unter» 
bewufitsein  wirkend,  sidi  in  der  Gestaltung  —  im  intuiriv  gefundenen,  yon  auBermusikalisdien  Vor* 
stellungen  unbesaSwerren  Thema,  wie  in  der  thematisaSen  Arbeir,  die  sidi  nadi  rein  musikaiisdien  Gesetzen 
voilzieht  —  nur  mitteibar  auswirkt,  raumen  Berlioz  und  Richard  Straul?  der  poetisdien  Idee 
entsdieidende  Einwirkung  auf  die  musikalisdie  Gestaltung  ein  —  kein  Wunder,  dali  Fremdkorper  das 
Gefiige  der  Mus  k,  dieser  ihrem  Wesen  nach  immateriellen  Kunst,  sprengen,  eine  Vermengung  un- 
vereinbarer  Elemente,  die  unter  der  Einwirkung  einer  materialistisrhen  Zeit  in  den  plattesten, 
heute  in  steigendem  MaBe  verabsdieuten  Naturalismus  ausmunden  muBte.        A.  DIESTERWEG 
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A  US  T  R  I  A  C  A 

Von  Emi?  Petschnig 

AUS    OPER    UND   KONZERTSAAL 

Mehrere  prominence  Schneiderateliers  vereinigten  sich  mit  der  Direktion  des 
Operntheaters  zu  einer  gemeinsamen  Veranstaltung,  derartig,  daB  jene  fur  So- 
listen  und  Chor  neue  Kleidungsstiicke  herstellten,  diese  die  ehemals  hofischen 
Reprasentationsraume  fiir  einen  Abend  eroffnete,  aus  der  friiheren  kaiserlichen 
Tafelkammer  Tischgerat  auf  die  Biihne  bringen  und  iiberdies  —  das  unwichtigste 
Ereignis  des  Abends  —  „La  Traviata"  auffiihren  lieB.  Das  Qanze  hieB  theatre 
pare,  ging  in  Anwesenheit  aller  Leute  vor  sich,  die  in  Wien  Butter  auf  dem  Kopfe 
haben,  und  sollte  dazu  dienen,  die  leeren  Kassen  des  Operntheaters,  in  denen  sich 
endlich  die  jahrelange  Verwiistung  des  Repertoires  auszuwirken  beginnt,  zu  fiillen. 
Ob  die  Schneider  auf  ihre  Rechnung  gekommen  sind,  ist  vorlaufig  nicht  festzu- 
stellen.  Fiir  das  Theater  soil  die  Veranstaltung,  die  phantastische  Einnahmen 
ebensolchen  Ausgaben  gegeniiberstellte,  mit  einem  kaum  nennenswerten  Plus  ge- 
schlossen  haben. 

Wahrend  im  grofien  Hause  eine  Leblosigkeit  herfscht,  die  mit  Agonie  ver- 
zweifelte  Aehnlichkeit  hat,  gab  es  im  intimen  Raume  des  Redoutensaales  eine  ent- 
ziickende  Veranstaltung.  Unter  Leitung  von  Richard  StrauB  ging  ein  Abend 
„Klassische  Singspiele"  in  Szene,  der  Mozarts  „Bastien  und  Ba- 
stienne'',  Pergoleses  „La  serva  padrona"  und  Webers  „Abu  Hassan" 
brachte.  In  der  wundervollen  Architektur  des  Raumes,  zwischen  farbigen  Gobelins, 
wirkten  die  drei  kleinen  Kostbarkeiten  beruckend.  Den  starksten  Erfolg  erzielte 
Pergoleses  Urkomodie,  in  deren  Dienst  die  unfehlbare  Wirkungskraft  der  Elisabeth 
Schumann  und  Richard  Mayrs  gestellt  waren.  H.J. Hoiz 

Endlich  bekam  man  dank  der  Initiative  des  Generalsekretars  des  Konzerthauses, 
Herrn  Dr.  Hugo  Botstiber,  auch  hier  in  Wien  etwas  von  der  Handel- 
Renaissance-Bewegung  zu  spiiren,  und  zwar  wurde  von  demselben  das 
Schaferspiel  „Acis  und  Qalathea"  in  eigenartiger  Weise  also  inszeniert,  daB  die 
Hauptpersonen  innerhalb  einer  auf  dem  Podium  des  groBen  Saales  errichteten 
Miniaturbuhne  die  mythologische  Handlung  agierten,  wahrend  der  —  unkostii- 
mierte  —  Chor  der  Hirten  und  Hirtinnen  rechts  und  links  davon  postiert  (seine 
geplante  Unsichtbarmachung  muBte  aus  technischen  Grunden  unterbleiben),  die 
ihm  nach  dem  Vorbilde  der  attischen  Tragodie  in  den  Mund  gelegten  Sctiilde- 
rungen  und  Betrachtungen  konzertmaBig  absang.  Als  dessen  Reprasentanten  am 
Theater  tanzten  einige  von  Ellen  Tels  im  Sinne  der  modernen  rhythmischen 
Gymnastik  gebildete  Paare,  entsprechend  gewandet,  mit  entsprechenden  Gebarden 
und  Gruppierungen.  Die  gesanglich  und  (wegen  der  Ausdehnung  der  Arien  mit 
ihren  Vor-,  Zwischen-,  Nachspielen)  auch  darstellerisch  nicht  Ieichten  Aufgaben 
des  reizenden  Stiickes  wurden  von  den  Solisten  Joy  Mac  Arden  (Galathea), 
A.Wilde  (Acis),  Marjorie  Perkins  (Damon),  E.  Erhard  (Polyphem)  mit 
Sicherheit  und  galantem  Geschmacke  gelost.  Wiener  Singakademie  und 
Sinfonieorchester  taten  unter  P.  v.  Klenau  stilvoll  mit,  und  so  hatte  man 
nicht  bloB  den  Eindruck,  einen  zweistiindigen  aparten  kunstgeschichtlichen  An- 
schauungsunterricht  genossen  zu  haben,  sondern  empfand  auch  dankbar  die  kost- 
liche  seelische  Entspannung,  welche  von  der  Musik  jener  Epoche,  die  —  ach!  — 
so  viel  Zeit  hatte  und  das  Leben  bis  in  seine  letzten  Finessen  durchzukosten  ver- 
stand,  ausgeht.  Worin  wohl  die  instinktive  Hauptursache  fiir  die  so  erfolgreiche 
Neuinthronisation  des  gewaltigen  Halleschen  Meisters  in  unseren  aufgeregten 
Tagen  liegen  mag:  les  extremes  se  touchent,  bzw.  „WunscherfuIlung"  gemaB 
der  psychanalytischen  Lehre. 

Was  die  Musikauffiihrungen  anbelangt,  so  wird  in  der  Tagespresse  schon  offen 
von  einem  „Konzertkrach"  gesprochen.  Die  Flauheit  der  Borse  als  Folge  der 
allgemeinen  wirtschaftlichen  Depression,  die  trotz  der  famosen  „Sanierung"  stets 
steigende  Teuerung  und  die  eine  weitere  Einkommensschmalerung  bedeutenden 
Massenpensionierungen  gerade  in  den  kunstfreundlichsten  Bevolkerungsschichten 
brachten  es  dahin,  daB  die  Solistenabende  mindestens  zu  90«/o  Ieere  Sale  auf- 
weisen,  und  bei  Orchesterveranstaltungen  sind  die  Kosten  derart  hoch,  daB  ein 
Reinertragnis  nur  in  seltenen  Fallen  zu  erwarten  ist.  Weniger  ware  da  mehr  und 
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eine  Vorzensur  der  sich  aufs  Podium  Drangenden  eine  heilsame  Neueinrichtung, 
damit  Besucher  nicht  Gefahr  laufen,  fur  ihr  gutes  Geld  minderwertige  Dar- 
bietungen  vorgesetzt  zu  erhalten.  Sub  specie  aeternitatis  betrachtet,  mutet  einen 
dieser  Betrieb,  diese  ewige  anregungslose  Wiederkehr  der  gleichen  paar  Gesangs-, 
Klavier-  und  Violinstiicke  furchtbar  komisch  an,  und  nur  sparlich  sind  die  Mo- 
mente,  wo  man  das  vergebliche  heifie  Bemiihen  des  normalen  Mittelgutes  und 
Unt'ermittelgutes,  die  eigentliche  Sinnlosigkeit  besagten  Tun  und  Treibens  iiber- 
haupt  im  Anhoren  einer  besonderen  Leistung  vergiBt.  Dies  war  der  Fall  bei  der 
Hollanderin  Co  van  Geuns,  einer  nach  Charakter  und  Schulung  der  Stimme 
wie  Vortragsvveise  ins  Sopranistische  transponierten  Julia  Culp,  die  gleich  bei 
ihrem  Debut  das  hiesige  Publikum  mit  altitalienischen,  deutschen  und  neufranzo- 
sischen  Liedern  enthusiasmierte. 

Weniger  vermochte  des  bekannten  ungarischen  Geigenvirtuosen  und  Kompo- 
nisten  Eugen  Hub  ay  fiir  Wien  neues  abendfiillendes  Chorwerk  „Vita  nuova" 
(nach  Dante)  zu  erwarmen,  das  in  dem  MaBe  auBere  Mittel  heranzieht,  als  es 
ihm  an  zwingenden  seelischen  Qualitaten  gebricht.  Ich  weiB  nicht,  wann  es  ent- 
stand,  geschrieben  konnte  es  jedoch  bereits  vor  50  und  mehr  Jahren  sein,  so  un- 
originell,  verblaBt  horte  es  sich  an,  trotzdem  der  sympathische  Autor  selbst  als 
Dirigent  fiir  sein  Geisteskind  eintrat.  Gleichfalls  aus  Budapest  kommend,  brachte 
Bernh.  Tittel  fiir  das  Requiem  von  Verdi  4  just  dieser  Schopfung  hochst  not- 
wendige,  ausgezeichnete,  wunderbar  zusammenklingende  Stimmen  (die  Damen 
Medek  und  Marschalko,  die  Herren  Szekelyhidy  und  Szende)  von  der  dortigen 
Kgl.  Oper  mit.  Wirkung  und  Erfolg  waren  demgemaB  stark.  L.  Reichwein 
wiederum  leitete  im  Gesellschaftskonzert  auswendig  Berlioz'  imposante,  wenn  auch 
kompositorisch  leider  nicht  in  alien  Teilen  ausgeglichene  groBe  Totenmesse  mit  be- 
trachtlichem  Schwung.  Nur  die  Massierung  der  in  der  Partitur  geforderten  vier 
verschiedenenorts  aufzustellenden  Blasorchester  des  ,,Tuba  mirum"  auf  einem 
Platze  unterband  nicht  allein  die  dramatische  Wirkung  dieses  Hdhepunktes,  sondern 
deckte  auch  vollig  das  gleichzeitige  Solo  der  Chorbasse.  Man  sollte  nicht  kliiger 
sein  wollen  als  der  geistreiche  Franzose,  der  genau  wuBte,  warum  er  etwas  so 
und  nicht  anders  verlangte.  Trotz  der  vorhin  gekennzeichneten  tristen  Verhalt- 
nisse  lassen  es  sich  vermogende  auslandische  Dirigenten  nicht  nehmen,  den 
Wienern  etwas  vorzuspielen  und  das  Urteil  der  hauptstadtischen  Kritik  iiber  ihre 
Fahigkeiten  einzuholen.  So  Dr.  S.  Rumschisky,  dem  man  eine  zweiabendliche 
nachtragliche  Gedachtnisfeier  zu  Tschaikowskys  30.  Todestag  danken  durfte,  die 
u.  a.  mit  fast  verschollenen  Werken  wie:  der  „Manfred-Sinfonie",  der  sinfonischen 
Dichtung  „Francesca  da  Rimini"  und  einem  interessanten  Variationensatz  aus  der 
3.  Orchestersuite  bekannt  machte.  Solisten  waren  Prof.  J.  Isserlis  (B-Moll- 
Klavierkonzert)  und  H.  Gottesmann  (Violinkonzert),  die  beide  als  bloBe  Tech- 
niker  mich  nicht  voll  befriedigen  konnten.  F.  Waller,  iiber  den  groBen  Teich 
hergekommen,  brachte  an  Novitaten  Vaughan  Williams'  Fantasie  iiber  ein  Thema 
von  Tallis,  eine  Art  melancholischer  Rhapsodie  von  ansprechendem  Gehalt, 
welche  die  Moglichkeiten  eines  Doppelstreichorchesters  gut  auszunutzen  weiB,  und 
eine  durchaus  im  Banne  Debussys  stehende,  thematisch  nichtige,  formal  verfehlte 
Habanera  von  Louis  Aubert.  Die  Wiedergabe  von  Tschaikowskys  V,  Mahlers  IV 
und  Skrjabins  konstruiertem  Poeme  de  l'Extase  verriet  auBer  einem  gewissen 
Temperament  keine  besonders  individuellen  Ziige  —  iibrigens  auch  schwer  zu 
verlangen  bei  einer  einzigen  zur  Verfiigung  stehenden  Probe.  Smetanas 
100.  Wiegenf  est  wirft  seine  Lichter  bereits  voraus.  O.  Nedbal  besuchte  wieder 
einmal  die  Statte  friiherer  langjahriger  Wirksamkeit,  um  mit  ungeschmalerter  Im- 
pulsivitat  seines  grofien  Landsmanns  musikgesattigten  Zyklus  „Mein  Vaterland" 
zu  neuem  Siege  zu  fiihren,  und  das  bohmische  Streichquartett  widmete 
sich  den  beiden  Quatuors  desselben  Komponisten,  ferner  einer  eigenartigen 
Kammermusikschopfung  W. Jiraks  und  Werken  von  Dvorak,  Schubert,  Ravel 
mit  der  an  ihm  langst  bekannten  Leidenschaftlichkeit  und  Virtuositat.  Bei  Rose 
aber  wurde  E.  W.  Korngolds  neues  Quartett  in  A-Dur  aus  der  Taufe  gehoben, 
in  dem  der  melodiose  langsame  Satz  und  ein  heiter  gestimmtes  lebhaftes  inter- 
mezzo" (zur  Wiederholung  begehrt)  die  Hohepunkte  bedeuten:  unzergriibeltes, 
frohgemut  von  Lenz  und  Liebe  kiindendes  Musizieren.  Produktionen  verschie- 
dener  Triovereinigungen,  Violin-  und  Cellosonatenabende  gehoren  auch  noch  zu 
den  prominenteren  Vorkommnissen  des  abgelaufenen  Monats,  wahrend  ich  an- 
gesichts  der  Legion  sonstiger  um  Beifall  buhlender  Mannlein  und  Weiblein  —  wer 
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kennt  die  Volker,  nennt  die  Namen,  die  alle  hier  zusammenkamen  ?  —  bedingungs- 
los  die  Feder  strecke.  e.p. 

TANZ 

Nach  einer  fast  zweimonatigen,  sehr  erwiinschten  Ruhepause  geht  es  mit  den 
Tanzvorfiihrungen  wieder  los.  In  dem  neuen  Saal  der  alten  Hofburg  i.eigte  sich 
zum  ersten  Male  die  Traumtanzerin  Helga.  (Traumtanzerinnen  sind  Damen,  die 
einen  so  aufregenden  Schlaf  haben,  daB  sie  sich  in  den  Zwischenpausen  davon 
—  ausschlafen  miissen.)  Helga  hat  einige  ausdrucksvolle  und  urspriingliche  Be- 
wegungen  und  ist  fur  jeden  Fall  eine  gute  —  Schauspielerin.  Ob  sie  wirklich  im 
Traumen  tanzt?  Wenn  nicht,  miiBte  die  sensationstiichtige  Reklame,  falls  aber 
ja,  ihr  erst  recht  das  Auftreten  verboten  werden.  Sie  gehorte  auf  eine  Nerven- 
klinik  gebracht,  denn  man  sieht  hinter  den  Kulissen  auf  die  Bedauernswerte  eine 
schreckliche  Tragodie  lauern  . . .  In  der  Sezession  tanzte  Mura  Ziperowitsch, 
bekannt  und  geschiitzt  durch  ihre  Mitwirkung  bei  den  Abenden  der  Ellen  Tels. 
Immerhin  ist  deutlich  zu  bemerken,  daB  das  Bemiihen  (in  Wirklichkeit  miiBte  es 
ohne  Bemiihen  geschehen)  neue  Gefiihle  zu  -gestalten,  nicht  so  recht  gelingen 
will.  Ein  besonderes  Kennzeichen  ist  das  unentwegte  Festhalten  an  symmetrischen 
Tanzornamenten,  die  das  deutliche  Merkmal  der  verflossenen  Periode  sind.  Auch 
gewisse  Themen  sind  so  beliebt,  daB  die  verehrten  Damen  nicht  an  ihnen  vorbei- 
konnen  und  sich  einbilden,  wieder  etwas,  natiirlich  etwas  Neues  daraus  hervor- 
holen  zu  miissen.  Zu  diesen  Themen  gehort  der  beriihmte  „sterbende  Schwan", 
von  dem  ich  schon  vor  Jahren  behauptete,  daB  er  absolut  nicht  krepieren  will. 
Auch  Ziperowitsch  liefi  den  trippelnden  Schwan  auferstehen,  ein  paar  Tage  spater 
Emilia  Nirschy  im  Konzerthaus.  Diese  Emilia  kommt  aus  Budapest,  und  was 
sie  zeigt,  ist  fur  ein  Tingltangl  schon  zu  schlecht.  Ihre  Armut  und  Herab- 
gekommenheit  des  Ausdrucks  berechtigt  sie  zum  Eintritt  in  ein  Pfriindnerheim 
fur  Kunsrinvalide.  Die  Kapelle  Karl  Klein  machte  dazu  eine  Musik,  die  ganz  und 
gar  ebenbiirtig  war.  —  Am  selben  Abend  war  das  Debut  der  zwolfjahrigen  Vilma 
Degischer.  Obwohl  ich  kein  Freund  von  tanzerischer  Kinderkunst  bin,  fand  ich 
die  kleine  Vilma  gegeniiber  all  den  andern  Darbietungen  erfrischend  durch  die 
natiirliche  Freude  am  eigenen  Schwung.  Es  ist  auch  vieles  von  ihr  aus  eigener 
Wurzel,  nicht  eingelernt  oder  ausgeborgt.  Erich  Meller  war  ihr  vortrefflicher 
Begleiter.  L.W.  Rochowanski 

DAS   OBEROSTERRE1CHISCHE  MUSIKLEBEN   UND   SEINE 
PRODUKTIVEN  KRAFTE 

Praludium.  Das  Landl  Oberosterreich  war  —  geschichtlich  nachweisbar  — 
von  jeher  ein  musikfrohes  und  -produktives.  Ich  verweise  nur  auf  die  Lambacher 
und  Mondseer  Liederhandschriften.  Am  Ende  des  15.  Jahrhunderts  wurde  im  ober- 
osterreichischen  Meran,  Aschach  a.  D.,  Leonhard  Perninger  geboren,  der  als 
Tonsetzer  einer.  hervorragenden  Ruf  genoB.  Vier  Bande  seiner  Motetten  sind 
musikalische  Raritaten.  Im  17.  und  18.  Jahrhundert  bildeten  sich  auBer  dem  Adel 
eigene  Kapellen  aus  alien  Standen.  In  Linz  zahlte  man  1837  „beinahe  200  Men- 
schen,  sovvohl  vom  Militar  als  Zivil,  die  sich  auf  Kosten  des  Turnermeisters  (Stadt- 
musikdirektor)  teils  ganz,  teils  halb  von  Musik  narfrten".  Aus  der  Feder  des 
letzten  Turnermeisters  von  Linz,  Franz  Xaver  Gloggl  (1764—1839),  wissen  wir, 
daB  damals  bereits  Gesellschaftskonzerte  eingefiihrt  wurden,  daB  eine  Musik- 
schule,  eine  Musikalienleihbibliothek,  eine  Musikzeitung  in  Linz  bestand.  Gloggls 
Instrumentensammlung  (43  Stuck),  30  Autographen,  70  Kiinstlerportrate  kaufte, 
nebenbei  bemerkt,  1824  die  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien.  Tatsache  ist 
ferner,  daB  bereits  1783  eine  Musikgesellschaft  in  Linz  bestanden  hat,  denn  Mo- 
zart, der  als  Jungvermahlter  auf  der  Riickreise  von  Salzburg  nach  Wien  in  dem 
genannten  Jahre  in  Linz  Aufenthalt  nahm,  schrieb  hier  seine  Linzer  Sinfonie 
(K.  V.  425,  dem  Grafen  Thun  gewidmet,  oder  K.  V.  444  in  G-Dur,  vermutlich 
gleichfalls  in  Linz  entstanden).  Auch  Beethoven  weilte  wiederholt  in  den 
Mauern  der  Stadt  (sein  Bruder  war  Besitzer  der  Wasserapotheke)  und  vollendete 
in  Linz  1812  die  achte  Sinfonie.  Schubert  hielt  1819  seinen  ersten  Einzug  in 
diese  Stadt,  yerkehrte  bei  Ottenwalts,  bei  Spauns  und  durchwanderte  mit  dem  aus 
Steyr  gebiirtigen  Sanger  Vogl,  also  einem  Oberosterreicher,  einige  Jahre  spater 
das  Land.  Schubert  und  Vogl  wurden  1822  zu  Ehrenmitgliedern  des  Linzer  Musik- 
vereines  ernannt.   Der  groBte  heimatliche  Musiker,  Anton  Bruckner,  hat  (auBer 


69 


seinem  friiheren  Studienaufenthalte)  1855—1868  in  Linz  gelebt  und  daselbst  seine 
ersten  sinfonischen  Arbeiten  sovvie  die  bedeutendsten  Kirchenwerke  geschaffen. 
Altmeister  Kienzl  ist  ein  Sohn  des  Landes,  ebenso  Josef  Reiter. 

Them  a.  Das  heutige  Oberosterreich  zahlt  etwa  eineinhalb  Dutzend  Kompo- 
nisten,  im  landlaufigen  Sinne  gesprochen.  Davon  entfallen  nahezu  die  Halfte  auf 
Lied-  und  Chorkomponisten.  Von  den  restlichen  Musikalisch-Produktiven  waren 
nach  der  Schumannschen  Haus-  und  Lebensregel:  „Alles  Modische  wird  wieder 
unmodisch"  dann  noch  weitere  Abstriche  zu  machen,  haust  doch  die  unnachsicht- 
lich  Gold-  und  Wertprobe  leistende  „Geschichte",  der  Vergangenheitsgraduierer 
des  Gegenwartigen,  auf  alien  Kunstgebieten  mit  unbestechlicher  Autoritat. 

Fur  uns,  auf  klassischer  Basis  Modern-Orientierte,  gilt  der  Orundsatz:  trotz 
Formenerweiterung  und  Klangfarbenbereicherung  in  der  Musik  von  einer  Neu- 
arbeit  Asthetik,  Schonheit,  eine  gesunde  musikalische  Weltanschauung  zu  fordern. 
An  der  Spitze  des  jiingsten  oberosterreichischen  Musikschaffens  marschiert  Hans 
David.  Sein  kurzer  LebensabriB:  geboren  30.  November  1895  zu  Eferding,  war 
er  1906— 1909  Sangerknabe  in  St.  Florian.  Seine  Gymnasialstudien  absolvierte  er 
in  Kremsmiinster.  Daneben  bereicherte  er  sein  Musikwissen  durch  autodidakti- 
schen  FleiB.  1920  bezog  er  die  Wiener  Musikakademie,  war  Kompositionsschtiler 
von  Marx  und  inskribierte  sich  fiir  Kunstphilosophie  und  Asthetik  an  der  Uni- 
versitat  (Lach).  Als  Instrumentalfach  wahlte  er  sich  die  Orgel  (bei  Weitmann). 
Im  offentlichen  Musikleben  betatigte  er  sich  im  letzten  Jahr  als  Leiter  der  Kunst- 
stelle  in  Linz.  An  Werken  schrieb  David  bisher  iiber  100  Lieder,  20  Chore, 
2  Streichquartette.  Obwohl  von  diesen  schon  manches  aufgefiihrt  wurde,  zahlt 
er  es  nicht.  „Erst  das  Schaffen,"  so  auBert  sich  der  vielseitige  Komponist,  „der 
verflossenen  zwei  Jahre  stelle  ich  zur  Diskussion:  Klavierfugen,  eine  Motette  fiir 
Knabenchor,  gemischten  Chor  und  Orgel  ,Ich  will  dich  lieben,  meine  Starke', 
meine  erste  Sinfonie  fiir  groBes  Orchester  .Media  vita  in  morte  sumus  (auf- 
gefiihrt 6.  Mai  1923  in  Linz)  —  die  bereits  auch  von  anderen  Stadten  angenommen 
wurde  —  und  meine  2.  Sinfonie  fiir  Kammerorchester  (die  Partitur  wurde  im 
September  1923  vollendet).  Gegenwartig  arbeite  ich  eine  ,Tripelfuge  und  Passa- 
caglia'  fiir  Orchester  und  die  Musik  zum  Marchen  ,Der  Fischer  und  sine  Fru' 
fiir  das  erste  Berliner  Puppenspiel."  Beziiglich  der  Einstellung  auf  die  klassische 
und  moderne  Musik  bekennt  David:  „kh  fange  an  bei  Bach  und  schlieBe  mit 
Bach.  Meines  Erachtens  gibt  es  nur  zwei  wirklich  problematische  Musiker:  der 
eine  Bach,  der  andere  Bruckner;  alle  andern  sind  irgendwie  erklarlich.  Mit  Oper 
und  Drama  befasse  ich  mich  nur  gelegentlich,  da  mir  der  ,Sinn'  dafiir  voll- 
kommen  fehlt.  Ich  bin  weder  Schonbergianer  noch  Schrekeranhanger.  Schonberg 
verehre  ich,  wenngleich  sein  Stil  gegen  meinen  Geschmack  geht;  er  ist  zu  sub- 
jektiv-komplex,  ein  Harmoniker  ohne  die  aquivalente  Polyphonie.  Meine  Musik 
ist  meist  nicht  atonal,  nur  sehr  stark  dissonierend;  Dreiklange  sind  fiir  mich 
Dissonanzen  innerhalb  des  Geschehens.  Satztechnisch  meist  sehr  kompliziert,  in 
der  Form  jedenfalls  ganz  klar,  orchestertechnisch  aufreizend  und  grell;  der  ganzen 
Haltung  nach  sadistisch.  Das  begriindet  sich  in  der  ,Erziehung'  und  in  der  Welt- 
anschauung." Davids  1.  Sinfonie  hat  in  Linz  Staub  aufgewirbelt.  Die  nur  die 
Altklassiker,  durch  oftmalige  Vorfiihrung  auch  noch  Liszt  und  Bruckner  gelten 
lassen,  glaubten,  der  leibhaftige  Satan  treibe  in  dieser  Arbeit  seinen  Spuk.  Es 
ist  richtig:  man  muB  schon  starkgebeizte  neumoderne  Musik  wiederholt  gehort 
haben,  um  Davids  Musikpsyche  zu  verstehen,  zu  werten.  Ich  habe  den  Eferdinger 
Lehrer  als  Schreker  Ob  e  rosterreichs  bezeichnet.  Der  Komponist  sagt: 
„Diese  Sinfonie  ist  nicht  programmatisch,  noch  will  sie  es  sein;  sie  beschreibt* 
weder,  noch  schildert  sie:  sie  ist  selber  ein  vom  Tod  umfangenes  Leben,  be- 
schenkt  mit  alien  Akzenten  der  Freude,  Trauer  und  Leidenschaft.  Sie  ,beginnt' 
nicht,  sie  musiziert  sich  gleichsam  erst  in  die  Musik  hinein,  hat  ihren  Morgen, 
Mittag  und  Abend  —  wir  sind  Zeugen  ihrer  Geburt  und  Zeugen  ihres  langen, 
furchtbaren  Sterbens."  Der  Leser  wird  nun  „beilaufig"  ahnen,  was  der  Autor 
ausdriicken  bzw.  nicht  ausdriicken  wollte,  was  die  Sinfonie  sein  will,  sein  mochte. 
GewiB  ist  dieses  Musizieren  nicht  jedermanns  Geschmack,  es  stoBen  sich  viele 
an  der  allzu  groBen  Freiziigigkeit  der  Tonalitat,  der  klanglichen  Art  des  fiber-, 
In-  und  Nebeheinanderlegens  der  Motive.  Tatsache  ist:  es  steckt  in  dieser  Musik 
eine  eruptiv  wirkende,  iiberschaumende  Kraft  und  eine  wie  von  Gluhhitze  an- 
gefachte  Klangphantastik;  auch  thematisches  Konnen  ist  nicht  zu  Ieugnen.  Wenn 
die  ineinandergeschobenen  Klangkomplexe  und  Themenspiralen  sich  losen,  in 
geruhsam  harmonische  Bahnen  gestreckt  werden,  sich  abdampfen,  fiihlt  man  den 

70 


guten  Kern  und  auch  Seelenzuckungen  des  Musikers.  Es  hohnt  und  spottet  in 
seinem  Orchester,  wehklagt  und  schreit  tierisch  und  menschlich  aus  detn  orgiasti- 
schen  Hexenklangkessel . . .  David  befindet  sich  in  einer  Garungsperiode  seines 
Schaffens,  der  hoffentlich  nun  die  Klarung  folgt.  Noch  steht  er  heute  mit  seinem 
Schaffen  ziemlich  allein.  Die  Kunststelle  und  Freunde  beginnen  aber  dafiir  zu 
werben.     (Ein    2.  Artikel   folgt.)  Franz  GrSflinger,  Linz 

PERSONALIEN 

Cber  den  Tod  Alfred  Griinfelds,  dieser  spezifisch  wienerisch-volkstumlichen 
Kiinstlergestalt,  ist  schon  in  der  letzten  Nummer  dieses  Blattes  kurz  berichtet 
worden.  Schiiler  Kullaks,  gefordert  von  Liszt,  unternahm  er  in  jiingeren  Jahren 
ausgedehnte,  erfolgreiche  Konzertreisen  und  war  noch  bis  zuletzt  aktiv  am  hiesigen 
Musikleben  beteiligt.  Dem  Gewaltigen,  Abgriindigen  war  seine  Natur  weniger 
zuganglich  als  dem  Anmutigen,  SiiBen,  Leichtbeschwingten,  weshalb  er  der  ge- 
borene  Interpret  Mozarts,  Schuberts,  Joh.  StrauB'  war,  die  er  mit  unvergleich- 
licher  Delikatesse  in  Anschlag  und  Rhythmus  zu  Gehor  brachte.  In  solcher  Hin- 
sicht  waren  seine  Abende  stets  ein  erlesener  Ohrenschmaus.  Nun  ist  auch  dieser 
Apolliniker  unter  den  Klaviervirtuosen,  der  zudem  als  Komponist  ansprechender 
Stiicke  fur  sein  Instrument  wie  heiterer  Werke  fur  die  Singbiihne  Beachtung  fand, 
dahin,  und  die  Legende  mag  fortan  iiber  ihn  ihre  anekdotischen  Faden  spinnen. 

Mehrere  Tage  nach  ihm  erlosch  ein  anderer  Stern  am  osterreichischen  Kunst- 
himmel,  der,  wenn  auch  bereits  seit  einigen  Jahren  am  westlichen  Horizonte  des 
Musikgeschehens  stehend,  doch  in  der  Erinnerung  aller  derer,  welche  die  groBe 
Zeit  der  Wiener  Hofoper  unter  W.  Jahn  und  G.  Mahler  mitzuerleben  das  Gliick 
hatten,  noch  immer  hell  leuchtet:  Fritz  Schrodter,  der  lebfrische  Sanger  und 
Darsteller  kostlicher  Lehrbuben  (sein  David  in  den  „Meistersingern"  war  vor- 
bildlich),  Naturburschen  und  Schwerenoter,  nicht  minder  bedeutend  aber  auch  in 
tragischen  Partien  wie  Manrico,  Don  Jose,  Lenski  usw.  Geboren  1855  zu  Leipzig, 
wirkte  er  anfangs  als  Operettentenor  in  verschiedenen  Stadten,  bis  er  endlich  an 
das  kaiserliche  Institut  nach  Wien  engagiert  wurde,  woselbst  er  sich  derart  akkli- 
matisierte,  daB  bei  ihm  niemand  mehr  auf  die  nordlichere  Abkunft  geraten  hatte. 
Er  gehorte  mehr  als  25  Jahre  dem  Hoftheater  an,  wurde  zu  seinem  Ehren- 
mitgliede  ernannt  und  ging  1915  in  den  Ruhestand.  Die  Kriegs-  und  Umsturz- 
zeit  beeintrachtigte  ihm  bedauerlicherweise  —  wie  so  vielen,  vielen  andern  —  den 
Lebensherbst,  und  ein  Herzleiden  endete  unvermutet  seine  Bahn.  Ehre  seinem 
Angedenken!  E.  P. 

G  LO  S  S  E 

Mangels  kiinstlerischer  Sensationen  gibt  es  im  Operntheater  seit  einigen  Mo- 
naten  eine  Affare,  in  deren  Mittelpunkt  der  Direktionssekretar  Karl  Lion  steht. 
Im  vergangenen  Herbste  wurde  durch  eine  Interpellation  im  Nationalrate  und 
eine  Erklarung  des  Biihnenvereins  festgestellt,  daB  Herr  Lion,  dessen  Allgewalt 
im  Hause  alien  Interessierten  bekannt  war  und  der  im  vergangenen  Jahre,  als 
beide  Direktoren  monatelang  auf  Tourneen  sich  befanden,  auch  offiziell  das 
Haus  Ieitete,  Verwaltungsrat  einer  Wiener  Konzertdirektion  und  Gesellschafter 
der  Theateragentur  Frankfurter  sei. 

Zugleich  veroffentlichte  in  einem  Wiener  Blatte  Richard  Specht  einen  Artikel, 
der  mit  der  Wirksamkeit  des  Herrn  Lion  sich  beschaftigte  und  diesen  bewog,  die 
Ehrenbeleidigungsklage  gegen  Specht  einzureichen.  Zugleich  trat  Herr  Lion 
einen  langeren  Urlaub  an. 

Zur  Klarung  der  Situation  ist  in  den  letzten  Tagen  etwas  zusammengetreten, 
was  als  Schiedsgericht  bezeichnet  wurde,  wahrend  die  beiden  zugezogenen  Ver- 
treter  des  Opern-Betriebsrates  diesen  Charakter  der  Zusammenkunft  bestreiten 
und  ihr  lediglich  die  Eigenschaft  einer  von  Richard  StrauB  zum  Zwecke  eigener 
Information  einberufenen  geselligen  Veranstaltung  zuerkennen  wollen.  Gegen- 
wartig  ist  die  Kriegslage  derart,  daB  auf  der  einen  Seite  Richard  StrauB  be- 
hauptet,  daB  Herr  Lion  vollkommen  gerechtfertigt  sei,  auf  der  andern  Seite  der 
Biihnenverein  erklart,  es  seien  die  Hauptzeugen  nicht  vernommen  und  iiberdies 
die  Vorlage  relevanter  Dokumente  von  der  Direktion  verweigert  worden.  Klarung 
der  ganzen  Situation  durfte  wohl  erst  die  demnachst  zur  Verhandlung  kommende 
Klage  bringen.  Hoffentlich  erfahrt  der  Burger  der  Republik  dann  endlich  offiziell, 
was  in  dem  von  seinen  Steuergeldern  erhaltenen  Hause  geschieht.  H. 
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yvi  der   den    TJ  n  g  e  i  s  t   in    d  e  r   JVl  u  s  i  k 
Von  Dr.Rudolf  Steglich, Hannover 

Man  muB  es  dem  alten  Friedrich  Theodor  Vischer  leider  heute  noch  glauben: 
die  Musik  sei  diejenige  Kunst,  die  am  wenigsten  zwinge,  die  Qedanken  zu- 
sammenzuhalten,  und  gerade  deshalb  sei  die  Mehrzahl  musikalisch.  Woriiber  der 
Qebildete  sich  sonst,  zumal  in  anderen  Kunstdingen  hoch  erhaben  fiihlt,  damit 
pflegen  sich  die  meisten  bei  der  Musik  zu  begnugen,  ja  gerade  zu  vergniigen: 
mit  einem  lauwarmen,  gefiihlvollen  Hindammern,  also  mit  einer  besonderen,  zwar 
durchaus  gesellschaftsfahigen,  ja  eines  gewissen  idealischen  Schimmers  nicht  ent- 
behrenden,  aber  immerhin  doch  einer  Form  des  im  iibrigen  vveit  weniger  an- 
gesehenen   Geisteszustands   des   „D6sens". 

Kein  Wunder,  da  sich  nun  endlich  die  Stimmen  mehren,  die  das  Erniedrigende 
dieses  Musikbetriebes  bloBstellen,  daB  angesichts  der  GroBe  der  Verirrung  nach 
der  einen  Seite  das  Pendel  nun  leicht  allzu  weit  nach  der  Gegenseite  ausschlagt, 
besonders  dann,  wenn  nicht  urspriingliche  musikalische  Empfindung  der  Fiihrer 
ist.  Da  gerat  dann  etvva  ein  solcher  radikaler  Pendelschlag  vor  lauter  Abkehr 
von  vernunftloser  Musikmacherei  so  weit  in  die  reinen  Vernunftgefilde  der  Ma- 
thematik  hiniiber,  daB  die  Vernunft  zum  Unsinn  wird  und  von  der  Musik  nichts 
als  ein  jammerliches  zerhacktes  Gerippe  iibrigbleibt  —  die  Leser  dieser  Zeit- 
schrift  wissen  Bescheid  iiber  das  Bach-Buch  Wilhelm  Werkers,  dieses  groteske 
Denkmal   von   Hilflosigkeit  und    Unverfrorenheit  in   musikalischen   Dingen. 

Als  ein  im  Grunde  nicht  weniger  radikaler,  doch  von  einem  klaren,  aus- 
gepragten  KulturbewuBtsein  zeugender  und  in  ganz  andere  Gegenden  gelenkter 
Gegenschlag  des  Pendels  erscheint  ein  Buch,  das  den  vielversprechenden  Titel 
fiihrt  „Das  Schicksal  der  Musik  von  der  Antike  bis  zur  Gegenwart".  Zwei  Ver- 
fasser  teilen  sich  darein:  Erich  Wolff  geht  dem  Verhaltnis  von  Wort  und  Ton 
nach,  Carl  Petersen  dem  „Gesetz  der  Musik"*).  Jenes  Buch  Werkers  versetzte  in 
das  bedriickend  enge  Gehause  einer  Rechenmaschine;  hier  off  net  sich  tiber- 
raschend  ein  weiter  Horizont:  Von  den  Tagen  Homers  bis  zu  den  Nachten 
Arnold  Schonbergs  spannt  er  sich  aus,  iiber  Jahrhunderte  und  Jahrtausende  gleitet 
der  Blick  im  Fluge,  ja  es  ist  wirklich  ein  Gleitflug  von  der  iiberragenden  Hohe 
des  altgriechischen  ParnaO  iiber  die  Hiigellandschaft  des  Mittelalters,  iiber  die 
Niederung  der  neuen  Zeit  bis  hinab  in  den  Orkus  der  Gegenwart;  die  Musik, 
die  einst,  der  Dichtung  Homers  entsprungen,  in  reiner  monodischer  Auspragung 
des  musikalischen  Melos  als  Kundgebung  hochster  Hohe  und  Reinheit  alt- 
griechischen Lebens  erschien,  verunreinigt  dann  im  Mittelalter  schon  durch  den 
barbarischen  Einbruch  der  Mehrstimmigkeit,  erst  recht  spaterhin  durch  die  „Har- 
monie"  der  Neuzeit,  ist  nun  in  vollige  Anarchie  versunken  —  so  sehen  es  Wolff 
und  Petersen. 

Welch  Schauspiel!  Ein  befreiendes  Gefiihl  fur  den  Musiker,  hier  einmal  sein 
Lebenselement  nicht  aus  der  Karpfenperspektive,  sondern  mit  den  Augen  eines 
hoch  daruberhinfliegenden  Geistes  zu  sehen.  Ein  befreiendes  Gefiihl  —  und  doch 
zugleich  ein  niederdriickendes.  Wohl  wird  hier  gesprochen  gegen  die  Ver- 
sklavung  der  Musik  durch  Ungeist.  Aber  wird  dafiir  nicht  die  andere  Ver- 
sklavung  durch  das  Wort  gepredigt?  Pragt  sich  das  nicht  auBer  im  Ideengang 
des  Buches  schon  in  der  ganzen  Art  seiner  „Schreibe"  aus?  So  daB  man  sich 
fast  beruhigen  mochte:  Welch  Schauspiel!  Aber  —  Gott  sei  Dank!  —  ein  Wort- 
spiel  nur!? 

Denn  dies  ist  mit  Worten  eines  der  Verfasser  selbst  das  Grunderlebnis  des 
Buches:  „Wohl  aber  konnte  es  sein,  daB  das  Drohnen  des  Orchesters  oder  die 
Klagen  der  Violine  uns  darum  nicht  mehr  im  Innersten  riihren,  weil  wir  ihre 
Gewalt  durch  ein  anderes  Mittel  wesenhafter  erfahren:  dies  ist  das  Wort.  In 
der  dichterisch  gestalteten  Sprache  wird  uns  die  Einheit  von  Mensch  und  All 
gegenwartig  und  erscheint  darum  auf  alien  Stufen  des  sinnlich  wandelbaren 
Lebens,  da  alle  am  Worte  teilhaben,  wahrend  sie  in  der  Musik  auf  die  ganz  un- 
leiblichen  Zustande  personlicher  Entriicktheit  beschrankt  blieb."  Also  sind  die 
Verfasser  gar  nicht  Klangmenschen  —  Menschen  mit  einer  musikalischen  Zirbel- 
driise,  sondern  Wortmenschen.  Und  so  hat  ihnen  die  Musik  iiberhaupt  keinen 
Eigenwert,  weil  ihnen  alles  Musikalische  nur  aus  dem  Wort  abgeleitet  ist:  Aus 

*)  Wolff-Petersen,  Das  Schicksal  der  Musik  von  der  Antike  zur  Gegenwart.  Breslau  1923, 
Verlag  Ferdinand  Hirt. 

72 


dem  Worte  komme  der  Stimmflug  (ubrigens  eine  wundervolle  Verdeutschung 
von  „Melos" !)  —  obwohl  jedes  lallende  Kind  ein  Kronzeuge  gegen  diese  Theorien 
ist;  aus  dem  Wort,  namlich  aus  der  Hochtonigkeit  der  germanischen  Sprachen 
sei  der  taktierende  Rhythmus  erwachsen  —  obwohl  doch  schlieBlich  Herzschlag, 
Atem,  Gang,  Arbeitsbewegung,  die  Neigung  zur  Zeitgliederung  uberhaupt  in  vveit 
besser  begriindetem  Verdacht  stehen,  das  Dasein  des  Taktrhythmus  verschuldet 
zu  haben;°ja  selbst  die  orchestische,  ianzmaBige  Bewegung  sei  an  die  Quantitaten 
des  erklingenden  Wortes  urspriinglich  gebunden  —  ein  Zeichen,  daB  das  ver- 
hirnte  Wort  auch  das  Korpergefuhl  der  Verfasser  uberwuchert  hat,  ganz  anders 
als  bei  ihren  altgriechischen  Vorbildern!  Und  so  ist  noch  manchesmal  in  diesem 
Buche  Erscheinungen,  die  lediglich  verschwistert  sind,  aus  gleichem,  seelischem 
Grunde  erwachsen,  ein  Vater-  beziehentlich  Kindschaftsverhaltnis  angedichtet. 

Welche  besondere  Farbung  der  Fetischismus  des  Wortes  hier  hat,  mag  man 
an  dem  Dichtervorbild  der  Verfasser  ermessen:  „Dein  zauber  brach  da  blaue 
fliige  wehten  vom  grabesgriinen  und  vom  sichern  heile",  „Nun  probt  nach  sinn- 
und  klangnetz  zum  gestirnt  das  groBre  wunderwerk  der  endlichkeit"  —  diese 
Verse  Stefan  Georges  sind  die  Vorspriiche  der  beiden  Teile  des  Buchs.  Dies 
also  ist  das  Wort,  an  dem  „alle  Stufen  des  Lebens  teilhaben"  im  Gegensatz  zur 
Musik,  in  der  „die  Einheit  von  Mensch  und  AH  auf  die  ganz  unleiblichen  Zu- 
stande  personlicher  Entriicktheit  beschrankt"  bleibt!  GewiB  ist  dies  letzte  in 
zunehmendem  Mafie  ein  Kennzeichen  der  Kunstmusik  des  Ietzten  Jahrhunderts 
gewesen,  deren  Kehrseite  naturgemaB  eine  immer  mehr  allzu  gemein  gemachte, 
entgeistete,  vertierte  Musik  der  Masse  war  (Operette,  Modetanze).  Aber  —  ist 
es  der  Dichtung  in  diesem  Zeitraum  anders  ergangen?  Gehoren  nicht  gerade 
Verse  wie  jene  Leitspriiche  zu  einer  Kunst,  die  man  nur  „in  ganz  unleiblichen 
Zustanden  personlicher  Entriicktheit"  zu  erfassen  hoffen  darf? 

Und  so  ware  denn  jener  verfuhrerische  Horizont  nicht  von  Wanderern  auf 
freier  Hohe,  sondern  aus  dem  Fenster  einer  abseitigen  Literatenstube  ge- 
wonnen?  Und  der  Kampf  des  Buches  gegen  das  Ergebnis  der  europaischen 
Musikentwicklung  ware  nicht  Notwehr  musikalischer  Geister  gegen  Boden- 
losigkeit  und  Oberflachlichkeit  gegenwartigen  Musikbetriebes,  sondern  Notwehr 
eines  literarischen  Asthetenkreises  gegen  freie  Entfaltung  der  Musik  iiber- 
haupt?  Zu  betrachtlichem  Teil  gewiB.  So  geschieht  es  denn,  daB,  aus  Mangel 
urspriinglich  musikalischer  Empfindting,  fur  das  Schicksal,  den  Gebrauch  der 
Musik  im  Grunde  nicht  die  Gebrauchenden  verantwortlich  gemacht  werden,  son- 
dern das  Gebrauchte,  die  Musik  selbst,  und  daB  schlieBlich  eine  Entmundigung 
der  Musik  gefordert  wird,  statt  einer  Entmundigung  etwa  irrender  Musikpfleger. 

Dennoch  sollten  gerade  auch  unliterarisch-musikalische  Menschen  an  diesem 
Buche  nicht  voriibergehen.  Hier  konnten  sie  eine  ihnen  nicht  undienliche  Er- 
ganzung  finden.  Es  wird  nur  sehr  wenige  unter  ihnen  geben,  die  sich  den 
Lebensgang  ihrer  Kunst  mit  solcher  Hingabe  und  solchen  Verstandeskraften  deut- 
lich  zu  machen  versucht  haben  wie  die  Verfasser  dieses  Buchs.  Folglich  wird  es 
auch  nur  sehr  wenige  Musiker  geben,  die  ein  trotz  aller  Einseitigkeit  derart  ge- 
griindetes  Urteil  iiber  die  neuere  und  neueste  Musikentwicklung  sich  bilden 
konnen.  In  den  Betrachtungen  iiber  die  altere  Musik,  wie  gerade  auch  in  denen 
iiber  Musik  und  Musiker  des  Ietzten  Jahrhunderts  ist  ungemein  viel  Scharf- 
gesehenes  und  zum  Nachdenken  Zwingendes  niedergelegt. 

Und  schlieBlich:  Was  die  Geisteshaltung  des  Buches  im  ganzen  angeht,  han- 
delt  sich's  hier  doch  um  mehr  als  um  willkurliches  Hirngespinst  einiger  Literar- 
astheten  und  -ethiker.  Es  handelt  sich  um  eine  Kritik,  wie  sie  die  Wellen- 
bewegung  der  Musik  in  gewissen  Abstanden  geradezu  zwanglaufig  herauszufordern 
scheint.  Abkehr  von  der  „absoluten"  Musik,  Anerkennung  des  Wortes  als  musik- 
zeugender  Macht,  Hinwendung  zum  altgriechischen  Ideal,  das  waren  vor  etwa 
75  Jahren  Leitgedanken  Richard  Wagners,  vor  reichlich  150  Jahren  die  der  Opern- 
reform  Glucks  und  Calzabigis,  vor  reichlich  300  Jahren  die  der  Florentiner  Opern- 
„Erfinder".  Auch  damals  waren  die  Theoretiker  mehr  literarisch-asthetische  als 
musikalische  Geister.  Auch  diese  Theoretiker  schutteten  das  Kind  mit  dem  Bade 
aus.  Zudem  lag  damals  das  altgriechische  Ideal  noch  viel  tiefer  in  Wolken- 
kuckucksheim  drin  als  heut.  Und  dennoch  wirkten  sie  reinigend,  sogar  befruchtend, 
weil  eine  Notwendigkeit  der  Zeit  aus  ihnen  sprach  und  —  weil  sich  schopferische 
Musiker  fanden,  die,  von  jenen  Ideen  ergriffen,  ihre  Musik  nicht  nur  aus  dem 
Klangrausch,    aber    auch    nicht    allein   aus   dem    Wort,    sondern    dariiber   hinaus- 
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greifend  wieder  aus  jenem   Urgrund  schopften,  der  die  Mutter  beider,  des  sinn- 
lichen  Klanges  wie  des  geistigen  Wortes  ist. 

So  kiime  es  denn  auch  heute  darauf  an,  daB  die  fruchtbaren  Qedanken  jener 
Kritik  von  schopferischen  Musikern  aufgenommen  wiirden  und  daB  sich  auch  das 
„Publikum"  aus  seinem  geistesabwesenden  Musikhoren  und  Musiktreiben  zu 
einem  besseren  musikalischen  Leben  erwecken  liefie.  Diejenigen,  die  von  musi- 
kalischem  Qrund  und  Boden  aus  sich  immer  schon  um  dasselbe  Ziel  bemuhten, 
werden  also  trotz  aller  sonstigen  Einwande  das  Buch  Wolff-Petersens  vom 
„Schicksal  der  Musik"  als  einen  Mitstreiter  begruBen. 

Adolf    Ruthardt/  Zu  seinem  75.  G  eburtstag  e 
Von   Dr.  Max    Unger,  Leipzig 

Ware  Adolf  Ruthardt,  der  am  9.  Februar  75  Jahre  alt  geworden  ist,  nur  das  ge- 
wesen,  als  was  er  nach  auBenhin  wesentlich  gegolten  hat:  der  tiichtige  Klavier- 
lehrer,  so  hatte  es  geniigt,  des  Tages  in  den  Notizen  dieser  Blatter  mit  einer 
Zeile  zu  gedenken.  Aber  dieser  Mann  ist  denn  doch  weit  hoher  einzuschatzen. 
Ober  den  blofien  Musikanten  hinaus  ist  er  ein  ernster  geistiger  Musiker  und  ein 
aufrechter  Charakter.  Von  diesem,  dem  aufrechten  Menschen,  der  sich  auch  durch 
eine  hohe  allgemeine  Bildung  aus  dem  Durchschnitt  des  Musiklehrerstandes 
heraushebt,  sei,  da  es  ihm  nach  unserem  Gefiihl  gewiB  selbst  nicht  lieb  zu  lesen 
ist,  nur  nebenbei  die  Rede.  Es  geniige  die  Bemerkung,  daB  ihm  gewiB  niemand 
nachreden  kann,  er  habe  um  eines  personlichen  Vorteiles  willen,  wem  gegeniiber 
es  immer  sei,  die  leiseste  Verbeugung  oder  Konzessionen  oder  auch  nur  eine 
freundlichere  Miene  als  gewohnlich  gemacht. 

Es  kann  selbstverstandlich  gar  nicht  anders  sein,  als  daB  sich  eine  charakter- 
volle  Personlichkeit  auch  in  ihren  kiinstlerischen  Wesensseiten  auBert.  Streng,  wie 
gegen  sich  selbst,  war  denn  bei  aller  Freundlichkeit  der  Klaviermeister  Ruthardt 
gegen  seine  Schiller;  nur  mit  denen,  die  es  ernst  mit  ihrem  Studium  nahmen, 
hielt  er  es  aus,  und  nur  solche  hielten  es  auch  mit  ihm  aus.  Wenn  es  manch- 
mal  auch  scheinen  mochte,  als  lege  er  auf  die  mechanische  Ausbildung  der  Finger 
zu  groBes  Gewicht:  er  wuBte,  was  er  damit  wollte.  Und  was  besonders  hervor- 
zuheben  ist:  Spekulativer  Methodenonkelei  hat  Ruthardt  niemals  nachgegeben. 
Ungezahlte  verdanken  denn  seiner  Unerbittlichkeit  die  gediegene  Grundlage,  auf 
der  sie  weiterbauen  konnten. 

Das  gleiche  starke  Verantwortlichkeitsgefuhl  wie  aus  seiner  Lehre  spricht  aus 
seinen  literarischen  und  musikalischen  Werken.  Der  „Wegweiser  durch  die 
Klavierliteratur"  ist  mit  Recht  geradezu  die  Fachbibel  jedes  Klavierlehrers  ge- 
worden. Auf  den  ersten  Auflagen  des  (zuerst  1879  erschienenen)  gleichnamigen 
Buches  von  Karl  Eschmann  aufbauend,  ist  er  im  Laufe  der  Jahrzehnte  Ruthardts 
eigenste  Schopfung  geworden.    (9.  Auflage  1918.) 

Von  Ruthardts  eigenen  musikalischen  Werken,  die,  fast  ausschlieBlich  dem 
Klavier  allein  gewidmet,  die  Zahl  60  iiberschritten  haben,  sind  die  vielen  Studien- 
werke  besonders  wertvoll.  Die  meisten  dieser  Hefte  behandeln  eine  technische 
Spezialitat  fur  sich  (z.  B.  op.  40  den  Triller,  op.  41  das  Oktavenspiel,  op.  42  die 
Tonleiter,  op.  43  das  polyphone  Spiel,  op.  45  die  gebrochenen  Akkorde,  op.  53  die 
Terzen,  op.  54  die  Sexten,  op.*59  rhythmische  Probleme  usw.)  Der  moderne 
Padagog  zeigt  sich  hier  nicht  nur  in  der  denkbar  feinen  musikalischen  Diktion, 
die  sich  haufig  dem  Vortragsstiick  nahert,  sondern  auch  in  der  besonderen  Be- 
vorzugung  der  linken  Hand;  iiberhaupt  fur  diese  allein  ist  das  hiibsche  Menuett 
op.  47  geschrieben.  Gehoren  diese  Etuden  mittleren  und  teilweise  schon  hoheren 
Unterrichtsstufen  an,  so  liegen  von  Ruthardt  auch  manche  fur  den  Anfangs- 
unterricht  berechnete  Werke  vor;  so  vor  allem  natiirlich  die  originelle  „Elementar- 
klavierschule  ohne  Text"  und  sonstige  klaviermusikalische  Anfangerkost.  Aus  Rut- 
hardts Beitragen  zur  Unterstufe  seien  nur  die  feinen  „Poetischen  Studien"  op.  61, 
aus  denen  zu  den  verschiedenen  Mittelstufen  die  sechs  Vortragsstiicke  op.  51,  die 
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Sommer-Idyllen  op.  52,  die  „Militarische  Suite"  op.  60  hervorgehoben;  von  seinen 
gediegenen  Arbeiten  fur  den  Vortrag  im  Haus  und  Konzert:  die  „BaIlade  vom 
Rhein"  op.  25,  Scherzo-Idylle  op.  29,  sechs  Praludien  op.  14,  zwei  Praludien  und 
Fugen  op.  15,  „La  Soiree  dansante"  op.  20,  sechs  Walzer  op.  21,  die  Sonate  quasi 
Fantasia  fur  zwei  Klaviere  op.  31  und  die  grofiartig  angelegte  Passacaglia  aus 
op.  41  (eine  erweiterte  Oktavenetiide).  In  diesen  Vortragsstiicken  musiziert  ein 
Tondichter,  der  unbekummert  um  links  oder  rechts  aus  sich  heraus  schafft,  wie 
er  muC. 

Von  Ruthardts  vielen  Bearbeitungen  seien  die  beiden  Bande  „AIte  Tanze"  und 
das  „Klavierbuch  nordischer  Komponisten"  (Hansen,  Kopenhagen  und  Leipzig), 
beide  wesentlich  fur  den  Unterricht  berechnet,  genannt;  im  iibrigen  war  er  einer 
der  fleiBigsten  Mitarbeiter  bei  den  Ausgaben  klassischer  (wie  auch  neuerer)  Werke 
der  Edition  Peters. 

Uber  Ruthardts  auBeres  Leben,  das  in  schlichter  Linie  verlauft,  kann  in  wenigen 
Zeilen  AufschluB  gegegeben  werden.  Am  9.  Februar  1849  zu  Stuttgart  geboren, 
war  er  Schiiler  des  dortigen  Konservatoriums,  ging  1868  als  Lehrer  an  das  Oenfer, 
1886  jedoch  an  das  Leipziger  Konservatorium,  wo  er  mit  groBtem  Erfolg  wirkte, 
bis  er  1914  in  den  Ruhestand  trat.  Dieser  gait  ihm  indes  nicht  auch  als  AbschluB 
seiner  Schaffenstatigkeit;  im  Qegenteil  hat  er  gerade  in  den  zehn  Jahren  seiner 
Pensionierung  trotz  der  harten  Zeiten,  die  auch  er  in  betriiblicher  Weise  am 
eigenen   Leibe  spiiren  muBte,  fleiBig  weiter  gearbeitet. 

Seine  vielen  Freunde  und  Schiiler  wiinschen  dem  verdienstvollen  Kiinstler  von 
Herzen  einen  langen  gesegneten  Lebensabend. 

Berliner    JYL  U  S  i  k  /  Vo  n   Adolf  Diesterw  eg 

Wenn  der  Bericht  iiber  das  Berliner  Musikleben  eine  Zeitlang  auf  die  mo- 
dernste  Produktion  nicht  einging,  so  geschah  es,  um  charakteristischste  Er- 
scheinungen  zusammenzufassenj  es  geschah  nicht  aus  mangelndem  Interesse. 
Im  Gegenteil:  der  Kritiker  wird  gerade  in  dieser  Zeit,  wo  das  Neue  vielfach 
mit  dem  (recht  larmend  geltend  gemachten)  Anspruch  auftritt,  besser  oder 
wenigstens  —  ein  unklarer  Begriff!  —  ,,zeitgemaBer"  zu  sein,  als  die  bisher 
geschaffene  Musik,  alle  darauf  gerichteten  Bestrebungen  mit  besonderer  Auf- 
merksamkeit  verfolgen.  Das  Neue,  sofern  es  uns  als  notwendige  Aussprache 
eines  seiner  inneren  Stimme  folgenden  schaffenden  Kiinstlers  entgegentritt, 
wird  uns  immer  zu  ernster  Auseinandersetzung  mit  ihm  bereit  finden.  Unsere 
Abwehr  gilt  nur  der  Spekulation,  dem  intellektualistischen  Experiment,  das  uns 
heute   in   alien   Kiinsten   auf  Schritt  und  Tritt  begegnet. 

Es  kann  nun  gar  nicht  scharf  genug  betont  werden,  daB  die  Erscheinungen, 
die  das  Berliner  Konzertleben  an  die  Oberflache  spiilt,  am  allerwenigsten  das 
widerspiegeln,  was  von  der  jungen  schaffenden  Generation  gerade  in  der 
Richtung  der  Verinnerlichung  angestrebt  wird.  Es  ist  das  Verhangnis  Berlins, 
daB  es  als  eine  Stadt  des  Intellekts,  weniger  des  Instinkts,  mehr  und  mehr  zur 
Landungs-  und  Ablagerungsstatte  aller  experimentierenden  Richtungen  der  Welt 
zu  werden  droht.  Es  ist  eine  Tatsache,  auf  die  wir  uns  nichts  einzubilden  haben, 
daB  die  Bestrebungen,  die  auf  eine  Erneuerung  der  Musik  durch  den  Umsturz 
ihrer  Grundlagen  zielen,  hier  den  giinstigsten  Boden  finden,  ja  daB  sie 
in  Berlin  dank  der  ,,Internationalen  Gesellschaft  fiir  neue  Musik"  geradezu 
geziichtet  werden.  Dies  geschieht  mit  wachsender  Aufdringlichkeit  unter 
dem  Versuch  der  Zuriickdrangung  aller  anderen  Musik,  die  den  NeuerungS'- 
fanatikern  allein  schon  durch  die  Tatsache,  daB  sie  sich  normaler  Mitt  el 
bedient  („nicht  aufregend,  Herr  Kollege"),  ohne  weiteres  todlich  ko m pro- 
mitt  iert  erscheint.  DaB  sich  in  diesem  nachgerade  zur  Zeitplage  gewordenen 
Streben  nach  Befreiung  von  Gesetzen,  die,  weiB  Gott,  nicht  ausgekliigelt, 
sondern  aus  innerer  Notwendigkeit  erwachsen  sind,  der  Fluch  jener  „Fort- 
schritts"phraseologie  auswirkt,  wie  sie  Jahrzehnte  hindurch  aus  der  Feder 
oberflachlicher  Journalisten  auf  das  ahnungslose  und  glaubige  musikalische  Pu- 
blikum  herabtraufelte,  bedarf  keiner  Hervorhebung  mehr. 

Doch  nun  zu  den   Ereignissen  —  ich  beginne  fiiglich  mit  denjenigen,  welche 
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von    den    Radikalinskis    unserer    Tage    fur   besonders    zukunftstrachtig    gehaltere 
und  dementsprechend  mit  voller  Lungenkraft  ausposaunt  werden. 

Unausloschlich  in  mein  Gedachtnis  eingegraben  sind  zwei  „schwarze  Abende", 
Abende  so  voll  von  einem  geriittelten  MaB  an  Schreckensmusik,  daB  ich  glauben 
mochte,  durch  den  Zwang,  diese  auszuhalten,  meine  kritischen  Siinden  —  wer 
wiiBte  sich  frei  von  solchen?  —  reichlich  abgebuBt  zu  haben:  es  folgte  Ohren- 
geschinder  marterndster  Art  auf  den  ausgesprochenen  musikalischen  Nihilismus, 
die  Gerauschorgie  auf  den  sensationell  drapierten  Erfindungsschwund  —  es 
folgte   Strawinsky   (Sacre   du   printemps)   auf  Schonberg   (Pierrot  Iunaire). 

Da  hatten  wir  sie  denn  beisammen,  „des  Chaos  wunderliche  Sonne",  die 
von  den  Fortschrittsfanatikern  so  gerne  zusammengespannt  werden,  obgleich 
ein  ungleicheres  Paar  kaum  zu  denken  ist.  Nachdem  der  russische  Gerausch- 
orgiastiker  von  dem  Herausgeber  dieser  Zeitschrift  erst  kiirzlich  charakterisiert 
worden  ist,  darf  ich  mich  darauf  beschranken,  den  diametralen  Gegensatz  zwi- 
schen  den  beiden  Atonalisten  zu  kennzeichnen:  dem  elementaren  Rhyth- 
mus  Strawinskys  entspricht  Schonbergs  (des  Schonberg  der  Ietzten  Periode) 
rhythmischer  Kollaps.  Das  bedeutet,  daB  Schonberg  das  letzte  Band, 
das  seine  Kunst  mit  Musik  verknupfte,  aus  der  Hand  gegeben  hat. 

Es  ist  hier  nicht  der  Platz,  auf  den  „Pierrot  Iunaire",  der  in  der  Melos- 
Gemeinschaft  unter  der  Leitung  Fritz  Stiedrys  und  unter  der  Mitwirkung 
hervorragender  Kiinstler  (Frau  Gutheil-Schoder  u.  a.)  zur  Auffuhrung  gelangte, 
des  naheren  einzugehen.  Nur  soviel  sei  gesagt,  daB  der  Versuch  Schonbergs, 
den  Zwiespalt  des  bisherigen  Melodrams  zu  beseitigen,  mifilungen  ist.  Schon- 
berg schreibt  eine  „Sprechmelodie"  mit  vorgezeichneten  Tonhohen  vor,  die 
sich  aber  vom  Gesang  dadurch  unterscheidet,  daB  die  Stimme  den  Ton  nicht 
einhalt,  sondern  ihn  durch  Heben  und  Senken  sofort  wieder  auf  gib  t!  Damit 
ist  also  nichts  Entscheidendes  gewonnen.  Wahrend  aber  im  bisherigen  Melo- 
dram  das  Nebeneinander  von  gesprochenem  Ton  und  Musik  schon  storend  genug 
wirkte,  musizieren  im  „Pierrot  Iunaire"  die  einzelnen  Instrumente  (Klavier, 
Geige,  Cello,  Flote  und  Klarinette)  aneinander  (und  an  der  Sprechstimme) 
vorbei  und  rufen  damit  eine  Verwirrung  hervor,  die  sich  gelegentlich  bis  zu 
vollstandiger  Irritation  des  Horers  steigert.  Wir  konnten  also  den  mondsiich- 
tigen  Harlekin,  diesen  miBgeschaffenen  Versuch,  Albert  Girauds  tolles  Durch- 
einander  von  Satanismus,  Sentimentalitat  und  burleskem  Humor  melodramatisch 
zu  verwerten,  seinem  Schicksal  iiberlassen,  wenn  nicht  eine  Beobachtung  zu 
denken  gabe:  Schonberg  entlaBt  uns  wahrend  der  Dauer  von  sage  und  schreibe 
20  Gedichten  nicht  fur  einen  Augenblick  aus  dem  Gestriipp  rikksichtslosester 
Dissonanzen  —  eine  hohere  Gewalt  zwingt  ihn,  wie  er  bei  jeder  Gelegenheit 
versichert,  dazu,  so  zu  komponieren.  Wie  kommt  es  aber  (erklare  mir,  Graf 
Orindur,  diesen  Zwiespalt  der  Natur),  daB  dem  nachgerade  verzweifelten,  nach 
Wohllaut  verschmachtenden  Horer  wahrend  des  Ietzten  Gedichts  (bei  den 
Worten:  „Und  traum'  hinaus  in  sel'ge  Zeiten")  unerwartet  das  Labsal  mehrerer 
Konsonanzen  zuteil  wird?  —  sie  wirken  denn  auch  nach  so  Ianger  Ent- 
behrung  wie  ein  Qeschenk  des  Himmels!  Es  sei  feme  von  uns,  daran  zu  zwei- 
feln,  daB  auch  dieser  iiberraschende  Knallef fekt  (kurz  vor  der  Abschiedsver- 
beugung  des  mondsiichtigen  Pierrot)  nichts  anderes  ist,  als  die  Auswirkung 
einer  hoheren,  die  Geschicke  der  Menschen  (und  Kompositionen)  weise  len- 
kenden  Gewalt!  (Lachle  nicht,  Richard*),  das  Sardonische  kleidet  Dein  Hel- 
denantlitz   nicht!) 

Wir  gelangen  von  dem  Vater  und  Klassiker  der  Atonalitat  zu  den  dii  mino- 
rum  gentium  der  nachgeahmten.  Denn  ohne  Schonberg  (und  ohne  Strawinsky, 
den  rhythmischen  Adoptivpapa)  ke"in  (an  seinem  gesunden  Hanauer  Musikanten- 
tum  hoff entlich  nur  voriibergehend  verhinderter)  H  i  n  d  e  m  i  t  h.  (Richard  StrauB' 
AuBerung  zu  ihm:  „Was  komponieren's  denn  atonal,  Sie  haben's  doch  net 
notig!"  trifft  den  Nagel  auf  den  Kopf.) 

Es  war  einer  clavicembalierenden  Dame  beschieden  —  der  Name  sei  mit 
dem  Mantel  christlicher  Liebe  bedeckt  —  ihr  Konzert  mit  der  „Suite  1922", 
einer  denkbar  dreistesten  und  zynisch-brutalsten  Klavierorgie  zu  beginnen,  in 
der  sich  der  junge  Paul  Hindemith  iiber  Gott  und  die  Welt  Iustig  macht.  Als 
Ulk  verfehlt,  weil  es  dem  frechen  Dissonanzengebrau  a  la  Strawinsky,  das  sich 
schier  endlos  ergieBt,  an  einem  EinschuB  von  echtem  Humor  fehlt,  wirkte  diese 

*)  Gemeint  ist  op.  40  des  Schalks. 
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noch  nicht  dagewesene  Einleitung  zu  einem  Konzert  beinahe  komisch  durch 
den  hochachtungsvollen  Ernst,  mit  dem  Frau  H.  den  haarstraubend  klingenden 
Unsinn  zelebrierte  und  durch  die  schon  mehr  fatalistische  Ergebenheit,  mit  der 
das  „Publikum"  (privatim  stohnend)  den  „disziplinierten  Larm"  iiber  sich  er- 
gehen  lieB.  Keiner,  der  auch  nur  auf  den  Qedanken  kam,  sich  aufzulehnen  gegen 
diese  unverschamte  Verhohnung  jedes  musikalischen  Empfindens,  die  ein  Musi- 
kant  ausgeheckt  hat  in  dem  Bedfirfnis,  einmal  den  Teufel  zu  spielen  (wie 
man  ihn  sich  in  Russisch-Hanau  vorstellt).  Die  zum  Himmel  schreiende  innere 
Unsicherheit,  um  nicht  zu  sagen,  Feigheit  des  modernen  Publikums,  kann  nicht 
drastischer  illustriert  werden,  als  durch  dieses  Erlebnis  (dessen  Schauplatz  — 
o   Ironie   des   Zufalls!   —  ausgerechnet  die   Berliner  Singakademie  war). 

Fragt  man,  wie  so  etwas  moglich  ist,  so  bedanke  man  sich  bei  jenen  Skri- 
benten,  die,  jahraus  jahrein,  darauf  aus  sind,  das  Publikurn  durch  einen  Hagel 
von  leeren  Schlagworten  zu  verwirren  und  in  seinem  gesunden  musikalischen 
Empfinden  irre  zu  machen.  Sache  einer  ihrer  Verantwortung  bewufiten  Kritik 
wird  es  sein,  den  Zuhorern  das  Riickgrat  zu  starken.  Es  muB  ihnen  klar  ge- 
macht  werden,  daB  sie  das  Recht  haben,  sich  gegen  groben  Unfug  im  Konzert- 
saal  zu  w  e  h  r  e  n.  In  Zusammenhang  damit  sei  gegen  den  Versuch,  gegen  Zu- 
horer  einzuschreiten,  die  ihrem  MiBf  alien  an  einem  Werk  (wohlgemerkt  nach 
Beendigung  des  Musikstiicks)  durch  Zischen  Ausdruck  geben,  energisch  Protest 
erhoben.  Es  fehlt  nur  noch,  daB  —  wozu  in  Berlin  Neigung  vorhanden  ist  — 
der  Schupomann  vom  Dienst  herbeigerufen  wird,  um  den  „Storenfried"  mit 
Brachialgewalt  aus  dem  Saal  zu  entfernen,  womit  denn  der  Tragikomodie  der 
Unterdruckung  berechtigter  Entriistung  das  Satyrspiel  folgt,  daB  die  bewaffnete 
Macht  in  riihrender  Ahnungslosigkeit  geradezu  in  den  Dienst  des  groben  Un- 
fugs  gestellt  wird. 

Wir  verlassen  hiermit  Paul  Hindemith,  nicht  ohne  der  Gerechtigkeit  wegen 
zu  betonen,  daB  die  Suite  aus  dem  Unglucksjahr  1922  wohl  seine  groblichste 
Verirrung  in  ein  geschmackloses  Pseudorussentum  bedeutet,  und  geben  der 
Hoffnung  Ausdruck,  daB  der  begabte  junge  Komponist  die  Energie  aufbringen 
moge,  aus  theoretischer  Qebundenheit  und  Abhangigkeit  von  fremden  Einfliissen 
zum  freien  Gebrauch  seiner  natiirlichen  Krafte  und  zur  Lauterung  und  Ver- 
tiefung  seines  Schaffens  zu  gelangen!  Moge  er  sich  aus  einem  Musikanten  von 
des  Talents  Gnaden  durch  Selbstzucht  zum  Musiker  von  Charakter  entwickeln! 

Wenn  ich  mich  nunmehr  dem  in  Niirnberg  lebenden  Musiker  Ludwig  Weber 
zuwende,  so  geschieht  es  mehr  aus  psychologischem  als  aus  musikalischem 
Interesse.  Denn  Weber  stellt  einen  neuen  hochst  charakteristischen  Typus  dieses 
angenehmen  Zeitalters:  den  „Zweifrontenkomponisten"  in  Reinkultur  dar.  Heute 
ist  es  immerhin  noch  ungewohnlich  —  morgen  wahrscheinlich  schon  nicht  mehr! 
—  dafi  ein  Komponist  uns  zumutet,  seine  atonalen  und  tonalen  Werke  oder  Be- 
arbeitungen  gleichermaBen  ernst  zu  nehmen!  Solches  geschah  in  einem  Herrn 
Weber  gewidmeten  Einffihrungskonzert,  i,n  dem  ein  katastrophal  steriles,  ato- 
nales  Streichquartett  des  Komponisten  zu  Gehor  gelangte,  neben  zum  Teil 
sehr  ansprechenden  Volksliederbearbeitungen  (mit  Begleitinstrumenten),  die  sich 
(soweit  ich  sie  gehort  habe)  naturgegebenerweise,  dem  Himmel  sei  Dank,  in 
den  Grenzen  der  Tonalitat  hielten.  Zeigte  der  Komponist  hier  iiberwiegend 
einen  gesunden  Sinn  fur  Klang  und  Satz  (es  fehlte  allerdings  gelegentlich  nicht 
an  Eigenwilligkeiten),  so  erwies  sich  das  Quartett  als  odeste  Auswirkung  jener 
Chaoskonjunktur,  der  heute  so  mancher  junge  Musiker  huldigen  zu  miissen 
glaubt.  Jedenfalls  verlangte  das  Programm  (das  nicht  einmal  fur  notig  hielt, 
den  Zuhorer  fiber  die  Entstehungsdaten  der  Werke  zu  orientieren  und 
damit  einen  Erklarungsversuch  dieser  amphibischen  Produkte  zu  unternehmen) 
von  den  Zuhorern  eine  Umstellungsfahigkeit,  der  nur  die  grobsten  Konstitu- 
tionen   und  gewandtesten  Stilturner  gewachsen  waren. 

Wie  sich  die  Gebruder  Weber  aus  Niirnberg  —  der  Tonalist  und  der  „Atona- 
litater"  —  in  Zukunf t  miteinander  auseinandersetzen  werden,  ist  i  h  r  e  Sache. 
(Immerhin  besteht  ja  die  Hoffnung,  daB  der  Geist  des  Volksliedes,  schlicht, 
wahr  und  natiirlich,  fiber  den  Geist  ungesunder  Spekulation  den  Sieg  davon- 
tragen  wird!)  Meine  Sache  aber  ist  es,  diesen  Bericht,  der  sich  zu  Iange  aus- 
zuspinnen  droht,  abzuschlieBen,  wenn  er  auch  nur  einen  Teil  der  Erscheinungen 
berficksichtigen  konnte,  die  der  Neuerungskoller  einer  unschopferischen  Zeit 
ausgebrfitet  hat. 

77 


Die  Flote,  iJir  Sfciel,  und  wie  i ch  dazu  geJangte 
Eine  Plauderei  von  Kammervirtuos  Maximilian  Schwedler, 
Lehrer  des  FJoiensfiiels  am  Konservatorium  zu  Leipzig 

Wenn  ich  mich  meiner  friihesten  Kindheit  erinnere,  sehe  ich  unter  dem  Hausrat 
meiner  Eltern  einen  alten  Flugel.  Es  war  kein  gewohnlicher  Flugel,  denn  wenn 
man  eine  neben  seiner  Tastatur  befindliche  Vorrichtung  einstellte  und  mit  dem 
FuB  einen  Blasbalg  in  Tatigkeit  brachte,  ertonte,  zugleich  mit  dem  Saitenspiel, 
ein  Flotenwerk. 

Das  war  spaBhaft,  einen  noch  groBeren  GenuB  hatte  ich  aber,  wenn  ich  in 
unbewachter  Zeit  einzelne  Pfeifen  herausnehmen  und  anblasen  konnte.  Dann 
geschah  es  manchmal,  daB  ich  die  Pfeifen  am  unrechten  Ort  in  die  Windlade 
einschob.  Wenn  dann  der  Vater  den  Flugel  traktierte  und  das  Pfeifenwerk  ein- 
stellte, entstand  eine  Musik,  die  ihm  nicht  gefiel,  auch  mir  gefiel  sie  nicht  — 
noch  weniger  aber  die   Belohnung,  die  ich  fur  meine  Tatigkeit  erntete. 

Zur  Urform  der  Flotenfamilie  gehort  die  Kernpfeife,  aus  ihr  entstand  die 
Schnabelflote  und  aus  dieser  das  Flageolett.  Wenn  der  Friihling  Saft  in  die 
Weiden  trieb,  stellten  wir  Jungen  uns  derartige  Floten  aus  Weidenrinde  her. 
Zweierlei  Arten  gab  es  da.  Die  mit  Qrifflochern  versehene  Dudelflote  (eine 
Art  Schnabelflote,  diese  ist  seit  Joh.  Seb.  Bachs  Zeit  aus  dem  Orchester  ver- 
schwunden)  und  die  zur  Erreichung  verschiedener  Tonhohe  mit  einem  beweg- 
lichen  Stopsel  versehene  Stopselflote. 

Diese  eignet  sich  vortrefflich  zur  Nachahmung  von  Vogelstimmen;  den  trau- 
lichen  Ruf  der  Goldammer  damit  nachzuahmen,  ist  nicht  schwer.    Der  erfahrene 


Jager  fertigt  eine  ahnliche  Art  aus  einem  Gefliigelknochen  zum  Anlocken  des 
Haselhahns.  Querpfeifen  mit  Grifflochern  fabrizierten  wir  aus  dem  Holz  des 
Holunder  (Sambucus).  Freilich,  so  schon  schrill  wie  die  Militarquerpfeifen 
klangen  sie  nicht. 

Ein  Erlebnis,  das  ich  im  Sommer  1863  hatte,  lenkte  meine  Pfeifentandelei  in 
edlere  Bahnen.  Unweit  unseres  Gartens,  nur  durch  den  Nachbargarten  getrennt, 
wohnte  ein  betagter  Offizier  mit  seiner  Schwester. 

Eines  Abends,  ich  hatte  auf  einem  Pflaumenbaum  Beschaftigung  gefunden, 
brachten  mich  Gitarrenklange,  die  aus  dem  Majorsgarten  kamen,  zum  Aufhorchen. 
Bald  setzte  dazu  eine  sanfte  Frauenstimme  ein  und  kurz  darauf  vernahm  ich 
auch  Flotenklang.  Es  war  herrlich,  eine  Uberraschung,  die  in  mir  haften  blieb! 
Die  ruhige,  liebliche  Melodie  des  Liedes,  die  zarten  Akkorde  der  Begleitung 
und  die  auf-  und  absteigenden,  sich  gleichsam  um  die  Melodie  rankenden  Laufer 
der  Flote  hatten  es  mir  angetan. 

Was  ich  eigentlich  gehort  hatte,  habe  ich  erst  in  spaterer  Zeit  erfahren.  Es 
war  das  Lied  der  Preziosa:  „Einsam  bin  ich  nicht  alleine"  von  Karl  Maria  v.  Weber. 
Oft  habe  ich  bei  Preziosa-Auffiihrungen  das  Lied  begleitet.  Es  geschah  dann 
immer  mit  besonderer  Warme  und  das  kleine  Ereignis  der  Kindheit  trat  dabei 
vor  meine  Seele. 

Seit  diesem  Abend  war  mein  Sinnen  nach  dem  Besitz  einer  wirklichen  Flote 
gerichtet;  der  Zufall  brachte  die  Erfiillung  meiner  Sehnsucht.  Die  Mutter  war 
zur  Versteigerung  eines  Nachlasses  gegangen  und  hatte  dort  eine  Flote  er- 
standen.  Wer  war  gliicklicher  als  ich!  Die  Flote  war  aus  Buchsbaumholz,  hatte 
schwarze  Hornringe  und  zwei  Klappen  am  FuBstuck;  in  einem  braunen  Leder- 
futteral  konnte  man   sie   unterbringen.    Noten  waren   auch  dabei,   und  zwar  ge- 
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druckt  und  eingebunden:  „Exempel  zu  Johann  Joachim  Quantzens  Versuche  einer 
Anweisung  die  Flote-Traversiere  zu  spielen".  Die  Chronik  von  Hirschberg 
(Schlesicn)  erzahlt,  daB  der  Hautboist  der  koniglichen  Oarde  zu  Potsdam,  Zipfe), 
Konzertist  auf  der  Flaute  im  Quantzischen  Oeschmack,  1780  als  Stadtmusikus 
dorthin  verpflichtet  worden   ist. 

Da  der  erwahnte  NachlaB  einer  Verwandten  des  Stadtmusikus  „Zipfel"  ge- 
hort  hatte,  war  ich  anscheinend  in  den  Besitz  einer  Flote  dieses  Mannes  ge- 
Iangt.  Eine  Angabe  ihres  Verfertigers  zeigte  die  Flote  nicht.  Da  aber  „Zipfel" 
Schiiler  von  Quantz  war  und  dieser  sich  mit  der  Herstellung  von  Floten  „nach 
eigenem  Muster  und  Prinzipe"  beschaftigte,  liegt  die  Wahrscheinlichkeit  nahe, 
daB  er  die  Flote  von  Quantz  erworben  hatte.  Von  seinem  koniglichen  Schiiler, 
Friedrich  dem  GroBen,  erhielt  Quantz  fur  jede  ihm  gelieferte  Flote  100  Dukaten. 
—  Von  fast  alien  Neuerungen  an  Blasinstrumenten  sind  die  Blaser  die  Urheber. 
Auch  Quantz  als  Virtuose  und  beruhmter  Lehrer  hat  sich  in  dieser  Beziehung 
grofie  Verdienste  erworben.  —  Ober  ein  Jahr  habe  ich  auf  der  zweiklappigen 
Flote  gelernt.  Unterstiitzt  wurde  ich  dabei  durch  einen  ehemaligen  Militarmusiker. 
Er  war  ein  alter  Freiheitskampfer  und  an  der  Katzbach  und  bei  Leipzig  dabei 
gewesen,  als  sich  Vater  Bliicher  so  liebevoll  und  nachdriicklich  mit  unseren  Erb- 
feinden  unterhalten  hatte.  Das  Aussehen  des  alten  Flotisten  grenzte  an  das  des 
Feldmarschalls.  Wie  dieser  hatte  er  starke  buschige  Augenbrauen  und  einen 
starken  Schnurrbart;  auch  behauptete  er  gern,  daB  er  furchtlos  und  unerschrocken 
sei.  Sein  OebiB  war  trotz  seines  hohen  Alters  noch  tadellos,  und  er  besafi  die 
Eigentiimlichkeit,  derartig  laut  damit  knirschen  zu  konnen,  daB  man  es  noch 
durch  eine  Stubentiir  horte.  Wenn  ich  grobe  Fehler  machte,  wurde  er  iirgerlich, 
rollte  mit  den  Augen  und  knirschte.  Einmal  war  dies  wieder  der  Fall,  ich  guckte 
ihn  aber  von  der  Seite  an  und  mufite  herzhaft  lachen.  Da  verzog  sich  plotzlich 
seine  bose  Miene  zum  freundlichen  Grinsen,  er  streichelte  mir  den  Kopf  und  in 
echtem  Gebirgsschlesisch  sagte  er:  „SiBte  Maxel,  a  su  is  gutt,  lach  ock  immer, 
wenn  de  dich  forchten  sullst."  Die  Vertrautheit  mit  der  Quantzschen  Flote  ist 
mir  in  spateren  Jahren  oft  noch  niitzlich  gewesen.  Im  Jahre  1893  spielte  ich  auf 
einem  derartigen  Instrument  —  1750  von  T.  Riszler  in  Hamburg  gefertigt  —  in 
einem  historischen  Konzert  vor  dem  sachsischen  Konigspaar  und  1896,  gelegent- 
lich  der  32.  Tonkunstlerversammlung,  in  einem  Kammerkonzert  im  Gewandhaus 
zu  Leipzig. 

Das  Erlernen  eines  Blasinstruments  —  fiir  den  Musikliebhaber  eignet  sich  dazu 
die  Flote,  das  Waldhorn,  das  Corno  a  Piccolo,  die  Trompete  und  das  Piston  — 
ist  bis  zu  einer  gewissen  Grenze  dankbarer  als  das  eines  Streichinstruments. 
Mancher  ist  ja  bereits  befriedigt,  wenn  er  nach  kurzer  Zeit  alles  das,  was  er 
singen  kann  bzw.  singen  mochte,  blasen  kann.  Dies  wird  ihm  um  so  eher  ge- 
lingen,  wenn  der  erste  Unterricht  auf  einem  neuzeitlichen  Instrument  beginnt. 
In  dem  MaBe  wie  die  Flote  ist  kein  anderes  Blasinstrument  den  Anspriichen  der 
jetzigen  Musikepoche  gefolgt.  Auch  der  Dilettant  handelt  klug,  wenn  er  sich 
diesen  Umstand  zunutze  macht  und  den  Gebrauch  eines  alten  Flotensystems  ver- 
meidet.  Freilich  ist  dies  zugleich  eine  Geldbeutelfrage;  doch  man  bedenke,  daB 
die  Ausgabe  nur  eine  einmalige  ist  und  die  hohen  Betrage,  die  das  Spiel  eines 
Saiteninstruments  durch  Beschaffung  von  Saiten  andauernd  erfordert,  beim  Floten- 
spiel  wegfallen. 

Hocherfreulich  fiir  den  Flotenspieler  ist  auch  die  Tatsache,  daB  die  Floten- 
literatur  in  den  letzten  30  bis  40  Jahren  bedeutend  reichhaltiger  geworden  ist. 
Die  bereits  vorhandene  klassische  Flotenmusik  ist  durch  das  Erscheinen  anderer 
Flotenstucke  der  Altmeister  erganzt  worden,  Tonsetzer  von  Ruf  der  alteren  und 
neuesten  Schule  haben  Solostiicke  und  Kammermusik  beigesteuert  und  hervor- 
ragende  Flotenkiinstler  haben  wertvolle  Studienwerke,  Vortragsstiicke  und  Ober- 
tragungen  in  den  Musikalienverlag  gebracht.  Ausfuhrliche  Auskunft  hieriiber 
geben  die  bei  Jul.  Heinr.  Zimmermann  in  Leipzig  erschienenen  Fiihrer  durch  die 
Flotenliteratur. 
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Es  ist  ein  „Lieb'  Ding",  die  Flote!  Anheimelnd  in  der  Hausmusik,  unentbehr- 
lich  als  Orchester-  und  Soloinstrument,  auf  frohlicher  Wanderschaft  ein  lustiger 
Freund. 

Musikliebenden  Damen,  die  singen  mochten,  iiber  ausreichende  Stimmittel  je- 
doch  nicht  verfiigen,  sei  als  Ersatz  das  Flotenspiel  nahegelegt;  der  Versuch  wird 
sich  lohnen. 

Wie  das  Spiel  auf  Blasinstrumenten  in  gesundheitlicher  Beziehung  vvirkt,  habe 
ich  in  meinem  Buche  „FI6te  und  Flotenspiel"  (J.  J.  Weber,  Leipzig)  gesagt.  Hier 
sei  nur  hervorgehoben,  dafi  das  Blasen  durch  die  notvvendig  bedingte  tiefe  Ein- 
atmung  den  Gasaustausch  im  Korper  vermehrt  und  somit  einen  wohltuenden  Ein- 
flufi  auf  den  Kreislauf  und  Stoffwechsel  ausiibt. 

Und  nun:  Man  greife  zu . . .  zaudere  nicht!  —  Mogen  alle,  die  das  liebliche 
Instrument  sich  erwahlen,  derartig  damit  vertraut  werden,  dafi  ihnen  sein  Spielen 
zum  Spiel  wird!  Schon  Robert  Schumann  sagt:  „Das  Wort  .spielen'  ist  sehr 
schon,  da  das  Spielen  eines  Instruments  eins  mit  ihm  sein  muB.  —  Wer  nicht  mit 
dem  Instrument  spielt,  spielt  es  nicht." 


e    r   z    a    n 


Stundengeben 

Von  Peter  Cornelius 

Stunden  geben,  immer  Stunden, 
Wer  hat  doch  die   Qual   erfunden! 
An  den  Stuhl  wie  angebunden 
Sitzt  man,  bis  der  Tag  entschwunden. 
In  den  Stunden,   in  den  Stunden 
Wird  geplagt  man  und  geschunden, 
Und  die  einz'gen,  die  uns  munden, 
Sind   halt  noch  die  Schaferstunden. 

Musikerberuf  und  Lebens- 
dauer.  „Wie  lange  spielen  Sie  eigent- 
lich  jeden  Tag?"  —  „Sechs  bis  sieben 
Stunden."  —  „Das  greift  doch  sicher 
die  Nerven  furchtbar  an,  untergrabt  die 
Qesundheit  und  verkiirzt  schliefilich  das 
Leben."  —  „Na,  ich  bin  doch  noch 
ganz  munter  und  kiirzlich  zweiundsech- 
zig  geworden."  —  „Ja,  aber  wenn  Sie 
nicht  Musiker  waren,  dann  waren  Sie 
jetzt  v'ielleicht   schon   zweiundsiebzig!" 

Osm. 

—  Der  Cellist  Ernst  J.  in  Berlin  hatte 
eine  Mazurka  fur  sein  Instrument  kom- 
poniert,  deren  Thema  sehr  kraftig  an 
eine  bekannte  Melodie  aus  dem  „Trou- 
badour"  erinnerte.  Im  Begriff,  das  Stuck 
einem  Bekannten  zu  ubersenden,  war 
er  um  ein  paar  Worte  verlegen,  die  er 
als  Widmung  auf  das  Hejt  schreiben 
wollte,  und  fragte  einen  zufallig  an- 
wesenden  Freund  um  Rat.  „Zerbrich 
dir  nicht  lange  den  Kopf,"  meinte  die- 
ser;  „schreib  einfach:  Zur  freundlichen 
Erinnerung    —    an   den   Troubadour!" 

Osm. 

—  Erfolglose  Konzertgeber  konnten 
viel  Geld  verdienen,  wenn  sie  sich  als 
Luftpumpen  vermieteten:  sie  ver- 
stehen  es  ja  ausgezeichnet,  einen  leeren 
Raum  zu  erzeugen.  Osm. 
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Witziges  von  Moritz  M  o  s  z  - 
kowski.  —  Alexander  Moszkowski,  der 
Verfasser  des  „Anton  Notenquetscher" 
und  lange  Jahre  Herausgeber  der  „Lu- 
stigen  Blatter",  ist  weithin  a's  Humorist 
geschatzt.  Weniger  bekannt  ist,  dafi 
auch  sein  Bruder  Moritz,  dessen  Kla- 
vierstucke  in  aller  Handen  sind  und 
Jer  in  diesem  Sommer  das  70.  Lebens- 
jahr  vollendet,  iiber  sehr  viel  Witz  und 
Laune  verfiigt.  Wir  heben  einiges  aus 
seinen  gedruckten  Briefen  an  den  friih 
verstorbenen  Komponisten  Kuczynski 
heraus.  Drollig  entschuldigt  er  seine 
Sthreibfaulheit:  „Wenn  Sie  bis  zum 
heutigen  Tage  noch  kein  Schreiben  von 
mir  erhielten,  so  geschah  dies  nur,  weil 
ich  noch  keins  an  Sie  abgeschickt  hatte." 
In  der  Sommerfrische  betreibt  er  das 
„dollste  far  niente",  er  fristet  in  Ost- 
ende  „ein  hummervolles  Dasein",  und 
die  Zeit  vergeht  ihm  so  rasch,  daB  er 
vori  „diesem  in  der  Tat  laufenden  Mo- 
nat"  spricht.  Ueber  JohannisbadsHeil- 
quellen  heiBt  es:  „Die  Bader  gelten  als 
sehr  ungesund,  aber  nicht  geradezu  tod- 
lich",  und  wer  wollte  ihm  nicht  begei- 
stert  zustimmen,  wenn  er  sagt,  „Wer  in 
Italien  war,  ohne  Neapel  gesehen  zu 
haben,  der  kennt  diese  Stadt  iiberhaupt 
nicht"?  Auf  Moszkowski  geht  wohl 
auch  der  Ausspruch  iiber  eine  ebenso 
hafiliche  wie  stimmbegabte  Sangerin  und 
ihre  der  Mutter  nur  allzu  ahnliche  Toch- 
ter  zuriick:  „Die  Mutter  hat  sich  sehr 
zu  ihrem  Nachteil  unverandert,  aber  die 
Tochter  ist  fiirchterlich  erbluht!"     Osm. 

Ein  Miinchener  Opernkapellmeister 
hat  einen  Ruf  —  —  sagen  wir,  nach 
Stuttgart  erhalten.  Am  Abend  dirigiert 
er  und  ist  Gegenstand  herzlicher  Ova- 
tionen.    Besonders  ein  Herr  im  Parkett 


schreit  wie  besessen:  „Dableiben,  da- 
bleiben!"  Seinem  Nachbar  scheint  die- 
ser  Grad  von  Begeisterung  zu  groB: 
„Was  schreien  Sie  denn  so?"  fragt  er 
ihn.  „Was  wollen  Sie  denn?"  sagt  der 
andere.    „Ich  bin  ja  aus  Stuttgart!" 

—  Beim  Komponisten  Miiller  klin- 
gelt's.  Er  stiirzt  mit  der  Feder  in  der 
Hand  an  die  Tiir  und  offnet.  „Ver- 
zeihung,  sind  Sie  Herr  Lehmann?"  — 
„Nee,  der  wohnt  eine  Oktave  hoher!" 

Osm. 

Ein  Sanger  wird  in  Gesellschaft  auf- 
gefordert,  ein  paar  Lieder  zu  singen. 
Zur  Verwunderung  der  Anwesenden 
legt    er    vor    Beginn    der    Produktion 


Krawatte  und  Kragen  ab:  es  singe  sich 
so  leichter.  Ein  anwesender  Kritiker 
wird  nachher  gefragt,  wie  es  ihm  ge- 
fallen  habe.  „Der  Herr  singt  ganz 
gut,"  sagt  er,  „aber  froh  bin  ich  doch, 
dafl  er  kein  Bauchredner  ist." 

Meyerbeer  kam  auf  einer  Reise  in 
die  Hauptkirche  einer  Stadt  und  horte 
dort  zu  seinem  Erstaunen  eine  Arie  aus 
einer  seiner  Opern  singen,  aber  auf 
einen  untergelegten  lateinischen,  geist- 
lichen  Text.  Halb  argerlich,  halb  la- 
chend  iiber  den  sonderbaren  MiBgriff, 
brach  er  in  die  Worte  aus:  ,,Lieber 
Gott,  vergib  mir's;  aber  fiir  dich  habe 
ich  sie  nicht  gemacht!" 
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514  S.  Verlag:  Ferdinand  Hirt,  Breslau. 
1924.    Preis  geb.  14.—. 

Miniature  essays:  John  Ireland,  kl.  8°, 
12  S.;  Alfredo  Casella,  kl.  8°,  14  S.;  Francis 
Poulenc,  kl.  8°,  12  S.  Verlag:  J.  u.  W. 
Chester,    Ltd.   London. 

Singer,  Kurt:  Vom  Wesen  der  Musik. 
Psychologische  Studie.  Kl.  8°,  45  S.  Kleine 
Schriften  zur  Seelenforschung,  hrsg.  von 
Dr.  A.  Kronfeld.  Julius  Piittmann.  Ver- 
lagsbuchhandlung,  Stuttgart. 


Quint,  Heinz:  Leitlinien  zu  einer  Vor- 
tragsreihe  iiber  Tonanalyse,  8°,  76  S.  An- 
zengruber-Verlag,    Leipzig-Wien.     1924. 

Benz,  Richard:  Die  Stunde  der  deutschen 
Musik.  I.  Buch.  Gr.  8°,  VIII  u.  467  S.  Eugen 
Diederichs  Verlag  in  Jena.    1923.    M.  12.—. 

Hunziker,  Rudolf:  Hans  Qeorg  Nageli. 
Qedachtnisrede.  8°,  40  S.  A.  Vogel,  Win- 
terthur.  1924. 

U'erker,  Wilhelm:  Die  Matthaus-Passion. 
Bach-Studien  II.  Bd.,  8°,  96  S.  Verlag: 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig.    1923. 


Besjyrechungen 


Walter  Braunfels,  Vor-  und  Zwischenspiele, 
op.  31,  fiir  Klavier.   Wien  und  Leipzig,  Universal-Edition. 

Beethoven-Brahms-Pfitzner:  Diese  drei  Meisternamen 
etwa  stehen  iiber  der  Eingangspforte  zu  Braunfels' 
Reich.  Der  Pianist  weiB  danach  ungefahr,  was  er  in 
diesen  echten  Charakterstiicken  (wozu  der  schreck- 
liche  Organistentitel?)  zu  erwarten  hat:  eine  tiefinner- 
lich,  leidenschaftlich  und  schwerbliitig  empfundene, 
mannliche,  herbe  und  knorrige  geistige  Charaktermusik. 
Allem  bloB  StimmungsmaBig-Romantischeii  und  Klang- 
poetischen  ganzlich  abhold,  legt  sie  den  Schwerpunkt 
auf  alles  das,  was  uns  bei  jenen  drei  Meistern  teuer 
ist:  die  scharfe  Auspragung  des  urdeutschen  Charakters. 
Wer  im  besonderen  Brahms  lieb  hat,  wira  schnell  zu 
seinem  Jiinger  Braunfels  kommen.  Die  moderne  Kiihn- 
heit  und  Freiheit  seiner  „linearen  Kontrapunktik"  (hier 
im  gesunden  und  guten  Sinn!)  weist  auf  Pfitzner,  der 
weitgriffige,  groBflachige  und  robuste  Klaviersatz  auf 
Brahms,  das  Empfinden  und  der  Geist  auf  Beethoven. 
Und  damit  laBt  sich  auch  in  der  alten,  angeblich  „iiber- 
lebten"  Tonalitat  noch  immer  gute,  ja,  in  diesem  Falle 
wahrhaft  groB  und  bedeutend  empfundene  und  gestal- 
tete  Klaviermusik  schreiben.  Ich  lege  sie,  zusammen 
mit  Braunfels'  friiheren  groBeren  Klavierwerken,  etwa 
den  „Bagatellen"  op.  5,  „Studien"  op.  10,  dem  „Lyri- 
schen  Kreis"  op.  16  (alles  Ries  &  Erler),  dem  Klavier- 
konzert  op.  21  (Leuckart),  alien  ernsten  deutschen 
Pianisten   eindringlichst  ans   Herz!  Dr.  w.  Niemann 


Truderdinger  Kirch- 
weih.  Ein  Reihen  bayrischer 
Bauerntanze  fiir  Klavier  zu 
zwei  Handen  von  Gottfr. 
R  u  d  i  n  g  e  r,  Op.  39.  Musik 
im  Haus  H.  7.  Volksvereins- 
Verlag,   M.-GIadbach. 

Die  bisherige  Schlagerwirt- 
schaft,  die  ebenfalls  ihren 
guten  Teil  zu  unserem  Zu- 
sammenbruch  beigetragen  hat, 
kann  nicht  besser  bekampft 
werden,  als  wenn  ernsthafte 
Musiker  anfangen,  gute,  volks- 
tiimliche  Tanze  zu  schreiben. 
Einfache,  tiichtige  Gebrauchs- 
musik,  an  der  das  Volk  im 
weitestenSinne  teilhaben  kann, 
tut  uns  heute  vor  allem  not. 
Riidinger  bietet  uns  hier  eine 
Anzahl  Bauerntanze,  die  ihre 
bayerische  Abstammung  nicht 
verleugnen.  Ohne  einen  An- 
spruch  auf  Originalitat  zu 
machen  —  es  waren  Ein- 
fliisse  etwa  von  Joh.  StrauB 
jr.,  Ivanovici  u.  a.  nachzu- 
weisen  —  bereiten  sie  dem 
Musikfreund  doch  wahre 
Freude  und  er  kann  getrost 
mit  seiner  Schonen  ein  Tanz- 
chen   darauf  wagen.     W.W. 
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Joh.  Herm.  Schein: 
Samtliche  Werke.  Hrsg.  von 
Arthur  Priifer.  7.  Bd.  (3.  Ver- 
offentlichung.)  Opella  Nova. 
Ge'stliche  Konzerte  (Leipzig 
1626)  zu  3,  4,  5  und  6  St. 
3.  Abtlg.  Durchgesehen  und 
fiir  den  praktischen  Gebrauch 
bearb.  v.  B.  Engelke.  Leip- 
zig, Breitkopf  &  Hartel,  1923. 

D:eser  Band,  der  Kost- 
lichstes  von  Sch-in  enthalt, 
sei  hier  lediglich  im  Hin- 
blick  a  if  scinen  kunstl.-risch- 
praktisehen  Wert  angeze'gt, 
da  er  wie  wenige  es  ver- 
dient,  recht  ba'd  und  intensiv 
von  protestantischen  Kirchen- 
nvsikern  benutzt  zu  werden. 
Sind  schon  die  bisher  ver- 
offentlicht-n  Opella  Nova 
Scheins  (Nr.l— 20)  eineOber- 
raschung  gewesen,  so  trifft 
dies  in  noch  verstarktem  MaBe 
auf  diesen  Tei!  (Nr.  21— 32) 
zu,  der  Schein  in  ei'ier  Fein- 
heit  und  zugHch  einer  In- 
tensitat  der  Erfindung  die 
neuen  Mi'.tel  der  damaligen 
Musik  zur  Anwendung  brin- 
gen  sieht,  da8  man  denn 
wohl  dariiber  staunrn  kann. 
Vor  allem  sind  es  folgende 
Stiicke,  die  im  starksten 
Sinne  fesseln,  das  Choral- 
stiick :  Komm  heil'ger 
Oeist,  in  der  die  Choral- 
stimme  einem  geradezu  ins 
Dithyrambische  geratenden 
vollen  Orchcstersatz  gegen- 
iibergestelll  ist,  d.  h.  Qottes 
„Onaden  Gut"  sich  in  einer 
instrumentalen  Orchesterflut 
ergieBt;  dann  das  eben- 
fa'Is  ungemein  feurige  Kon- 
zert:  „Gehet  hin  in  alle 
Welt",  das  aber  starke 
Differenzierungen  aufvvist 
und  mit  herrlichen  Dekla» 
mationsschonheiten  arbei'et. 
Weiter  das  ungemein  spre- 
chende  Magnifikat  fiir  zwei 
Vokalstimmen,  das  in  siiBe- 
ster  und  innigster,  fast  ek- 
statischer  Schwarmerei  sich 
ergehende  „0  Maria,  ge- 
benedeit  bist  du",  das  einem 
weichen  Bariton  eine  selten 
schone  Aufgabe  b'eiet;  das 
militarisch  kurze,  sehr  phan- 
tasievoll  angelegte  „Nun  ist 
das  Hell"  und  ganz  beson- 
ders  auch  die  Seligpreisun- 
gen,  in  denen  die  Vielsei'.ig- 
keit  von  Scheins  Begabung 
sowie  der  ihm  zu  Gebote 
stehenden  Mittel  am  um- 
fassendsten  zum  Ausdruck 
kommt.  Eine  Lanze  sei  noch 
im  besonderen  fiir  das  4  st. 
„Wir    glauben    all'   an  einen 


Hans  Mersmann,  Beethoven,  die  Synthese  der 
Stile.    Berlin  1922,  Julius  Bard. 

Hier  ist  ein  Oedanke  naher  ausgefiihrt,  den  Wein- 
gartner  irgendwo  einmal  in  einem  kurzen  begeisterten 
Schriftsatze  geauBert:  der  Oedanke  von  der  mensch- 
lichen  Vielfaltigkeit  und  Vielgestaltigkeit  der  Werke 
Beethovens.  Damit  soil  durchaus  nicht  gesagt  werden, 
daB  es  im  vorliegenden  Buche  im  Anschlusse  an  Wein- 
gartner  geschehen  sei.  Wenn  wir  tins  recht  erinnern, 
war  der  Oedanke  bei  diesem  ganz  allgemein  mensch- 
lich  und  kiinstlerisch  gefaBt;  Mersmann  betrachtet  die 
Sache  doch  vielmehr  von  der  Seite  des  Historikers, 
er  sieht  in  Beethoven  den  Meister,  in  dem  alle  Krafte 
zusammenfliefien  und  von  dem  aus  die  Linien  wieder 
auseinanderdrangen  (S.  8).  Aber  nicht  um  eine  aufier- 
liche  Periodisierung  handelt  es  sich  bei  dieser  Beet- 
hoven-Synthese,  sondern  um  gegenseitige  Durchdrin- 
gung  der  verschiedenen  musikalischen  Wesensseiten  des 
Tondichters.  Wenn  im  einzelnen  auf  die  geistreichen, 
in  gepflegter  Sprache  vorgebrachten  Ausfuhrungen 
Mersmanns  selbst  verwiesen  werden  muB,  so  sei  nur 
wenigstens  kurz  noch  vermerkt,  daB  er  in  den  letzten 
Quartetten  „letzte,  alles  verschmelzende  Synthese"  sieht. 
—  Wer  das  fesselnde  schmale  Bikhlein  von  Heufi  iiber 
„Beethoven,  eine  Charakteristik"  (Leipzig,  Voigtlander) 
kennt,  wird  eine  ganz  andere  Art  von  Synthesen  bei 
dem  Meister,  die  der  Doppeleinheiten,  feststellen.  Mit 
dieser  Auffassung  hat  die  Mersmannsche  also  nichts 
zu  tun. 

Das  Buch,  das  eine  Einzeldarstellung  im  Rahmen 
einer  „Kulturgeschichte  der  Musik"  darstellt  —  bisher 
ist  noch  als  zweite  aus  gleicher  Feder,  „Das  deutsche 
Volkslied",  erschienen  — ,  ist  vom  Verlag  mit  Noten- 
beispielen  und  ganzseitigen  Bildern  und  Faksimiles  reich 
ausgestattet  worden.  Dr.M.  U. 

Carl  Locher,  Die  Orgelregister  und  ihre  Klang- 
farben.  Fiinfte  Auflage.  Bern,  Ernst  Kuhn;  Stuttgart 
Chr.  Belser,  A.-G. 

Das  in  9  Sprachen  und  Blindenschrift  verbreitete,  be- 
liebte  Werk  liegt  in  Neubearbeitung  von  Josef  W.  Dobler  • 
vor,  den  die  vierte  Auflage  schon  mehrfach  zitiert.  Der 
Vergleich  beider  Auflagen  weist  in  der  fiinften  Kiir- 
zungen  nicht  wesentliclier  Art  auf  und  Bereicherungen, 
auf  welche  das  Vorwort  hinweist.  Der  unvergeBliche 
Locher  konnte  auf  seiner  letzten  Reise  nach  Deutsch- 
land  nicht  eingehende  Kenntnis  erhalten  von  der  all- 
gemeinen  Verfeinerung  in  der  Behandlung  von  Aliquoten 
und  Mixturen.  Darum  heiBt  es  noch  Sesquialtern  zum 
vollen  Werk  statt  mit  Flote  8  oder  4',  wie  man  auch 
jetzt  sagen  darf  2-%,  13/5,  1V3,  li/7  zu  Flote  8',  ent- 
sprechend  im  Pedal  51/  ,  3i/5  zu  SubbaB  und  Violon  16'. 
Als  weiteren  Teilton  empfiehlt  Dobler  die  None,  welche 
unter  „Cornettin"  in  Auflage  4  bereits  ein,  wie  es 
scheint,  unerwiinschtes  Dasein  fristete.  Da  wird  es 
Zeit,  die  Septime  allgemeiner  einzufiihren  und  sich 
ihren  Zauber  in  der  Harmonia  aethera  nicht  ent- 
gehen  zu  lassen.  Der  akustische  32'  (16  + 102/3)  des 
sechzehnten  Jahrhunderts  kann  heute  beinahe  als  ein- 
zige  Erinnerung  an  Abt  Vogler  gelten,  der  ihn  wieder- 
belebte.  Aber  auch  mit  der  gedachten  Aliquotintonation 
bewegt  sich  der  feinfiihlige  Orgelbauer  wieder  in  den 
Bahnen  Voglers.   Seite  1  vermerkt  eine  Akzentkoppel  in 
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der  Berliner  Philharmonie.  Hier  liegt  eine  Verwech- 
selung  vor  mit  St.  Marien  im  Zustand  vor  1908.  Die 
neue  Philharmonieorgel  (Walcker)  ist  bemerkenswert 
durch  eine  Disposition  ohne  Quintaton  und  Oemshorn 
nach  Vorbild  der  beiden  Andreas  Silbermann.  S.  43 
zitiert  noch  Aufschriften  von  Oemshorn  8,  4  „mit  Sil- 
bermann-Mensur",  die  es  also  nie  gab.  Riemanns  An- 
regung,  die  Unterduodezime  als  Fullstimme  zu  bauen, 
vermerkt  Seite  86.  Sie  ist,  soweit  bekannt,  einmal  zur 
Tat  geworden,  aber  gleichfalls  gegenstandslos,  da  Rie- 
mann  seinen  Glauben  an  die  objektive  Existenz  der 
Untertone  im  Mollsinne  aufgeben  muSte.  Wenn  unser 
Elend  den  Bezug  von  gerauschlos  arbeitenden  Meidin- 
ger-Geblasen  aus  Basel  nicht  mehr  zulaBt,  so  wiirde  uns 
mit  Nachweis  entsprechender  Firmen  in  Deutschland 
gedient  sein.  Mir  selbst  begegneten  die  Geblase  von 
Laukhuff-Weikersheim  als  vollkommen  zweckentspre- 
chend.  —  Die  Erweiterungeii  des  Bnches  halten  sicli 
im  Sinne  Lochers  bis  auf  einen  Punkt.  Locher  hatte 
sich  von  der  Veredelung  des  Labialtones  durch  Herab- 
setzung  des  Winddrucks  bei  reichem  Zustrom  iiber- 
zeugt.  Dobler  stellt  die  Notwendigkeit  einer  Differen- 
zierung  des  Drucks  iiberhaupt  in  Frage  und  meint,  daB 
Weichheit  auch  bei  starkem  Druck  und  geringem  ZufluB 
erreicht  werde.  Dies  ist  zwar  bis  zu  einem  gewissen 
Grade  zutreffend,  jedoch  nicht  mit  dem  Effekt  an  Ton- 
iiille.  —  Es  kann  der  5.  Auflage  nicht  an  Absatz  fehlen, 
der  eine  6.  notwendig  macht.  Wie  dankbar  wiirden  wir 
sein,  dann  von  den  Fortschritten  im  Auslande  zu  horen. 

Arthur  Egidi 

KontrabaBsoli  mit  Klavi  erb  egleitung. 

Der  treffliche  Leipziger  KontrabaBvirtuose  und  Mit- 
glied  des  Gewandhausorchesters  Th.  A.  Findeisen 
hat  in  der  Cefes-Edition  (C.  F.  Schmidt,  Heilbronn) 
mehrere  Konzertstucke  fiir  KontrabaBsolo  mit  Klavier- 
begleitung  erscheinen  lassen,  von  denen  op.  12,  „Kar- 
nevalsszene",  und  op.  19,  „Elegie",  zur  Be- 
sprechung  vorliegen. 

Uber  das  erste  Stiick  kann  ich  mich  insofern  kurz 
fassen,  als  ich  es  vor  einigen  Jahren  vom  Komponisten 
selbst  in  einem  Konzert  mit  riesigem  Beifall  habe  vor- 
tragen  horen.  Allerdings  erfordert  es  einen  Kiinstler, 
der  den  „Gradus  ad  Parnassum"  zunachst  schon  in  rein 
technischer  Hinsicht  restlos  zuriickgelegt  hat,  dem  samt- 
liche  Etagen  des  Griffbrettes,  perlende  Laufer,  Doppel- 
griffe,  einschlieBlich  chromatischerTerzengange  und  was 
dergleichen  virtuose  Kniffeleien  mehr  sind,  in  unbe- 
grenztem  MaBe  zu  Gebote  stehen.  Wenn  er  dann  auch 
noch  einen  gehorigen  SchuB  Musikertum  im  Blute  hat, 
wird  er  in  der  Lage  sein,  diese  „KarnevaIsszene"  als 
das  zu  geben,  was  sie  sein  soil:  ein  spriihender,  geist- 
reicher,  musikalischer  Witz,  der  den  Karncvalsmasken- 
taumel  in  Form  einer  musikalischen  Orgie  auf  dem 
KontrabaB  herunterrasen  laBt.  —  Tief  ernste  Musik  ist 
dagegen  die  Elegie  op.  19  („Am  Grabe  des 
Freundes").  Dieses  Stiick  will  mit  volliger  Hin- 
gabe  und  tiefstem  Sichselbstversenken  gespielt  sein, 
es  diirfte  einen  ergreifenden  Eindruck  hinterlassen. 
Findeisens  Tonsprache  ist  in  beiden  Werken  durchaus 
nobel  und  seine  Harmonik  vollig  modern.  Besonders 
empfehlen  sich  beide  Werke  durch  eine  musikalisch 
reich  ausgestaltete  Klavierbegleitung,  —  op.  12  scheint 


Ootf  gebrochen,  das  auf 
geistvollste  Art  den  nicht 
einfachen  Text  zu  fassen  ver- 
mag,  mit  seinen  plotzlich 
auBerordentlich  bewegten 

Bassen  bei  „hiit  und  wacht" 
unmittelbar     Bach     vorgreift. 
Qerade      auch      in      diesem 
Stiick     erheben     sich     aber 
sehr    stark    die    Fragen    der 
Akzidentien     (Versetzungszei- 
chen)   und  Akkorddeutungen, 
und   die   Art,   wie  der  prak- 
tische  Herausgeber  des  Ban- 
des,  B.  Engelke,  teilweisc  yor- 
gegangen  ist,  diirfte  auf  man- 
clien     Widerspruch      stoBen. 
Da  ein  RevisLnsbericht  noch 
fehlt,    wird  man  diesen  erst 
abwarten  wolk  n.   bevor  man 
sich    mit    den    Fragen  naher 
beschaftigt.   Hier   gilt   es  zu- 
nachst,    mit    Nachdruck    auf 
den     auBerordentlichen     und 
gerade       auch       praktischen 
Wert    der    Publikation    hin- 
zuweisen,    sowie    dem    Her- 
ausgeber    A.    P  r  ii  f  e  r    den 
Dank  daftir  abzustatten,  daB 
es    ihm    —    mit    Hilfe    eini- 
ger  Wissenschaftshilfen  -~  ge- 
lungen    ist,    trotz   aller  Note 
der    Zeit     die     Herausgabe 
der  Scheinschen  Werke  fort- 
zusetzen.   Auch   Schein   hatte 
unter   wirts.haftiichtn   Noten 
zu   leiden   und   seine  Worte, 
die  Priifer  seiner  kurzen  Ein- 
leitung    voraussetzt,    werden 
heute      auf     innigstes     Ver- 
standnis   stoBen,    so   daB  sie 
denn    doch    angefiihrt   seien. 
Schein  entschuldigt  das  Aus- 
bleiben      des      2.   Teils    sei- 
nes   Werkes    „infolge    einer 
unerhorten,      unmenschlichen 
Teuerung,    bei    welcher    ne- 
ben     der     Pielat    alle    freye 
Kiinste    und    also    auch    die 
edle,   jederzeit  hochberiihmte 
und    zuvorderst    zu   des  AI1- 
machtigen  Ehren  servierende 
Musik   fast  ganz  desert  sich 
behnden.     Damit    aber    sol- 
che,    der   Zeiten   iniquitat  es 
gleichwohl  nicht  soweit  nicht 
bringen  mochte,  daB  des  lie- 
ben   Qottes   Ehre  gantz  und 
gar    geschwiegen    und    dem 
Teufel     und     seinen     Olied- 
maBen  allein  gepfiffen  werde 
[was     nun    allerdings    heute 
reichlich    besorgt    wird],    ak 
habe    ich,     wie    wohl    nicht 
ohne      schwerfallende      Un- 
kosten,      welche     mir    seine 
gottliche       mildigkeit       ver- 
hoffentlich  anderweit  recom- 
pensiren    wird,    diese   Krafft- 
spriichlein   componieren  woi- 
len."      Kraftspriichlein      sind 
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diese  Stucke  in  der  Tat,  es 
war  eine  „Neue  Musik",  die 
den  Adelsbrief,  den  von  Ge- 
nius' Qnaden,  in  sich  selbst 
trug,  deshalb  auch  nicht  in  der 
Welt  ,.gemacht"  zu  werden 
braucht.  Genitum  non  factum! 
A.H. 

Joh.  Seb.  Bach,  Aus- 
wahl  leichter  Klavier- 
kompositionen.  Fiir  den 
Unterricht  herausgegeben  von 
Franz  Kullak;  neu  phrasiert 
und  erweitert  von  Martin 
Frey.  Steingraber  -  Verlag, 
Leipzig. 

Die  vielen  Freunde  der 
Kullakschen  Bach  -  Auswahl 
werden  diese  nach  modernen 
Phrasierungs-  und  Vortrags- 
grundsatzen  hergestellte  Neu- 
bearbeitung  freudig  begruBen. 
Inhaltlich  wurden  ein  paar 
Veranderungen  vorgenomraen : 
Fiir  die  Fuge  aus  der  E-Moll- 
Toccata  setzte  der  Bearbeiter 
die  franzosische  Suite  in  E- 
Dur,  und  die  G-Dur-Suite 
erganzte  er  durch  die  Sara- 
bande  und  die  Loure;  MaB- 
nahmen,  die  jeder  Bach- 
freund  ohne  weiteres  billigen 
wird.  Die  Neuausgabe  sei 
den  Klavierlehrern  nachdriick- 
lich  empfohlen.  M.  U. 

Theod.Wiinschmann, 
Op-  3.  Bohmische  Tiinze  fur 
Klavier  zu  4  Handen.  Stein- 
graber-Verlag,   Leipzig. 

Von  den  fiinf  Nummem 
des  Werkes  liegt  uns  derzeit 
nur  die  erste,  Presto,  vor. 
Sie  ist  eine  sehr  erfreuiiche 
Talentprobe  und  laBt  von 
den  folgenden  Gutes  erhof- 
fen.  Mit  keck  dreinfahren- 
den,  das  Metrum  kreuzenden 
Akkorden  beginnend,  stiirmt» 
der  Hauptsatz  temperament- 
voll  daher,  ohne  wirksame 
dynamische  Kontraste  vermis- 
sen  zu  lassen.  Der  sanfte 
Mittelsatz  bringt  schone,  ot- 
ters kanonisch  ve'rschlungene, 
vornehme  Linienfiihrung 

Warum  soil  am  SchluB  der 
ersten  Periode  in  F-Dur  das 
unartige  es,  das  gleich  in  e 
verbessert  wird,  das  Ohr  erst 
Srgern?  Man  sahe  den  kleinen 
VerdruB  sich  gem  erspart. 

Th.  Raillard 


auch  mit  Orchesterbegleitung  zu  existieren,  —  die 
namerrtlich  dazu  beitragt,  der  dunklen  Tiefe  des  Kontra- 
baBtones  hellere  Diskantklange  gegenuberzustellen  und 
dadurch  dem  Ganzen  leuchtende  musikalische  Farben- 
pracht  zu  verleihen.  Erwahnt  sei  noch,  daB  in  der 
Klavierstimme  zur  Erleichterung  fiir  den  Begleiter  die 
Solostimme  in  der  wirklich  erklingenden  Tonlage  notiert 
ist,  wahrend  Findeisen  in  der  Solostimme  die  Grifflage 
(eine  Oktave  hoher)  schreibt  und  aufierdem  zur  Er- 
hohung  des  Klangreizes  die  Scordatura 


anwendet. 
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R.  Paul 


EDITION   STEINGRABER 

HEINR.  SCHWARTZ 
Klavierstucke 

beruhmtep  Meister 

des  16. — 18.  Jahrhunderts 

Preis  M.3.— 


G.  K  u  g  1  e  r,  Schule  des  Klavierspiels,  unter  Beriick- 
sichtigung  aller  neuen  musikpadagogischen  Grundsatze. 
Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig  und  Zurich. 

Es  geht  durch  die  (nur  155  Seiten  umfassende) 
Klavierschule  ein  entschieden  neuzeitlicher  Zug,  der 
sehr  zu  begruBen  ist.  Offenbar  hat  der  Verfasser  nahe 
Beziehungen  zur  Kindesseele  und  deshalb  den  lebhaften 
Wunsch,  sie  auf  ihr  moglichst  entsprechende  Art  ins 
Wesen  der  Musik  einzufiihren,  mit  Umgehung  seelen- 
losen  Drills,  unverstandenbleibender  Formalistik.  Jede 
Oberlastung  mit  verstandesmaBigem  Denken,  dem  das 
Kind  abhold  ist,  will  er  vermieden  sehen.  Und  hierin 
diirfte  er  allerdings  etwas  zu  weit  gehen.  Auch  bei 
der  elementaren  Musiklehre  muB  ein  sanfter,  aber 
stetiger  Druck  auf  das  Kind  angewandt  werden,  daB 
es  sich  an  logisches  Denken,  an  begriffliche  Klarheit 
gewohnt. 

Wie  die  Schule  erfreulicherweise  das  Bestreben  er- 
kennen  laBt,  geistig  den  Schiller  zum  rechten  Einfiih- 
len  in  die  musikalischen  Phanomene  zu  leiten,  so  ver- 
tritt  sie  auch  in  bezug  auf  die  Technik  einen  modernen 
Standpunkt,  dem  neben  der  Fingerschulung  das  Ge- 
wichtspiel  bekannt  und  von  hochstem  Wert  ist. 

Als  kleine  Mangel  im  systematischen  Aufbau  sind  zu 
nennen  das  Fehlen  einer  deutlichen  Darstellung  des 
kleinen  Harpeggio  vor  Inangriffnahme  des  groBen  und 
einer  genauen  Erklarung  der  Synkope.  Auch  wird  fiir 
das  gleichzeitige  Spiel  zwei-  und  dreiteiliger  Noten- 
werte  der  Hinweis  auf  „die  zwei  separaten  Spiel- 
zentren  des  Gehirns"  wenig  forderlich  sein  zur  Ober- 
windung  der  bekannten  Schwierigkeit.  Sonderbarer- 
weise  hat  hier  der  Verfasser  nicht  das  sonst  von  ihm 
geiibte  Verfahren  des  rhythmischen  Klopfens  (resp. 
Klatschens)   angewandt   oder   vorgeschlagen. 

Jedenfalls  enthalt  die  neue  Schule  viel  gute  An- 
regungen  und  wird,  wenn  richtig  erganzt  durch  weiteres 
passendes  Material  fiir  den  Anfanger,  sehr  segensreich 
wirken.  Th.  Raillard 

Joseph  Haas,  op.  49,  Sechs  Krippenlieder  fiir  eine 
Singstimme  oder  Kinderchor  mit  Klavier.  M.-Gladbach, 
Volksvereins-Verlag. 

Zu  alten  und  neuen  Texten  hat  der  feinsinnige  Ton- 
dichter  stimmungsvolles  Tongewand  geschaffen,  bei  dem 
echt  volkstiimliche  Melodik  mit  gewahlter,  reizvoller 
Harmonik  meisterhaft  verbunden  wird.  Eine  hocherfreu- 
liche  Bereicherung  an  echter  Weihnachtsmusik  fiirs 
deutsche  Haus.  Th.  Raillard 
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K.   r  e   u  z     u  n   d     q  u   e   r 

Die  Urauffiihrung  der  Missa  solemnis  vor  100  Jahren  fand  am  24.  Marz 
1824  in  Petersburg  im  Vereinshause  der  dortigen  Philharmonischen  Oesell- 
schaft  statt.  Unter  Beethoven  selber  kamen  nur  das  Kyrie,  Credo  und  Agnus  Dei 
des  Werkes  im  Kartner-Tor-Theater  in  Wien  am  7.  Mai  desselben  Jahres  zur 
Auffiihrung.  Die  erste  nachste  nachweisbare  Auffiihrung  erlebte  das  ganze  Werk 
in  der  kleinen  industrieberiihmten  bohmischen  Orenzstadt  Warnsdorf  unter  Kantor 
J.  V.  Richter  im  Jahre  1830.  Dann  erst  folgte  die  erste  reichsdeu tsche 
Auffuhrung  in  Dresden  am  13.  Marz  1839.  Die  damals  32  Jahre  be- 
stehende  Dreyssigsche  Singakademie  (gegriindet  1807  vom  Hoforganisten  Dreyssig) 
setzte  sie  unter  Leitung  Johann  Schneiders  in  Szene,  des  Bruders  des  Welt- 
gerichts-Schneiders,  der  sich  besonders  auch  als  Orgelvirtuose  eines  glanzenden 
Rufes  erfreute.  Nach  dieser  Auffuhrung  kam  erst  Koln  (Heinrich  Dorn  auf  dem 
Niederrheinischen  Musikfest)  im  Jahre  1844  (27.  Mai)  an  die  Reihe,  dann  Leipzig 
im  Jahre  1845  (Thomaskantor  E.  F.  Richter)  u.  a.  Aus  der  Qeschichte  der  Missa 
solemnis  ist  vielleicht  nicht  uninteressant  bei  dieser  Gelegenheit  noch  zu  erfahren, 
was  der  Chronist  der  Berliner  Singakademie,  Martin  Blumner,  bekannt  gibt.  In  seiner 
Geschichte  dieses  Instituts  heiBt  es  S.  57:  „Als  ein  eigentiimliches  Vorkommnis 
mag  noch  erwahnt  werden,  daB  im  Anfang  des  Jahres  1823  Beethoven  an  Zelter 
schrieb  und  seine  unlangst  vollendete  Messe,  von  der  er  sagte,  daB  er  sie  nicht 
herausgeben,  sondern  nur  einzelnen  Hofen  und  Kunstinstituten  uberlassen  wolle, 
zum  Kaufe  fur  50  Dukaten  der  Singakademie  anbot,  mit  dem  Bemerken,  daB 
die  Messe  sich  auch  fur  den  von  der  letzteren  gepflegten 
A-cappella-Gesang  sehr  wohl  eignen  wiirde.  Die  Vorsteherschaf t  be- 
schloB  eine  Annahme  des  Anerbietens  unter  der  Bedingung,  daB  der  Komponist 
sein  Werk  a-cappella  einrichten  wiirde.  Es  scheint  aber  aus  der  Sache  nichts 
geworden  zu  sein,  und  die  Singakademie  hat,  als  nach  einiger  Zeit  die  Messe 
auf  Subskription  erschien,  auf  diesem  Wege  ihre  Exemplare  erworben."  O.S. 

WJe  Wagner  mit  der  Rienzi-Ouverture  StrauB  und  Strawinsky  schlagt.    In 

dem  sehr  eigentumlichen  13.  Gewandhaus-Konzert  —  es  wurde  in  Abwesenheit 
des  wieder  gastdirigierenden  Furtwangler  von  Gustav  Brecher  geleitet  —  horte 
man  zuerst,  und  zwar  zu  Ehren  des  vor  zwei  Jahren  verstorbenen  Nikisch,  „Also 
sprach  Zarathustra"  von  StrauB,  welches  Werk  denn  doch  seine  besten  Zeiten 
hinter  sich  hat.  Es  ist  allzu  viel  ,,Literatur"  in  dieser  Tondichtung  iibrig- 
geblieben,  den  mittleren  Hauptteilen  fehlt  die  notige  Plastik,  die  das  „Helden- 
leben"  auch  heute  noch  so  angenehm  beriihren  laBt,  das  Tanzlied,  der  an  und 
ffi'r  sich  dankbare  Hohepunkt,  ist  fiir  Nietzschesches  MaB  und  auch  iiberhaupt 
viel  zu  eng,  lange  nicht  rein  und  ekstatisch  erhaben  genug  —  hochstens  2000 
und  nicht  die  beriihmten  6000  FuB  iiber  dem  Meer,  d.  h.  mehr  Miinchen  als 
Engadin  — ,  vieles  verblattert  heute  trotz  einer  Anzahl  fast  groBer  Eingebungen, 
die  ohne  Wagner  aber  nicht  zu  denken  sind.  Im  zweiten  Teil  des  Konzerts  sang 
der  Thomanerchor  unter  Straube  aufs  feinste  schone  Dvofaksche  Lieder,  die 
aber  unmoglich  in  den  Zusammenhang  paBten,  dann  folgte  aber  als  Erst- 
auffiihrung  Strawinskys  Musik  zu  dem  Ballett  „Petruschka",  die  —  im 
Gegensatz  zu  der  Ballettmusik  Le  sacre  du  printemps  —  im  Konzertsaal  zur 
Auffuhrung  zu  bringen,  eine  heillose  Stil-  und  Geschmacklosigkeit  bedeutet. 
Denn  diese  Musik  eines  sogar  ausgepragt  „rohen  Realisten"  (vgl.  den  Artikel: 
, , Strawinsky  im  Gewandhaus",  Dezemberheft)  hat,  wenn  iiberhaupt,  nur  als 
Biihnenmusik  ihre  Berechtigung.  Im  Konzertsaal  geradezu  „photographierte" 
Jahrmarktsmusik  zu  horen,  belustigt  zwar  ebenfalls  —  manche  Zuhorer  brachen 
auch  direkt  in  Lachen  aus  — ,  aber  gerade  auch  mit  dem  Sinnspruch  des  Gewand- 
hauses:  Res  severa  verum  gaudium  hat  das  geradesoviel  zu  tun,  als  wenn  man 
den  sinnreichen  Spruch  iibersetzte:  Es  war  ein  rechtes  Gaudi!  Strawinsky  ist  in 
dieser  als  solchen  ziemlich  harmlosen  Musik  geradezu  Virtuos  im  Abkonterfeien 
der  platten  Wirklichkeit,  und  wie  iiber  Derartiges  die  grofien  Kiinstler  denken, 
kann  man  ja  iiberall  nachschlagen.  Zur  eigentlichen,  innern  Sache,  namlich  den 
in  russische  Verhaltnisse  iibertragenen  Bajazzo-Colombinen-Vorwurf,  gibt  der 
vollig  auBerliche,  seelenlose  Strawinsky  so  gut  wie  nichts.  Zur  Buhnenhandlung 
wiirde  man  sich  aber  diese  Musik  ganz  gern  einmal  anhoren,  iiber  ihre  Konzert- 
auffiihrung  ist  aber  weiter  kein  Wort  rhehr  zu  verlieren.  An  einem  Abend  zumal, 
an  dem  man  Nikisch  zu  ehren  vorgab,  bedeutete  diese  eine  doppelte  Roheit.  Wir 
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wissen  aber  zur  Geniige,  daB  man  sich  heute  iiber  nichts  mehr  verwundern  darf. 
—  Und  nun  folgte  auf  diese  Werke  die  einstige  Wachtparaden-Ouvertfire  zu 
Rienzi,  die  heute  iiber  80  Jahre  alt  und  von  Wagner  sehr  bald  mit  verdachtigen 
Augen  angesehen  vvorden  ist.  Aber  was  war  das?  Klang  das  nicht  urplotzlich 
nach  all  der  Musiziererei  wie  aus  dem  Oenieland?  Stand  da  nicht  auf  einmal 
ein  voller,  ganzer  Mensch  vor  einem,  und  wie,  klangen  nach  all  dem  Gehorten 
die  breiten  Gesangsmelodien  nicht  geradezu  heilig?  Und  so  war's:  Unmittel- 
bar  wurde  man  von  den  Schauern  des  Genies  beriihrt,  man  hatte  das  Geffihl, 
kame  heute  nur  halbwegs  ein  Wagner,  ein  groBer  deutscher  Kfinstler  mit  dem 
innern  Blicke,  und  mit  einem  einzigen  Rienzi-Trompetenton  —  eine  Eingebung 
hochsten  Grades!  —  ware  der  ganze  Spuk  der  heutigen  Musik  verflfichtigt. 
Diese  Ouvertiire  als  SchluB  zu  bringen,  einen  „rohen  Realisten"  durch  einen 
noch  roheren  Idealisten  in  die  Flucht  schlagen  zu  sehen  —  durch  die  ganzen  Zu- 
horer  ging's  wie  ein  gottlich  freier  Atemzug  — ,  war  das  bleibende  Resultat  des 
Abends  und  der  ganzen  Programmzusammenstellung,  zumal  Brecher  gerade  auch 
die  Ouvertiire  vorziiglich  herausbrachte.  Nur  weiB  man  eben,  daB  Kunstler,  die 
fur  rohesten  Realismus  im  Konzertsaal  eintreten,  auf  ein  derartiges  Resultat  gar 
nicht  hinarbeiteten.  Denn  sonst  wiiBten  sie,  daB  sie  in  eigener  Person  das  Ur- 
teil  fiber  ihr  eigentliches  Selbst  fallten,  und  wer  tate  das  in  einem  solchen 
Fall!  Und  das  war  das  Allerbeste  des  Abends,  daB  man  namlich  unweigerlich 
klar  erkennen  konnte,  wie  sich  in  diesem  Fall  die  „klare  Scheidung  der  Geister" 
zu  vollziehen  habe.  _t       _,_]_;  J 

In  Neustrelitz  brannte  am  15.  Januar  das  Landestheater  bis  auf  die 
Grundmauern  nieder.  Menschenverluste  sind  dabei  nicht  zu  beklagen,  aber  der 
groBte  Teil  des  Theaterfundus  wie  auch  Privatkostiime  der  Kunstler  und  In- 
strumente  der  Musiker  wurden  ein  Opfer  der  Flammen.  Durch  diese  Katastrophe 
haben  nicht  nur  die  betreffenden  Kunstler,  sondem  schlieBlich  auch  das  Kunst- 
leben  in  Neustrelitz  stark  zu  leiden. 

In  Italien  hat  sich  ein  Komitee  unter  Ffihrung  der  Herren  Parodi  und  Panizzardi 
gebildet,  welches  die  Drucklegung  des  Werkes  Ludwig  Schemanns  fiber  Luigi 
Cherubini  finanzieren  will,  da  es  in  Deutschland  infolge  der  wirtschaftlichen 
Verhaltnisse  nicht  gedruckt  werden   kann. 

In  Berlin  haben  sich  fuhrende  Manner  der  Behorden,  Stadtverwaltung,  des 
Kunstlebens,  der  Presse  und  Finanz  zu  einer  gemeinnutzigen  Vereini- 
gung  zur  Pflege  deutscher  Kunst  zusammengetan,  deren  Veranstaltungen 
den  Namen  „Berliner  Abende"  ffihren  werden.  In  alien  Stadtgegenden  wer- 
den nur  wertvolle  Konzerte,  Vortrage,  Singspiele  ffir  30  Pfennige  pro  Abend  ge- 
boten,  urn  in  schwerer  Zeit  alien  Kunstfreunden  die  geistige  Anregung  zu  er- 
halten.  Kunstler,  die  im  Konzertleben  anerkannt  sind,  sollen  ffir  Deutschland 
festgehalten,  junge  hochbegabte  Krafte  an  die  Offentlichkeit  gebracht  werden.  In 
Sonderveranstaltungen  werden  Oratorien,  Orchesterwerke,  Kirchenkonzerte  zu 
Selbstkosten  zuganglich  gemacht.  Geschaftsstelle:  Alfred  Bihler,  Berlin- Wilmers- 
dorf,  Weimarische  StraBe  26. 

Englische  Hetze  gegen  deutsche  Kfinstler.  Um  die  notigen  kfinst- 
lerischen  Vorbereitungen  fur  das  Londoner  Gastspiel  der  Wiener  Staatsoper  zu 
treffen,  sollen  in  diesem  Monat  Richard  StrauB  und  Franz  Schalk  in  London  ein- 
treffen.  Mehrere  Zeitungen,  wie  „Daily  Mail",  haben  bereits  eine  Bewegung 
gegen  die  Kfinstler  deutscher  Abstammung  eingeleitet.  DaB  indessen  die  Gewerk- 
schaft  der  englischen  Berufsmusiker  alles  in  Bewegung  setzen  will,  um  den  Arbeits- 
minister  zu  veranlassen,  dem  Wiener  Orchester  die  Erlaubnis  zu  versagen,  in 
England  gegen  Entgelt  zu  spielen,  hangt  mit  wirtschaftlichen  Grfinden  zusammen. 

Im  „Corriere  d'ltalia"  ist  in  Nr.  257  nachstehende  Vatikanische  Veroffentlichung 
zu  lesen,  die  wir  der  Schweizerischen  Musikzeitung  entnehmen:  „Bezugnehmend 
auf  wiederholt  veroffentlichte  Nachrichten  von  Konzertreisen  der  Sixtinischen 
Kapelle  ins  Ausland  und  besonders  jetzt  nach  Amerika,  hat  der  ,Osservatore 
Romano'  folgende  offizielle  Mitteilung  veroffentlicht:  ,In  einigen  amerikanischen 
Zeitungen  steht  die  Ankfindigung,  daB  der  Chor  der  Sixtinischen  Kapelle  vom 
Vatikan  sich  demnachst  ffir  eine  Reihe  von  Konzerten  nach  Amerika  begebe,  und 
es   wird  beigefugt,   daB   der  Papst  dazu  gnadigst  seine   Ermachtigung  gegeben 
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habe.'  —  Wir  sind  in  der  Lage  zu  erklaren,  da8  der  Papst  keinerlei  Ermach- 
tigungen  dieser  Art  zu  solchen  Konzertreisen  gegeben  hat,  weder  jetzt  noch 
friiher,  und  daB  die  genannte  Bezeichnung  ,Sixtinische  Kapelle'  falsch  und  wider- 
rechtlich,  mifibrauchlich  ist." 

Ausweisung  von  Biihnenkiinstlern.  Wie  uns  aus  Kaiserslautern  be- 
richtet  wird,  haben  die  Franzosen  sechs  der  ersten  Krafte  des  dortigen  Stadt- 
theaters  ausgewiesen.  Der  Spielplan  des  Stadttheaters,  der  dadurch  empfindlich 
gestort  ist,  wird  nur  muhsam  unter  Hinzuziehung  auswartiger  Krafte  aufrecht- 
erhalten.  Wichtige  Erstauffuhrungen  und  Neueinstudierungen,  so  die  der  im 
Vorjahre  uraufgefiihrten  Oper  „Die  Bauerin"  von  Robert  Hernried,  muBten  auf 
den  Spatherbst  verschoben  werden. 

In  Genf  erscheint  eine  neue  schweizerische  Musikzeitung,  geleitet  von  R.  Aloys 
Mooser,  die  „Revue  musicale  independente  Dissonances",  die  dem 
schweizerischen  Musikleben,  wie  die  Schweizerische  Musikzeitung  sich  ausdriickt, 
„einen  neuen,  frischen  Ton"  bringen  will. 

Stadtische  Musikpflege  und  GroBstadtpresse.  Unter  diesem  Titel  gedenken 
wir  uns  in  Balde  etwas  ausfiihrlicher  mit  der  prinzipiellen  Frage  zu  beschaftigen, 
ob  es  sich  mit  einer  gedeihlichen  Musikpolitik  vertragt,  wenn  sich  Musikkritiker 
von  vornherein  in  Fragen  hineinmischen,  deren  Entscheidung  in  den  Handen 
stadtischer  Kunstdezernenten  liegt.  Oder,  konkret  gesprochen:  Sollen  Musik- 
kritiker in  der  Besetzung  wichtiger  kiinstlerischer  Stellen  wie  von  Operndirektoren, 
ersten  Kapellmeistern,  Spielleitern  usw.  ihre  Ratschlage  iiberhaupt,  vor  allem  aber 
in  dem  Sinne  geltend  machen,  daB  sie  bestimmte,  ihnen  mehr  oder  weniger  nahe- 
stehende  Kiinstler  den  betreffenden  Behorden  vorschlagen.  Die  Frage  ist  nicht 
nur  fur  Leipzig,  sondern  auch  fur  andere  deutsche  Musikstadte  so  etwas  wie 
akut  geworden  und  erfordert  eine  moglichst  unparteiische  Behandlung.  Das  Fur 
und  Wider  soil  uns  bald  beschaftigen,  in  Erwagung  aller  in  Betracht  kommenden 
Fragen  mochten  wir  aber  schon  jetzt  stadtischen  Behorden  den  Rat  erteilen,  sich 
in  diesen  Dingen  auch  nicht  das  mindeste  vorschreiben  zu  lassen,  sondern  nur 
ihres  Amtes  im  vollen  BewuBtsein  ihrer  Verantwortung  zu  walten.  Die  Kritiker 
aber,  so  sie  dieses  Namens  wiirdig  sein  wollen,  sollen  sich  des  groBten  Kritikers, 
des  Verfassers  der  Kritik  der  —  asthetischen  —  Urteilskraft,  erinnern,  der  die 
vollige  personliche  Uninteressiertheit  als  die  selbstverstandliche  Grundlage  fiir 
die  Fallung  eines  asthetischen  Urteils  ansieht.  Wie  soil  ein  solches  aber  mog- 
lich  sein,  wenn  der  Kritiker,  nachdem  er  die  Wahl  eines  Dirigenten  z.  B.  durch- 
gedriickt  hat,  seinen  „Klienten"  nunmehr  zu  beurteilen  hat,  wahrend  vielleicht 
ein  anderer  Kritiker  mit  seinem  Vorschlag  nicht  durchgedrungen  ist  und  deshalb 
womoglich  noch  das  „Recht"  zu  haben  glaubt,  dem  betreffenden  Kiinstler  auf- 
sassig  sein  zu  diirfen.  Derartiges  fiihrt  zu  unleidigsten  Kunstverhaltnissen,  die 
Kritik  wird  nicht  nur  vollig  illusorisch,  sondern  je  nachdem  sogar  schadlich  im 
hochsten  Grade.  Kurz,  diese  wichtige  Frage  soil  nachstens  ausfiihrlicher  be- 
handelt  werden.  >    :    > 

Von  Ewald  StraKer  horte  man  im  11.  Gewandhaus-Konzert  die  vierte  Sin- 
fonie  (op.  44)  in  G-Dur,  die  dem  aiiwesenden  Komponisten  einen  iiberaus  Ieb- 
haften  Erfolg  eintrug.  Hatte  das  gleiche  Publikum  StraBers  am  Diisseldorfer  Ton- 
kiinstlerfest  uraufgefiihrte  fiinfte  Sinfonie  gehort,  so  hatte  es  wohl  einen  Sinfonie- 
erfolg  abgesetzt,  wie  man  ihn  schon  lange  nicht  mehr  im  Gewandhaus  erlebt 
hat.  Diese  Sinfonie  erweckte  damals  deshalb  unsere  starkste  Teilnahme,  weil  sie 
mit  einer  Unbekummertheit,  einer  derart  ungebrochenen  Naivitat  das  klassische 
Zeitalter  beschwor,  dafi  sie  in  der  Erinnerung  an  Wert  noch  gewachsen  ist.  Die 
vierte  Sinfonie  mag  nun  in  der  musikalischen  Arbeit  wertvoller  sein  als  jene,  ihr 
weit  mehr  romantisches  als  klassisches  Geprage  lafit  sie  aber  in  unsern  Augen 
und  bei  unsrer  Stellung  zur  Romantik  bedeutend  vor  dem  friiheren  Werk  zuriick- 
treten.  Dort  Plastik  und  in  sich  ruhende  Lebensfreude  —  eine  echt  rheinische 
Sinfonie  — ,  hier  ein  Wogen  und  Drangen,  in  Gefiihlen,  die  heute  lange  nicht 
mehr  in  dem  MaBe  urspriinglich  beriihren  wie  noch  vor  etwa  zwanzig  Jahren. 
StraBer  ist  aber  immerhin  einer  der  wenigen,  die  noch  Sinfonien  schreiben  konnen, 
und  zwar  Sinfonien  spezifisch  musikalischer  Art,  ohne  besondere  geistige  Hinter- 
griinde,  aus  einem  starken  musikalischen  Trieb  heraus.  Dieser  aufiert  sich  am 
starksten  im  SchluBsatz,  der  dann  auch  den  siegreichen  Erf olg  des  Werkes  besiegelte. 
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Ober  StraBers  sinfonisches  Konnen  und  seine  ganze  sinfonische  Existenz  —  auch 
eine  sechste  Sinfonie  liegt  fertig  vor  —  ware  denn  schon  einmal  ausfuhrlicher 
zu  sprechen,  und  wir  fragen  auch  direkt  an,  wer  einmal  einen  sach-  und  fach- 
gemaBen  Aufsatz  iiber  StraBer  den  Sinfoniker  schreiben  konnte.  Dafi  ein  Kom- 
ponist  wie  dieser  echte  deutsche  Meister  ganz  ungebuhrlich  vernachlassigt  wird, 
vvird  niemand  leugnen  konnen,  der  einige  Hauptwerke  von  ihm  kennt,  und  der 
starke  Erfolg  im  Qewandhaus  zeigt,  daB  es  keineswegs  am  Publikum  fehlt,  sondern 
eben  an  den  Dirigenten,  die  fur  briichigste  neue  Musik  mehr  Interesse  aufbringen 
als  fur  diese  schone,  durchgebildete  Kunst.  Furtwangler  hatte  das  Werk  mit 
sichtlicher  Liebe  studiert,  es  war  ein  Ehrenabend  fur  ihn. 

Nationales  Dirigententum.  Wahrend  mehr  oder  weniger  beriihmte  deutsche 
Dirigenten  nichts  mehr  ersehnen,  als  recht  haufig  im  Ausland  dirigieren  zu  konnen 
und  in  Deutschland  am  liebsten  nur  Gastrollen  geben,  konzentriert  ein  so  genialer, 
suggestiver  Dirigent  wie  der  Italiener  Toscanini  seine  Krafte  nunmehr  vollig 
auf  Italien  und  vornehmlich  auf  das  Scalatheater  in  Mailand.  Und  zwar  aus  keinem 
andern  Grunde,  als  um  der  Musikpflege  seines  eigenen  Landes  mit  allem  Nach- 
druck  dienen  zu  konnen,  wie  denn  seit  Jahren  in  Italien  eine  nationale  Musik- 
pflege einsetzte,  die  in  der  politischen  Fiihrung  des  Landes  ihr  Qegenstiick  hat. 
Die  Ironie  oder  vielmehr  ein  Witz  des  Schicksals  will  es,  daB  gerade  auch  ein 
sich  den  internationalen  Musikbestrebungen  hingebender  deutscher  Musikschrift- 
steller,  namlich  kein  anderer  als  der  Vorsitzende  der  Landessektion  Deutschland 
der  Internationalen  Gesellschaft  fur  neue  Musik,  Prof.  Dr.  Adolf  WeiBmann,  auf 
dieses  nationale  Dirigententum  aufmerksam  macht  (Blatter  des  Anbruch,  Januar- 
nummer).  Da  unsere  so  charakterfesten  Landsleute  ja  zu  allem  Auslandischen  mit 
einer  derartigen  Verehrung  aufblicken,  kommt  es  vielleicht  einmal  so  weit,  daB 
sie  den  Auslandern  auch  ihr  nationales  BewuBtsein  abgucken  und  zur  Abwechs- 
lung  auch  einmal  in  Deutschtum  machen.  Alles  moglich!  Man  wird  es  vielleicht 
erleben,  daB,  so  eine  nationale  Musikwelle  auch  in  Deutschland  aufkommt,  just 
diese  Herren,  die  heute  in  Internationalitat  machen,  sich  an  die  Spitze  dieser 
Bewegung  stellen  oder  doch  stellen  wollen.  Wobei  wir  dann  immerhin  ein  sehr 
kraftiges,   hochst   tonales   Wortchen   mitsprechen   wiirden. 

Strawinsky  hat  in  Berlin,  wo  er  ebenfalls  wie  in  Leipzig  zum  groBen  Mann 
gemacht  werden  sollte,  teilweise  sogar  iiberaus  scharfe  Ablehnungen  erlitten,  wie 
es  denn  geradezu  komisch  beriihrt,  diesen  fiir  deutsche  Begriffe  im  hoheren 
Sinne  unmoglichen  Komponisten  in  Deutschland  durchdriicken  zu  wollen.  Es 
weist  aber  mit  Sicherheit  darauf  hin,  daB  die  deutschen  Strawinsky-Schwiirmer 
franzosische  Einstellung  besitzen,  wobei  sie  aber  aufier  acht  lassen,  daB  Stra- 
winsky in  Paris  zu  politischen  Zwecken  verwendet  wurde,  die  franzosische  Politik 
von  der  deutschen  sich  aber  immerhin  etwas  unterscheiden  durfte.  Deutsche 
Kritiker  nehmen  sich  auch  heute  noch  die  Freiheit,  auch  einen  auslandischen 
Komponisten  auf  sein  Musikertum  hin  zu  priifen,  das  von  ihm  gebrachte 
Neue  auf  jene  Wage  zu  legen,  auf  der  sich  entscheiden  lafit,  was  wirklich  wert- 
voll  ist;  und  bei  Strawinsky  sinkt  die  Wage  nur  g'anz  leicht.  So  mochten  wir 
unseren  Auslandschwarmern  den  Rat  geben,  sich  recht  bald  wieder  nach  einem 
andern  auslandischen  Komponisten  umzusehen,  mit  dem  sich  einige  Zeit  ein 
Kultus  treiben  laBt.  Wozu  ist  denn  schlieBlich  die  musikalische  Internationale 
da,  wenn  sie  nicht  mit  immer  neuem  Material  versorgt! 

Gerhard  von  KeuBler  Ieitete  seine  melodramatische  Sinfonie  „An 
den  Tod"  im  14.  Gewandhauskonzert  selbst,  ohne  aber  mit  ihr  bei  den  Zu- 
horern  Anklang  zu  finden.  Das  liegt  am  Werke  selbst,  das  mit  seinem  schwer- 
verstandlichen  Text  und  einer  Musik,  der  die  durchgreifende  Kraft  fehlt,  nicht 
in  dem  MaBe  zu  zwingen  vermag,  das  gerade  auch  ich  dem  mir  seit  langem  be- 
freundeten  Komponisten  gewiinscht  hatte:  das  Werk  ist  ein  echt  KeuBlersches 
Eigengewachs,  so  daB  wir  in  dieser  Art  iiberhaupt  nichts  Ahnliches  besitzen, 
aber  die  Kraft  lebendiger,  ohne  weiteres  fiir  sich  sprechender  Kunstwerke  be- 
sitzt  es  auch  meiner  Ansicht  nach  nicht.  Nur  das  Positive  des  Werkes  heraus- 
zuarbeiten,  das  Negative  aber  in  den  Hintergrund  treten  zu  lassen,  vermochte 
ich  selbst  dem  Werke  eines  Bruders  gegenuber  nicht,  und  so  unterbleibe  eine 
nahere  Besprechung.  Obrigens  war  die  Auffiihrung  dieses  Werkes  ein  Liicken- 
biiBer,  sofern  ein  Oratorium  von  KeuBler  zur  Wiedergabe  hatte  gelangen  sollen. 
Diese   ist  nun   auf  Herbst  verschoben,   und  man  wird  dann   KeuBler  in   Leipzig 
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auf  seinem  eigensten  Oebiet  kennen  lernen.  Vor  einigen  Jahren  hat  indessen 
bereits  der  Riedelverein  ein  anderes,  das  Jesus-Oratorium,  mit  teilweise  starkem 
Erfolg  aufgefiihrt. 

Oberaus  interessant  war  es,  wieder  einrnal  einige  Tondichtungen  von  Richard 
StrauB  zu  horen,  die  durch  die  neueste  Produktion  etwas  in  den  Hintergrund 
geriickt  worden  sind.  In  zwei  nacheinanderfolgenden  Gewandhauskonzerten. 
wurden  „Ein  Heldenleben"  und  „Also  sprach  Zarathustra"  gespielt, 
und  gerade  das  erste  Werk  zeigte,  wie  hoch  selbst  diese  keineswegs  in  die 
Wolken  ragende  Kunst  iiber  all  dem  steht,  was  von  den  neuen  Komponisten 
geliefert  wird,  und  zwar  sowohl  an  Einfallen,  Konnen  und  frischem,  wagemutigem 
Geist.  Selbstverstiindlich  verbate  sich  ein  Komponist  der  neuen  Richtung  jeden 
Vergleich,  zumal  StrauB  ja  einer  vergangenen  Epoche  angehort,  der  an  der  For- 
mung  des  heutigen  Zeitwillens,  wie  man  sich  so  wunderbar  tiefsinnig  ausdriickt, 
keinen  Teil  mehr  hat.  DaB  es  auch  absolute  Kriterien  gibt,  davon  wissen,  konnen 
die  Modernsten  nichts  wissen,  und  noch  weniger,  daB  diese  Kriterien  entschei- 
dend  sind.  Oder  sollte  man  es  nicht  sogar  sehr  gut  wissen  und  gerade  deshalb 
alles  Friihere  mit  dem  Argument  verdachtigen,  daB  es  eben  einem  anderen 
„Zeitwillen"  entsprungen  sei  und  deshalb  nicht  mehr  als  maBgebend  angesehen 
werden  konne.  Nun,  iiber  diese  asthetischen  Scheinmanover  bei  anderer  Ge- 
legenheit.  Tatsachlich  ist  bei  StrauB  schon  manches  verblaBt,  dies  und  jenes 
aber  geradezu  in  anheimelndem  Sinne,  wie  man  etwa  in  einem  Kunstmuseum 
bessere  Bilder  aus  den  90  er  Jahren,  etwa  von  Stuck  usw.,  heute  unter  ganz 
angenehmen  Empfindungen  betrachtet.  1m  Heldenleben,  das  schon  durch  seine 
gliickliche  Disposition  bei  weitem  den  Vorzug  verdient,  steckt  aber  auch  noch 
anderes,  sogar  in  deutlichem  Ansatz  heutiges  „ZeitgemaBe".  In  „Des  Helden 
Widersacher",  die  weiter  nichts  als  groteske  Fratzenmusik  sein  wollen,  Iacht 
heute  StrauB  den  Atonalen  fast  ubermutig  zu,  ihnen  heriiberrufend:  Na,  wenn's 
nur  auf  die  Wirkung  ankommt,  so  diirften  wir  uns  hier  nicht  so  sehr  unter- 
scheiden,  nur  bringe  ich  das  bifichen  Groteske  schlieBlich  noch  mit  halbwegs 
normalen  Mitteln  zustande,  wahrend  ihr  euch  zuerst  wichtige  Glieder  ausreiBen 
und  auf  dem  Kopf  stehen  muBtet,  um  wenigstens  das  herauszubringen.  Was 
ihr  konnt,  brachte  ich  auf  alle  Falle  auch  noch  zustande,  es  galte  nun  aber  die 
Gegenprobe.  Erst  wenn  diese  gliickt,  hat  euer  Lachen  iiber  mich  einen  Unter- 
grund  und  ist  nicht  lacherlich.  —  StrauB  iiberzeugt  dort  noch  voll  und  ganz, 
wo  seine  burschenhaft  ubermiitige  kecke  Natur  mit  echtem  Musikantentempera- 
ment  herausgeschleudert  wird;  hier  ist  er  kostlich  und  hat  er  wirklich  Eigenes, 
wenn  schlieBlich  der  musikalische  Stammbaum  auf  den  jungen  Siegfried  im 
Nibelungenring   zuriickgeht. 

Durch  die  Tageszeitungen  geht  nachstehendes  Geschichten,  das  an  den  Tor- 
zettel  Matthesons,  oder  an  den  Klavierhumoristen  Lamborg,  oder  an  die  fur 
Mannerchor  komponierte  „Speisekarte"  Zollners  usw.  erinnert:  der  in  Musik 
gesetzte  Warenkatalog.  „Liszt  hat  einmal  gesagt,  daB  man  alles  in  Musik 
,  setzen  konne,  und  unsere  Komponisten  schrecken  auch  nicht  davor  zuriick,  die 
alltaglichsten  Bemerkungen  in  ihren  Opern  musikalisch  zu  illustrieren.  Aber  auf 
den  Gedanken,  einen  gewohnlichen  Warenkatalog  in  Musik  zu  setzen,  ist  doch 
vor  dem  franzosischen  Komponisten  Darius  Milhaud  niemand  gekommen.  Dieser 
Neutoner  macht  allerdings  das  Zugestandnis,  daB  er  als  Text  fur  seine  Musik 
keinen  gewohnlichen  Katalog  iiber  Unterwasche  oder  Zigarren  wahlte,  sondern 
daB  er  immerhin  noch  die  poetischste  Ware,  namlich  die  Blume,  bevorzugte.  Ein 
solcher  Blumenkatalog  in  der  Vertonung  Darius  Milhauds  wurde  kiirzlich  in 
einem  Londoner  Konzert  vorgefiihrt.  Die  Sangerin  Esther  Coleman  sang  ihn  zu 
einer  Begleitung  von  Saiteninstrumenten."  Dann  werden  noch  weitere  Aus- 
fiihrungen  gemacht,  die  uns  klar  zeigen,  daB  hinter  der  ganzen  Angelegenheit 
weiter  nichts  als  ein  —  Reklamemanover  steckt.  Was  fur  friihere  Kompo- 
nisten Musikantenwitz  bedeutete,  ist  heute  zum  Gewerbe  geworden.  Da  moderne 
Musik  schon  sehr  oft  mit  Kunstgewerbe  verglichen  worden  ist,  braucht  man  sich 
auch  iiber  diese  gewerblichen  Spafie  nicht  zu  verwundern. 

AnlaBlich  der  Jahrhundertfeier  des  mexikanischen  Freistaates  1921  sbfteten  die 
Franzosen  ein  Standbild  Pasteurs,  die  Italiener  ein  Dante-Denkmal  und  die  Deut- 
schen  entschlossen  sich  zu  einem  Beethoven-Denkmal,  dessen  Entwurf  von 
dem  Breslauer  Professor  Th.  v.  Gosen  fertiggestellt  ist. 
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BEVORSTEHENDE 
URA  UFFUHR  UNGEN 

BUHNENWERKE 

„Faust",  Oper  von  Ferruccio  Busoni 
(Staatsoper  Dresden). 

„Lima",  dramatisches  Gedicht  von  Alfons 
Paquet,  Musik  von  Bruno  Stiirmer  (Lan- 
destheater  Stuttgart). 

„Traumspiel",  Oper  von  Julius  Weis- 
maun  (Duisburg). 

„Die  Nachtlichen",  Ballett,  Musik  von  Egon 
Wellesz  (Berliner  Staatsoper). 

„Alkestis",  Oper  von  Egon  Wellesz 
(Nationaltheater  Mannheim). 

„Nerone",  Oper  von  Arrigo  B  o  i  t  o  (Scala 
Mailand). 

KONZERTWERKE 

„Herzgewachse",  op.  20,  fur  Sopran,  Har- 
monium, Harfe  und  Celesta  von  Arnold 
Schonberg  (Konzertzyklus  „Neue  Musik", 
Hamburg). 

Fiinf  Lieder  (nach  Qeorg  Trakl)  mit  Kam- 
mermusik,  op.  14,  von  Anton  von  W  e  b  e  r  n 
(ebenda). 

„Die  Weise  von  Liebe  und  Tod  des  Cor- 
nets F.  Rilke",  Chorwerk  nach  Rainer  Maria 
Rilkes  Dichtung  von  Paul  von  K 1  e  n  a  u 
(Kopenhagen). 

Streichquartett,  A-Moll,  von  Karl  Weigl 
(Adolf  Busch-Quartett). 

„Aus  unserer  Not",  Kantate  von  Waldemar 
von  BauBnern  (Madrigalchor  der  Staatl. 
Akademie   fur   Kirchenmusik,    Berlin). 

„Mein  Trinklied"  (Dehmel),  fur  Tenor, 
Mannerchor  und  Orchester  von  Fidelio 
Finke   (Bochum). 

„Einsame  Nacht",  sinfonische  Dichtung  von 
Hubert  Pataky  (Opernkonzerte  Hannover). 

STATTGEHABTE 
URAUFFUHRUNGEN 
B  UHNENWERKE 

„Der  Walpurgistag",  Oper  von  Erich 
Kaufmann-Jassey  (Stadttheater  Lieg- 
nitz). 

KONZERTWERKE 

Sinfonische  Musik  fur  Orchester  von  Man- 
fred   Ourlitt    (8.   Philh.   Konzert,    Bremen). 

„Sinfonietta"  fur  Klavier,  Mezzosopran  und 
Orchester,  op.  10,  von  MeBner  (12.  Januar, 
Duisburg). 

Verlaine-Lieder  von  Rudolf  M  engelb  erg 
(Maria  Schreker,  Amsterdam). 

Klavierstiicke,  op.  23,  von  Arnold  Schon- 
berg  (Eduard  Steuermann  in  Hamburg). 

Klaviertrio,  op.  61,  von  Paul  Graener 
(Oewandhaus  Leipzig). 

3.  Sinfonie    von    Rich.  We tz    (Aachen). 

„Legende  von  der  toten  Erde"  (Spitteler), 
Chorwerk  von   Herm.  H  enrich  (ebenda). 

Sinfonisches  Stuck  von  Josef  E  i  d  e  n 
(ebenda). 


„Persischcr  Diwan"  fur  Bariton,  Flote, 
Horn  und  Klavier  von  Julius  R  6  n  t  g  e  n 
(Oewandhaus  Leipzig). 

Ouvertiire  zu  Qrillparzers  Lustspiel  „Weh 
dem,   der   lugt"  von  Karl   Rorich  (ebenda). 

Orchestervariationen  iiber  ein  Thema  von 
Meyerbeer,  op.  45,  von  CI.  von  Franc  ken- 
stein  (Munchen). 

,,Vor  alten  Oobelins",  Suite  fur  Orchester 
von  Adolf  Less/e  (Musikverein  Stettin). 

3. .  Streichquartett  von  Rich.  W  e  t  z 
(Schachtebeck-Quartett,  Berlin). 

Klaviertrio  von  Herbert  T  r  a  n  t  o  w  (Paul 
Aron,  Dresden). 

Streichquartett  von  E.  W.  Korngold 
(Rose-Quartett,  Wien). 

,,Sinfonischer  Prolog"  zur  Oper  .,Ekke- 
hard"  von  Josef  W  i  z  i  n  a  (Musikverein 
Briinn). 

„Heilige  Nacht",  Legende  von  Ludwig 
T  h  o  m  a ,  Musik  von  Matthaus  R  6  m  e  r 
(Odeon,  Munchen). 

„Andersens  Marchen",  Orchestersuite  von 
Karl   Kampf   (Sinfoniekonzert,   Oberhausen). 

„Ouverture  zu  einem  Puppenspiel"  von 
Hans  Gal  (Sinfoniekonzert  der  Weimarer 
Staatskapelle). 

AUS  KONZERT   UND   OPER 

Leipzig.  Das  Winterkonzert  des  L  e  i  p  - 
ziger  Lehrergesangvereins  zeigte 
das  Bestreben,  eigentlicher  Mannerchor- 
literatur  wieder  starker  zum  Rechte  zu  ver- 
helfen;  gegliickt  ist  es  noch  nicht  recht. 
Auch  ergab  sich,  daB  Giinther  Ramin,  der 
den  Verein  iiber  ein  Jahr  leitet,  ein  spezifi- 
scher  Mannerchordirigent  niemals  werden 
diirfte.  Den  sogenannten  Mannerchorzauber 
zu  entwickeln,  darin  bestehend,  die  Stimmen 
in  leisen  Partien  schweben  zu  Iassen,  um 
sie  dann  aber  auch  wieder  mit  konzentrierter 
Kraft  zu  entfesseln,  ist  seine  Sache  nicht, 
wie  eine  starke,  unmittelbare  Warme  sei- 
ner Direktionsweise  nicht  entspringt.  Viel- 
Ieicht  ist  Ramin  ein  zu  ausgezeichneter  Or- 
ganist, d.  h.  zu  sehr  im  starren  Orgelklang 
aufgewachsen,  um  fur  die  Schwebungen  der 
menschlichen  Stimme  den  unmittelbaren  Sinn 
haben  zu  konnen.  An  dem  Abend  war  fiir 
mich  das  Interessanteste  —  die  Zugabe  des 
mitwirkenden  und  stark  beschaftigten  Gei- 
gers  H.  B  ass  er  m  an  n,  die  in  einigen  von 
F.  Kreisler  bearbeiteten  Variationen  von  Tar- 
tini  iiber  das  Thema  von  Corelli  (Kunst 
des  Bogenstrichs)  bestand.  Die  Bearbeitung 
ist  teilweise  sehr  frei,  aber  mit  derart 
schopferischem  Geist  vorgenommen,  daB  so- 
gar  nie  gehorte  Wirkungen  zustande  kom- 
men.  Wie  man  denn  wohl  sagen  kann, 
daB  die  Violintechnik  nur  auf  Grund  echter, 
alter  Praktiken,  die  aber  neu  zu  fassen  wa- 
ren,  zu  neuen  Ergebnissen  kommen  wird. 
Komponisten  miiBten  eigentlich  ganz  me- 
thodisch  die  Violintechnik  studieren,  sie 
zogen  auBerordentliche  Anregungen  daraus. 
Das  fortwahrende  Schreiben  gegen  das  In- 
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stiument  oder  aber  die  Beniitzung  immer 
gleicher  Spielarten  muBte  mit  der  Zeit  zu 
einer  mehr  oder  weniger  gleichgultigen 
Violinliteratur  fiihren.  DaB  Spielprobleme  und 
musikalisches  Schaffen  ganz  gut  eine  Syn- 
these  eingehcn  konnen,  zeigt  eben  die  altere 
gute  Literatur.  Bassermann  spielte  mit  einer 
derart  virtuosen  Frische  und  Schlagfertig- 
keit,  wie  wir  ihn  noch  kaum  jemais  ge- 
hort  haben.  Besteht  wirklich  keine  Moglich- 
keit,  diesen  Oeiger  in  Leipzig  zu  halten? 

A.  H. 
Reichsdeutsche  Urauffuhrung. 

Dresden.  In  einem  Sinfoniekonzert  der 
Staatskapelle  brachte  Fritz  Busch  das 
Fis  -  D ur  -  Ko n zer t  fur  Klavier, 
Werk  18,  von  Ernst  Kfenek  zur  Urauf- 
fiihrung  auf  reichsdeutschem  Boden.  Bisher 
war  es  nur  auf  dem  schweizerischen  Musik- 
fest  in  Winterthur  gespielt  worden.  Dies- 
mal  wie  damals  hob  Eduard  E  r  d  m  a  n  n 
das  Werk  aus  der  Taufe,  und  es  sei  gleich 
vorangeschickt,  einen  besseren  Interprcten 
des  Klavierparts  hiitte  es  wohl  kaum  finden 
konnen.  Die  Einstellung  auf  das  „Be- 
wegungsspiel  der  Klange"  (Paul  Bekker  iiber 
Kfeneks  Sinfonie),  die  auch  hier  wesentlich 
ist,  lieB  einen  vielleicht  auf  die  slawische 
Heikunft  des  Komponisten  deutenden  Sinn 
fiir  zarte  Farbigkeit  und  elegische  Stimmun- 
gen,  der  mir  vorlaufig  das  einzig  Hervor- 
tretende  in  dessen  Begabung  in  diesem  Kon- 
zert  zu  sein  schien,  sich  so  auslosen,  daB  das 
dem  Werke  an  sich  fuhlbar  fremd  gegen- 
iiberstehende  Publikum  eine  relativ  warme 
Aufnahme  bereitete.  Im  ubrigen  zeigte  sich 
dieses  ganz  als  die  Kundgebung  einer  Rich- 
tung,  die  wohl  auch  aus  dem  Mangel  ei- 
gentlicher  Erfindung,  d.  h.  gestaltender  Kraft, 
also  aus  einer  Not  eine  Tugend  macht. 
Gerade  die  Teile  des  vier  pausenlos  auf- 
einanderfolgenden  viersatzigen  Konzerts,  in 
denen  sein  Schopfer  sich  auf  das  atonale 
Prinzip  und  das  Lineare  nicht  festlegt,  son- 
dern  im  Tonalen  und  Thematischen  sein 
Heil  sucht,  erschienen  als  die  schwachsten, 
sogar  dem  Banalen  zuneigend.  Eine  viel- 
leicht zu  fiirchtende  Sensationswirkung, 
AeuBerungen  Fiir  und  Wider,  hatte  Busch 
offenbar  im  Programm  abschwachen  wollen, 
indem  er  zum  Anfang  Rezniceks  leicht- 
gewogene,  aber  Wienerisch  schmissige  Donna 
Diana-Ouvertiire  und  zum  Schlusse  Beet- 
hovens  Achte  spielen  lieB.  Aber  Kfenek  ge- 
bardet  sich  eben  durchaus  nicht  als  revolu- 
tionare  Natur  in  seinem  Konzert.  Man 
konnte  eher,  wie  gesagt,  von  einer  dem 
Elegischen  zuneigenden  Natur  reden  und  im 
ubrigen  etwas  slawischen  Charakter  fest- 
stellen.  O.  S. 

Verdis  Falstaff  in  Dresden  neueinstudiert. 

Nach  20jahrigem  Archivschlummer  er- 
schien  das  Werk  wieder  auf  dem  Spielplan 
der  Dresdner  Oper.  Bestimmend  dafiir  war 
vermutlich  der  durchschlagende  und  nach- 
haltige  Erfolg  des  Othello  gewesen.  Es 
zeigte  sich  dabei  als  besonders  bemerkens- 
wert,  daB  die  Einstellung  von  Publikum 
und  Kritik  auch  diesem  Werke  gegeniiber 
endlich    insofern    die    richtigere   wurde,    als 


man  schon  den  Vergleich  mit  Otto  Nicolais 
Lustigen  Weibern  nicht  mehr  in  den  Vorder- 
grund  riickte.  Dieses  Werk  war  die  Kund- 
gebung einer  Zeit,  in  der  auch  in  Deutsch- 
land  unter  teils  italienischen,  teils  deutschen 
Einfltissen  die  komische  Oper  sich  durch- 
setzte.  Verdis  Falstaff  aber  dankte  gewisser- 
maBen  geradezu  einem  Bruch  mit  der  Ueber- 
lieferung  seine  Entstehung.  Sein  Schopfer 
ging  bewuBt  darauf  aus,  keine  „komische 
Op'er",  vor  allem  keine  opera  buffa  im 
Sinne  der  italienischen  Tradition  (Barbier 
von  Sevilla)  zu  schreiben.  Ihn  leitete  der 
gleiche  Oedanke,  der  ihn  den  Weg  zum 
Othello  gefiihrt  hatte,  der  dramatische,  als 
er  der  M  u  s  i  k  t  r  a  g  6  d  i  e  die  M  u  s  i  k  - 
komodie  an  die  Seite  stellte;  er  nennt 
das  Werk  „lyrische  Komodie".  Menschen, 
Menschheitstypen  im  Sinne  des  groBen  Rea- 
listen  Shakespeare,  wenn  man  will,  auch 
historische,  mit  den  Konventionen  der  Oe- 
schichte  behaftete  Menschen  wollte  er  den 
Menschen  des  Mythos  gegeniiberstellen,  und 
daB  ihm  das  gelang,  ist  heute  nicht  mehr 
zu  bestreiten.  Ebenso  wie,  daB  sich  so  an 
ihm  das  hubsche  Bonmot  Hans  v.  Billows 
bewahrheitete.  daB  M  a  s  c  a  g  n  i  mit  seinem 
Verismo  in  seinem  Vorganger  Verdi  ei- 
nen vernichtenden  Nachfolger  gefunden 
habe.  Wobei  man  daran  erinnern  muB,  daB 
der  Falstaff  im  Jahre  1893  erschien,  also  in 
der  Zeit,  in  der  die  „Mascagnitis",  von  der 
man  damals  sprach,  weite  Kreise  auch  der 
deutschen  Musiker  ergriffen  hatte.  DaB  er 
bei  allem  national  blieb,  war  bd  einem 
Manne,  dessen  Werden  und  Wachsen  wie 
das  Verdis  direkt  mit  der  politischen  Oe- 
schichte  seines  Vaterlandes  engstens  ver- 
bunden  war,  mit  dessen  risorgimento,  \er- 
steht  sich  von  selbst,  und  so  begegnet  man 
in  seinem  heiteren  Werke  naturlich  in  den 
kostlichen  Ensembles  auch  dem  heimatlichen 
Cicaleccio,  dem  Plauderstil,  wie  er  nur  aus 
dem  siidlandischen  Idiom  erwachsen  konnte. 
Kurz,  also  man  erlabte  sich  an  der  Schlag- 
kraft  so  gut  wie  an  den  Feinheiten  der 
Partitur,  die  ein  fast  Achtzigjiihriger  schrieb, 
urn  so  mehr,  als  Fritz  Busch  ihr  ein 
fuhlbar  selbst  von  ihrem  Wert  uberzeugter 
Ausdeuter  war.  Dann  bewahrte  sich  aber 
auch  die  Spielleitung  Alois  Moras- Wei- 
mar, der  daraufhin  fiir  Dresden  verpflichtet 
wurde,  bestens.  Und  zum  Dritten  hatte  man 
in  Robert  Burg  einen  geradezu  glanzenden 
Sanger  und  Darsteller  fiir  den  Dickwanst, 
fiir  den  sich  Verdi,  wie  fiir  die  Lebens- 
philosophie  des  Werkes:  „Tutto  nel  mOndo 
e  burla,  L'uome  nato  burlone"  am  Ende 
seines  Lebens  begeistert  hatte.  Selbstver- 
standlich  war  der  szenische  Apparat  glan- 
zend,  Chor  und  Ballett  versagten  auch  nicht, 
und  auch  die  Besetzung  der  Oper  in  den 
anderen  als  der  gedachten  Hauptrolle,  na- 
mentlich  die  sogenannte  „erste"  mit  den 
Damen  Schuch  (Alice),  Jung  (Meg),  Tervani 
(Quickly)  und  Merrem-Nikisch  (Annchen),  wie 
Staegemann  (Ford)  usw.  funktionierte  tadel- 
los.  Nur  eins!  DaB  man  im  ganzen,  z.  B. 
in  den  Parlando-Ensembles,  mehr  auf  das 
stimmlaute  als  stimmschone  Singen  achtet, 
paBt  nicht  recht  zu  dem  Stil  und  Cha- 
rakter  dieser   Musik.  O.  S. 
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„Jenufa", 

Oper  in  drei  Akten  von  Leos  J  a  n  a  c  e  k , 
Text  von  Qabriele  P  r  e  i  6  (deutsch  von  Max 
Brod).*) 
Wie  einst  die  veristische  Cavalleria,  unter- 
nimmt  es  die  zwanzig  Jahre  alte  Oper  des 
Tschechen,  in  die  Mitte  des  szenischen  und 
muslkalischen  Oeschehens  die  Volkheit  zu 
riicken,  jene  romantisch  erschaute  Volkheit, 
die  unproblematisch  geschlossen  in  sich  griin- 
det,  in  der  Wort  und  Ton  ungeschieden  bei- 
einander  ruhen,  konkret  auf  das  gleiche  ge- 
richtet.  Wenn  diese  Volkheit  selber  schon 
unwirklich  ist,  sobald  sie  sich  abschliefiend 
dem  schweifenden  Wunsche  darbietet,  ist  sie 
doppelt  unwirklich  als  asthetisches  Substrat, 
da  sie  in  Wahrheit  doch  das  Kunstwerk  aus 
sich  entlassen  miiBte,  nicht  in  ihm  erzeugt 
werden  kann.  Wahrend  Leoncavallo  und 
Mascagni  in  der  drastischen  AuBerlichkeit  der 
musikalischen  Gebarde  und  des  sinnfalligen 
Biihnenspiels  die  Unwirklichkeit  ihres  Gegen- 
standes  ironisch  selbst  enthiillen,  vertieft  Ja- 
naceks  radikale  Konsequenz  die  Fragwiir- 
digkeit  seiner  Absicht.  Das  zeigt  sich  exem- 
plarisch  am  Verhaltnis  von  Wort  und  Ton. 
Das  musikalische  Hauptgewicht  wird  in  die 
Singstimme  gehoben,  die,  gestiitzt  auf  eigens 
ersonnene  Stilkonstruktionen,  nicht  auf  die 
Intention,  sondern  auf  den  Klang  der 
Worte  bezogen  ist,  um  in  sinnlicher  Ver- 
schmelzung  die  Einheit  von  Wort  und  Ton 
zu  bewahren.  Dies  aber  gelingt  nur  schein- 
haft:  denn  im  Gefiige  der  psychologisch  ent- 
wickelten  Handlung  kommt  den  Worten  und 
Satzen  sehr  wohl  eine  Eigenbedeutung  zu, 
deren  der  Komponist  nicht  anders  habhaft 
wird  als  durch  Aufnahme  nationaler  Form- 
elemente,  die  Dichtung  und  Musik  umgreifen 
sollen.  Die  gleiche  Volkheit  also,  deren  Ho- 
mogenitat  die  Einheit  von  Wort  klang  und 
Musik  urspriinglich  zu  garantieren  hatte,  wird 
nachtraglich  eingefiihrt,  um  Wort  bedeu- 
tung  und  Musik aneinanderzuschweifien.  Da- 
mit  verengt  sich  die  Musik  nach  dem  MaBe 
der  Abstraktionen,  die  ihre  Mittel  aus  der 
realen  Volksmusik  herauslosten,  und  ist  be- 
lohnt  nur  durch  ihre  vage  Annaherung  an 
den  literarischen  Stoffbereich.  Die  Bedeutungs- 
inhalte  der  Dichtung  bleiben  ungebunden,  die 
Musik  redet  Dialekt.  —  Diesergrundsatzlichen 
Einsicht  zum  Trotz  beweist  „Jenufa"  eine  Rein- 
lichkeit  der  seelischen  Artung,  eine  Iyrische 
Echtheit  in  der  Partikel,  wie  sie  in  der  zeit- 
genossischen  Oper  selten  zu  finden  ist;  fast 
durchweg  halt  sich  die  asketisch  schlicht  ge- 
fiigte  Musik  von  schlechtem  Pathos  und  Sen- 
timentalitat  frei,  Wagners  EinfluB  ist  ganz 
gemieden.  Und  im  romantisch  erdachten  Ge- 
bilde  bricht  zuweilen  etwas  von  echtem  Vo'.ks- 
tum  durch;  „Jenufa"  hat  Wendungen,  deren 
tschechisches  Eigenwesen  ungefalschtes  Erbe 
ist,  Wendungen  voll  stummer,  ergebener  Apa- 
thie.  —  Die  Erstauffuhrung  an  der  Frank- 
furter Oper  (unter  Ludwig  Rotten- 
berg)  konnte  befriedigen.  Frau  Lauer- 
K  o  1 1 1  a  r  bot  gesanglich  und  darstellerisch 
eine  auBerordentliche  Leistung. 

Theodor  Wiesengrund-Adorno 

*)  Klavierauszug   und  Text  in  der  Universal- 
edition,  Wien. 


Frankfurt  a.  M.  Wenig  ist  vom  Frank- 
furter Konzertleben  zu  berichten,  wenig  Gutes 
zumal.  Wahrend  Deutschland  auslandischen 
Kiinstlern  langst  nicht  mehr  die  Aussicht  auf 
billige  Lebenshaltung  bietet,  scheinen  den 
Deutschen  die  materiellen  Erfolgsmoglich- 
keiten  noch  nicht  hinreichend  gesichert,  als 
daB  sie  Konzertfahrten  wagen  mbchten.  So 
blieb  denn  in  Frankfurt  die  offentliche  Musik- 
iibung  wesentlich  auf  die  einheimischen  Krafte 
beschrankt.  Und  die  Zusammenfassung  des- 
sen,  was  auBerlich  geschah,  hat  keinesvvegs 
innerlich  belebend  gewirkt.  Die  Orchester- 
konzerte  der  Museumsgesellschaft, 
des  reprasentativen  Konzertinstituts,  stehen 
im  zweiten  Winter  unter  der  Leitung  Her- 
mann Scherchens,  der  sich  im  lctzten 
Jahr  fur  seine  frischen  Programme  mit  ern- 
ster  Sachlichkeit  einsetzen  konnte.  Seinem  An- 
trieb  scheinen  sich  nunmehr  im  reaktionar  be- 
stimmten  Vorstand  Hemmungen  entgegenge- 
stellt  zu  haben,  vor  denen  er  kapitulieren 
muBte.  Kaum  daB  er  bislang  Neues  brachte. 
Als  Ersatz  grub  er  vergessene  und  haibver- 
gessene  Stiicke  aller  Art  aus  und  forderte 
dabei  wirklich  zuweilen  so  Schones  zutage 
wie  Beethovens  C-Dur-Konzert  (von  Ed- 
win Fischer  vorziiglich  gespielt),  S  c  h  u  - 
b  e  r  t  s  friihe  D-Dur-Sinfonie  mit  einem  kost- 
lichen  langsamen  Satzchen  und  einem  Finale, 
das  lose  iiber  den  aufdammernden  Abgrund  der 
C-Dur-Sinfonie  hingespielt  ist,  oder  S  chu- 
rn an  ns  blindes,  hoffnungslos  einsames  Cello- 
konzert,  dem  freilich  der  Frankfurter  Cellist 
Schuyer  geistig  nicht  gewachsen  war.  (Bei- 
laufig  gesagt:  seit  Draesekes  giftigem  Wort, 
Schumann  habe  als  Genie  begonnen  und  als 
Talent  aufgehort,  frifit  sich  die  Behauptung 
vom  Nachlassen  seiner  produktiven  Kraft 
stets  weiter,  auch  Pfitzner,  der  sich  auf  seine 
Wahlverwandtschaft  mit  Schumann  soviel  zu- 
gute  halt,  tragt  sie  vor.  Es  ware  doch  da- 
nach  zu  fragen,  ob  nicht  die  kreisende  Riick- 
laufigkeit  der  Form,  die  man  ihm  grob  als 
Formlosigkeit  vorwirft,  ob  nicht  die  ver- 
gleitende  Unabgehobenheit  der  Melodiebil- 
dung,  hinter  der  man  Schwache  der  Erfin- 
dung  wittert,  ob  nicht  alle  die  zwischen 
Ungeschick  und  Schablone  umirrenden 
Schwankungen  seines  Spatstils  in  sinn- 
vollem  Zusammenhang  stehen  mit  seinem 
Gesamtwesen,  mit  seiner  tragisch  abge- 
losten  Innerlichkeit.  Nur  auf  das  Problem  sei 
hier  gewiesen.)  Sonst  suchte  Scherchen  das 
Orchester  herauszustellen,  er  gab  Liszts 
langst  iiberfallige  Dantesinfonie  undStrauB, 
viel  StrauB,  etwas  hastig  den  „Don  Juan", 
die  fast  nicht  ertragliche  „AIpensymphonie" 
mit  Diskretion,  endlich  den  unverwiistlichen 
„Don  Quixote"  in  trefflicher  Auffiihrung.  An 
gewichtigen  sinfonischen  Werken  horte  man 
auBer  Mozart  (Es-Dur)  und  Schubert 
(C-Dur)  von  Bruckner  die  Sechste,  die 
ofter  gespielt  werden  sollte,  da  der  erste  Satz 
wenigstens  zu  dem  phantasiestarksten  und 
beherrschtesten  rechnet,  was  von  Bruckner 
kam.  Dafiir  geriet  allerdings  das  Finale  trotz 
seines  plastischen  Themas  ganz  briichig,  aber 
durch  grausame  Striche  disponiert  es  sich 
gewiB  nicht  besser,  sondern  wird  zum  unver- 
standlichen  Torso,  wie  denn  iiberhaupt  Man- 
gel   an    innerer    Form   mit    Korrekturen   der 


92 


auBeren  sich  nicht  beheben  laBt.  Bleibt,  als 
einzige  Novitat,  Pfitzners  Klavierkonzert, 
das  Walter  Qieseking  bekannt  machte. 
Das  Werk  fiihrt  die  Linie  weiter,  an  der 
bereits  das  Klavierquintett  und  die  Violin- 
sonate  angesetzt  waren,  jene  Linie,  die  die 
liedhaft  dem  einzelnen  zugeordnete  kammer- 
musikalische  Form  stufenweise  zur  sinfoni- 
schen  Objektivitat  emporleiten  mochte.  Die 
verbissene  Strenge,  mit  der  Pfitzner  sein 
zerflieBendes  Oefiihl  zu  sammeln  strcbt,  ist 
willig  anzuerkennen.  Dennoch  offenbart  auch 
das  neue,  in  der  Faktur  merklich  gereifte 
Stuck  die  Unangemessenheit  des  von  Pfitzner 
in  Wahrheit  Gemeinten  an  die  von  auBen 
herangebrachte  Form.  Nichts  in  ihm  drangt 
iiber  die  verlorene,  herbstlich  verwehende 
Individualitat  hinaus,  und  sein  sinfonischer 
Formwille  entwachst  einzig  der  jahen  Furcht, 
daB  die  in  sich  selber  eingeschlossene  Indi- 
vidualitat im  Leeren  versinke.  Darum  ist 
Pfitzners  Musik  am  wirklichsten,  wo  sie  am 
unwirklichsten  sich  gibt,  im  zersetzten  Gefiihl, 
im  lyrischen  Fragment.  Das  bezeugt  der 
triibe  Beginn  der  Durchfiihrung  und  das 
Ende  des  ersten  Satzes,  der  wie  ein  Licht 
ausgeht.  Oberall  aber,  wo  das  sinfonische 
Prinzip  durchdringt,  entsinkt  die  Musik  ins 
matt  Eklektische  oder  gewaltsam  Aufgeplu- 
sterte,  die  Steigerung  des  ersten  Satzes  wird 
meistersingerisch  hochgefiihrt,  das  Scherzo 
wiegt  sich  in  anachronistischer  Romantik,  die 
ausgreifende  Lustigkeit  des  Rondos  ist  er- 
zwungen.  Das  kurze  Adagio  steht  ganz  un- 
entfaltet  und  verrat  am  Ende  mit  seinem 
Posaunenchoral  die  drohende  Leere.  Es  bleibt 
nicht  mehr  als  die  betroffene  Achtung  vor  ei- 
nem  Kiinstler  auf  verlorenem  Posten.  G  i  e  s  e  - 
king,  von  dem  man  Debussy  und  Ravel 
gewohnt  ist,  wurde  Pfitzner  durchaus  gerecht 
und  maBigte  mit  Bedacht.  —  Von  dem  neu 
aufgebauten  Symphonieorchester,  das 
dem  Bremer  Generalmusikdirektor  Ernst 
Wendel  untersteht,  ist  hier  noch  nicht 
zu  reden.  Auch  Wendel  wagte  nicht  viel 
Neues:  ,,Brigg  fair"  von  Deli  us  und  die 
Cellorhapsodie  „S  c  h  e  I  o  m  o"  des  Ameri- 
kaners  Ernest  B 1  o  c  h ,  etwas  wie  ein 
atonales  Kol  Nidrei,  gerissen  gemacht  und 
ganz  hohl.  —  In  der  Kammermusik  ist  es 
traurig  urn  Frankfurt  bestellt:  das  Amar- 
Quartett  sucht  seinen  jungen  Ruhm  ander- 
warts  zu  f estigen,  das  L  a  n  g  e  -  Quartett  hat 
seinen  Fiihrer  nach  Amerika  verloren,  das 
R  e  b  n  e  r-Quartett,  das  in  den  Kammermusik- 
abenden  des  „Vereins  fur  Theater-  und 
Musikkultur"  jahrelang  fur  zeitgenossische  Au- 
toren  warb,  biiBte  durch  das  Ausscheiden  von 
Hindemith  und  Frank  viel  Initiative  ein  und 
scheint  in  Auflosung  begriffen,  seitdem  Reb- 
ner  in  der  Oper  Lange  vertritt.  Klingler 
war  in  Frankfurt  und  brachte  (mit  dem  Ber- 
liner Komponisten  Robert  K  a  h  n  am  Klavier) 
an  drei  Abenden  Brahms.  Er  hat  in  den 
Ietzten  Jahren  eine  ihn  gefahrdende  Entwick- 
lung  durchgemacht  und  sein  heiBes  Geiger- 
temperament  an  Willkiir  und  Aufdringlichkeit 
ausgeliefert;  seine  starken  Momente  entscha- 
digen  nicht  fur  die  geringe  Zucht.  Ihm  ware 
zu  wiinschen,  daB  er  fur  langere  Zeit  dem 
Musikbetrieb  entzogen  wiirde,  um  in  Ruhe 
musikalisch  wie  technisch  an  sich  zu  arbeiten. 


Das  Quartett,  dem  ohnehin  von  je  die  Ober- 
macht  des  Fiihrers  nicht  giinstig  war,  ist 
durch  desseti  Umwandlung  mitbetroffen.  — 
Solisten  waren  selten.  P  a  u  e  r  sammelte  in 
vier  Beethoven-Abenden  seinen  alten  Horer- 
kreis,  d '  A  1  b  e  r  t  kam  und  gab  den  Leuten, 
die  gewerbsmafiig  falsche  Noten  zahlen,  in 
Fiille  das  Ihre,  den  anderen  aber  seine  Ap- 
passionata.  Theodor  Wiesengrund-Adorno 

A  1 1  e  n  b  u  r  g.  Hier  gelangte  Hugo  Kauns 
schon  in  verschiedenen  Stadten  gebrachte 
Marchenoper  „Der  Fremde"  zur  Erst- 
auffiihrung,  und  zwar  ebenfalls  mit  sehr 
schonem  Erfolg,  den  man  dem  Werk,  nach- 
dem  die  notigen  Abziige  gemacht  sind,  herz- 
lich  gerne  gonnt.  Hoherer  textlicher  wie 
musikalischer  Art  ist  die  Oper  nicht,  die 
beiden  Instanzen  gehen  aber  sehr  hubsch  in- 
einander,  was  nicht  zum  wenigsten  die  ein- 
heitliche  Wirkung  auf  breitere  Publikums- 
kreise  garantiert.  Das  tiefsinnige  Verhaltnis 
von  Tod  und  Liebe  erfahrt  mehr  eine 
spannende  Opernbehandlung  als  eine  dem 
Vorwurf  entsprechende,  wobei  es  einem  ein- 
fach  tiefen  Kopf  aber  nicht  so  schwer 
ware,  das  Ganze  auf  eine  Hohe  zu  heben, 
daB  es  in  einem  tieferen,  allgemein  mensch- 
lichen  Sinn  Bedeutung  erlangte.  Indcssen, 
beide,  Textdichter  und  Komponist,  wollten 
nicht  mehr  geben  als  offenbar  in  ihren 
Kraften  liegt.  Als  Kaun  nach  der  „Sappho" 
von  Grillparzer  langte,  griff  er  zu  hoch, 
er  hat  aber  iiberhaupt  seit  dieser  Oper 
manche  Erfahrungen  gesammelt,  die  ihm  beim 
„Fremden"  zugute  gekommen  sind.  Er  wech- 
selt  mehr  mit  den  Mitteln,  tragt  auch  nicht 
mehr  dick  auf,  und  gerade  seinen  lyrischen 
Erfindungen,  von  denen  einige  unmittelbar 
iiberzeugen,  weiB  er  ein  entsprechendes  Ge- 
wand  zu  geben.  Mit  der  von  Dr.  G  6  h  1  e  r 
geleiteten  Auffiihrung  diirfte  der  anwesende 
Komponist  vor  allem  im  musterhaften  or- 
chestralen  Teile,  dann  aber  in  sonstiger  Be- 
ziehung,  iiberaus  zufrieden  gewesen  sein. 
„Provinzialismen"  gab's  nur  einige  im  szeni- 
schen   Teil.  A.  H. 

Ohne  Grund  hat  General  de  Metz  die  Kon- 
zerte  des  Pfalzischen  Landes- 
orchesters  in  Speyer  a.  Rh.  verboten,  wo- 
durch  kurz  vor  Weihnachten  fiinfzig  Kiinstler 
brotlos  wurden. 

Nach  dem  groBen  Erfolg,  der  Jul.  Weis- 
manns  Oper  ,,SchwanenweiB"  im  Duis- 
burger  Stadttheater  beschieden  gewesen 
ist,  hat  der  Komponist  dem  Intendanten 
Dr.  Saladin  Schmitt  jetzt  auch  seine  jiingste 
Buhnenarbeit  „Traumspiel"  (nach  Mo- 
tiven  von  Strindberg)  zur  Urauffiihrung  uber- 
Iassen. 

Zeitz.  Im  Jahre  1923  veranstaltete  die 
erst  seit  1921  von  ihrem  musikalischen  Leiter 
Kurt  B a r t h  gegriindete  Sing-Akademie 
folgende  Auffiihrungen  mit  namhaften  So- 
listen (Dr.  Rosenthal-Quartett  u.  a.): 
Messias  von  Handel  (zwei  Auffiihrungen  in 
vierzehn  Tagen!),  Heilige  Elisabeth  von 
Liszt,  Gustav  Adolf  von  Bruch.  Fur  1924 
wird  zunachst  die  Missa  solemnis  von  Beet- 
hoven vorbereitet.  Das  stadtische  Or- 
Chester,  das  die  drei  ersten  Auffiihrungen 
spielte,     ging    infolge     der    Verhaltnisse     zu- 
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grunde.     Die    letzte    Auffuhrung  spielte    das 
Leipziger  Sinfonie-Orchester. 

Der  „Rheinische  Madr  iga  Ich  or" 
machte  unter  Leitung  von  Professor  Walther 
Josephson  nach  Weihnachten  eine  groBere 
Tournee  durch  Siiddeutschland,  bei  der  er 
wiederum   groBe   Erfolge   erzielte. 

Der  „Hilfsbund  fur  deutsche  Mu- 
sikpflege"  in  Berlin  veranstaltete  am 
16.  Januar  sein  erstes  Konzert,  in  dem  er 
Werke  des  Niirnberger  Komponisten  Ludwig 
Weber  zur  Auffuhrung  gelangen  lieB,  der 
jedoch   bei   der   Berliner  Kritik   abfiel. 

Unter  dem  Namen  „Vergessene  Mei- 
sterwerke"  ist  am  Hochschen  Kon- 
servatorium  zu  Frankfurt  a.  M.  ein 
Zyklus  von  Konzerten  eingerichtet  worden, 
der  teils  von  den  Lehrern,  teils  von  vorge- 
schrittenen  Schiilern  bestritten  wird.  Der  t-rste 
Abend  war  den  drei  Lyrikern  Jensen,  Franz 
und   Rubinstein   gewidmet. 

In  Hamburg  wird  in  diesem  Winter  ein 
12  Abende  umfassender  und  unter  der  kiinst- 
lerischen  Leitung  von  Josef  Rufer  und  H. 
H.  Stuckenschmidt  stehender  Konzert- 
zyklus  „Neue  Musik"  veranstaltet,  bei  dem 
die  „fortschrittlichen"  Komponisten  zu  Worte 
kommen. 

Das    am    18.  Marz    vorigen    Jahres    abge- 

brannte    Wiesbadener    Staatstheater 

konnte   am   20.  Dezember   mit  einer   glanzen- 

-    den     Lohengrin-Auffiihrung    wieder    neu    er- 

offnet  werden. 

Die  sogenannte  „KroIl"-Oper  in  Berlin 
ist  nach  ihrem  Umbau  zu  einer  der  grSBten 
Opernbiihnen  Deutschlands  geworden.  Die 
Mittel  hatte  die  Vereinigung  ,,Volksbiihne" 
zur  Verfugung  gestellt,  der  nun  durch  die 
Staatsoper  Opernvorstellungen  in  ihrem  neuen 
Heim   geboten  werden. 

B  6  h  m  e  s  Oratorium  „D  i  e  h  e  i  1  i  g  e 
S  t  a  d  t"  wird  nun  auch  in  Leipzig  unter  Prof. 
Wohlgemuth  zur  Auffuhrung  gelangen. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Im  August  wird  in  Hannover  das  deutsche 
Sangerbundesfest    abgehalten    werden. 

Die  Donaueschinger  Kammer- 
musikauffiihrungen  zur  Forderung  zeit- 
genossischer  Tonkunst,  die  vor  drei  Jahren 
begriindet  wurden  mit  dem  Zweck,  jungen 
Komponisten  den  Weg  in  die  Offentlichkeit 
zu  ebnen,  sollen,  falls  geniigend  gutes  Ma- 
terial eingereicht  wird,  auch  im  kommenden 
Sommer  abgehalten  werden.  Kompositionen 
in  Kammermusikbesetzung  konnen  bis  15.  Marz 
eingesandt  werden  an  die  Musikabteilung  der 
Ftirstl.  Fiirstenb.  Hofbibliothek  zu  Donau- 
eschingen. 

Die  Internationale  QeseUschaft 
fiir  neue  Musik  wird  dieses  Jahr  zwei 
groBe  Musikfeste  veranstalten.  Das  erste 
findet  in  der  Zeit  vom  31.  Mai  bis  2.  Juni 
in  Prag  und  das  zweite  in  der  ersten  Halfte 
des  Monats  August  in  Salzburg  statt. 

Das  Amsterdamer  Richard  S  trau  B- 
F  e  s  t  nahm  unter  reichen  Ehrungen  fur 
S  t  r  a  u  B ,  aber  auch  fiir  die  Dirigeuten 
Mengelberg  und  Muck  einen  glanzen- 
den  Verlauf. 


Die  auf  Anregung  Fritz  Buschs  bereits 
im  Vorjahr  gegrundete  Ortsgruppe 
Dresden  der  Deutschen  Max  R  e  - 
ger-Gesellschaft  hat  unter  dessen  Vor- 
sitz  jetzt  beschlossen,  tatkraftig  in  der  Pflege 
Regerscher  Musik  —  die  sich  nebenbei  be- 
merkt  Busch  immer  angelegen  sein  lieB  — 
vorzugehen.  Da  der  Ortsgruppe  neuerdings 
auch  einige  finanziell  prominente  Personlich- 
keiten  beigetreten  sind,  hat  man  die  Ver- 
anstalttmg  eines  Reger-Festes  in  Dres- 
den ins  Auge  gefaBt.  Der  Zeitpunkt  wird 
noch  festgestellt  werden.  Voraussichtlich 
nicht  vor  dem  Herbst  dieses  Jahres  wird 
der  Plan  ausgefiihrt  werden  konnen.  Zu- 
nachst  ist  ein  Werbekonzert  in  Aussicht  ge- 
nommen.  O.  S. 

KONSERVATORIEN   UND 

UNTER  RICHTSWESEN 

Musik-Fortbildungskurse  fur 
Laien  und  Fachleute  haben  in  Berlin  Prof. 
Siegfried  Ochs,  Prof.  Dr.  Carl  Tiel,  Dr. 
Alfred  Outtmann,  Arnold  E b e  1 ,  Prof. 
Leonid  Kreutzer  und  Charlotte  Pfeffer 
eingerichtet. 

Der  preuBische  Landtag  fiir  die 
deutsche  Musikpflege.  Das  Mini- 
sterium  fiir  Wissenschaft,  Kunst  und  Volks- 
bildung  hat  die  lobliche  Absicht,  die  sich 
anbahnenden  Keime  einer  neuen,  gesunden 
Musikpflege  in  Haus,  Schule  und  Verein  zu 
fordern.  In  einer  .  groBen  Zahl  von  An- 
stalten  sind  Instrumentalverbande  entstanden, 
die  den  Zusammenhang  zwischen  Schule  und 
Haus  vermitteln.  Fiir  die  Konservatorien  in 
Koln  und  Frankfurt  ist  eine  staatliche  Aus- 
hilfe  in  Aussicht  genommen,  und  der  Char- 
lottenburger  Anstalt  ist  eine  Volkssingschule 
angegliedert  worden,  die  sich  in  der  Be- 
volkerung  groGer  Beliebtheit  erfreut.  Be- 
sonders  wichtig  ist  ein  Antrag,  der  im  Land- 
tag vom  AusschuB  fiir  Uhterrichtswesen  ge- 
stellt wurde.  Es  wird  u.  a.  die  Befreiung 
der  Tonkunstler  von  der  Umsatzsteuer,  die 
Beseitigung  der  Hemmungen,  die  der  Musik- 
pflege aus  der  Luxussteuer  erwachsen,  und 
die  besondere  Beriicksichtigung  der  Wer- 
bungskosten  der  Tonkunstler  seitens  des  Fi- 
nanzamts  verlangt. 

Wie  verlautet,  hat  der  Rat  der  Stadt 
Leipzig  beschlossen,  dem  Konserva- 
t  o  r  i  u  m  fiir  die  Monate  Januar  und  Fe- 
Druar  eine  Unterstiitzung  in  der  Hohe  zu 
gewahren,  wie  sie  der  sachsische  Staat  be- 
willigt.  Hoffentlich  kommt  es  nun  einmal 
zu  einer  wirklichen,  den  Verhaltnissen  an- 
gepaBten  Unterstiitzung. 

VON  GESELLSCHAFTEN 
UND  VEREIN  EN 

Gelegentlich  der  auBerordentlichen'General- 
versammlung  des  Schweizerischen  Tonkiinst- 
lervereins  am  16.  Dezember  vorigen  Jahres 
in  Bern  fand  auch  eine  Versammlung  von 
Interessenten  zur  Grundung  einer  schwei- 
zerischen Landessektion  der  In- 
t  e  r  n  a  t  i  o  n  a  I  e  n  Gesellschaft  fiir 
neue  Musik  statt.   Eine  Kommission  wurde 
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mit  den  Vorarbeiten  fur  die  eigentliche  Griin- 
dung  betraut. 

In  Leipzig  erfolgte  die  Orundung  einer 
Ortsgruppe  genannter  Gesell- 
schaft,  dessen  Vorsitz  Furtwangler  iiber- 
nommen  hat  (siehe  Artikel  auf  S.4Qff.). 

Der  Verein  fiir  Kammermusik  in  Prag 
konstituierte  sich  als  tschechoslowaki- 
sche  Sektion  der  Internationalen 
Qesellschaft  fiir  neue  Musik.  In  den 
Tagen  vom  31.  Mai  bis  2.  Juni  d.  J.  wird 
die  Internationale  Oesellschaft  zugleich  mit 
den  Jubilaumsfestlichkeiten  anlaBIich  des  hun- 
dertjahrigen  Geburtstages  Smetanas  Inter- 
nationale Musikfestspiele  in  Prag 
veranstalten,  deren  Organisation  die  tschecho- 
slowakische   Sektion   ubernommen   hat. 

AnlaBIich  des  25jahrigen  Bestehens  der 
Ortsgruppe  Basel  der  Neuen  Schweizerischen 
Musikgesellschaft  wird,  wie  bereits  gemeldet, 
am  27.  und  28.  September  ein  musik- 
wissenschaftlicher  KongreB  in 
Basel  stattfinden.  Anfragen  sind  an  die 
Ortsgruppe  Basel  der  Neuen  Schweizerischen 
Musikgesellschaft  zu  richten  (Anschrift:  Dr. 
W.  Merian,   HolbeinstraBe  59,  Basel). 

Unter  der  Leitung  von  Kapellmeister  Erich 
Orthmann  und  dem  Pianisten  Willy  H  a h n 
hat  sich  in  Aachen  eine  neue  Vereinigung  zur 
Forderung  und  Pflege  modernster  Musik  ge- 
bildet,  die  sich  „Die  Kuppel"  nennt  und 
sich  besonders  fiir  Strawinsky,  Malipiero,  Ca- 
sella,  Schonberg,  Hindemith  u.  a.  einsetzen 
will. 

Am  30.  Januar  1924  ist  in  GieBen  auf 
Anregung  des  Musikschriftstellers  Dr.  Hein- 
rich  Roese  eine  Ortsgruppe  der  Max  Reger- 
Gesellschaft  gegriindet  worden. 

MUSIK  IM  AUSLAND 

Cornelis  Bronsgeest  hat  im  H  a  a  g 
eine  deutsche  Oper  gegriindeti  der  sei- 
tens  der  Hollander  die  grofiten  Sympathien 
entgegengebracht  werden.  Vorstellungen  von 
„Tiefland",  „Don  Juan",  „Figaro",  „Barbier", 
die  meist  mit  hervorragenden  deutschen  Ga- 
sten  gegeben  wurden,  hatten  auBerordent- 
lichen    Erfolg. 

P. -  L.  Neuberth  in  Paris  veranstaltete 
dort  mehrere  „VioIa-Alta"-Konzerte,  in  denen 
die  Sonate  op.  107  von  Reger,  eine  Sonate 
von  Paul  Juon  und  „Chasse"  von  J.  Pa- 
Iaschko  ihre  franzosischen  Erstauffiihrungen 
erlebten. 

In  der  Notenabteilung  der  Deutschen 
Buchausstellung  in  Moskau  fand  eine 
Auffiihrung  mit  Werken  von  Schonberg, 
Schreker,  Korngold  und  Mahler  statt. 

Madrid.  An  der  hiesigen  Hofoper  ge- 
langte  Der  Rosenkavalier  von  Richard 
StrauB  zur  Erstauffiihrung,  und  zwar  mit 
auBerordentlichem  Erfolg;  auch  der  Hof  war 
vollzahlig  erschienen.  Die  Auffiihrung  hat 
insofern  eine  gewisse  Bedeutung,  als  Madrid 
von  neuer  deutscher  Opernkunst  wenig 
kennengeiernt  hat;  an  ernst  zu  nehmenden 
nachwagnerischen  Opern  diirfte  lediglich 
d'AIberts  Tiefland  zur  Auffiihrung  gelangt 
sein.    Letztes   Fruhjahr  wurde  aber   die  der- 


zeitige  deutsche  Oper  durch  ein  so  iibles 
Produkt  wie  die  Mona  Lisa  von  Schillings 
bloBgestellt.  Da  bedeutet  nun  die  Rosen- 
kavalier-Auffiihrung  geradezu  eine  Rehabilita- 
tion. 

Die  Oper  in  B  r  ii  n  n  bereitet  zur  S  m  e  - 
tanafeier  die  „Zwei  Witwen"  vor  und 
zwar  in  der  vollstandig  neuen  Obertragung 
von  Zdenka  Fuchs  und  Ouido  Gliick. 

Ein  Beethoven-Wagner-Konzert  unter  Franz 
M  i  k  o  r  e  y  wurde  auf  Veranlassung  des  deut- 
schen Gesandten  in  R  e  v  a  I  veranstaltet,  das 
einen  groBen  Erfolg  hatte.  Der  Reinertrag 
wurde  dem  Hilfsbund  fiir  deutsche  Musik- 
pflege  iiberwiesen. 

Nach  zehnjahriger  Pause  werden  in  diesem 
Jahre  die  Wagner-Festspiele  in  Neu- 
york  wieder  aufgenommen,  bei  welcher  Ge- 
legenheit  auch  Siegfried  Wagner  seinen 
„Barenhauter"  leiten  wird. 

Die  deutsche  Operngruppe,  die  in 
Amerika  Wagner-Vorstellungen  veranstaltete, 
meldete  ihren  Konkurs  an.  Die  Passiva  be- 
tragen  85000  Dollar. 

Jacopo  Peris  „Euridice",  deren  Erst- 
auffiihrung im  Jahre  1600  stattfand,  wurde 
anlaBIich  des  italienischen  Musikkongresses 
in  Florenz  zur  Auffiihrung  gebracht. 

Opern-  und  Konzertbericht  aus  Neuyork. 

Das  Musikleben  unserer  Stadt  wurde  im 
Monat  November  durch  die  Eroffnung  un- 
serer Metropolitan  Opera  bereichert,  und  da- 
mit  wird  der  Eintritt  der  musikalischen  Hoch- 
saison  gekennzeichnet.  Der  erste  SchuB  muB 
immer  moglichst  gleich  ein  Treffer  sein;  in 
diesem  Jahre  erzielte  man  einen  solchen  mit 
Thais,  die  Titelrolle  von  Maria  Jeritza 
ubernommen,  die  darin  ihre  aus  dem  vorigen 
Jahre  bekannte  glanzende  Darstellung  wieder- 
holte.  Die  erste  Woche  brachte  auch  schon 
eine  der  versprochenen  Neueinstudierungen, 
namlich  die  Meistersinger,  womit  am 
Firmament  unseres  Opernhauses  ein  Fixstern 
erster  GroBe  aufleuchtete.  Den  Staub  von 
sieben  Jahren  hat  die  Partitur  im  Archiv 
gesammelt;  wie  bei  einem  alten  Burgunder, 
den  man  behutsam  aus  dem  Keller  hebt 
und  dessen  jahrelanger  Staub  die  Erwartun- 
gen  auf  einen  besonderen  GenuB  erhoht, 
sah  man  hier  der  Wiedergeburt  des  ewi'g 
jungen  Werkes  mit  Spannung  entgegen.  Und 
die  Taufe  wurde  zu  einem  Festtag,  wie  es 
selbst  in  unserem  Musentempel  nicht  viele 
gibt.  Uber  dem  Ganzen  lag  die  Inspiration 
des  Neuen,  die  Begeisterung,  die  der  lang- 
entbehrte  GenuB  eines  von  Lebensfreude 
spriihenden  Kunstwerkes  schafft.  Schon  Herrn 
Bodanzkys  Wiedergabe  des  Vorspieles  IieB 
die  Herzen  hoher  schlagen,  schuf  in  ihrer 
kiinstlerischen  Bewertung  der  Tempi  und  der 
Themen  und  in  der  scharfen  Plastik  der 
kontrapunktistischen  Bearbeitung  die  Atmo- 
sphare,  in  der  sich  der  dramatische  Verlauf 
als  etwas  ganz  Selbstverstandliches  ergibt. 
Seine  Auffassung  war  die  der  ungekiinstelten 
Natur;  durch  das  ganze  Werk  empfand  man 
deutlich:  „es  kann  ja  gar  nicht  anders  sein". 
So  wurde  dieses  Meistersinger-Schauspiel  in 
der  Tat  zu  einem  lauteren  Naturwerk.  Und 
diese    Atmosphare    reiner    Natur  durchwehte 
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die  ganze  Auffuhrung  vvie  ein  Friihlings- 
hauch,  der  auch  die  einzelnen  Sanger  be- 
seelte.  Rudolf  Laubenthal  als  Walther 
machte  sein  Debut.  Er  muB  entschieden  als 
einer  der  besten  deutschen  Tenore  gelten, 
die  wir  hier  in  den  letzten  Jahren  gehort 
haben.  W  h  i  t  e  h  i  1 1  s  Sachs  und  Ben- 
ders Pogner  standen  wie  machtige  Siiulen 
im  Ensemble.  Sehr  gefallig  waren  der  David 
des  Herrn  M  e  a  d  e  r  und  die  Magdalene 
des  Fraulein  Howard.  Qustav  S  c  h  ii  t  z  e  n  - 
dorf  gestaltete  Beckmesser  zu  einem  treff- 
lichen  Charakterbild.  In  der  zweiten  Auf- 
fuhrung muBte  dieser  arme  Beckmesser,  als 
ob  er  nicht  ohnehin  schon  geniigend  Ent- 
tauschungen  erlebte,  es  sich  gefallen  Iassen, 
daB  er  nicht  einmal  seiner  eigencn  Ehe- 
frau,  Elisabeth  R  e  t  h  b  e  r  g  als  Eva,  ungestort 
sein   Standchen   bringen  konnte. 

Von  anderen  Wagnersche"n  Musikdramen 
brachte  der  Monat  November  bisher  Vann- 
hauser  und  Parsifal.  Rudolf  Lauben- 
thal iibernahm  in  beiden  die  Titelrolle  und 
bestatigte  den  guten  Eindruck,  den  er  bei 
seinem  ersten  Auftritt  gemacht  hatte.  Er  legt 
eine  jugendliche  Frische  in  seine  Darstellun- 
gen,  die  iiberzeugend  angenehm  beriihrte. 

Tannhauser  wird  hier  in  der  Pariser  Fas- 
sung  gegeben,  und  die  glanzende  Venusberg- 
Szene  bietet  ein  prachtiges  Bild.  Parsifal 
wird  fur  Feiertage  reserviert.  Die  erste  Auf- 
fuhrung fand  am  Danksagungstage  statt.  Die 
Tatsache,  daB  die  Vorstellungen,  welche 
nicht  im  Abonnement  eingereiht  sind,  immer 
noch  ein  voiles  Haus  bringen,  beweist  am 
deutlichsten,  daB  auch  hier  eine  Parsifal- 
Oemeinde  besteht.  Dank  Herrn  Bodanzkys 
unermudlichem  Eifer  halten  sich  die  Auf- 
fiihrungen  immer  auf  hochstem  kiinstlerischen 
Niveau.  Paul  Benders  Gurnemanz  ist  recht 
sympathisch,  ebenso  Whitehills  Amfortas. 
Margarete  Matzenauer  bietet  als  Kundry 
eine  ihrer  erfolgreichsten  dramatischen  Dar- 
stellungen. 

Der  Rosenkavalier  iibt  immer  noch 
groBe  Anziehungskraft  aus,  was  sich  zweifel- 
los  aus  der  gliicklichen  Kombination  einer 
pikanten  Handlung  und  einer  pikanten  Musik 
erklart.  DaB  Ietztere  allerdings  zum  groBen 
Teil  kontrapunktistisch  sehr  genial  behandelt 
worden  ist  und  als  solche  berechtigten  An- 
spruch  auf  ernste  Behandlung  erhebt,  wird 
vielen,  die  sich  daran  ergotzen,  zwar  noch 
nicht  eingeleuchtet  sein.  Es  schadet  wohl 
auch  nichts.  Sie  erfreuen  sich  trotzdem  daran. 
Es  werden  aber  auch  unsere  groBten  „Ka- 
nonen"  im  Rosenkavalier  aufgestellt:  Maria 
Jeritza,  Octavian;  Florence  E  as  ton  als 
Prinzessin,  Bender  als  Baron,  Schiitzen- 
d  o  r  f  als  Faninal  und  Elisabeth  R  e  t  h  - 
berg  als  Sophie,  ein  herrliches  Ensemble. 
Heir  Bodanzky  bringt  die  Schonheit  der 
Orchestrierung  vorteilhaft  an  die  Oberflache. 

Die  regelmaBigen  Repertoire-Opern  sind 
natiirlich  zahlreich.  Maria  Jeritza  verdient 
sich  immer  wieder  neue  Lorbeeren  als  Thais 
unter  Hasselmans;  Faust  und  Romeo,  auch 
unter  seiner  Leitung,  erfreuen  sich  unver- 
wustlicher  Beliebtheit;  Rigoletto  unter  Papi, 
Aida  und  Traviata  unter  Moranzoni  sind  die 
Hauptvertreter    Verdis;    Puccini    lebt   natiir- 


lich fort  in  seiner  Boheme,  Butterfly  und 
Tosca.  Die  Russen  gaben  uns  Boris  Qo- 
dunoff  mit  dem  hervorragenden  Chaliapin 
als  Boris.  Mascagnis  „Freund  Fritz"  erfuhr 
seit  vielen  Jahren  die  erste  Auffuhrung,  wor- 
auf  wir  im  nachsten  Bericht  naher  eingehen 
werden. 

Sinfonie-Konzerte  sind  auBerst  zahlreich.; 
unsere  Philharmoniker  entfalten  unter 
van  Hoogstraaten  eine  ganz  besonders 
reichhaltige  Tatigkeit.  Dieser  jugendliche  Di- 
rigent  hat  seine  kiinstlerische  Vielseitigkeit 
erfolgreich  bewiesen.  Francks  D-Moll-Sinfonie 
erregte  groBen  Gefallen;  im  gleichen  Kon- 
zert  spielte  Paul  Kochanski  Beethovens 
Violinkonzert.  Tschaikowskys  Sinfonien  fehlen 
natiirlich  nicht.  Schuberts  C-Dur-Sinfonie  er- 
fuhr eine  fein  nuancierte  Auffuhrung.  Von 
den  Beethovenschen  Sinfonien  ist  die  siebente 
zu  einer  Art  Modestiick  geworden.  Huber- 
m  a  n  spielte  die  Violinkonzerte  von  Tschai- 
kowsky  und  Brahms,  Gabrilowitsch 
Beethovens  Klavierkonzert  Nr.  5  in  kiinst- 
lerischer  Vollendung  und  Mitja  N  i  k  i  s  c  h 
Tschaikowskys  1.  Klavierkonzert. 

Besonderes  Interesse  erregte  die  Auffuh- 
rung von  Rachmaninoffs  herrlicher  Sinfonie 
in  E-Moll,  die  leider  nur  selten  gehort  wird, 
die  aber  in  van  Hoogstraatens  fein  ausge- 
arbeiteter  Wiedergabe  einen  tiefen  Eindruck 
hinterlieB. 

Das  Philadelphia  Orchestra  be- 
gliickte  uns  nur  mit  einem  Konzert  im  No- 
vember, welches  aber  dafiir  um  so  inter- 
essanter  war;  es  fiihrte  uns  in  Musik  fiir 
Harpsichord  (Clavicembalo)  ein,  deren  prak- 
tische  Ausfiihrung  den  meisten  Horern  augen- 
scheinlich  neu  war.  Wir  sind  mit  dem 
Harpsichord  eigentlich  nur  aus  Instrumenten- 
sammlungen  in  Museen  bekannt,  wo  wir  sie, 
den  Stempel  zweier  Jahrhunderte  tragend, 
ehrfurchtsvoll  betrachten.  In  diesem  Konzert 
aber  wurde  dem  Harpsichord  die  fiihrende 
Rolle  zuerteilt,  wir  wurden  in  das  18.  Jahr- 
hundert  zuriickversetzt.  Wanda  Landowska, 
die  hervorragende  polnische  Pianistin,  hat  der 
historischen  Entwicklung,  der  Bauart  und 
Spielweise  des  Harpsichords  bekanntlich  ein 
jahrelanges  Studium  gewidmet.  Sie  spielte, 
mit  Orchesterbegleitung,  ein  Handelsches  B- 
Dur-Konzert  und  Bachs  Italienisches  Kon- 
zert, und  es  ist  schwer,  auszudenken,  wie 
diese  Werke  in  groBerer  Vollkommenheit 
hatten  vorgetragen  werden  konnen.  Die 
Kiinstlerin  besitzt  hervorragende  Finesse;  die 
Phrasierung,  ihr  Verstandnis  fiir  Form,  der 
lebenspriihende  Stil,  nie  pedantisch  trocken, 
legten  beredtes  Zeugnis  fiir  ihre  tiefe  kiinst- 
lerische Auffassung  ab.  Damit  verbindet  sie 
eine  absolut  fehlerfreie,  hochentwickelte  Tech- 
nik,  so  daB  ihr  Spiel  einen  auBergewohn- 
lichen  GenuB  bereitete.  In  Mozarts  Es-Dur- 
Konzert  erwies  die  Kiinstlerin  sich  als  eine 
ebenso  bedeutende  Pianistin  des  20.  Jahr- 
hunderts.  Das  Orchester  raumte  bei  diesem 
ungewohnlichen  Programm  der  Solistin  na- 
tiirlich den  ersten  Platz  ein,  bot  afeer  in  der 
Tat  ein  Meisterstiick  in  dt<T!  vohkommenen 
Form  der  Begleitung.  Herr  wi!o kowski 
brachte  seine  treue  Schar  wieder  in  die 
Front  in  einer  herrlichen  Wiedergabe  von 
Schuberts  Unvollendeter. 
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Nachdem  Mitja  Nikisch  sich  so  erfolgreich 
in  seinem  eigenen  Klavierabend  eingefiihrt 
hatte,  erwartete  man  mit  Interesse  sein  Auf- 
treten  mit  Orchester.  Das  New  Yorker  Sym- 
phonie-Orchester  unter  Leitung  von  Walter 
Damrosch  bot  dem  jungen  Nikisch  dazu 
Gelegenheit,  und  er  wahlte  das  D-Moll-Kon- 
zert  von  Brahms.  Wir  erfahren,  dafi  er  sich 
in  Europa  damit  bereits  einen  Namen  er- 
worben  hat.  Triumphierende  Verve  zeichnete 
die  Ieidenschaftlichen  Hohepunkte  aus,  sym- 
pathisches  Verstandnis  brachte  er  dem  poeti- 
schen  Gedanken  entgegen,  und  er  machte  auf 
seine  Zuhorer  sichtlich  einen  groBen  Ein- 
druck.  Die  Sinfonie  war  Schuberts  Unvoll- 
endete.  A.  W.  Astheimer 

persOnliches 

Nach  RedaktionsschluB  ereilt  uns  die  traurige 
Kunde,  dafi  unser  hochverehrter  Mitarbeiter 
Prof.  Alexis  Hollaender  am  5.  Februar  nachts 
im  gesegneten  Alter  von  84  Jahren  in  Berlin 
gestorben  ist.  Wir  werden  dieses  prachtigen 
Hannes  und  Kiinstlers  im  nachsten  Heft  aus- 
ftthrlicher  gedenken. 

Der  bekannte  Klavierpadagoge  Adolf  R  u  t  - 
hard  feierte  am  9.  Februar  seinen  75.  Ge- 
burtstag  (s.  S.  74). 

Am  20.  Januar  vollendete  der  weithin  be- 
kannte Musikschriftsteller  Dr.  Max  Stei- 
nitzer  sein  60.  Lebensjahr.  Von  seinen  ver- 
schiedenen  musikalischen  Schriften  ist  auBer 
seinen  mehrfach  aufgelegten  „Musikalischen 
Strafpredigten"  vor  allem  seine  Richard  StrauB- 
Biographie  zu  nennen,  die  gerade  iiber  die 
Jugendzeit  von  StrauB  viel  authentisches  Ma- 
terial bringt.  Seine  „Einfuhrung  in  den  Kon- 
zertsaal"  ist  im  letzten  Heft  warm  gewiirdigt 
worden.  Besonders  verdient  hervorgehoben  zu 
werden,  daB  Steinitzer  sich  ernstlich  auch  mit 
philosophischen  und  musik-asthetischen  Fra- 
gen  beschaftigt  hat;  die  zwei  Schriften  „Eine 
Stunde  Philosophie"  und  „Trost  im  Leid" 
legen  hiervon  Zeugnis  ab.  Steinitzer,  der 
friiher  auch  als  ausiibender  Musiker  tatig  ge- 
wesen  ist,  widmet  sich  seit  langeren  Jahren 
mit  Wiirde  dem  Referentenberuf  an  den  Leip- 
ziger  Neuesten  Nachrichten  und  ist,  wie 
unsere  Leser  wissen,  auch  als  Mitarbeiter  an 
unserer  Zeitschrift  gelegentlich  tatig.  Alles 
Gute  dem  frischen,  aufrechten  Sechziger! 

Prof.  Havemann  wird  an  Stelle  des  vom 
Lehrfach  zuriickgetretenen  Professor  Rose  an 
die  Wiener  Staatsakademie  fur  Musik  be- 
rufen,  deren  Umgestaltung  in  eine  Musik- 
Hochschule  bevorsteht.  Wir  geben  die  Wie- 
ner Nachricht  mit  allem  Vorbehalt,  da  eine 
Berliner  Bestatigung  noch  nicht  vorliegt. 

Felix  Weingartner,  dessen  Vertrag 
mit  der  Wiener  Volksoper  mit  Ende  Dezem- 
ber  1924  ablauft,  wird  denselben  nicht  wie- 
der  erneuern,  sondern  einem  Antrag,  als 
General-Musikdirektor  nach  Chicago  zu  kom- 
men,  wahrscheinlich  Folge  Ieisten. 

Der  jn?ge  Komponist  Fritz  Egon  Pamer, 
BibliothtKar  a-  Musikhistorischen  Institut  der 
Wiener  Omversitat  und  Dirigent  eines 
Frauenchors,  ist  in  Wien  gestorben. 

Hermann  Waltz,  bisher  Lehrer  am  stadt. 
Konservatorium  in  Krefeld,  ist  am  1.  Januar 


in    das    Direktorium    dieses   Institutes    einge- 
treten. 

Der  Kunstgeigenbauer  Eugen  Gartner 
in  Stuttgart  erhielt  wegen  seiner  hervor- 
ragenden  Forderung  musikwissenschaftlicher 
Bestrebungen  von  der  philosophischen  Fakul- 
tat  Innsbruck  den  Doktortitel  h.  c. 

Kapellmeister  Ferdinand  Wagner  in 
Nurnberg  ist  vom  Stadtrat  der  Titel  General-, 
musikdirektor  verliehen  worden.  (In  Kiirze 
gibt  es  in  Deutschland  nur  noch  Gen  eral- 
musikdirektoren.) 

Der  schweizerische  Musikschriftsteller  Ar- 
nold N  i  g  g  I  i  feierte  im  Dezember  seinen  80. 
Geburtstag  in  korperlicher  und  geistiger 
Frische. 

Der  Dane  Paul  von  K 1  e  n  a  u  iibernahm 
nach  dem  Riicktritt  Ferdinand  Loewes  die 
Leitung  des  Wiener  Konzertvereins. 

Generalmusikdirektor  Dr.  Alfred  L  o  r  e  n  z 
ist  an  Stelle  von  Dr.  Hans  Scholz  mit  der, 
Abhaltung  der  musiktheoretischen  Kurse  an 
der  Universitat   Miinchen  betraut  worden. 

Der  Tenorist  Fritz  Schrodter,  Ehren- 
mitglied  der  Wiener  Staatsoper,  ein  geborener 
Leipziger,  starb  Mitte  Januar  im  Alter  von 
69  Jahren  in  Wien. 

Der  bekannte  Komponist  und  zweite  Gei- 
ger  des  „B6hmischen  Streichquartetts"  Josef 
S  u  k  feierte  seinen  50.  Geburtstag. 

Prof.  Dr.  Oskar  B  i  e ,  der  bekannte  Ber- 
liner Musikschriftsteller,  wurde  am  9.  Februar 
sechzig  Jahre  alt. 

Oraf  Geza  Zichy,  Prasident  der  Unga- 
rischen  Nationalakademie,  der  als  einarmiger 
Klaviervirtuose  zu  einer  Weltberiihmtheit 
wurde  und  auch  als  schaffender  Musiker' 
groBe  Anerkennung  erworben  hat,  starb  74 
Jahre  alt  in  Budapest. 

Alois  Mora  wurde  fur  drei  Jahre  als 
Oberspielleiter  an  die  Dresdener  Staatsoper 
verpflichtet. 

Prof.  Dr.  Alb.  Thierfelder,  Universi- 
tiitsmusikdirektor  in  Rostock,  starb  am  5. 
Januar  im  Alter  von  77  Jahren.  Am  30.  April 
1846  wurde  er  in  Miihlhausen  i.  Th.  geboren. 
In  Leipzig  studierte  er  unter  Oskar  Paul,  Mo- 
ritz  Hauptmann  und  E.  F.  Richter.  Nach 
kurzer  Tatigkeit  in  Elbing  und  Brandenburg 
a.  d.  Havel  trat  er  1888  Kretzschmars  Nach- 
folge  in  Rostock  an.  Im  letzten  Sommer- 
semester  noch  lag  er  seiner  Lehrtatigkeit  ob. 
Er  unternahm  eine  neue  Deutung  des 
Systems  der  griechischen  Instrumentalnoten 
und  bearbeitete  griechische  Musik  auch  fur 
den  Konzertsaal.  Seine  Chorkompositionen, 
die  melodisch  und  harmonisch  ebenso  wie 
seine  andere  Musik  von  Mendelssohnschem 
Geiste  durchweht  sind,  fanden  weitere  Ver- 
breitung  (Horand  und  Hilde,  Frau  Holde, 
Kaiser  Max  und  seine  Jager,  EdelweiB). 
Auch  auf  dem  Gebiete  der  Oper  war  er 
fruchtbar:  Zlatorog,  Jungfrau  vom  Konigs- 
see,  Der  Trentajager  und  Almansor.  Seine 
ganze  Liebe  gehorte  den  Alpen,  die  er  jedes 
Jahr  wieder  aufsuchte,  und  um  deretwillen  er 
sich  auch  mit  dem  Dichter  R.  Baumbach  ver- 
band.  Trotz  Ungliicks  in  der  Familie  be- 
wahrte  er  sich  die  kindliche,  innere  Heiter- 
keit  des  echten  Kiinstlers. 
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Alfred  S  c  h  i  e  r  i  n  g ,  friiher  an  der  Munch- 
ner  Staatskapelle,  bisher  als  erster  Konzert- 
meister  der  Dresdner  Staatskapelle,  Nachfol- 
ger  seines  Lehrers  Oustav  Havemann,  wurde 
als  crste  Lehrkraft  fur  Qeigenspiel  an  das 
Wurzburger  Staatliche  Konservatorium  beru- 
fen.  An  seine  Stelle  in  Dresden  tritt  der  junge 
Hollander  Jan  D  a  h  m  e  n ,  der  bisher  erster 
Konzertmeister  an  dem  neuerdings  stark  in 
seinem  Bestand  reduzierten  Philharmonischen 
Orchester  daselbst  war.  Dahmen  hat  neuer- 
dings mehrfach  mit  dem  an  der  Dresdner 
Oper  als  Kapellmeister-Assistent  tatigen  russi- 
schen  Musikprofessor  Issaye  Dobroven  Kon- 
zertreisen   unternommen. 

Der  Komponist  Ottorino  Respighi  ist 
zum  Direktor  der  Accademia  di  Santa  Cecilia 
in  Rom  ernannt  worden. 

Prof.  Hendrik  Witte,  der  fruhere  stadt. 
Musikdirektor  von  Essen,  feierte  seinen  80. 
Geburtstag,  wobei  ihm  als  Ehrengabe  der 
Stadt  eine  silberne  Plakette  iiberreicht  wurde. 
Dem  Jubilar  zu  Ehren  fiihrten  der  Musik- 
verein  und  das  stadt.  Orchester  verschiedene 
Werke  von  ihm  auf. 

Prof.  Georg  Schumann,  der  Dirigent 
der  Berliner  Singakademie,  wird  im  Sommer 
eine  Meisterklasse  an  der  Musikschule  in 
Chicago  Ieiten. 

Der  Hamburger  Pianist  Walter  Kauff- 
m  a  n  n  und  seine  Frau,  die  bekannte  Pianistin 
Vera  Schapira,  sind  in  den  Lehrporper 
des    Dresdener   Konservatoriums   eingetreten. 

Der  Musikschriftsteller  Hans  T  e  s  s  in  e  r 
hat  den  Posten  eines  Dramaturgen  an  der 
Dresdner  Staatsoper  angenommen. 

Als  Nachfolger  Stiedrys  ist  Georg  Szell 
in  Dfisseldorf  zum  ersten  Kapellmeister  der 
Berliner  Staatsoper  berufen  worden. 

Dr.  Paul  Marsop,  der  geistvolle  Musik- 
schriftsteller und  Qriinder  der  „Offentlichen 
Musikbiichereien"  wurde  zum  Professor  an 
der    Munchener    Musikhochschule   ernannt. 

Der  Kolner  Generalmusikdirektor  Prof. 
A  b  e  n  d  r  o  t  h  ist  als  Fachberater  fur  den 
Musikunterricht  im  Bereich  der  Rheinprovinz 
ehrenamtlich  angestellt  worden.  Er  soli  seine 
Tatigkeit  in  enger  Fiihlungnahme  mit  Fach- 
verbanden  ausiiben. 

Max  Egon  Fiirst-Fiirstenberg,  in 
der  Musikwelt  bestens  bekannt  durch  seine 
Veranstaltung  der  Donaueschinger  Musik- 
feste,  konnte  seinen  60.  Geburtstag  feiern. 

Prof.  Dr.  Karl  Nef  ist  die  ordentliche 
Professur  fur  Musikwissenschaft  an  der  Uni- 
veisitat  Basel  iibertragen  worden. 

Rudolph  Frh.  Prochazka.  Zu  seinem  60.  Ge- 
burtstage.  Zu  der  Anzahl  bekannter  Kunst- 
Ier,  die  im  Jahre  1924  ihr  60.  Wiegenfest  be- 
gehen,  gehort  auch  eine  der  anerkanntesten 
und  interessantesten  Prager  Personlichkeiten : 
der  Tondichter  und  Musikschriftsteller  Ru- 
dolph Frhr.  Prochazka.*)  Hatten  wir  auch  am 
23.  Februar  1Q14  seines  hervorragenden 
Schaffens   gedacht,    moge   heute  dieser   stets 

*)  Prochazka  bekleidet  bei  der  Polit.  Landes- 
verwaltung  in  Prag  die  Stelle  eines  Ministerialrats, 
zugl.  Landesmusikreferenten  in  Bohmen,  ist  Vor- 
sitzender  der  deutschen  Musik-Staatsprufungs- 
kommission  und  wirkt  vielfach  ehrenamtlich. 


bescheidene,  vornehme,  still  wirkende  Kiinst- 
ler,  der  dank  seinem  arbeitsreichen  Leben 
immer  mehr  an  geistiger  Bedeutung  und  Ein- 
flufi  gewonnen,  urn  so  herzlicher  begluck- 
wiinscht  werden.  Wer  so  jugendlich  beseelt, 
so  starkgeistig,  so  schaffensfreudig,  von  dem 
konnen  wir  noch  viel  Schones  erwarten  und 
dessen  fein  geschliffener  Feder  wird  noch 
viel  Kostbares  entsprieBen. 

Leon  Brieger,  Berlin. 

PREISA  USSCHREIBEN 

Der  Verlag  Hawkes  u.  Son  hat  jetzt 
das  Resultat  seines  Marschwettbewerbes  be- 
kannt gegeben. 

Das  vom  Osterreichischen  Musik- 
und  Sangesbund  veranstaltete  Preisaus- 
schreiben  fur  Orchesterwerke  und  Manner- 
chorkompositionen  fand  seine  Erledigung. 
Als  Preisrichter  fur  die  Orchesterwerke  haben 
die  Kapellmeister  der  Staatsoper  Karl  Al- 
w  i  n ,  Julius  L  e  h  n  e  r  t  und  Hugo  R  e  i  - 
chenberger  und  die  Professoren  der 
Staatsakademie  fur  Musik  Dr.  Max  Graf 
und  Dr.  Richard  Stohr  fungiert.  Es  waren 
201  Werke,  und  zwar  188  fur  Manner- 
chor  und  13  fur  Orchester  eingelaufen.  Es 
wurden  13  Mannerchorwerke  (meist  mit  Or- 
chesterbegleitung)  preisgekront.  Die  Preis- 
richter fur  Orchesterwerke  beschlossen,  von 
einer  Preiszuerkennung  abzusehen,  da 
keine  der  eingelaufenen  Kompositionen  (Sin- 
fonien,  Ouverturen,  Sinfonische  Dichtungen 
und  andere)  den  gestellten  Anforderungen 
entsprach. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Musikverlagsjubilaum.  Am  1.  Fe- 
bruar konnte  die  Firma  Ernst  Eulenburg 
in  Leipzig  auf  ein  halbes  Jahrhundert  rei- 
cher  Musikverlagsarbeit  zuriickblicken.  Das 
Besondere  an  diesem  Jubilaum  ist,  daB  der 
Begriinder  des  Hauses  selbst  aus  dem  Mu- 
sikerstande  hervorgegangen,  noch  heute  Se- 
niorchef  und  trotz  seiner  76  Jahre  in  geseg- 
neter  Lebensfrische  rege  mittatig  ist.  Geb. 
am  30.  Nov.  1847  als  Sohn  eines  Geh.  Sa- 
nitatsrates  und  Orthopaden  zu  Berlin,  be- 
suchte  Ernst  Eulenburg  das  dortige  Franz- 
Gymnasium,  war  als  Knabe  Mitglied  des 
Domchores  unter  Neidhardt  und  studierte 
neben  den  Allgemeinwissenschaften  bei  Th. 
Kullak  u.  S.  Dehn  Musik.  Seine  Studien 
schloB  er  am  Leipziger  Konservatorium  ab, 
wo  er  Schiiler  von  Hauptmann,  E.  F.  Rich- 
ter,  Reinecke  u.  Coccius  war,  und  daB  Eu- 
lenburg ein  ganzer  Musiker  geworden  war, 
davon  legte  er  in  der  Abgangsprufung  mit 
dem  Vortrage  von  Beethovens  Es-Dur-Konzert 
Zeugnis  ab.  Er  widmete  sich  darauf  jedoch 
in  Hamburg,  Niirnberg  und  Wien  dem  Mu- 
sikhandel,  lieB  sich  1873  in  Leipzig  nieder 
und  griindete  im  folgenden  Jahre  unter  sei- 
nem Namen  den  Musikverlag,  der  nach  und 
nach  Weltruf  erlangte.  Von  vornherein  pflegte 
Eulenburg  mit  Werken  von  Doring,  Esch- 
mann,  Reinecke,  Pischna,  Hauptmann,  Reh- 
berg,  Sitt,  Huber,  Niemann,  Kreisler,  Bur- 
mester,  Scheidemantel  (6  Bande  Meisterwei- 
sen)  usw.  vorzugsweise  die  padagogische  Li- 
teratur,  dann  aber  auch  mit  seiner  „  Deutsche 
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Eiche"  betitelten  Sammlung  von  heute  iiber 
700  Nummern  die  Mannerchorliteratur.  Sein 
besonderes  Geprage  gab  Eulenburg  dem  Ver- 
lage  aber  durch  die  von  Albert  Payne  1892 
iibernommene,  durch  ihn  weltberiihmte 
kleine  Partitur-Ausgabe,  die  gegenwartig  700 
der  besten  klassischen  und  modernen  Werke 
der  Kammermusik-,  Orchester-,  Chor-  und 
Biihnenliteratur  umfaBt,  noch  unlangst  durch 
eine  Reihe  gewichtiger  Werke  wie  Fidelio 
(hgg.  von  W.  Altmann),  Die  Zauberflote  (hgg. 
von  H.  Albert),  Hansel  und  Qretel  u.  a.  er- 
ganzt  wurde  und  demnachst  durch  Werke 
R.  StrauBens  (Heldenleben,  Alpensinfonie  u.  a.) 
erganzt  werden  soil.  Auch  gliederte  er  dem 
Verlage  die  „Konzertdirektion  Eulenburg"  an, 
die  noch  heute  einen  hervorragenden  Ruf  be- 
sitzt.  Eulenburg  ist  Ehrenmitglied  der  Reale 
Accademia  di  Santa  Cecilia  in  Rom,  des  Real 
Istituto  di  Musica  in  Florenz  und  der  Bonner 
Liedertafel  und  hat  viele  sonstige  Ehren- 
zeichen  erhalten.  Sein  Sohn  Dr.  Kurt  Eulen- 
burg ist  seit  1906  Mitinhaber  der  Firma.         U. 


VERSCHIEDEME  MITTEILUXGEX 
Zu  unserer  Plagiatnotiz  Heymer-DeyB 

in  Nr.  15/16  S.  334  schreibt  uns  der  Qe- 
wahrsmann  A.  Priimers:  Herr  Lehrer  Hey- 
mer-Herne  legte  mir  Druckexemplare  seiner 
Volksliedbearbeitungen  „Der  Wanderer"  und 
„Mein  Heimattal"  vor,  welche  ausdriicklich 
den  Verfasser  der  Volksweise  nennen  und  die 
Bezeichnung  tragen :  „F  ii  r  Mannerchor  von 
H.  O.  Heymer  opus  34".  Das  hingegen  im 
Odeon-Verlag  in  Berlin  erschienene  „0  wie 
herbe"  von  Silcher  ist  wortlich  vom  Original 
abgeschrieben  und  tragt  die  Oberschrift  „Au- 
gust  DeyB  opus  49  b".  Herr  DeyB  ist  Lehrer 
in  Siegen. 

Der  L  e  i  p  z  i  g  e  r  Klavierkomponist  und 
Pianist  Dr.  Walter  Niemann  legt  Wert  auf 
die  Feststellung,  daB  er  mit  dem  im  Januar- 
programm  des  Leipziger  Kabaretts  „Faun" 
aufgetretenen  Komponisten  und  Pianisten 
Walter  Niemann  (aus  B  e  u  t  h  e  n  in  Ober- 
schlesien)   nicht  identisch  ist. 


MU81KlH8TRUM6Hre 
MUS1KALI6H 

bictet  in  oroptDer  Auswahl  di€ 

LeipnGeK 

MUSTeRM6SS6 

Vom  2.  bis  8MarLig2^ 
Wichtia  fir  all^  Ginkaujo' 

CtyO 

Jbxsfosxfo  erteilt  und  Annuldunqen  nimmt  eatqcqen 

M6SSAMTFURDI€  MUST6RM6SSeK 

IHL6IPZIG 
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In  Neubearbeitung  Hegt  vor: 


flnleliuno  zur  Eriernung  des  Fintenspleis.  uu.  ropp. 

2Veu  dttpcliffescben  tatd.  eryanzt  veil 

KammeFvifluos  m.  Schwedler,  Uhrer  am  Konservatorium  zu  Leipzig 
ED.  STEINGRABER,  NR.35  /   PREIS  M.  3.— 


Estote  fortes! 

GESANG  ZUR  ENTLASSUNG 
DERABITURIENTEN 

fur  gemischten  Chor  a  cappella  von 

Dr.  E.  Fisdier 

Neu  herausgegeben  von 
Fr.  Wledermann 

Partitur <Ed.=Nr.  1308) M.  -.20 
Stimmen  <Ed.-Nr.  1309/12)  a  M.  -.10 

STEINGRABER  VERL  AG,  LEIPZIG 


Alfred  Gillessen 

Dirigent  fur  Chor  und  Or  Chester, 

Letter  d.  „Dusseldorf  er  Musikgemeinsdi  aft" 

dirigiert  in  der  kommenden  Konzertsaison 

Sinfoniekonzerte  in  Munthen,  Stuttgart, 

Dusseldorf,  Frankfurt  a.  M. 

und  anderen  Stadten. 

Privatadresse : 
Dusseldorf,  KronprinzenstraBe  51  !• 


Ein  Ja Br BucB 

Von  Breit6opf<3£ '  Hartef 

aufdas  JaBr  1924 

Gebunden  3  Mark 
In  Halbfranz  6  Mark 

Der  Band  enthalt  u.  a. :  Neues  vom  alten 
Breitkopf-Bar.  —  Abert,  Musikwissenschaft 
und  Musik  im  Zeichen  des  Baren.  —  Erste 
Autorenbriefe  von :  Leopold  Mozart,  Graun, 
Telemann,  Benda,  Stamitz,  Corona  Schroter, 
Dittersdorf,  Zelter,  Cannabich,  Beethoven, 
Richard  Wagner,  Nikolai,  Schumann,  Chopin, 
Brahms,  Richard  StrauB,  Max  Reger  und 
anderen.  —  Busoni,  ZeitgemaBes  Nachwort 
zur  BaoVAusgabe.  —  Besuch  bei  Zilcher  zur 
Wflrzburger  Mozart* Woche  im  Juni  1923  — 
Dahn,  Deutsches  Lied.  —  Verlagstatigkeit  und 
WirtschaftsIage,Stofiseufzer  u.  Bekenntnisse, 

Der  200  Oktavseiten  umfassende  Band  ist 
bibliophil  ausgestattet  und  so  auch  fur 
Bucherbebhaber   von    besonderem    Werte. 

Srezi kept  &  Havlel 


Vor  Burzem  erscBien  in  unserm  Verfag: 

Carl  Flesch,  Die  Kunst  des  Violinspiels 

Band  I,  Preis  24.  —  Rentenmark 
Bereits  in  Jo.  Aufiage  erscBien: 

Carl  Flesch,  Urstudien  fur  Vloline 

Preis  3.  —  Rentenmark 
V&v  jeden  Cvcbestergeigev  ttnenlbehvlich. 

RIES  &  ERLER,  G.  m.  b.  H.,  BERLIN  W  15 
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ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 

KAMPFBLATT  FUR  DEUTSCHE  MUSIK  UND  MUSIKPFLEGE 

GEGRUNDET  1834  VON  C/^/^AA  SEIT  1906  VEREINIQT  M.  D. 

ROBERT  SCHUMANN         «7Nfc5'/V  MUSIKAL.WOCHENBLATT 


HAUPTSCHRIFTLEITER 

:    DR.  ALFRED 

H  E  U  S  S 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verteeters  /  Fur  unverlangte  Manuskripte  keine  Oewahr 

Erscheint  monatlich   —  Abonnementspreis 
furs  Ausland  pro  Quartal  Schw.  Frk.  2.50  = 

in  Deutschland  pro  Monat  M. 
$  0,50  =  ost.  Kr.  24000  =  Kc. 

1.10. 
15.- 

91.  JAHRO.                              LEIPZIG,  MARZ  1924 

HEFT3 

R.  e  f o  r  m  -  TV/  usikschu/en 

Ein   Vorschlag  zu   deren   Verwirklichung*) 

Von   Ri  char  d  Paul ,   Hartenstein   im   Erzgebirge 

Wertvolle  Musik  kann  viel  dazu  beitragen,  den  Geschmack  des  Volkes 
zu  lautern  und  seine  ganze  Bildung  zu  heben.  Es  kommt  nur  darauf  an, 
diese  in  der  rechten  Weise  dem  Volke  nahezubringen,  bzw.  das  Volk  fur 
diese  zu  gewinnen.  Dies  ist  wohl  kurz  gesagt  der  Grundgedanke  des 
prachtigen  Buches  von  Leo  Kestenberg  „Musikerziehung  und  Musik- 
pflege" (Leipzig,  Quelle  &  Meyer,  1921).  Im  ersten  Teil  fordert  Kestenberg 
«ine  griindliche  Reform  der  Musikerziehung,  und  gibt  dann  im  zweiten 
Teil  hochst  schatzenswerte  Fingerzeige  fur  eine  veredelte  und  veredelnde 
Musikpflege.  Ich  bin  nun  der  Meinung,  daB  besonders  auf  dem  ersten  Teil 
„Musikerziehung"  das  Schwergewicht  ruht,  denn  logischerweise  ergibt 
sich  als  Frucht  einer  gesunden  Musikerziehung  eine  gute  Musikpflege 
beinahe  von  selber.  Kestenberg  hat  in  meisterhaft  knapper  Form  seine 
Forderungen  aufgestellt.  Wie  aber  diese  in  die  Tat  umzusetzen  waren, 
ist  wohl  wert,  etwas  genauer  beleuchtet  zu  werden.  Ober  jedes  einzelne 
Kapitel  dieses  Buches  liefie  sich  ein  langerer  Aufsatz  schreiben.  Fiir 
diesmal  sei  nur  eine  der  brennendsten  Fragen  angeschnitten,  uamlich  die 
der  Musikschulreform.  Kestenberg  verlangt  Seite  56 ff.  eine  so- 
genannte  Volksmusikschule,  die  sich  auf  gutem  musikalischen  Privat- 

*)  Mit  Veroffentlichung  dieses  uns  seit  einigen  Jahren  vorliegenden  Aufsatzes 
haben  wir  bis  zum  Eintreten  gesiinderer  Verhaltnisse  gewartet.  Dies  ist  hoffentlich 
endgiiltig  einigermaBen  geschehen  und  so  laBt  sich  der  offentlichen  Musikerziehungs- 
frage,  die  schliefilich  zum  wichtigsten  Arbeitsgebiet  einer  heutigen  Musikzeitschrift 
gehort,  wieder  die  gebiihrende  Aufmerksamkeit  schenken.  Die  Schriftleitung  darf 
immerhin  bemerken,  daB  der  Artikel  zunachst  ohne  Kenntnis  des  Kestenbergschen 
Buches  geschrieben  war,  mit  dem  sich  dann  aber  unser  Mitarbeiter  beschaftigte, 
und  zwar  mit  dem  Resultat  freudiger  Oenugtuung,  dort  auf  ahnliche  Vorschlage 
zu  stoBen.  Dariiber  besteht  denn  auch  kein  Zweifel,  daB  Deutschland  dem  musi- 
kalischen Volksbiidungswesen  eine  ganz  andere  Sorgfalt  zuwenden  miissen  wird, 
wenn  es  im  Kleinen  und  im  GroBen  wieder  zu  musikalischen  Kraften  kommen, 
d.  h.  gerade  seine  vielleicht  noch  besten,  im  Volke  ruhenden  musikalischen  Anlagen 
zu  einer  kulturfordernden  Verwendung  bringen  will.  Es  kommt  darauf  an,  ein  ge- 
sundes,  natiirliches  musikaliches  Qeschiecht  heranzuziehen,  und  hierfiir  macht  der 
vorliegende  Aufsatz  einen  Vorschlag.  Die  Schriftleitung 
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unterricht  aufbaut  und  ihre  Fortsetzung  im  Musikgymnasium  findet  als 
Vorbereitung  fur  das  weitere  Studium  auf  Hochschule,  Akademie  usw. 

Ich  glaube  im  Prinzip  mich  durchaus  nicht  im  Qegensatz  zu  Kestenberg 
zu  befinden,  wenn  ich  einen  fur  die  heutigen  zerfahrenen  Musikunterrichts- 
verhaltnisse  etwas  leichter  gangbaren  Weg  vorschlage  in  der  Forderung 
einer  —  stadtischen  —  Reformmusikschule,  welche  das  Wesent- 
lichste  der  Kestenbergschen  Forderungen  fur  Privatunterricht,  Volksmusik- 
schule  und  Musikgymnasium,  einschlieBlich  der  Volkshochschule,  soweit  das. 
Rein-Musikalische  in  Frage  kommt,  zu  einer  Einheit  zusammenschlieBt. 
Es  soil  versucht  werden  zu  zeigen,  wie  deren  Qriindung  und  Unterhal- 
tung  jeder  Mittelstadt  ohne  auBergewohnliche  Kosten  zur  Zeit  mindestens 
moglich  ware. 

Es  sei  von  vornherein  betont,  daB  es  ganzlich  verfehlt  ware,  diese 
RMSch.  als  eine  Bildungsstatte  fur  Kiinstler  oder  Berufsmusiker  zu  be- 
trachten.  Das  bleibt  Aufgabe  der  Musikhochschulen.  Der  Schwerpunkt 
liegt  vielmehr  darin,  durch  gediegenen,  vielseitigen  Unterricht, 
praktische  Betatigung,  Vortrage  und  Musterauffiihrungen 
Sinn  und  Geschmack  fur  gute  Hausmusik  zu  wecken  und  vorhandene 
Anlagen  im  Schiiler  in  rechter,  maBvoller  Weise  zu  entfalten.  Nur  fur 
besonders  begabte  Schiiler  ware  hier,  ganz  im  Sinne  Kestenbergs,  auBer- 
dem  Gelegenheit  zu  griindlicher  Vorbereitung  fur  erfolgsicheres  Hoch- 
schulstudium  geboten.  Der  Unterricht  in  einer  solchen  RMSch.  bestande 
demnach  in  der  Hauptsache  im  sinngemaBen  gemeinsamen  Musizieren 
der  Schiiler  und  in  der  Erziehung  und  fachmannischen  Anleitung  dazu. 
Dabei  : 

Hauptprinzip  bei  Auswahl  des  Lehrstoffes:  Volliger  Aus- 
schluB  aller  seichten  und  Schundmusik,  mit  der  z.  Z.  unser  Volk  in  geradezu 
verhangnisvoller  Weise  uberschwemmt  und  nicht  nur  musikalisch,  son- 
dern  auch  sittlich  verdorben  wird.  Durch  offentliche  Vortrage  (Volks- 
hochschulen)  und  durch  zweckentsprechende  Anwendung  einer  geeigneten 
Unterrichtsart  muB  auch  dem  einfachsten  Mann  erst  einmal  der  Unter- 
schied  zwischen  guter  und  schlechter  Musik  zum  Verstandnis  gebracht 
werden. 

Unterrichtsfacher: 

Klavier  (Harmonium),  Gesang,  Violine  (Viola),  Cello,  Theorie 
(Grundlehre,  Harmonielehre,  Modulationslehre,  einfacher  Kontrapunkt), 
Musikgeschichte,  Analyse  von  Meisterwerken.  (Fur  beson- 
dere  Interessenten:  Besprechung  musikalischer  Zeitfragen.)  — 
Auch  die  wichtigsten  furs  Haus  geeigneten  Blasinstrumente:  die  lieb- 
liche  Flote,  die  ungemein  ergiebige  Klarinette,  eventuell  auch  Trom- 
pete  (Piston)  und  Horn  (Waldhorn,  Tenorhorn).  Eines  jedem  Geschmack 
muB  Rechnung  getragen  werden,  soweit  es  im  kiinstlerischen  Interesse 
moglich  ist.  —  Ferner  aus  demselben  Grunde  auch:  Gitarre  (Laute), 
Mandoline  und  Zither,  denn: 

Wie  sich  der  Erzieher  dem  Zogling  anzupassen  hat,  so  auch  der  Musik- 
lehrer  —  zunachst  —  dem  Volke.  Man  darf  nicht  von  der  falschen  Er- 
wartung  ausgehen,  daB  sich  das  Volk  mit  einem  Schlage  in  seinem  musi- 
kalischen  Empfinden  und  Geschmack  ummodeln  lafit,  d.  h.  daB  es  sich 
dem  musikalischen  Willen  eines  Einzelnen  —  und  sei  er  noch  so  ehrlich  — 
ohne  weiteres  unterwirft.    Gerade  beim  einfachen  Mann  ware  z.  B.  das 
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Interesse  fur  unseren  kostbaren  deutschen  Volksliederschatz  in  erster  Linie 
wachzurufen;  und  zu  Spiel  und  Begleitung  solcher  Lieder  sind  die  zuletzt 
genannten  Instrumente  ganz  hervorragend  geeignet.  Bei  besonders  musi- 
kalischen  Schulern  wird  sich  —  ich  spreche  aus  eigener  Praxis  —  der 
Obergang  z.  B.  von  der  Mandoline  zur  Geige  ganz  von  selbst  vollziehen, 
nachdem  sie  die  Beschranktheit  des  einen  und  die  unbegrenzte  Ergiebig- 
keit  des  anderen  aus  eigener  Anschauung  kennengelernt  haben.  Ebenso 
vielleicht  von  der  Zither  zum  Klavier. 

Wie  schon  erwahnt,  muB  in  einer  solchen  RMSch.  der  Pflege  eingehen- 
der  praktischer  Betatigung  und  zweckdienlicher  Anleitung  im  gemein- 
samen  Musizieren  im  weitestgehenden  Malk  Rechnung  getragen 
werden.  Jeder  Schuler  muB  eben  sein  Instrument  nicht  nur  im  Einzel- 
spiel  zu  beniitzen  verstehen,  sondern  dasselbe  in  alien  einschlagigen  Diszi- 
plinen  praktisch  verwenden  konnen.  Das  weckt  Liebe  und  Freude  und 
macht  erst  richtig  musikalisch! 

Daher  miiBte  der  Unterricht  etwa  in  folgenden  Fachgruppen  erteilt 
werden : 

Klavier:  Einzelspiel;  vier-,  sechs-,  achthandig  auf  einem  und  mehreren 
Klavieren;  Zusammenspiel  mit  Streichern,  Blasern,  Harmonium;  Begleitung 
zum  eigenen  Gesang  und  zu  dem  anderer;  Modulations-  und  Transponier- 
iibungen;  einf aches  Partiturspiel  (Chorsatze);  freies  Praludieren  und  Phan- 
tasieren;  Anleitung  im  Harmoniumspiel. 

Gesang:  Einzelgesang  (Ton-  und  Stimmbildung,  Hor-  und  Treff- 
iibungen,  rhythmische  Obungen,  Liedgesang);  Duett-,  Terzett-,  Quartett- 
gesang  (mit  und  ohne  Begleitung);  Choriibungen. 

Streichinstrumente:  Einzel-,  Duett-,  Triospiel;  Zusammenspiel  mit 
Klavier  und  anderen  Instrumenten;  Kammermusik. 

Blaser:  Einzelunterricht  bei  Mitgliedern  des  Stadtorchesters;  in  der 
RMSch.  Einrichtung  von  Zusammenspielkursen. 

Mandoline,  Gitarre,  Zither:  Einzelunterricht,  Begleitung  zum 
Gesang,  Zusammenspiel  (Saitenspielchor!). 

Theorie:  Grundlehre  als  Pflichtfach  fiir  alle  Schuler;  sodann  Harmonie- 
lehre,  empfehlenswert  fiir  alle  Schuler;  Modulationslehre  und  einfacher 
Kontrapunkt  als  Wahl-  bzw.  Einzelfacher  fiir  Fortgeschrittenere. 

Musikgeschichte:  Leben,  Werke,  Eigenart  und  Bedeutung  der 
Komponisten,  besonders  derer  der  im  Unterricht  verwendeten  Werke, 
auch  der  einfachsten  Lieder  und  Ubungsstiicke;  die  bedeutendsten  aus- 
iibenden  Tonkiinstler  der  Vergangenheit  und  Gegenwart  (event,  unter 
Zuhilfenahme  eines  guten  Grammophons  mit  auserlesenen  Kiinstlerplat- 
ten!).  Teilnehmerzahl  an  diesen  Kursen  unbegrenzt  (Volkshochschule!). 
Ebenso  bei 

Formenlehre,  sowie 

Analyse  und  Darbietung  von  Meisterwerken  durch  die  Lehrer 
der  Anstalt  und  auswartige  Kiinstler.   Nach  Bedarf  auch  einfache 

Dirigentenkurse,  d.  h.  Ausbildung  geeigneter  Personen  zur  Lei- 
tung  von  Gesangvereinen  und  Instrumentalvereinigungen.  (Gerade  dies 
ware  infolge  des  durch  die  Umgestaltung  der  Lehrerbildung  bald  fiihlbar 
werdenden  Mangels  an  musikalisch  gut  durchgebildeten  Volksschullehrern 
fiir  Vereine,  die  einen  Berufsmusiker  nicht  zur  Hand  haben  oder  nicht 
bezahlen  konnen,  religiose  Gemeinschaften  u.  dgl.  eine  Notwendigkeit.) 
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Aufnahmealter:  Nach  oben  unbegrenzt;  Kinder  vom  10.  Lebensjahr 
ab;  nur  bei  hervorragender  Begabung  schon  friiher. 

Stundenplan:  Zwei  Unterrichtstage  wochentlich,  auf  die  alle 
in  Frage  kommenden  Facher  zusammengelegt  werden  mussen;  vier 
Studiertage  mussen  unterrichtsfrei  sein.  Im  Interesse  der  Schiller  muB 
dieser  Orundsatz  unbedingt  eingehalten  werden;  die  Nichtbeachtung 
dessen   ist    ein    Kardinalf  ehler   vieler    Konservatori  e  n! 

Natiirlich  erhalt  zunachst  jeder  Schiiler  Einzelunterricht  auf  seinem 
Instrument,  jedoch  in  Oruppen  zu  3—5  nach  dem  Prinzip  der  Arbeits- 
gemeinschaften  (das  gleiche  Bestreben  liegt  dem  modernen  Volksschul- 
unterricht  zugrunde,  daher:  Arbeitsschule!).  Je  nach  Begabung,  Neigung 
und  Fortschritten :  Zuteilung  zu  den  verschiedenen  einschlagigen  Zusam- 
menspielabteilungen. 

Stundenzahl:  Zwei  bei  einem  Instrument,  vier  bei  Teilnahme  am 
Zusammenspiel,  sechs  bei  Beteiligung  an  theoretischen  Fachern.  Abend- 
kurse  fur  Erwachsene  (Arbeiter,  Angestellte).  Hochst  wiinschenswert:  die 
Unterhaltung  einer  musikalischen  Bucherei,  enthaltend  Noten,  Biicher, 
Fachzeitschriften.   Besonders  wichtig:  die 

Eroffnung  einer  fachmannisch  en  Beratungsstelle  in  alien 
musikalischen  Angelegenheiten,  d.  h.  offentliche  Sprechstunden 
des  Leiters  bzw.  der  einzelnen  Lehrer  der  RMSch. 

Beratungsgegenstande:  U. a.  Noten-  und  Instrumentenkauf  (z.  B. 
bei  Geschenken!),  Schwierigkeitsbestimmungen,  Giite  und  Eigenart  ver- 
schiedener  Ausgaben  ein  und  derselben  Werke,  Priifung  auf  musikali- 
sche Befahigung,  besonders  bei  Wahl  eines  zu  erlernenden  Instru- 
mentes,  musikalische  Berufsberatung,  Vermittlung  von  Solistenverpflich- 
tungen,  Programmzusammenstellungen  bei  Familienfestlichkeiten,  Emp- 
fehlung  passender  Gesangs-  und  Instrumentaldarbietungen  (z.  B.  bei  Trau- 
ungen,  Jubilaen,  Todesfallen)  u.  dgl.  m. 

Eine  in  dieser  Weise  ausgebaute  RMSch.  ware  in  der  Tat  eine  wirk- 
liche  musikalische  Volksschule,  ein  ernst  zu  nehmendes  Volks- 
erziehungsinstitut  im  edelsten  Sinne.  — 

Nun  zur  heiklen  Kostenfrage: 

Fur  die  Einrichtung  einer  solchen  RMSch.  als  stadtische  Anstalt 
kame  als  erste  Leistung  der  Stadt  die  Anstellung  eines  etwa  nach  den 
Satzen  der  Volksschullehrer  zu  besoldenden  stadtischen  Beamten  als  Leiter 
und  Organisator  in  Frage.  Mit  der  richtigen  Wahl  dieses  Mannes  steht 
oder  fallt  der  ganze  Plan. 

Dieser  Leiter  mu8  allerdings  ein  in  alien  Satteln  gerec liter, 
erfahrener,  vielseitiger,  nicht  zu  junger  Pa  da  go  g  und  musi- 
kalischer  Praktikus  sein;  ganz  besonders  muB  er  auch  rednerische 
Begabung  und  schriftstellerische  Gewandtheit  fiir  Vortrage  und  Bedienung 
der  Presse  mit  groBer  Literaturkenntnis,  moglichst  vollkommener  Be- 
herrschung  wenigstens  eines  wichtigen  Instrumentes,  organisatorischem 
und  diplomatischem  Geschick,  einer  zielbewuBten,  kraftvollen  Personlich- 
keit,  ausgepragten  musikalischen  Scharfblick,  treffende  Urteilskraft  und 
eine  gehorige  Portion  begeisterungsfahigen  Idealismus  in  sich  vereinen. 
Er  muB  es  verstehen,  mit  dem  Stadtmusikdirektor,  den  Kantoren,  den 
Leitern  der  verschiedenen  ortlichen  musikalischen  Vereine  und  sonstigen 
musikalisch  einfluBreichen   Personen  im  Orte  Hand  in  Hand  zu  gehen. 
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Seine  Arbeit  darf  nicht  in  eine  Kritik  bestehender  und  bewahrter  Einrich- 
tungen  ausarten,  sondern  mu8  ein  Aufbauen  bedeuten  im  Sinne  seiner 
kiinsllerischen  Ideen.  Es  darf  z.  B.  nicht  im  Interesse  der  RMSch.  liegen, 
etwa  ein  dem  stadtischen  Orchester  Konkurrenz  bietendes  Schulorchester 
mit  offentlicher  Betatigung  zu  unterhalten,  dgl.  auch  nicht  einen  mit 
offentlichen  Auffiihrungen  hervortretenden  grofien  Chor,  sondern  der 
Zweck  der  Anstalt  ist  nach  diesen  beiden  Richtungen  hin  Iediglich  die 
Heranbildung  von  wirklich  sangeskundigen  und  -freudigen,  notensicheren 
Damen  und  Herren,  sowie  wirklich  brauchbaren  Aushilfskraften  bei  gro- 
Beren  orchestralen  Veranstaltungen.  Natiirlich  bleibt  es  dem  Leiter  oder 
einem  Lehrer  der  RMSch.  unbenommen,  auBerhalb  deren  Rahmen  die 
Leitung  eines  Chores  oder  Orchesters  zu  ubernehmen  —  wenn  er  Zeit 
und  Nerven  dazu  iibrig  hat.  (Ich  bezvveifle  dies!) 

Die  bereits  in  der  Stadt  ansassigen  Privatmusiklehrer  sollen  durch  die 
RMSch.  in  keiner  Weise  in  ihrer  Existenz  geschadigt  werden,  da  ja  das 
Schwergewicht  der  Anstalt  nicht  im  Einzelunterricht  liegt.  Etwas  Vor- 
bildung  im  Einzelinstrument  ist  sogar  erwiinscht,  wenn  auch  nicht  Be- 
dingung.  Auch  steht  dem  nichts  entgegen,  daB  Schiiler  Iediglich  an  den 
Zusammenspiel-  und  theoretischen  Kursen  teilnehmen,  im  Einzelinstru- 
ment oder  gesanglich  aber  bei  Privatlehrern  weiterhin  Unterricht  erhalten. 
Einem  guten  Lehrer  wird  schwerlich  ein  Schiiler  ohne  weiteres  davon- 
laufen;  und  „Stundengeber"  werden  zum  Heile  ihrer  Schiiler  und  nicht 
zuletzt  zu  dem  ihrer  eigenen  Nerven  etwas  aus  ihrem  Phlegma  aufgeriittelt 
werden. 

Dem  zunachst  anzustellenden  Leiter  liegt  nun  die  Aufgabe  ob,  die 
Schule  nach  diesen  Grundsatzen  auszubauen.  Nach  Bedarf  hat  er  dem 
Stadtrat  Vorschlage  zur  Anstellung  weiterer  geeigneter  Lehrkrafte  zu 
machen.  Bei  alien  haupt-  oder  nebenamtlich  anzustellenden  Lehrern  erfolgt 
Berufung  bzw.  Anstellung  durch  die  Stadtbehorde.  Die  im  Orte  vorhan- 
denen    Privatlehrkrafte   sind   natiirlich   nach   Moglichkeit  zu   bevorzugen. 

Der  Stadtrat  ist  die  vorgesetzte  Behorde  der  RMSch.  Es 
empfiehlt  sich,  einen  besonderen  MusikausschuB  zu  bilden  mit  einem 
die  geschaftliche  Leitung  fuhrenden  Dezernenten  als  Vorsitzenden. 

Ein  z.  Z.  allerdings  besonders  schwieriges  Kapitel  ist  die  Raumfrage. 
(Ein  eigenes  Gebaude  —  „ein  Ziel,  aufs  innigste  zu  wiinschen!") 

Fur  den  Anfang  geniigen  zwei  Zimmer  (eventuell  in  einem  Gasthof), 
ein  Geschaftszimmer,  ein  Unterrichtsraum  mit  ein  oder  zwei  Klavieren, 
moglichst  auch  einem  Harmonium,  einigen  Notenpulten,  Schranken,  Re- 
galen  und  vielleicht  einem  guten  Grammophon  mit  einer  sorgfaltig  ge- 
wahlten  Anzahl  von  Kiinstlerplatten  (dessen  sachgemaBe  Anwendung  als 
Lehrmittel  im  Unterricht  ware,  wie  schon  erwahnt  wurde,  von  nicht  zu 
unterschatzender  Bedeutung).  AuBerdem  fiir  die  Kurse  mit  groBerer 
Teilnehmerzahl  ein  Schulsaal  mit  Fliigel. 

Zur  Entlastung  des  Leiters  bei  schriftlichen  Arbeiten,  soweit  sie  das 
Geschaftliche  betreffen,  kame  etwa  die  Anstellung  einer  Schreibhilfe 
noch  in  Frage. 

Alle  Einnahmen  der  RMSch.  flieBen  der  Stadt  zu. 
Unterrichtsgelder  sind  moglichst  niedrig  zu  bemessen  (eventuell 
Abstufung  nach  Steuerklassen!). 
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Audi  die  Grundung  eines  „Vereins  zur  Forderung  der  RMSch." 
ware  ins  Auge  zu  fassen,  der  einen  Teil  der  Kosten  mit  aufbriichte.  Als 
Gegenleistung  der  RMSch.  fur  die  Mitglieder:  ErmaBigte  Unterrichts- 
gebuhr  fiir  Familienangehorige,  freier  Zutritt  zu  alien  Schiilerauffuhrungen, 
die  ini  Interesse  der  Kassenstarkung  und  als  Ansporn  fiir  die  Schiiler  doch 
ab  und  zu  notig  waren.  Die  Vortragsfolgen  solcher  Veranstaltungen 
lieBen  sich  infolge  der  Vielseitigkeit  des  Unterrichtsbetriebes  hochst  reiz- 
voll,  charakteristisch  und  mit  wirksamer  Steigerung  zusammenstellen. 
Sie  wiirden  nicht,  wie  bei  anderen  Musikschulen  ublich,  in  der  Vorfiih- 
rung  mehr  oder  weniger  ge-  bzw.  miBglikkter  Solodarbietungen  bestehen, 
sondern  vornehmlich  im  Zusammenspiel  und  Zusammengesang  der  Schiiler, 
im  Vortrag  guter,  ja  bester  klassischer  und  moderner  Hausmusik  die 
deni  Musikfreund  oder  Dilettanten  eine  reiche  Fulle  von  Anregungen 
bietet  (ganz  besonders  in  Orten,  die  etwas  abseits  von  den  groBen  Kunst- 
stadten  liegen!). 

Mir  isi  nicht  bekannt,  daB  es  irgendwo  in  Deutschland  eine  auf  dieser 
Grundlagc  aufgebaute  und  tatsachlich  arbeitende,  musikalische  Unterrichts- 
anstalt  schon  gabe.  Fur  Mittelstadte  mit  guter  Bahnverbindung  diirfte 
m.  E.  die  Errichtung  einer  solchen  RMSch.  kein  allzu  groBes  Risiko  be- 
deuten,  da  sicher  ein  starker  Zustrom  auch  von  Schiilern  aus  Nachbar- 
orten  einsetzen  wiirde.  Vielleicht  lieBen  sich  auch  Zweiganstalten  in 
Nachbarstadten  und  -dorfern  (dort  fehlt's  sehr  an  Gelegenheit  zu  guter 
musikalischer  Erziehung!)  einrichten,  falls  die  Lehrkrafte  ausreichen. 

Die  Hauptsache  ist  ein  energischer  Anfang!  Aller  Anfang  ist  schwer, 
besonders  heutzutage.  Jedenfalls  diirfte  den  heutigen  Verhaltnissen  ent- 
sprechend  in  dem  im  Vorstehenden  angedeuteten  Sinne  schon  mit  ganr 
geringfugigen  Mitteln  ein  solider  Grundstein  zu  legen  sein,  wenn  auch 
bei  der  weiteren  Ausgestaltung  des  Planes  eine  gewisse  Grofiziigigkdt 
nicht  aus  dem  Auge  zu  lassen  ware. 

Als  Privatunternehmen  ist  naturlich  eine  solche  Schule  auf  die 
Dauer  nicht  denkbar,  da  hierbei  doch  sehr  bald  geschaftliche  Interessen 
mehr  oder  weniger  die  Oberhand  gewinnen  wiirden  und  der  ideale  Zweck 
leiden  muBte.  Bleibt  aber,  wie  ich  annehmen  darf,  der  in  obigen  Aus- 
fiihrungen  hinlanglich  begrtindete  ideal-kunstlerische  Zweck  als  oberster 
Grundsatz  bestehen,  so  kann  diese  Reformmusikschule  zu  einem 
vortrefflichen  Verbiindeten  bei  der  ethischen  Erziehung  des  Volkes  werden. 
Gerade  im  musikliebenden  Deutschland!  Ihr  moralischer  Wert  macht  die 
pekuniaren  Opfer  reichlich  quitt! 

Aus ei nana er set zung en   uher  das    ^Wesen   der 

neuen    J^dusik  /  Von  Dr.  Alfred  Heufi 

III.  Uber  Arnold  Schonberg 
Wir  blieben  bei  Arnold  Schonberg  stehen,  von  dem  wir  sagten,  daB  er 
ein  Verbrechen  an  sich  als  Musiker  und  an  der  Musik  iiberhaupt  be- 
gangen  habe.  Es  umweht  einen  denn  auch  so  etwas  wie  tragische  Luff, 
wenn  man  sich  mit  diesem  Manne  beschaftigt,  der,  obwohl  noch  in  voller 
Riistigkeit,  seit  Jahren  als  Komponist  vollkommen  geschwiegen  hat,  vor 
allem  aber  zu  seinen  letzten,  musikzerstorenden  Tendenzen  schon  zu  einer 
Zeit  gekommen  ist,  als  noch  kein  Mensch  ahnte,  Deutschland  werde  in 
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einen  Abgrund  gesturzt  und  vor  die  Frage  des  Seins  oder  Nichtseins  ge- 
stellt.  Die  Musik,  sonst  ein  Spatling  der  Kulturerscheinungen,  griff  dieses 
Mai  den  Ereignissen  vor;  denn  hatte  man  etwa  1910,  als  Schonberg  bereits 
mit  seinem  op.  11,  den  ersten  atonalen  Klavierstiicken,  vorgetreten  war, 
gewuBt,  daB  eine  derartige  Musik  in  den  Brennpunkt  der  Entwicklung  der 
deutschen  Musik  gestellt  werde,  so  ware  man  damals  sicherlich  zu  der 
Ansicht  gelangt,  Deutschland  und  seine  Kultur  stehe  unmittelbar  vor  einer 
furchtbaren  Gefahr,  vor  erschutternden  und  entscheidenden  Ereignissen. 
Denn  wenn  das  Fundament  gerade  derjenigen  Kunst,  die  fur  deutsches 
Wesen  schlieBlich  doch  die  bezeichnendste  ist  und  die  zugleich  als  die 
festgefiigteste  zu  gelten  hatte,  zur  Aufhebung  gebracht  wird,  so  war  da- 
mit  nicht  nur  die  deutsche  Musik,  sondern  deutsches  Wesen  iiberhaupt  in 
Frage  gestellt.  Nun,  wir  konnen  schon  heute  so  viel  einigermaBen  sicher 
sagen,  daB  der  eigentlichste  Schonberg,  der  Schonberg  mit  den  letzten 
Konsequenzen,  an  dem  Grundwesen  der  Musik  zerschellt  ist,  aber  es 
bleibt  genug  zu  tun  iibrig,  um  der  Oefahr  weiter  zu  begegnen,  zugleich 
aber  zu  erkennen,  worin  diesem  Kiinstler  eine  ganz  besondere  Bedeutung 
fur  unsere  Musik  und  ihre  Entwicklung  zukommt. 

In  Schonberg  spitzt  sich  eine  Frage  der  heutigen,  vor  allem  aber  der 
deutschen  Musik  bis  zu  verhangnisvoller  Scharfe  zu,  eine  Frage,  die  seit 
Jahrzehnten  wie  ein  Damoklesschwert  iiber  den  Komponisten  schwebt: 
Hat  die  reine,  nur  sich  selbst  zum  Inhalt  habende  Musik  der  Kern  der 
Tonkunst  zu  sein  oder  jene  Musik,  die  als  eine  Anwendung  auf  irgend 
etwas  „AuBermusikalisches"  zu  betrachten  ist,  wobei  wir  das  Wort  auBer- 
musikalisch  gleich  mit  „allgemein  Menschliches"  naher  bezeichnen.  Oder 
kurz  ausgedrtickt:  Musik  als  solche  oder  —  und  es  gibt  hierfiir  keinert 
andern  Ausdruck  —  angewendete  Musik.  Mit  vollster  Absicht  ist  der 
Ausdruck  des  19.  Jahrhunderts,  „absolute"  Musik,  vermieden,  da  er  fiir 
tiefergehende  Untersuchungen  einfach  nicht  geniigt.  Denn  absolute  Musik 
ist  alle  jene  Musik,  die  mit  rein  musikalischen  Mitteln  arbeitet,  somit 
auch  auf  sich  allein  gestellt  werden  kann,  weshalb  denn  auch  der  beste 
Teil  der  Vokalmusik  ebensosehr  zur  absoluten  Musik  gehort  wie  ein  nicht 
unbetrachtlicher  Teil  sich  absolut  ausgebender  reiner  Instrumentalmusik 
durchaus  nicht  zu  ihr  gehort.  Das  Wort  „absolut"  ist  ein  musikalischer 
Gradmesser,  der  fiir  alle  Arten  von  Musik  seine  Bedeutung  hat,  es  ist 
aber  kein  Unterscheidungsmerkmal  fiir  bestimmte  Musikarten,  mag  in 
dieser  auBerlichen  Art  bis  dahin  auch  gearbeitet  worden  sein.  Grundsatz- 
liche  Unterschiede  ergeben  sich  aber,  so  man  fragt,  ob  eine  Musik  nur  in 
sich  selbst  ihren  Zweck  und  Inhalt  hat,  nur  in  sich  allein  ihr  Geniige 
findet  oder  ob  sie  irgendeinem,  von  der  Musik  als  solcher  ganz  un- 
abhangigen  Inhalt  dient,  also  eine  Anwendung  auf  irgend  etwas  auBerhalb 
der  Musik  als  solcher  Stehendes  findet.  In  diesem  Sinn  gehort  nicht  nur 
alle  Vokalmusik  zur  angewendeten  Musik,  sondern  z.  B.  auch  die  ganzen, 
irgendeiner  Idee  dienenden  Sinfonien  oder  Ouvertiiren  Beethovens,  woraus 
mit  einem  Schlage  ersichtlich  ist,  daB  das  Wort  „absolut"  nicht  nur  viel 
zu  enge,  sondern  auch  miBverstandlich  ist;  denn  „Absoluteres"  wie  die 
genannten  Sinfonien  finden  wir  nicht  vieles  in  der  Tonkunst. 

Diese  Bemerkungen  waren  notig,  um  folgendes  seiner  ganzen  Bedeutung 
nach  zu  verstehen:  Weitaus  die  meiste  Musik  des  19.  Jahrhunderts  ist  an- 
gewendete Musik,  jedenfalls  flieBt  der  Hauptstrom  nach  dieser  Seite,  vor 
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allem  findet  sie  in  Wagner  einen  derart  gewaltigen  und  ausschlieBlichen 
Vertreter,  daB  die  Entwicklung  der  Tonkunst  durchaus  im  Ban  tie  dieser 
Richtung  steht.  Man  feiert  —  ich  mochte  in  diesem  Zusammenhang  be- 
sonders  auf  die  Schattenseiten  dieser  Musik  zu  sprechen  kommen  ■-  form- 
liche  Orgien  im  Dienste  bewuBten,  scharf  ausgesprochenen  Ausdrucks, 
es  gibt  nichts,  auch  nicht  die  groBten  Vorwurfe  des  Menschengeschlechts, 
deren  sich  die  Komponisten  nicht  bemachtigten,  um  mit  ihrer  Hilfe  zu 
den  groBtmoglichen  musikalischen  Wirkungen  zu  gelangen.  Wagners  fur 
das  Musikdrama  gepragte  Wort,  daB  die  Musik  Mittel,  nicht  Zweck  sein 
solle,  findet  Anwendung  auch  auf  fast  die  gesamte  Instrumentalmusik. 
Kurz,  ein  Zeitalter  schien  gekommen  zu  sein,  in  dem  sich  die  ganze  Welt 
in  der  tonkiinstlerischen  Behandlung  wiederfinden  sollte.  Wie  ging  es 
dabei  aber  der  Tonkunst  selbst?  Wollte  sie  sich  unter  solchen  Umstanden 
gesund  befinden  —  was  ganz  gut  denkbar  ist  — ,  so  muBte  sie  ein  so- 
wohl  menschlich  wie  rein  musikalisch  starkes  Musikergeschlecht  vor- 
finden,  ein  Geschlecht,  das  nicht  allein  die  ganzen  auBermusikalischen 
Vorwurfe  im  Sinne  der  Musik  geistig  zu  bezwingen  vermochte,  sondern 
auch  in  scharfster  Zucht  sein  musikalisches  Riistzeug  in  Ordnung  ge- 
bracht  hatte.  In  beidem  versagte  das  Geschlecht  beinahe  jammerlich,  und 
man  kann  lediglich  dariiber  streiten,  ob  starker  in  menschlich-geistiger 
oder  rein  musikalischer  Beziehung.  Das  hatte  schlieBlich  nicht  so  sehr 
viel  ausgemacht,  denn  es  gibt  selbst  tuchtige  Perioden  in  der  Kunst- 
geschichte,  die  kerne  klassisch  durchgreifende  Vertreter  aufzuweisen  ver- 
mogen,  das  Bose  bei  dieser  unserer  „fortschreitenden  Entwicklung"  bestand 
aber  darin,  daB  die  Tonkunst  immer  mehr  zu  leiden  begann,  bei  aller 
Aufgedunsenheit  in  einer  Art  schwachlich  wurde,  daB  scharfer  blickenden 
Beurteilern  dieser  Zustand  schon  am  Ende  des  letzten  Jahrhunderts  nicht 
mehr  verborgen  bleiben  konnte.  Allmahlich  wurden  auch  Stimmen  iiber 
den  schlechten  Gesundheitszustand  der  deutschen  Musik  laut  —  ich  er- 
innere  wenigstens  an  F.  Draesekes  „Konfusion  der  Musik"  von  1907  — , 
die  Frage  aber,  ob  und  wie  zu  h  elf  en  sei,  stand  aus. 

Bevor  ich  hier  weiterfahre  und  auf  Schonberg  zu  sprechen  komme,  muB 
denn  auch  ausgefiihrt  werden,  daB  eine  Rettung  von  der  rein  musikali- 
schen Seite  nicht  erfolgen  konnte.  Es  muB  schon  jedem  aufgefallen  sein, 
daB  die  unmittelbare  Wirkung  von  Brahms,  der  vor  allem  dieser  Richtung 
beizuzahlen  ist,  schwach  gewesen  ist,  und  zwar  aus  keinem  anderen 
Grunde,  als  weil  sein  Kunstwerk  nicht  auf  dieser  bewuBt  geistig- 
menschlichen  Grundlage  stand,  die,  wie  ausgefiihrt,  fiir  die  neuere  Zeit 
maBgebend  war.  Natura  non  facit  saltus,  es  gelingt  nicht,  plotzlich  den 
Standpunkt  in  dem  Sinne  zu  wechseln,  daB  der  gegenteilige  maBgebend 
wird.  Erneut  erkennt  man  dies  an  dem  Wirken  Regers,  eines  derart  voll- 
griffigen  Vertreters  der  rein  musikalischen  Richtung,  daB  selbst  seine 
ganze  Vokalmusik  einen  sogar  bis  zum  Ungeistigen  gehenden  Untergrund 
erhalten  hat,  diese,  wie  gerade  die  besonderen  Freunde  dieser  Kunst  lehren, 
rein  musikalisch  zu  verstehen  sei.  Womit,  vielleicht  unfreiwillig,  zugegeben 
wird,  daB  Reger  in  die  geistige  Richtung  der  deutschen  Tonkunst  nicht 
gehort.  Damit  soil  hier  lediglich  gesagt  sein,  daB  eine  Anderung  im 
Kurs  gerade  von  der  rein  musikalischen  Seite  her  nicht  unmittelbar  kommen 
konnte  und,  wie  die  Entwicklung  bereits  gezeigt  hat,  auch  nicht  gekommen 
ist.   Unsere  Zeit  war  allzu  eng  mit  der  allgemein  menschlichen  Richtung 
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verbunden,  mochte  diese  sowohl  musikalisch  wie  geistig  —  einen  Tief- 
stand  zeigt  die  Alpen-,  besser  Touristensinfonie  von  StrauB  an  —  noch 
so  sehr  auf  den  Hund  gekommen  sein:  „Rettung"  konnte,  wenn  iiberhaupt, 
nur  von  der  andern  komraen,  so  es  dieser  gelang,  die  erschreckenden  rein 
musikalischen  EinbuBen,  die  die  Musik  erlitten  hatte,  irgendwie  wett  zu 
machen.  Wie  es  in  dieser  Beziehung  bei  Mahler,  einem  sogar  ausgepragten 
Vertreter  der  allgemein  menschlichen  Richtung  steht,  davon  war  bereits 
kurz  in  dem  letzten  Artikel  die  Rede.  Ein  Komponist,  der  als  sinfonische 
Arbeit  so  etwas  wie  vor  allem  den  ersten  Satz  seiner  dritten  Sinfonie  der 
Offentlichkeit  iibergeben  konnte,  hat  sich  iiber  das  Geheimnis  rein  musi- 
kalischer  Arbeit  iiberhaupt  nie  Gedanken  gemacht.  Von  dieser  gesellschaft- 
bildenden  Kunst  durften  sich  immer  mehr  deutsche  Musiker  ausschlieBen 
wollen. 

Und  nun  Arnold  Schonberg.    In  diesem  eigentiimlichen  Manne  drangt 
sich  in  kiirzester,  aber  denkbar  konzentrierter  Entwicklung  derart  Vieles 
zusammen,  daB  es  nur  allzu  leicht  begreiflich  ist,  wenn  er  die  Blicke  seiner 
Zeitgenossen  verwirrt.    Ich  denke,  auf  der  gegebenen  Grundlage  werden 
wir  ein  Stuck  zu  seiner  Erkenntnis  beitragen  konnen.  Wir  sagen  zunachst: 
Schonberg  begann  als  vollblutigster  Bejaher  der  ,,Ausdrucksmusik"  und 
schloB  mit  der  Verneinung  der  Musik  iiberhaupt,  er  macht  also  die  denk- 
bar radikalste  Entwicklung  durch.   Mit  leidensclraitlichen  Liedern  und  Ge- 
sangen  beginnend,  und  immer  wieder  zu  Vokalmusik  greifend,   zeigt  er 
dadurch  und  besonders  durch  die  Art  der  Behandlung  an,  daB  er,  seiner 
Natur  gemaB,  sich  immer  wieder  irgendwie  mit  menschlichen  Problemen 
abgeben  muB.    So  stark  war  dieses   allgemein  menschliche   Bediirfnis  in 
ihn  eingepflanzt,  daB  er  nicht  nur  am  Anfang  seiner  Laufbahn  ein  instru- 
mentales  Werk  (Die  verklarte  Nacht)   als  eine  Art  kammermusikalische 
sinfonische  Dichtung  schrieb,  sondern  selbst  in  op.  10  (Quartett  Fis-Dur) 
den  Gesang  im  Mahlerschen  Sinne  hinzunimmt,  ja  nachtraglich  seinen  zur 
letzten  Entwicklung  gehorenden  Orchesterstucken  op.  16  —  vielleicht  mehr 
gedrangt  als  aus  innerstem  Trieb  —  programmatische  Uberschriften  gibt. 
All  das  zeigt  schon  auBerlich,  wie  tief  und  stark,  sowohl  dem  Blute  wie 
der  Erziehung  nach,  Schonberg  ein  Musiker  im  Sinne  des  19.  Jahrhunderts 
war.  Auch  die  Steigerung  der  Mittel  geschah  sowohl  in  ihrer  technischen 
Steigerung  wie  auBeren  Anhaufung  („Gurrelieder")  im  Sinn  dieses  Zeit- 
alters.    Eines  erkennt  man  aber  bald,  schon  aus  dem  Sextett  op.  4,  daB 
dieser  Musiker  iiber  ein  ganz  anderes  rein  musikalisches   Riistzeug  ver- 
fiigte  wie  das  Gros  dieser  ganzen  Komponisten.  Trotzdem  muB  Schonberg 
immer  deutlicher  erkennen,  daB  er  aus  dem  Riesenschatten  der  in  Wagner 
gipfelnden  Ausdrucksmusik  des  19.  Jahrhunderts  unmoglich  herauskommen 
kann,  und  zwar  deshalb,  weil  ihm   hierzu  das   notige  groBe   „Kalibera 
fehlte,  er,  an  einem  Wagner  gemessen,  gerade  auch  was  menschliche  Phan- 
tasiekraft  betrifft  —  sehr  klar  zeigen  dies  die  „Gurrelieder"  — ,  nur  ein 
Zwerg  ist.  Auf  diesem  Weg,  dem  des  Wettkampfs,  war  unmoglich  weiter 
zu  kommen,  man  merkt  schon  dem  Sextett  die  Oberspannung  hinsicht- 
lich  des  Ausdrucks  an.   Zugleich  hatte  Schonberg  aber  mit  scharfem  Blick 
die  schwachen  Seiten  dieser  Musik,  die  gerade  zu  seiner  Zeit  eine  immer 
skrupellosere  Anwendung  auf  die  gewagtesten  Vorwiirfe  machte,  erkannt, 
und  nun  warf  er  sich  mit  einer  Leidenschaft  und  einer  Art  musikalisch- 
logischen  Beweiswut  auf  das  Reinmusikalische,  d.  h.  die  rein  musikalische 

113 


Arbeit,  daB,  wie  besonders  sein  Quartett  op.  7  in  D-Moll  zeigt,  er  keinen 
Takt  schrieb,  der  nicht  motivisch  motiviert  war.  Ein  Fanatiker  ist  in  den 
Werken  dieser  seiner  zweiten  Periode  in  aller  Klarheit  zu  entdecken,  und 
zwar  eben,  gegeniiber  den  Werken  der  ersten  Periode,  in  rein  musikali- 
scher  Beziehung,  wobei  sich  aber  der  allgemein-menschliche  Untergrund 
nie  verleugnet.  Das  Reinmusikaiische  wird  aber  immer  starker  zur  fixen 
Idee,  es  beginnt  eine  spekulative  Zersetzungs-  und  Zerteilungsarbeit,  die 
gewissermaBen  bis  zu  den  Molekulen  des  Reinmusikalischen  fuhrt,  er 
trennt  die  Motive,  spieBt  sie  formlich  auf,  totet  sie  in  ihrem  Ausdruck,  er 
wutet  formlich  in  einer  kalten  Lust  gegen  sich  selbst,  den  einstigen  Aus- 
druckstnusiker,  als  er  nun  in  peinlich-muhvoller  Arbeit  diese  entseelten 
Stucke  zusammensetzt  und  damit  zugleich  die  so  kalt  beriihrende  Atonali- 
tat  begriindet,  er  vollfiihrt  ein  Verbrechen  an  sich,  seinem  einstigen 
Musikertum,  vergleichbar  dem,  das  ein  Klingsor  in  anderer  Beziehung  an 
sich  veriibte,  er  wollte  auf  gewaltsame  und  bei  ihm  doch  wieder  innerlichst 
begriindete  Art  die  Ausdrucksmusik  von  dem  Fluche,  den  sie  sich  durch 
ihre  wiisten  Orgien  zugezogen,  erlosen,  o'hne  sich  dariiber  klar  zu 
werden,  daB  dadurch  auch  die  ganze  Zeugungskraft  der  Musik  vernichtet 
ware.  Und  wie  Schonberg  sich  selbst  ad  absurdum  fiihrte  —  es  sei  denn,  der 
Komponist  trete  nach  Jahren  des  Schweigens  von  neuem  auf  und  zeige 
sich  in  einer  neuen  Entwicklungsphase,  die  einzig  und  allein  wieder 
der  Musik  zugewendet  sein  konnte  — ,  so  wiirde  sich  auch  die  Musik 
iiberhaupt  erledigen,  versuchten  die  andern  Komponisten  dem  Schonberg 
der  letzten  Entwicklung  nachzufolgen.  All  diese  Schonberg-Nachfolge  ist 
vollig  illusorisch,  mutet  auch  denkbar  lacherlich  an.  Was  aber  Schonberg 
in  positiver  Beziehung  bedeuten  kann,  laBt  sich  einzig  ermessen,  wenn 
man  der  romantischen  und  vor  allem  nachromantischen,  neueren  „Aus- 
drucks"musik  scharfer  ins  Qesicht  blickt.  Urn  von  ihr  nicht  nur  weg, 
sondern  auch  wieder  auf  einen  sichern  und  gesunden  Boden  zu  kommen, 
zeigt  der  Schonberg  der  mittleren  Periode  manchen  gangbaren  Weg.  Zu- 
nachst  heifit  es  aber  noch  Kritik  iiben,  erst  dann  lassen  sich  die  Wege 
zu  einem  Aufbau  zeigen. 


ROBERT  SCHUMANN-STIFTUNG 

Auf  Grand  des  Jahresberichtes  der  Robert  Sdiumann^Stiftung  ist  ein  Sdireiben  ein= 
gegangen,  von  dessen  Inhalt  mit  Freuden  Kenntnis  gegeben  wird:  Ein  Musiker, 
Mitbesitzer  eines  Ostseebadehotels,  erklart  sich  bereit,  einen  notleidenden 
Kollegen  vom  1.— 15.  Juni  kostenlos  zu  beherbergen  und  zu  be- 
kostigen.  Er  bittet  die  Robert  SAumann--Stiftung,  deren  Zvceck  und  Ziel  er  riditig 
erkannt  hat,  einen  erholungsbediirftigen  Musiker  namhaft  zu  madien.  Das  wird  ge= 
sdiehen,  nadhdem  sich  die  Verwaltung  der  Stiftung  mit  einer  deutsdien  Musiker= 
vereinigung  irs  Einvernehmen  gesetzt  und  etwa  eingehende  MelHungen  aus  dem 
Leserkreis  der  Z.f.M.  gepriift  hat  (Gesuche  sind  zu  riditen  an  Georg  Heinridi,  i.  Fa. 
Steingraber=Verlaj?,  Leipzig).  Wir  begriiBendiesendankenswertenVorsdilag  aufs  herz= 
lidiste  u.  hofFen,  dafi  er  nodi  mandien  Musiker  u.  Musikfreund  zur  Nachahmung  anregt 

DIE  VERWALTUNG 
DER  ROBERT  S  CHUMANN-STIFTUNG 

gez.  Georg  Heinrich  <Steingraber*Verlag'/  Leipzig) 
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VC^a  Iter  Niemann 

Von  Rudolf  Birgfeld 

Es  ist  oft  beklagt  worden,  daB  die  Gegenwart  bei 
aller  Fiille  musikalischer  Produktion  so  wenige  Kom- 
pon.sten  hervorbringt,  die  sich  liebevoll  der  Pflege  der 
Klavierliteratur  zuwenden.  Das  Allerweltsinstrument, 
heiBt  es,  auf  dem  tagtaglich  Berufene  und  Unberufene 
ihren  Empfindungen  freien  Lauf  lassen,  ist  in  friiheren 
Zeiten  mit  unzahligen  Schopfungen  groBter  Meister 
bedacht  worden,  muB  aber  jetzt  darben.  Die  Zeiten, 
da  ein  Stephen  Heller  und  ein  Theodor  Kirchner  das 
Fiillhorn  ihrer  Eingebungen  auf  das  Tasteninstrument 
ausschiitteten,  da  ein  Adolf  Jensen  die  kostlichsten  Qe- 
danken  seiner  romantischen  Seele  dem  Klavier  anver- 
traute,  scheinen  endgiiltig  voriiber  zu  sein.  Wenn  man 
beobachtet,  daB  ein  Richard  StrauB  nur  mit  einigen 
Erstlingswerken  unter  den  Klavierkomponisten  vertreten 
ist,  daB  selbst  ein  Pianist  wie  Eugen  d' Albert  nur  selten 
jenes  Instrumentes  gedenkt,  dem  er  seinen  Ruhm  ver- 
dankt  —  und  diese  Falle  liefien  sich  leicht  vermehren  — , 
so  taucht  das  Bild  von  den  Brosamen,  die  von  des 
Herrn  Tische  fallen,  auf.  Und  dennoch  erfreuen  wir 
uns  eines  bedeutsamen  Tondichters,  der  fast  ausschlieB- 
lich  das  Klavier  zum  Dolmetsch  seiner  Eingebungen 
macht  —  Walter  Niemann. 

\ 

„Meine  innere  und  auBere  Entwicklung  als  Klavier- 
komponist  —  ich  bin  mit  vollem  BewuBtsein  nur  ein 
solcher  und  habe  auBer  reiner  Klaviermusik  alter  und 
neuer  Form  nur  ganz  Weniges  fur  kleines  Orchester, 
kirchliche  a-cappella-Sachen,  eine  Violinsonate  geschrie- 
ben  —  wurde  durch  Herkunft,  Erziehung,  Aufenthalt 
und  Reisen,  dann  aber  durch  viel  Liebe  zu  Natur,  bil- 
denden  Kiinsten  und  Literatur  bestimmt."  Diese  Worte 
aus  einem  neueren  Briefe  Niemanns  geben  geniigenden 
AufschluB  iiber  das  Werden  und  Wachsen  eines  Kiinst- 
lers,  dem  in  den  einzelnen  Phasen  seines  Schaffens  zu 
folgen,  groBe  Anregung  gewahrt.  Und  nicht  unwichtig 
mag  es  uns  scheinen,  daB  beide  OroBvater  Stadtmusik- 
direktoren  und  Organisten  in  Wesselburen  und  Tonning 
waren.  DaB  ferner  in  den  Kindheits-  und  Jugendjahren 
der  Rhein  und  Wiesbaden  eine  bedeutsame  Rolle  spie- 
len.  Hernach,  heute  noch,  finden  wir  Niemann  zu 
dauerndem  Aufenthalt  in  Leipzig,  der  Wahlheimat  so 
vieler  Musiker  und  Musikgelehrten.  DaB  Niemann  zu 
diesen  zu  zahlen  ist  als  Verfasser  prachtiger  Bucher 
kritischen  und  geschichtlichen  Inhalts,  sei  nebenher 
erwahnt.  Und  zur  Erkliirung  der  Deszendenz  und 
Ahnenreihe  noch  dieses:  die  Familie  der  OroBmutter 
miitterlicherseits  stammt  aus  Frankreich,  aus  Emi- 
grantenkreisen.  So  geriistet  und  aufgeklart,  werden  wir 
Niemanns  Schaffen  besser  verstehen. 

\ 

Es  kann  nicht  der  Zweck  dieses  Artikels,  der  zur  Be- 
schaftigung  mit   Niemanns   Klaviermusik   anregen   will, 


Besfarechungen 

Orchestermusilc  aus 
I  t  a  I  i  e  n.  Von  Theodor 
Wiesengrund-Adorno. 
Gegeniiber  der  groBen  Mehr- 
zahl  der  elf  bei  Ricordi 
verlegten  Partituren,  die  zu 
besprechen  sind,  kann  es  sich 
nicht  um  eigentliche  Kritik 
im  Sinne  radikaler  Frage 
nach  dem  Wert  des  Gegen- 
standes  handeln.  Ordnen  sie 
sich  doch  durchweg  jener 
Art  O  e  n  r  e  m  u  s  i  k  zu,  der 
zwischen  dem  subjektiv-ein- 
maligen  Stimmungsreflex  und 
der  anerkannten  Konvention 
der  Formgebung  ein  zu  enger 
Raum  zugenussen  ist,  als  daB 
ihr  irgend  vollbiirtigeGebilde 
entwachsen  konnten.  Zu  sehr 
ist  sie  mit  dem  einzelnen 
in  seiner  Zufalligkeit  ver- 
kniipft,  um  iibergreifend  sich 
zu  bewahren;  zu  abgelost 
vom  gesamtmenschlichen  We- 
sen  des  Autors,  um  fur  ihn 
zu  zeugen;  zu  unbestatigt 
herrscht  die  Konvention,  um 
das  Werk  zu  tragen,  zu  starr 
ist  sie  den  bildungssoziologi- 
schen  Bedingungen  verhaftet, 
um  den  Komponisten  audi 
nur  in  der  artistischen  Oe- 
barung  freizulassen.  So  gel- 
ten  denn  hier  wesentlich  Vor- 
fragen,  die,  so  wenig  sie 
allgemein  zu  Recht  bestehen 
mogen,  doch  etwa  die  in 
sich  nun  einmal  problemati- 
sche  Sphare  umgrenzen:  wie 
weit  uberhaupt  ein  Person- 
liches  sich  ausspreche,  wie 
weit  im  Bereiche  der  Kon- 
vention die  Mittel  beherrscht 
werden.  Wo  diese  Vorfra- 
gen  negative  Antwort  finden, 
macht  sich  eine  Erorterung 
der  Prob.ematik  der  Gattung 
iiberiliissig. 

Vorab  erwahnt  seien  zwei 
Orchesterbearbeitungen  al- 
ter Musik.  Ottorino  R  e  - 
spighi,  von  dessen  archai- 
stischen  Versuchen  manches 
gelegentlich  nach  Deutsch- 
land  drang,  hat  als  ..Antiche 
danze  ed  arie"  vier  Lauten- 
stiicke  aus  dem  16.  Jahr- 
hundert  herausgegeben;  die 
instrumental  Fassung,  wohl 
auch  manche  harmonische 
Einzelheit  gehort  ihm  zu. 
Sein  Beginnen  scheint  wenig 
fruchtbar.  Aus  histonschem 
Forscherdrang  und  dem  Stre- 
ben,  geschichtlich  gewonnenes 
Gut  der  gegenwartigen  Mu- 
sikiibung  dienstbar  zu  ma- 
chen,  geriet  ein  Zwitter;  der 
Apparat    unseres    Orchesters 
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verfalscht  den  Lautenklang.  sein,  getreulich  alien  Werken,  wie  die  Kataloge  sie  ver- 
ier Ltie,  ha1rmonis,che,  Fak:  zeichnen,  nachzugehen  und  einem  jeden  einige  erkla- 
verze'rr?  auch  ZS,  Tn"  rende  Worte  mitzugeben.  Wo  doch  vieles  gar  nicht 
dem  er  schlicht  Qefuliltes  zu  erklart  sein  will,  sondern  durch  sich  selbst  genossen 
hinterweltlerscher  Frommelei  werden  soil.  Aber  einige  Richtlinien  konnen  uns  doch 
auftrdbt,  zierliche  Lustigkeit  willkommen   sein    als    Leitfaden   durch    die   sich   dran- 

m  falsch-naiver  Dorflervveise  ,     _...„      ,. w,     ,       ,v,.    .     P  ,  ..  ,    , 

vergrobert     —    Musikalisch  gende  Fulle  dieser  Werke.  Wir  befreunden  uns  zunachst 

den°  Cautenstiicken  iiberlcgen  mit  den  Friihwerken  und  einigen  Nachkommlingen,  die 

ist    des    Claudio    Monte-  nordischen  EinfluB   erkennen  lassen.    Wir  wenden  uns 

Lerd<l  s°na'a  sopra  „Sancta  dann  den  romanischen,  darum  aber  nicht  minder  roman- 

Mana";  doch   auch   hier   hat  ,                    _,..   ,          '     .                                 . 

der    Bearbeiter    (Bernardino  tischen   zu.    ttlicnen   Stucken  von   abweichender  Form, 

Molinari)  schwerlich  zum  wie  den  drei  groBen  Sonaten,  mogen  besondere  Worte 

Quten  gewirkt    Wohl  sollte  gewidmet    sein.     Endlich    tauchen    wir    unter    in    den 

fenntn^def  'origT/ale  "  u*  exotischen  Werken,  die  uberwiegend  der  jiingsten  Schaf- 

teilen;   sicherlich   aber   ware  fensperiode    entstammen.     Fur    das    etwa    Vergessene 

der    vergangenen     wie     der  sparen  wir  uns  einen  Nachtrag  auf.    Und  das  iiberhaupt 

Ir'euerVe^ffentHchung1'  §£  nicht    Erwahnte    wird    mir   der    Komponist   nicht   nach- 

Texte  mehr   gedient   als  mit  tragen. 

Modernisierungen,     die      wie  ^ 

ungemafie    Kleider    das    Urn-  .                                                                      .           . 

hiillte    lappisch    und    albem  Eine    „Suite    nach    Worten    von    Friednch 

erscheinen  lassen,  wie  gerade  H  ebb  el"   (Werk  23)   ist  mir  stets   als  typisch  fiir  den 

es  auch  selber  sei.  nordischen    Charakter    Niemannscher    Tonsprache    er- 

sthBcklndrVeahre^Tig?„Xeh  f^nen.    Das  durch  Sturm  und  Regen  fuhrende  Pra- 

historischer    als    Galilei    und  ludium,    die    von    Genoveva   an    der   Quelle   erzahlende 

Monteverdi,    von    Zeitgenos-  Idylle,  die  diistere  Ballade  von  der  Heide,  die  wunder- 

^n  Zdwefacherauffearidrn'zut  liebliche  Romanze  vom  Friihling  und  das  harmonische 

n5chsrgibtC  sich  ein*  erstaun-  Kostlichkeiten    in     Fiille    bergende    Notturno    „Abend- 

licher    Mangel    an    melodie-  gefiihl"    gruppieren     sich     in     schoner     Einheitlichkeit. 

bildender   Kraft   kund,   dop-  Andere  Suiten  zeigen  sich  beeinfluBt  durch  den  Danen 

Itrn,  "uS^rki5?enbenurIeatw;  Jens  Peter  Jacobsen  <Werk  43>>  durch  KIaus  Qroth'  dem 

aus   der   Furcht   des  soliden  w'r  die  entziickende  Fiinfzahl  „Der  Kuckuck"  verdanken, 

Konservatoriumsmusikers,   im  durch  Theodor  Storm,  dessen  Qestalten  „aus  alter  Zeit" 

Mas3"6"-    dder    pera*tetl;u  (Werk  39)  in  schwermiitiger  und  anmutiger  Form  auf- 

pa^acfieren.0    Zum  ^anderen  tauchen.    Zu  kleineren  Gebilden  regte  der  Meister  von 

fehlt    es    vollig    an    techni-  Husum  unseren  Tonsetzer  an  in  den  „Silhouetten" 

scher  Kultur,  der  Qrundvor-  (Werk  47),  vergnuglichen  Skizzen,  in  denen  dfe  Zeiten 

aussetzung  kunstgewerblicher  d       Blumen   am    Fenster,   der  Ziegengespanne  und  der 

Leistungen.  Zumal  die  Orche-  ....         ~         ...          '.    ,               ,             ,             ..,         , 

sterbehandlung  wirkt  durch-  zierhchen   Demoisellen   wieder   wach  werden,  wahrend 

weg  schablonenhaft  und  un-  der  Schopfer  des  Niels  Lyhne  eine  Auferstehung  in  den 

^itzernde  un^locke^eTfbs?  »R°mantischen  M  i  n  i  a  t  u  r  e  n"  (Werk  33)  f eiert  — 

?eUZ4rndlichkeit,°noche Debus-  eine  Perle'  der  »Tod  im  Friihling",  nur  eine  Seite  lang, 

sys    sinnliches    Differenziert-  aber  tief  ergreifend  und  lange  in  der  Seele  nachwirkend, 

sein  hat  den  geringsten  Ein-  darf    da    nicht    vergessen    werden.     Einzelstiicke,    wie 

s'tehef^sei  ^f'sS'h  „Sommernacht  am    Flusse"    (Werk  45),   eine    Barkarole 

Deutschland  wohl  kaum  aus-  zu  Worten   von   Timm  Kroger,  die  kleinen  Variationen 

machen.  „Von  Gold  drei  Rosen"  (Werk  42)  iiber  ein  nieder- 

,.  9anz,*rei  von  gescilI"?,ck-  deutsches  Volkslied,  die  romantische  Fantasie  „Immen- 

sejpe     MTrTuTci'      fein"  "e"  (Werk  54)   nach  Theodor  Storm,  ein  Thema  mit 

„Nottumo"    (op.  70,    Nr.  1)  Variationen  nach  Johann  Hinrich  Fehrs'  „Krieg  und 

bringt  Melodien,   mit   deren  Hiitte"  (Werk  20)  durfen  so  wenig  unerwahnt  bleiben 

abgestandener        SMIichkeit  ;      ejni        Schopfungen    der    neuesten    Periode.     Ein 

Puccini  freihch  me  wird  kon-  s             .   »        ° 

kurrieren  konnen;  etwas  fri-  Zyklus  von    zwolf   kleinen   Charakterstucken    (Werk  80) 

scher  klingt  die  volkstiimelnde  ist  durch   „D  as   weiBe  Haus"   von   Herman   Bang 

Novelletta"   (op.  82);   beide  angeregt;  wir  begegnen  hier  reizenden  Kleinmalereien, 

dem  Niveau  ertrSgliThermSa-  die  uns  Kinderspiele  im  Garten,  das  Magdlein  mit  dem 

lonmusik.    Wie    ein    Verlag  Goldhaar,  den  Besuch  alter  Tanten,  ein  letztes  Geleit, 
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eine  Traubenlese,  fahle  Winterdammerung  und  ein 
lustiges  Marionettentheater  in  buntem  Wechsel  schil- 
dern.  Und  zwei  groBere  Oebilde  finden  sich  in  den 
als  Werk  81  veroffentlichten  Vier  Balladen;  eine 
nordische  Meerfahrt  und  eine  nordische  Heide,  zu  der 
die  Oeleitworte  lauten:  „Das  diistere  Orauen  einer  un- 
heimlichen  Mordstelle  unterbricht  die  Erinnerung  an 
altes,  frohes  Jagdleben."  Breite  Melodik,  herbe  Har- 
monik,  kraftvolle  Rhythmik  sind  die  ubereinstimmenden 
Kennzeichen  dieser  aus  schleswig-holsteinischer  Stamm- 
verwandtschaft  geborenen  Werke  Niemanns.  —  Einen 
Uebergang  zu  siidlicheren  Breiten  deutschen  Heimat- 
bodens  bildet  die  „Harzreise"  (Werk  77),  die  in 
sieben  Tondichtungen  nach  Worten  von  Heine  die 
stolze  Schonheit  der  Berge,  das  Rauschen  der  Fliisse, 
das  geheimnisvolle  Treiben  der  Hexen  und  Onomen 
malt.  Soweit  die  deutsche  Zunge  klingt,  zeigt  sich  der 
Tondichter  zu  Haus  im  Werk  26,  „Deutsche  Land- 
ler  und  Reigen".  Der  Gedanke,  den  Horer  durch 
sinnige  und  flotte  Tanzweisen  eine  Rundreise  unter- 
nehmen  zu  lassen,  ist  ganz  entziickend  durchgefuhrt. 
Weilten  wir  soeben  zu  Boppard  am  Rhein,  so  erleben 
wir  bald  darauf  ein  Idyll  am  Bodensee,  lassen  uns  an 
Alt-Wien  durch  betorende  Walzerklange  gemahnen, 
drehen  uns  im  langsamen  Tiroler,  feiern  eine  derbe 
oberbayrische  Kirta  und  einen  holzschuhstampfenden 
westfiilischen  Dorpertanz  mit,  urn  uns  im  Badener  Land 
wieder  im  traulichen  Reigen  zu  erholen.  Ich  habe  mehr- 
mals  den  lohnenden  Versuch  gemacht,  unvorbereiteten 
Horern  nur  die  Titel  der  zehn  Stiicke  vorzulegen  und 
sie  dann  erraten  zu  lassen,  urn  welches  es  sich  nun 
gerade  handle;  fast  durchweg  kam  es  zu  richtigen 
Losungen.  Ein  Beweis,  wie  scharf  charakterisiert  wor- 
den  ist.  Eine  Sammlung  ahnlicher  Art,  nur  mit  dem 
Unterschied,  daB  spezialisierende  Titel  fortfallen,  finden 
wir  in  den  „0  eschichten  aus  den  Bergen" 
(Werk  41),  kleinen  Landlern  und  Tanzen,  die  dem  lieben 
Freunde  Dr.  Alfred  HeuB  und  seinem  Hause  gewidmet 
sind.  Adalbert  Stifter,  der  von  den  Stillen  im  Lande 
und  darum  auch  von  Niemann  innig  geliebte  Idylliker 
und  Naturpoet,  gibt  mit  einigen  malerischen  Worten 
dem  Dutzend  feiner  Miniaturen  das  Oeleit.  Wie  sich 
Niemann  von  Dichterworten,  wenn  sie  musikalische 
Anregungen  enthalten,  beeinflussen  lSBt,  beweist  auch 
die  „Suite  nach  Worten  von  Hermann  Hesse" 
(Werk  71).  In  der  Novelle  „Juninacht"  fand  er  die 
Schilderung  eines  abendlichen  Musizierens  und  schuf 
nun  aus  dem  warmen  Schein  der  Lichter,  aus  zerflattern- 
den  letzten  Wellen  des  Blumenduftes,  aus  mild  durch- 
scheinender  Mondblaue  des  Himmels,  aus  ungestorter, 
wiegender  Ruhe  der  warmen  Nacht  vier  Tongebilde,  die 
ihre  Namen  Praludium,  Scherzino,  Arietta  und  In  moto 
perpetuo  wohl  in  Schumannscher  Weise  erst  nach  der 
Vollendung  erhalten  haben.  Und  endlich  Werk  84,  die 
„Suite  nach  Bildern  von  Karl  Spitzweg"! 
Der  gemutvoll-witzige   Schilderer   des   Biedermeiertums 


vom  Rufe  Ricordis  derlei 
Produkten  zum  Druck  ver- 
helfen  mag.  bleibt  unver- 
standlich.  —  Aus  einer  Suite 
von  Luigi  M  a  n  c  i  n  e  1 1  i 
(Scene  Veneziane)  liegt  mir 
nur  eine  Komposition  vor, 
„Fuga  degli  amanti  a  Chiog- 
gia",  eine  Art  perpetuum 
mobile,  grobschlachtig  ge- 
macht und  bar  aller  Phan- 
tasie.  —  Wahlerischer  gibt 
sich  Riccardo  Z  a  n  d  o  n  a  i , 
darum  auch  vielleicht  ist  seine 
..Serenata  medioevale"  fur 
Solocello,  zwei  Horner,  Harfe 
und  Streicher  womoglich  noch 
langweiliger  als  die  vorge- 
nannten  Arbeiten,  trotz  hal- 
lender  Hornrufe.  etwelcher 
Ganztonfolgen  und  der  kleb- 
rig  aufgetragenen  Harfe.  — 
Es  folgen  ein  paar  umfang- 
lichere  Werke.  Francesco 
Santoliquido  malt  als 
„Acquarelli"  vier  nichtssagend 
harmlose  Qartenlaubebildchcn, 
denen  man  ihre  Anspruchs- 
losigkeit  zugute  halt.  —  Zu 
pathetischen  Versen  von  Car- 
ducci  hat  Mario  M  a  r  i  o  1 1  i 
eine  aufgeblasene  und  arm- 
liche  Musik  geschrieben,  A 
Ferrara  geheiBen,  dereu  ode 
Deklamationen  der  verlierr- 
lichten  Stadt  kaum  hoheren 
Ruhm  bringen  werden.  — 
Ein  wahrhaft  barbarisches 
Erzeugnis  ist  Victor  de  S  a  - 
b  a  t  a  s  sinfonische  Dichtung 
..Juventus".  Aus  der  argsten 
Griinderzeit  der  deutschen 
Wagnernachfolge  ist  mir  kein 
Stuck  bekannt,  das  an  Roh- 
heit,  Diirftigkeit  und  un- 
echtem  Schvvung  dieser  Ju- 
gend-  oder  vielmehr  Simpli- 
zissimussinfonie  sich  verglei- 
chen  lieBe. 

Wertvoller  immerhin  als  all 
dies  sind  die  „Visioni  dell'an- 
tico  Egitto",  zwei  sinfoni- 
sche Satze  von  Guido  G  u  e  r  - 
rini.  Das  Stuck  verrat  zu- 
weilen  Klangsinn  und  Orche- 
sterbegabung,  thematisch  hat 
besonders  der  Beginn  des 
teweiten  Teiles  Leben  und 
Linie;  stets  aber  entsinkt  es, 
genrehaft  gebunden,  ins  Kon- 
ventionelle  oder  entgleitet  in 
vagen  Impressionen;  emp- 
findlich  vermifit  man  eine 
deutliche,  harmonisch  sinnge- 
mafie  BaCfiihrung.  Diese 
Schwachen  mogen  sich  guten 
Teils  aus  dem  Bezug  auf  ein 
lacherlich  geschmackloses,  ero- 
tisch  verquollenes  Programm 
herleiten,  dem  freilich  in  alle 
Details  zu  folgen  der  Kom- 
ponist    doch    zu    musikalisch 
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war;    ich    wenigstens    habe  ist  in  neuerer  Zeit  nicht  ohne  EinfluB  auf  die  Musiker 

vergeblich    die   beiden    lesbi-  ffeblieben   -   ich   brauche  nur  die   Namen  Hugo   Kaun 

die'an^m'TXska^rveV:  ""d    Ernst    Kunsemuller   zu   nennen.     Aber   so   treffend 

zerrten  Mund  dcr  gekreuzig-  wie  Niemann  haben  die  andern  doch  kaum  die  Formen, 

ten     Venusdienerin     kiissen.  Farben  und   Figuren   in   Tonen   nachgemalt.    Da  ertont 

Wenn     der    vielleicht     noch  j     zartes,   mit   behutsamen   Pinselstrichen   gezeichnetes 

junge    Alitor,    anstatt    neben  „,..,,            j         ci^4.„   i             .         i-ij.-i.ii 

seiner  Musik  Kinoromane  zu  Standchen,   das    Flotenkonzert    schmilzt   in    verhaltener 

denken,     in     seiner     Musik  Wehmut   dahin,    die    Scharvvache    rumpelt    und    poltert 

selbst  Zucht  gewinnt,  mochte  m;t  ergotzlicher   Wichtigkeit,   die   Post   im  Walde  laBt 

Sto'diS™  ..Vtafoni".  ZUtlaUen  im    Abschiedsschmerz    die    Weise  •  „MuB    i  denn    zum 

Das  einzige  Stuck,  von  dem  Stadtle  hinaus"  erklingen,  und  italienische  Strafiensanger 

ausfuhrlicher   die    Rede   sein  greifen    froh    und    unbekuminert    in    die    Saiten    ihrer 

soil,    stammt    yon    dem    be-  Mand0linen. 

kannten      Piamsten      Altredo  ^ 
Case  11a,     der     aus     einem 

^SSlMtaSSSttK  J\d™  Mosaik  romantischer  Miniaturen  -Pompeji" 

couvent  sur  l'eau"  fiinf  „sin-  (Werk  48)    begegnen    uns    zuerst    Klange    und    Akkord- 

fonische  Fragmente"  heraus-  mischungen,    die    typisch    fur    die    Stiicke    exotischen 

gibt.    Von   der  provinziellen  Charakters  werden  sollen.    Die  Beziehungen,  wenn  wir 

Befangenheit   der    besproche-  .            .   •     .-   ■.          »«         u        rv        ■•         i-     u          n  •     i. 

nen  Komponisten  scheidet  ticli  elnen    teierhchen    Marsch    „Die    agyptischen    Pnester 

Caselia    schon    durch    seine  ziehen   zum    Isistempel"    und   ein    Nachtstikk  „Vor  der 

weltlaufige   Urbanitat;   mehr  Statue   der   Sphinx"    betitelt   finden,   liegen   nahe.    Be- 

heiV'd'ie^edf'seiner'Arbeiten  merkenswert    erscheinen    ferner    das    Intermezzo    „Ein 

deutlich    durchdringt.    Zwar  Sizilianer  erzahlt  den   Fischern   Marchen",   ein  Hirten- 

sind    audi    diese    Orchester-  gedicht,    die    furienhaft    lostobende   Saga    (oder   Hexe) 

stiicke  -  illustrativ  bcstimmte  des   Vesuvs    und    der  „Abend    auf   dem   campanischerr 

lanzbegleitungen  — alsKunst-  ,,         ,.                 .              ."...,.,             .  '           ,. 

gewerbegemeint:  aber  es  ist  Meere",    ganz    impressionistisch    in    den    aufgewandten 

bei    Caselia    nach    dem    be-  Mitteln.    Dem  gleichen  Ideenkreis  gehoren  die  Impres- 

sonderen  Sinn   der  kunstge-  sjon     paestum"   (Werk  60,  V)  und  die  Ballade  „R6- 

werblxhen  Beschrankung  zu  m  j sc h e  C am p agn a"  (Werk  80,  I)  an.  Nach  Spanien 

Mit  Mahler  war   er  be-  fiihren    uns    das    Notturno   „Alhambra"    (Werk  28,  I) 

freundet,  ihm  verdankt  er  die  und  das  windverwehte  Tanzlied  „Abend  in  Se  villa" 

Aufbauelemente  seiner  Schaf-  (Werk  55,  II).     Sehr   bekannt    geworden    ist    der   „Alt- 

fensart:  die  Marschrhythmen,    v     .       •  ■       •       -r  i       ■  <<   nvr     i  cu       -t„„-_^ 

die  weitgezogenen  Bassi  osti-  gnechischeTempelreigen"  (Werk 51)  mitseinen 

nati,  die  die  Harmonik  gleich-  siidlich    leuchtenden     Klangfarben.      Bestechend    durch 

sam  ironisch  in  Frage  stellen,  seine    abgerundete    Form    wirkt     (Werk  81,  III)     der 
die    beizende,    ins    N.edrige     Sonntag  in  Lissabon",  dem  das  Qeleitwort  gilt: 

Sich    hinabwagende    Melodik,  •'    .     ,    „  °     .,  ,    ,.      , '    ,  ,     .  .,         .    ,,,,.  ,      J5., 

das    spezifische    Holzblaser-  »Die  helle  heitere  und  die  dunkle  leidenschafthche  Seite 

kolorit.    Gleich   der   Anfang  des  Volkslebens  schlieBen  sich  unter  leisem  Klang  der 

des  ersten  Stuckes  gemahnt  Kirchenglocken  zur  Ballade  zusammen."  Wurde  es  nicht 

Sinfon"e,  deeSr'ndes  zwdten'an  die  Rucksicht  auf  den  Raum  verbieten,  so  lieBen  sich 

eine  Episode  aus  dem  Finale  noch  manche  Worte  iiber  den  bunten  Inhalt  dieser  aus- 

der  funften   (bzw.  ein  Wun-  erlesenen  Schopfungen  sagen. 
derhornlied).  Manches  ist  wei- 

tergebildet:  so  hat  die  osti-  \ 

nato-Technik  die  tonale  Bin-         „.,     .  ,       .    _  .      .   .  .. 

dung      merklich      gelockert.        Mit   den    drei    Sonaten    und    einigen   verwandten 

FaBt  man  aber  das  sehr  or-  Werken  erschlieBt  sich  ein  ganz  anderes  Oebiet.    Oder 

chestermaBig  aussehende  Par-  sollte  es  wenigstens,  denn  nach  dem  Schulbegriff  haben 
titurbild  scharf   ins   Auee,  so  .,      ,       ,    ,       ,■      .,  ,  n  -c  ■ 

wird    man    seltsame    Mangel  wir  es  ml*  absoluter  Musik  zu  tun.    Prufen  wir  nun,  wie 

der  Faktur  gewahr.    Durch-  weit  Niemann  diesen  Forderungen  nachkommt,  so  ent- 

gehends  finden  sich  zur  Ful-  decken  wir,  daB  er  die  mehrsatzige  Form  wahrt,  daB  er 

lung  des  recht  homophonen  innerhalb  der  Satze  mit  Durchfuhrungen  und  Reprisen 
Satzes     Oktavverdoppelung'jn        ,.,,,„  ,  .  ,,     ,       ,,  ,  .  ,       ,   , 

nicht  nur  einzelner  Stimmen,  arbeitet,  daB  er  aber  nicht  der  Versuchung  widerstehen 

sondern  ganzer  Akkordfolgen;  kann,   programmatische    Erlauterungen    zu   geben.    Die 

Verdoppelungen  gar,  bei  de-  erste  Son  ate  erhielt  die  Bezeichnung  „romantische" 

dfedartbe^teS'Akkorf-  und  erklSrt  im  klangschwelgerischen  Adagio  eine  duftige 

gruppe  je  verschiedenen,  aber  ZweiunddreiBigstelfigur  als   „zart   verspriihenden  Was- 
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serstaub  der  Fontane".  Der  zweiten  —  nordischen  — 
Sonate  sind  Worte  von  Hebbel  vorangeschickt,  der 
dritten  —  elegischen  —  solche  von  Raabe  aus  den 
„Geschichten  vom  versunkenen  Garten".  Der  Inhalt  ist 
von  ihnen  aber  nicht  so  abhangig  gemacht,  daB  sie 
nicht  aui  Konzertprogrammen  fehlen  konnten.  Die  tech- 
nischen  Anforderungen  der  drei  Sonaten  sind  den  er- 
weiterten  Massen  entsprechend  grofier  als  in  den  Ein- 
zelstiicken,  aufiern  sich  jedoch  mehr  in  den  Anspruchen 
an  eine  sichere  Grifftechnik  und  ausdauernde  Kraft  als 
an  Gelaufigkeit  und  Passagenvirtuositat.  Dem  Beherr- 
scher  mitilerer  Lisztwerke  werden  sie  erreichbar  sein. 
Vor  allem  aber  verlangen  sie  geistige  Disposition  iiber 
den  Stoff  und  eine  Fulle  von  Anschlagsnuancen.  Den 
hier  kurz  charakterisierten  drei  Werken  hat  Niemann  in 
jiingster  Zeit  eine  „Kleine  Sonate"  (Werk  88)  folgen 
lassen,  die  ihm  selbst  besonders  am  Herzen  zu  liegen 
scheint.  Jungfranzosische  Muster,  Maurice  Ravel  etwa, 
schimmern  als  Vorbild  durch.  Erstrebt  (und  auch  er- 
reicht)  sind  iiuikrste  Durchsichtigkeit  des  Satzes,  kii- 
stallklarer  Aufbau  der  Harmonien,  helle,  pastellartige 
Grundstimmung.  Dem  ganzen  dreisatzigen,  in  seinen 
Anspruchen  etwas  bescheideneren  Werk  darf  die  Be- 
zeichnung  „meisterlich"  zuerkannt  werden.  Durchweg 
absolute  Musik  findet  sich  in  der  Suite  D-Moll 
(Werk  87).  Ein  sanft  melancholisches  Praludium,  eine 
dunkel  getonte  Sarabande,  ein  zierliches  Menuett,  ein 
von  Ubermut  spriihendes  Rigaudon  ergeben  ein  reizen- 
des  vierblattriges  Kleeblatt.  Als  Beweise  strenger  Satz- 
kunst  sind  noch  zu  nennen  Werk  73,  „Praludium, 
Intermezzo  und  Fug e",  ein  wirkungsvoll  gestei- 
gertes,  pianistischen  Glanz  entfaltendes  Triiolium,  die 
dankbare  „Tokkata"  (Werk  78)  und  —  trotz  der 
gegenteiligen  Namengebung  —  ein  „Frohliches 
Praludium"  (Werk  85),  endlich  das  prickelnde  und 
glitzernde  „Capriccio"  (Werk  90).  Der  Zahl  nach 
nicht  sehr  umfangreich,  nimmt  diese  Gruppe  absoluter 
Musik  doch  eine  bedeutsame  Stelle  in  Niemanns  Schaf- 
fen  ein,  und  gerade  sie  wird  meiner  Ansicht  nach  noch 
manche  Erganzung  erfahren. 

\ 
Ein  eigenartiger  Zauber  liegt  iiber  jenen  Werken,  die 
exotische  Stoffe  behandeln.  Es  ist,  als  ware  der  Ton- 
dichter  durch  den  Flug  seiner  Phantasie  ein  ganz 
anderer  geworden,  als  hatte  er  ein  ihm  bisher  iremdes 
Reich  betreten,  wenn  man  auch  in  manchen  Einzel- 
ziigen  seine  Eigenart  wiederzuerkennen  vermag.  Da 
haben  wir  die  iiinf  Traumdichtungen  „A  It-Chin  a" 
(Werk  63).  Wir  wandern  durch  die  Macht  der  Tone 
in  den  fernen  Osten;  wir  horen  die  Glocken  der  Pagode 
klingen,  lauschen  dem  elegischen  Schluchzen  der  chine- 
sischen  Nachtigall,  sehen  die  kleine  Li-Li-Tse  hurtig 
fiber  die  Wege  trippeln,  gleiten  auf  der  heiligen  Barke 
zum  Totenfest  —  ein  besonders  ergreifendes  und  pak- 
kendes  Stuck  —  und  erleben  endlich  den  Rausch  eines 
Festes  im  Garten.    Priifen  wir  kritisch  die  Mittel  dieser 


in  sich  ungebrochen  einheit- 
lichen  Ir.strumcntalgruppcn  zu- 
gewicsen  wird,  die  unmoglich 
versclimclzen;  vielerorten  bind 
Eirsatze  an  Klangfam.lin  ab- 
gezirkelt,  errechnet  verteilt, 
kurz,  die  Stucke  sind  instru- 
mentiert,  nicht  notwendig  or- 
chestral gehort.  Weiterhin  ist 
verwunderlich,  wieviel  in  den 
Stiicken  gcschmtickt,  nach- 
tragllch  hinzukontrapunktiort 
steht  (besonders  im  dritten) ; 
dann,  wie  wenig  die  harmo- 
nische  Anlage  in  die  Metrik 
hiniibergreift,  die  durchweg 
an  Viertaktern  ihr  Oeniigen 
hat;  endlich,  daB  die  Form- 
gestaltung,  aus  deren  For- 
derungen  Mahlers  Mittel  erst 
sich  legitimieren,  fur  Casella 
iiberhaupt  kein  Problem  aus- 
macht,  da  er  unbekiim.Tiert 
dreiteilige  Liedformen  sc'nreibt 
oder  im  ersten  Satz  eine  sin- 
fonisierende  Steigerung  ohne 
rechte  Erfiillung  verpuffen 
lafit.  All  diese  Mangel  wei- 
sen  zuriick  auf  den  zentralen 
Mangel  im  Wesen  der  Kon- 
zeption  und  desAutors:  kein 
zwingender  Zug  erhe'scht, 
daB  seine  Musik  im  Sinn- 
lichen  so  und  nicht  anders 
sei;  darum  muB  er  instru- 
mentieren  und  schmiicken, 
darum  bleibt  die  Harmonik 
in  Metrik  und  Form  iso- 
liert.  Wie  eigen  immer  Ca- 
sellas  Art  sei,  wie  unverkenn- 
fcar  sie  auch  im  „Couvent 
sur  l'eau"  durchbreche:  sie 
hat  keine  Wurzel  in  der  ein- 
fach  musikalischen  Anschau- 
ung.  Von  hier  aus  begreift 
sich  das  Verhaltnis  zu  Mah- 
ler, dcssen  bitterste  Wunde 
am  gleichen  Ort  lag.  Wah- 
rend  aber  Mahler  kraft  einer 
alle  psycliologischen  Be- 
dingungen  iiberspringeuden 
Ausgerichtetheit  sich  den  Ein- 
tritt  ins  klingend  Wirkliche 
doch  noch  erzwang,  schafft 
Casella  ohne  letzten  Haft- 
punkt,  und  die  Mittel,  die 
ihm  aus  dunkler  Wahlver- 
wandtschaft  mit  Mahler  zu- 
strbmten,  erstarren  ihm,  ihres 
Sinnes  beraubt,  im  Werk  und 
umgeben  ihn  gleich  toten 
Fratzen.  Deshalb  macht  tr 
Kunstgewerbe  und  Oebrauchs- 
musik,  es  ist  die  Tragik  des 
Dilettanten,  in  der  er  steht, 
des  Dilettanten,  der  den 
Bruch  seiner  Seele  auch  im 
voidergrundlichen  Spiel  nicht 
mehr  verdecken  kann,  des 
Dilettanten  nicht  im  KSnnen, 
sondern  im  Sein  und  darum 
erst    im    Konnen.    —    Meint 


no 


man,    die    Ballettmusik,    aus  aparten  Wirkungen  nach,  so  entdecken  wir  fretndartige 

v1eeIil!esCldaem«a«der  J~u    des  Melodik,   eine   aus   raffinierten   Akkordmischungen   sich 

grazios  und  leise  unheimllch  ergebende    Harmonisierung    und    eine    zielbewuBt    an- 

getrippelt    kommt,    sei    mit  gewandte   wechselvolle    Rhythmik.     Ahnhch   steht's   urn 

dieser     Deutung     allzu     be-  den    „0  re  hid  eenga  rt  e  n"     (Werk  76),    eine    hochst 

schwert,  so  ist  dagegen  der  amusante    Sammlung    von     Impressionen.     Wenn    man 

cSfellL"   zu^eSenlTe'r  im  griin-porzellanenen   Teehaus  zu  Gast  ist  oder  den. 

Orchesterminiaturen   „Puppa-  atemversetzenden    Gewimmel    der    Chinesenstadt    folgt 

zetti"  (Chester,  London),  der  oder  gar  eine  Rikschafahrt  wagt,  so  erkennt  man,  welche 

EonddeSrafanf%arte«srtQdte"  Auslese    humoristischer    Farben    Niemann    auf    seiner 

<U.-E.),  in  denen  er  in  die  ver-  Palette  hat.    Ich  mochte  darum  aber  die  schwermutig- 

zweifelte     Lustigkeit     leerer  ernsten    Stiicke,     wie     den    Gesang    des    malayischen 

Oroteske  sich  fluchtet,  ja  grin-  Fischers   die  Lotosblume,  die  Mondnacht  unter  Palmen, 

send    behaglich     im     Leeren  ....                      .  ...             ,          „ ,                       ,         ,,; 

heimisch     wird     und     ganz  nicht    gennger    einschatzen.     Im    „Pha raonenland" 

folgerecht  AnschluB  sucht  bei  (Werk  86)  treffen  wir  in  der  Elegie  „Abend  am  Nil"  und 

Igor    Stravinsky,     urn     den  dem    altagyptischen    Tempeltanz    auf    verwandte    Stim- 

wahren  Ausdruck  seiner  Lage  OJ.\                        ^J          ,.                           , 

zu  finden  ■—  mungen.    Als   neuestes   Opus   hegt  „Japan"  vor,   ein 

Das    Ergebnis    der    Ober-  Zyklus,  der  mit  seinen  glutvollen  Gemalden  oder  zart- 

schau  ist  negativ,  ungerecht  getonten  Aquarellen  durchaus   halt,  was  die  Titel  ver- 

aber    ware    es,    wollte    man  er,rp„hpn 

voreilig  danach  uber  die  Oe-  "P'd-nen. 
samtsituation  der  italienischen 

we^Se   utlrtreten  A.  Oberzeugende  Ruckschlusse  auf  das  Seelenleben  und 

blieben.  die  Oemutstiefe    eines   Kompomsten   ergeben    sich   oft 

Siegfried  Ochs:    Der  aus  seinen   Beziehungen  zur  kindlichen   Psyche.    Wenn 

deutsche     Oesangverein     fur  w;r   auch    nicht    an   alle   Tonsetzer  den   MaBstab   eines 

fATf^und'ldtunf^nes  R°bert  Schumann  anlegen  konnen,  der  sich  wie  keiner 

Gesangvereins).  kl.  8°.  148  S.  zuvor  in    die    Empfindungen   der   Kleinen   vertiefte,   so 

Max   Hesses    Verlag,    Berlin  werden   doch   jedenfalls   diejenigen   nicht   als   zu  leicht 

W'J,5'    ■  ■■    x,       u     u    u  befunden  werden,  die  Oleiches  konnen  oder  wenigstens 

Wenn  kunstlensch  so  noch-  ,     ,            Xi-                 i    j.    •                         i^  •     j       i        j« 

stehendePersonlichkeilen  wie  erstreben.     Niemann    hat    in    seinem    „KinderIand" 

Siegfried  Ochs  aus  ihrer  Ian-  (Werk  46)  eine  Folge  von  Skizzen  geschaffen,  die  einen 

gen    Tatigkeit    als   Chordiri-  Vergleich  mit  dem  Schopfer  der  Kinderszenen  nicht  zu 

£?"£n  SXfe  c  ELial"  scheuen   brauchen.    Es   fehlt  leider   an   Raum,  auf  die 
rungen  aufzeichnen,  so  kann  ,  .  ,  ....,.,..,'         ,  . 

man    schon    von    vornherein  einzelnen    Dinge    einzugehen    —  kosthch    in   ihrer  fein- 

gewiB  sein,   daB  diese  Auf-  sinnigen   Beobachtung,   ihrem    ungezwungenen   Humor, 

zeichnungen  fur  jeden  Diri-  ihrer  treffsicheren  Zeichnung  sind  sie  durchweg.    Mehr 

eenten   sehr    wertvolles   und  ...      .  „   .  ,  ,.1.1-        j.      •   j    j  »i 

Beachtenswertes      enthalten.  fur    JunSe    Spieler    selbst    bestimmt    sind    das   „Mu si- 
Die  Ausfiihrungen  von  Ochs  kalische  Bilderbuch  nach  Kate  Greenaway" 
uber   den   Aufbau  und  uber  (Werk  19)  und  „Hans   und  Grete"   (Werk 36).    Viel 
die   Erziehung  eines  Chores  Humoristisches,  Neckisches,   Launiges  findet  sich  noch 
in  techmscher  wie  kunstlen-  .       .  ,,        '       .,    „„,     . '    _.        °,         ...      _.    „    .. 
scher  Beziehung  sollien  denn  m  den   „Masken"    (Werk  59),   wahrend   die   24   Pra- 
auch    von    jedem   Chorleiter  1  u  d  i  e  n  (Werk  55)   eher  eine  Auslese  ernster,  griibeln- 
eifrig  studiert   und   von  je-  def)   gewichtiger   Charakterstucke   bieten.   —   Ein   spat 
gXser™rden   Bdde'Ten"?  veroffentlichtes  Fruhwerk  soil  nicht  unerwahnt  bleiben: 
soweit  ihnen  an  einem  Auf-  „Ein  Tag   auf  SchloB   Durande"   (Werk  62),  eine 
wartsstreben     ihres     Chores  romantische    Novelle    in    sechs    Kapiteln    nach    Worten 
gelegen    ist    werden   Nutzen             Eichendorff.     Fur   den   Kenner  des   Niemannschen 
daraus    Ziehen.     In    Heft  23  _    ,     .  ,  ,  ,,  ....  ...  „,    ,       .  , 

des    89.    Jahrgangs    unserer  Entwicklungsganges  enthalt  gerade  dieses  Werk  vieles 

Zeitschrift   konnten   wir   auf  Wichtige.     Einer    Verwendung    von    alten    und    neuen 

die      verdienstvolle      Schrift  Tanzformen,  wie   sie   seit  Bach  wohl  jeder  Komponist 

glnrtfmerfeam  ^fn.  8™ht  hat>   begeS"et  man  bei  Niemann  in  Einzelsatzen 

Wenn  auch  die  Forderungen  verschiedenster    Werke,    mit    ausgesprochener    Absicht 

beider     Verfasser     in      den  iiberdies  in  den  rassigen  „Ac h t  Mazu rk a s"  (Werk 74) 

Hauptkapiteln,  wie  Erziehung  und  der   schneidigen   „W alz er-Kap ri ce"  (Werk  79). 

des  Chors,  Personhchkeit  des  .       .                c^...   ," .,     .     .....     'c.              j     c       ' 

Dirigenten  usw.  inderHaupt-  —  In  einsamer  Schonheit  strahlt  die  „Singende  Fon- 

sache  ubereinstimmen,  so stellt  tane"  nach  Worten  von  Stefan  Zweig,  ein  poetisches 
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Nachtstiick,  das  aus  glitzernden  Tropfen  und  silbernem 
Mondenschein  gewoben  ist. 

\ 

Kehren  wir  an  den  Anfang  unserer  Betrachtungen 
zuriick,  so  sehen  wir,  daB  Walter  Niemann  auf  dem 
richtigen  Wege  zu  dem  von  ihm  konsequent  erstrebten 
Ziel  ist.  Und  dieses  Ziel  ist  die  Wiedergeburt  der 
deutschen  Klaviermusik.  Auf  die  verschiedenste 
Weise,  instruktiv  und  schildernd,  an  Bewahrtes  an- 
kniipfend  und  neue  Probleme  aufwerfend,  nach  Ein- 
fliissen  der  Natur  und  unter  den  Anregungen  von  Kunst 
und  Dichtung  stehend,  hat  er  sich  dieser  Aufgabe  ge- 
widmet.  Bei  den  Erfolgen,  die  ihm  schon  erbluht  sind, 
wollen  wir  eines  auBerlichen,  aber  nicht  unwichtigen 
Umstandes  nicht  vergessen,  der  Verdienste,  die  sich 
deutsche  Verleger  durch  sorgsam  korrigierte,  durchvveg 
geschmackvoll  ausgestattete  Ausgaben  erworben  haben. 
In  die  Mehrzahl  der  friiheren  Werke  teilten  sich  die 
Leipziger  Firmen  Kahnt  und  Leuckart;  einzelnes  brach- 
ten  Steingraber,  Vieweg  in  Berlin-Lichterfelde  und 
Bisping  in  Miinster.  Dann  erschloB  die  Edition  Peters 
ihre  Hallen,  die  sich  nur  in  wenigen  Fallen  den  Leben- 
den  offnen.  Und  in  jungster  Zeit  hat  Niemann  einen 
Dauervertrag  mit  Simrock  in  Berlin  abgeschlossen.  Die 
konzertierenden  Pianisten  gehen  an  den  Niemannschen 
Werken  nicht  achtlos  voruber,  seit  sie  gemerkt  haben, 
daB  sich  das  Studium  und  der  Vortrag  lohnen.  Es  ist 
ja  zur  Genuge  bekannt,  wie  schwierig  es  ist,  den  tra- 
ditionellen  Virtuosen,  der  sich  zum  Schaden  des  Fort- 
schritts  in  der  Kunst  noch  immer  iiber  Oebiihr  in  den 
Konzertsalen  breit  macht,  zum  Eintreten  fur  unbekannte 
Novitaten  zu  bewegen.  Im  Falle  Niemann  sind  Carl 
Friedberg,  Walter  Uieseking,  Viktor  von  Frankenberg, 
Frieda  Mikulicz,  Celeste  Chop-Qroenevelt  als  riihmliche 
Ausnahmen  zu  nennen,  womit  ich  iibrigens  bei  weitem 
nicht  die  Zahl  der  Verdienstvollen  erschopft  haben  will. 
Obendrein  ist  der  ernstere  Wunsch  eines  jeden  echten 
Niemannfreundes,  daB  die  Hausmusik,  der  die  besten 
seiner  Oaben  zugedacht  sind,  durch  die  ohne  sonder- 
liche  Miihe  zu  hebenden  Schatze  bereichert  wird.  Wer 
den  offentlichen  Kunstbetrieb  nicht  als  MaBstab  fur  die 
musikalische  Kultur  eines  Volkes  anzusehen  geneigt  ist, 
wird  erfreut  sein,  wenn  in  jedem  kunstliebenden  Hause 
Niemannsche  Werke  zu  finden  sind  und  zu  allseitiger 
Erbauung  erklingen. 


die  Ochssche  Schrift,  was  den 
gemischten  Chor  im  beson- 
deren  betrifft,  doch  eine 
wertvolle  Erganzung  dar.  Be- 
sonders  wollen  wir  daraus 
die  eingehenden  Erorterungen 
iiber  die  reine  Intonation, 
iiber  die  reine  und  tempe- 
rierte  Stimmung  und  die 
damit  zusammenhangenden 
Schwierigkeiten  bei  der  Wie- 
dergabe  moderner  A-cappella- 
Chore,  ferner  iiber  die  Ein- 
teilung  hoherer  Stimmen  in 
tiefere  und  deren  Zweck  er- 
wahnen,  die  auch  manchem 
schon  erfahrenen  Chorleiter 
wichtige  Fingerzeige  geben. 
C.  E. 

Philharmonia-Parti- 
turen.  Wiener  Philharmoni- 
scher    Verlag   A.-O. 

Obiger  Vcriag  hat  im 
Fruhjahr  1Q23  begonnen,  Stu- 
dienpartituren  in  Taschenfor- 
mat  herauszugeben.  Bis  jetzt 
sind  bereits  samtliche  Sinfo- 
nien  von  Beethoven,  sowie 
einzelne  von  Haydn,  Mozart, 
Mendelssohn  u.  a.  erschienen. 
Vor  uns  liegen  die  Pastoral- 
sinfonie  und  Schuberts  „Un- 
vollendete".  Diese  Neuaus- 
gaben  zeichnen  sich  vor  allem 
durch  einen  iiberaus  scharfen 
Druck  auf  bestem,  holzfreiem 
Papier  aus.  Das  Notensystem 
ist  sehr  iibersichtlich,  immer 
die  einzelnen  Instrumenten- 
gruppen  zusammcnfassend, 
angeordnet  und  mit  Buch- 
staben  und  Taktzahlen  ver- 
sehen.  Der  „Unvollendeten" 
ist  als  Anhang  die  Klavier- 
skizze  und  die  9  noch  in- 
strumentierten  Takte  des  3. 
Satzes  beigegeben.  Jedem 
VC'erk  steht  ein  kleiner  hi- 
storischer  AbrifJ,  sowie  eine 
Formiibersicht  vor;  auBerdem 
enthalt  es  noch  ein  Portrat 
des  Komponisten  in  Kupfer- 
druck  nach  alten  Stichen  oder 
Gemiilden.  Der  Preis  ist  im 
Verhaltnis  zu  der  sehr  schon 
und  sorgfiiltig  ausgestatteten 
Ausgabe  in  maBigen  Grenzen 
gehalten.  W.  W. 


Waif  er  Niemann 


Kom  position  en  flir  Klavier  zu   2  Hand  en 

op.  13.   Simle  'Blatter  op.  14.   Ea  Cascade 

Etude-Poeslo.  Ed.  StalngrSber  Nr.1593.  M.  1.20 

op.  17.    Hits  Waia  tuna  Tim) 

3Rondinos  fQrkleine  Pianisten.  Ed.StelngrSber 


6  StQcke  for  Vortrag  und  Unterrlcht.    Ed.  Stein- 
graber Nr.  1594 M.  1.20 


oo.  15.   9mevefien 

3  klelne  StOcke  in  Tanzform.     Ed.  Steingraber 


Nr.  1768 M.  1.20 


Nr.  1861 M.  1.20 


op.  62.    Ein  Tag  aat  SchloB  Mranic 

Romantisohe  Novelle  In  6  Kaplteln  nach  Worten  von  Elchendorff.     Ed.  Stelngr3ber  Nr.  2223.    M.  1.50 
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Die   Not    des  L  ei  fizi  g  er  Konservatoriums 

Von   Professor  Ste&han    Krehl  /    Studi endi r ekt or    des 
Lei£  zig  er  Konservatoriums 

In  den  Kreisen  der  Musiker  sowie  aller  Leute,  welchen  die  musikalische 
Entwicklung  Leipzigs  am  Herzen  liegt,  ist  in  der  letzten  Zeit  viel  iiber 
das  Konservatorium  und  sein  Schicksal  geredet  worden.  Bald  horte 
man,  das  Institut  musse  eingehen,  seine  Kraft  sei  zu  Ende,  bald  wurde 
behauptet,  seine  Leistungen  seien  so  schlecht,  daB  es  gut  tate  zu  schlieSen, 
bald  sagte  man,  die  veraltete  Richtung,  welche  die  Anstalt  protegiere. 
erleide  nun  endlich  einmal  Schiffbruch  usw. 

Mit  Dankbarkeit  ergreife  ich  die  Gelegenheit  iiber  das  Konservatorium 
das  zu  sagen,  was  die  Offentlichkeit  interessiert  und  was  zur  Klarstellung 
erforderlich  ist. 

Unsere  Anstalt  hat  schwere  Zeiten  durchlebt  und  durchlebt  sie  noch, 
sie  denkt  aber  gar  nicht  daran,  ihre  Pforten  zu  schlieBen.  Wenn  die 
Lehrkrafte  lange  Zeit  hindurch  fiir  den  siebenten  Teil  des  ihnen  eigentlich 
zustehenden  Qehaltes  gearbeitet  haben,  so  geht  daraus  hervor,  daB  ebenso 
eine  nicht  genug  anzuerkennende  Aufopferung  wie  vor  allem  das  Be- 
streben  durchzuhalten  vorhanden  war,  und  zwar  in  der  sicheren  Hoffnung, 
den  Daseinskampf  siegreich  zu  bestehen.  Ende  des  vergangenen  Jahres 
versagte  der  Staat  die  Unterstutzungssumnie,  die  von  ihm  in  gleicher 
Hohe  wie  von  der  Stadt  bisher  gegeben  werden  sollte.  Der  Rat  der 
Stadt  lehnte  es  infolgedessen,  wie  uns  mitgeteilt  wurde,  ab,  dem  Konser- 
vatorium weiterhin  Geldmittel  zur  Verfiigung  zu  stellen.  DaB  dadurch  die 
Not  in  der  Anstalt  ganz  auBerordentlich  stieg  (die  Auszahlung  an  mich 
als  Studiendirektor  betrug  beispielsweise  im  Monat  Dezember  1923 
54  Mark),  ist  wohl  ebenso  verstandlich,  wie  daB  es  zu  einzelnen  Kon- 
flikten  kam. 

Stadt  wie  Staat  verlangen  einen  Abbau  im  Konservatorium.  Ja,  der 
Staat  erklart,  nur  unter  der  Voraussetzung  des  Abbaues  auf  weitere  Ver- 
handlungen  mit  dem  Konservatorium  eingehen  zu  wollen.  Jetzt  soil  nun 
audi  dieser  Abbau  —  Entlassung  von  Lehrkraften,  Vereinfachung  des 
Lehrbetriebes  usw.  —  zur  Ausfiihrung  gelangen.  Natiirlich  ist  dazu  eine 
Neuordnung  erforderlich.  Auf  einen  von  Kuratorium  und  Senat  gemein- 
sam  gebilligten  Reformvorschlag  hin  wird  kiinftig  die  Anstalt  eingeteilt. 
DaB  sich  das  Kuratorium  jetzt  neugebildet  hat,  ein  anderer  Herr  Vor- 
sitzender  in  ihm  gewahlt  worden  ist,  hangt  mit  der  Reform  gar  nicht  zu- 
sammen.  Hier  liegt  lediglich  der  Wechsel  in  den  Personlichkeiten  einer 
Behorde  vor.  Wir  hoffen  bestimmt,  daB  nach  der  Durchfiihrung  des 
Reformvorschlages  das  Konservatorium  neue  Krafte  zu  sammeln  vermag, 
daB  es  dann  getroster  in  die  Zukunft  sehen  kann,  daB  vor  allem  pekuniar 
die  Lage  so  gestaltet  wird,  den  hochsten  kiinstlerischen  Anforderungen 
zu  geniigen. 

DaB  gar  manches  im  Konservatorium  nicht  so  ist  wie  es  sein  sollte, 
weiB  ich  als  Studiendirektor  am  besten.  Wie  kann  man  aber  Anordnungen 
treffen,  wenn  zu  allem  und  jedem  die  Mittel  fehlen.  Es  war  ein  Herzens- 
wunsch  von  mir,  das  Schulerorchester  derart  auszugestalten,  daB  es  eine 
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selbstandige  Korperschaft  bilden  sollte.  Dieser  Plan  war  einfach  aus 
pekuniaren  Griinden  undurchfuhrbar.  Und  ahnlich  lag  es  mit  alien  an- 
deren  Fragen,  mit  den  Engagements  hervorragender  Musiker,  mit  der 
Durchfiihrung  der  Opernschule  usw.  Unter  den  auBeren  Verhaltnissen 
haben  die  Leistungen  in  der  Anstalt  naturgemaB  gelitten.  Ein  ehrlicher 
Beurteiler  muB  aber  anerkennen,  was  trotzallederngeleistetworden  ist.  Wer 
den  Vortragsabenden,  wer  der  Beethovenfeier  am  16.  Dezember  1923,  bei 
welcher  Herr  Rhoden,  ein  Schuler  von  Herrn  Professor  Teichmuller,  in 
ganz  ausgezeichneter  Weise  das  Es-Dur-Konzert  vortrug,  beigewohnt  hat, 
wer  bei  der  Auffuhrung  am  24.  Februar,  welche  Oraeners  Sinfonietta, 
cine  Serenade  von  Sekles  und  Schonbergs  „Verklarte  Nacht"  brachte, 
zugegen  war,  muG  unbedingt  zugestehen,  daB  die  Leistungen  des  Schuler- 
orchesters  unter  der  Leitung  Walther  Davissons  eine  Vollkommenheit  er- 
reicht  haben,  die  bisher  im  Konservatorium  nicht  zu  erzielen  war.  Auch 
sonst  haben  wir  auf  alien  Qebieten  ganz  vorziigliche  Leistungen  in  unseren 
regelmaGigen  Auffiihrungen  zu  verzeichnen.  Die  Ietzte  Orchesterauffuh- 
rung  hat  zur  Geniige  dargetan,  daB  wir  moderne  Musik  ebenso  wie  klas- 
sische  pflegen.  Der  Moderne  stehen  wir  in  keiner  Weise  feindlich  gegen- 
iiber  —  das  beweisen  schon  die  Namen  Graener,  Karg-Elert  unter  unseren 
Kompositionslehrern  — ;  eine  musikalische  Erziehungsanstalt  hat  aber  einen 
Unterschied  zwischen  Betrachtung  und  Vorfuhrung  der  Moderne  und 
zwischen  ihrer  Verwendung  beim  Unterricht  zu  machen.  Wer  wirklich' 
etwas  leisten  will,  muB  eine  auf  Grund  der  Tradition  sich  er- 
gebende  Ausbildung  erhalten. 

Der  Existenzkampf  erfahrt  dadurch  fur  das  Konservatorium  eine  soldi 
auBerordentliche  Erschwerung,  daB  in  Dresden  immer  und  immer  wieder 
versucht  wird,  eine  staatliche  Hochschule  fur  Musik  ins  Leben  zu  rufen. 
Die  Bestrebungen  fur  eine  solche  Griindting  sind  nicht  neu.  Schon  seit 
geraumer  Zeit  existiert  in  Dresden  eine  Clique,  welche  die  Errichtung 
einer  Musikhochschule  anstrebt.  Wohl  ist  haufig  behauptet  worden,  die 
Mittel  dafiir  konne  der  Staat  nicht  aufbringen.  Fur  die  Gonner  des 
Dresdener  Projektes  scheint  nun  jetzt  ein  giinstiger  Moment  gekommen 
zu  sein.  Die  Orchesterschule,  welche  sich  die  siichsische  Staatskapelle 
errichtet  hat,  soil  zur  staatlichen  Musikhochschule  ausgebaut  werden. 
Es  ware  unverantwortlich,  wenn  der  Staat  in  Zeiten,  in  denen  man  bei 
alien  Kulturinstituten  Abbau  verlangt,  ein  neues  Unternehmen  ins  Leben 
riefe.  Es  muB  immer  wieder  betont  werden,  welch  grofien  Schaden  eine 
staatliche  Musikhochschule  in  Dresden  dem  Leipziger  Konservatorium 
zufugen  wiirde.  Will  der  Staat  eine  staatliche  Hochschule  haben,  so  ist 
fur  ihn  das  Gegebene,  das  Leipziger  Konservatorium  zu  verstaatlichen. 

Wir  wissen,  daB  die  Stadt  Leipzig  ihr  Konservatorium  nicht  im  Stiche 
lassen  wird.  Wir  haben  in  unserer  „Vereinigung  der  Freunde  und  Forderer 
des  Konservatoriums"  eine  Helferin,  die  schon  auBerordentlich  viel  fur 
uns  getan  hat  und  die,  dessen  sind  wir  sicher,  noch  viel  fiir  uns  tun  wird. 
Unser  Streben  muB  aber  letzten  En  des  da r auf  zielen,  die 
Verstaatlichung  der  Anstalt  zu  erreichen.  Einem  Institut,  wel- 
ches groBe  Kulturaufgaben  zu  erfiillen  hat,  muB  in  erster  Linie  eine 
sorgenfreie  Existenz  garantiert  werden.  Das  Konservatorium  wird  jetzt 
81  Jahre  alt.  Moge  es  ihm  bald  vergonnt  werden,  in  Ruhe  seinen  Pflichten 
nachzugehen. 
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A  US  T R  I AC  A 

Von  Emil  Petschnig 


"1 


AUS    OPER    UND   KONZERTSAAL 

Es  lohnte  kaum  der  Miihe,  tiber  die  neueste  Neuheit  derWienerVoIksoper 
Worte  zu  verlieren,  wenn  sich  nicht  an  ihr  wiederum  kraB  der  Oeist  dokumentierte, 
der  die  Musikbiihnen  unserer  Stadt  beherrscht  und  von  einem,  jeglichem  ernsten 
Kunststreben  ganzlich  frerad  und  verstandnislos  gegenuberstehenden,  sogenannten 
Mazenatentum  bestimmt  wird.  Zur  Auffuhrung  geiangte  —  angeblich  als  komische 
Oper  —  „Die  Fiirstin  von  Tanagra",  der  Text  von  O.  Friedmann  mit  ge- 
ringstem  Aufwande  an  Witz  aus  bewahrtesten  Motiven  der  gesamten  Literatur  zu 
einem  teils  sentimentalen,  teils  trivialsten  groben  Brocken  Handlung  zusammen- 
gekleistert  und,  nach  Art  verdachtiger  Qerichte  in  Restaurants,  iibergossen  mit  der 
pikanten  Sauce  eines  blendenden  Aufwandes  von  Dekorationen,  Kosiiimen,  Kom- 
parsen,  der  ein  Kapital  verschlang,  welches  genugt  hatte,  zehn  jungen  hoffnungs- 
vollen  tondramatischen  Talenten  durch  Wiedergabe  einer  ihrer  Arbeiten  und  so 
zugleich  der  stagnierenden  deutschen  Produktion  auf  diesem  Gebiete  aufzuhelfen. 
Die  Musik  dazu  wurde  nach  dem  „Dreimaderlhaus"-Rezept  verschollenen  Ope- 
retten  Offenbachs  entnommen  (manche  schone  Weise  lebte  da  wieder  auf)  und 
von  Prof.  C.  Lafite  den  „Versen"  angepafit  bzw.  in  neues  Orchestergewand  ge- 
steckt.  Alles  in  allem  ein  nacktes  Geschaftsunternehmen,  bei  dem  man  sich  an- 
scheinend  aber  ebenso  griindlich  verspekuliert  hat  wie  schon  manches  andere 
hiesige  Theater  wahrend  dieser  Spielzeit  aus  verwandten  Anlassen.  Ausstattungs- 
hypertrophie  und  Gastspiele  beliebter  Darsteller  allein  tun's  nicht  mehr.  Man 
will  endlich  auch  wieder  Werke  horen,  und  welcher  Direktor  auf  diese  Forderung 
nicht  merken  will,  muB  es  eben  in  seinem  Beutel  spuren. 

Angenehmer  beriihrte  die  im  Carl-Theater,  der  Leopoldstadter  Operettenbiihne, 
uraufgefiihrte  „Silberne  Tanzerin",  Text  von  P.  Frank  und  L.  Hirschfeld. 
Wohl  nehmen  diese  Blatter  fur  gewohnlich  keine  Notiz  von  der  leichten  Muse 
untertanen  Erzeugnissen,  doch  sei  diesmal  eine  Ausnahme  zugelassen,  da  die  Ver- 
tonung  des  Librettos  von  I.  Bittner,  dem  bekannten  Dichterkomponisten,  her- 
riihrt,  der  damit  bewies,  daB  er  auch  solches  —  wenigstens  in  artistischer  Hin- 
sicht  —  konne.  Das  Paprizierte  des  Rhythmus,  der  Melodik,  wie  man  es  heut- 
zutage  in  diesem  Genre  liebt,  tritt  zwar  etwas  hinter  ein  beschaulicheres,  gut 
biirgerliches  Wesen  zuriick,  doch  gewinnt  das  Ganze,  und  besonders  die  ernste 
Partie  der  Handlung,  dadurch  zweifellos  an  Vornehmheit,  welche  nur  an  jenen 
psychologisch  gewohnlich  unwahrscheinlichsten  Stellen  unterbrochen  wird,  wo 
Tanz  und  Clownerie  fur  die  billige  Unterhaltung  der  misera  plebs  sorgen  muB. 
Wann  endlich  wird  man  sich  abgewohnen,  Scherz  und  Blodsinn  fur  identisch  zu 
halten?  Man  verachte  die  Operette  nicht!  Ein  stilistisch' einheitliches  Buch,  den 
Handen  eines  geschmackvollen  Tonsetzers  mit  ansprechender  Erfindungsgabe  an- 
vertraut,  konnte  als  musikalische  Komodie  das  Paradigma  abgeben  fur  eine  der 
modernen  bombastischen  Opernschreiberei  entgegengesetzte  ,,Richtung",  die  auf 
jene  dann  gewiB  maBigend,  regenerierend  einwirkte.  Es  schlummern  in  dieser 
Kunstform  gute  Keime,  die  nur  der  richtigen  Gartner  bediirfen,  um  zum  Bliihen 
gebracht  zu  werden.  DaB  mir  gerade  Bittners  Stuck  solche  Gedanken  weckte,  ist 
sicherlich  kein  schlechtes  Zeugnis  fur  es,  und  nur  dieser  Perspektiven  wegen  habe 
ich  es  hier  beriicksichtigt.  A.  Ostvig  von  der  Staatsoper  gastiert  darin  als  mann- 
liche  Hauptperson  mit  einer  abendlichen  Gage  von  10  Millionen  Kronen,  und  Lea 
Seidl  gibt  die  schone,  neuvermahlte  junge  Frau,  die,  um  die  Treue  ihres  Ge- 
mahls  auf  die  Probe  zu  stellen,  sich  mit  sich  selbst  betriigt. 

Der  durchschnittlichen  „Ereignisse"  auf  den  Brettern  durchaus  wiirdig  ist  die 
Gestaltung  unseres  Konzertlebens,  welches  immer  mehr  einer  sowohl  materiellen 
wie  geistigen  Stagnation  verfallt.  Freilich,  um  den  Kampf,  der  jetzt  zu  Leipzig, 
zu  Berlin  und  anderwarts  im  Reiche  unter  dem  Feldgescnrei  „Hie  atonal!",  „Hie 
tonal!"  heiB  entbrannt  ist,  brauchen  wir  niemanden  zu  beneiden.  Das  Hauflein  der 
hier  ansassigen  Ultraradikalen  hat  sichtlich  Wien  als  unbekehrbar  bereits  auf- 
gegeben  ^die  osterreichische  Provinz  kommt  als  empfanglicher  Boden  fur  ihre 
Lehre  noch  weniger  in  Betracht),  denn  es  feiert  seine  Dissonanzenorgien  in  einem 
kleinen  Saale,  der  —  welche  Ironie!  —  den  Namen  Mozarts  tragt,  hiibsch  unter 
sich,   und  wenn  wirklich  einmal  eine  „Offenbarung"  aus  diesen  Kreisen  in  die 
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Offentlichkeit  dringt,  wird  sie  seitens  derselben  mit  hochachtungs voile r  Gleich- 
gfiltigkeit  entgegengenoramen.  Nein,  der  stark  sinnliche  Musikgeschmack  unseres 
Publikums,  das  sich  unlangst  gerne  von  Dwofaks  16  slawischen  Tanzen  be- 
rauschen  lieB,  die  ihm  ein  aus  Prag  gekommener  junger  Oast,  A.  Bednaf,  an 
einem  Abend  mit  Vehemenz  vordirigierte,  ist  fur  die  gemachten,  qualenden  Kom- 
ponierversuche  von  Hysterikern  und  Neuropathen  nicht  zu  haben.  Wohl  aber  gibt 
es  leider  Schaffende,  die  den  Versuchungen  der  „Moderne"  nicht  ganz  zu  wider- 
stehen  vermogen  und  ein  schones,  natiirlich  empfindendes  Talent  vergewaltigen, 
nur  um  als  „zeitgemaB"  dazustehen.  Ein  eklatantes  Beispiel  dafiir  bot  in  R.  Ni- 
lius'  5.  Kammerkonzert  Frz.  Mosers  Sinfonie  in  C-Moll,  dessen  drei  letzte 
formgewandte  Satze  eine  ganze  Anzahl  kantabler,  pikanter,  Hotter  Motive  wie 
rhythmischer  und  instrumentaler  Finessen  aufwiesen,  wahrend  das  erste  Allegro 
moderato  ein  davon  merkwurdig  abstechendes  Konglomerat  von  billiger  tonaler 
Melodik,  atonalen  Akkorden  und  —  als  Bindeglied  —  nichtssagendem  Floskel- 
wesen  darstellte.  Das  —  wie  mir  Adagio  und  Finale  verriet  —  empfindsame,  mit 
wienerischem  Charm  und  Frohsinn  gesegnete  Naturell  des  Autors  glaubte,  die 
ihm  von  seiner  musikpsychologischen  Veranlagung  vorgezeichnete  Bahn  verlassen 
zu  konnen  und  verdarb  damit  das  sonst  so  ansprechende  Opus.  An  der  „Schre- 
kerei"  von  I.  R.  Dasatiels  im  selben  Konzerte  uberhaupt  erstmals  erklungener 
„Romantischen  Nacht"  ist  dagegen  nichts  schlechter  noch  besser  zu  machen. 
Einige  Aufsatze  ihres  Verfassers  im  „Anbruch"  haben  mir  weit  besser  zugesagt 
als  diese  Komposition.  Des  Weimarer  Opernkapellmeisters  Jul.  Prfiwer  aber 
bedurfte  es,  um  —  nach  einer  Probe!  —  uns  nicht  nur  mit  A.  Glazounows  6. Sin- 
fonie und  E.  Bossis  „Intermezzi  Ooldoniani"  fur  Streichorchester  bekannt  zu 
machen,  sondern  auch  die  dem  hiesigen  einarmigen  Pianisten  P.Wittgenstein 
gewidmeten  und  von  ihm  mit  groBer  Virtuositat  gespielten  Variationen  fiber  ein 
Thema  von  Beethoven  (Scherzo  aus  der  „FruhIingssonate")  fur  Klavier  und  Or- 
chester  von  Frz.  Schmidt  uraufzufiihren!  Wie  alles  aus  der  Feder  dieses  Ton- 
setzers  weist  auch  die  in  Rede  stehende  Arbeit  gediegenste  Faktur  in  alien  Be- 
langen  auf;  trate  zu  ihr  noch  aus  Leidenschaftlichkeit  flieBende  pragnantere  Er- 
findung  und  Innervation  von  Tempo  wie  Rhythmus,  zahlte  er  heute  bestimmt  zu 
den  beachtenswertesten  Musikern  Osterreichs.  Ohne  namhaftes  Temperament  aber 
kann  ich  mir  einen  solchen  nicht  vorstellen.  Ahnliches  ist  von  seinem  jiingsten 
Orgelwerke,  Fantasie  und  Fuge  in  D,  zu  sagen,  das  durch  Frz.  Schiitz  aus  der 
Taufe  gehoben  wurde.  Dem  von  den  offiziellen,  trage  dahindosenden  Kreisen  ver- 
schuldeten  Mangel  an  Oelegenheit  fiir  die  junge,  nicht  unbedingt  auf  die  „neue 
Musik"  eingeschworene  Komponistengeneration,  zu  Oehor  zu  kommen,  abzuhelfen, 
hat  sich  daher  unter  der  Agide  des  Musikdirektors  Ignaz  Herbst  ein  „deutsch- 
osterreichischer  Autorenverband"  konstituiert,  der  sogar  schon  fiber  ein  voll- 
besetztes  Orchester  verffigt  und  seine  Tatigkeit  mit  zwei  Abenden  voll  Kammer- 
musik  und  Liedern  begann.  Sobald  der  Weizen  von  der  bei  solchen  Unter- 
nehmungen  im  Anfange  unvermeidlichen,  sehr  reichlichen  Spreu  gesondert  ist,  soli 
seiner  auch  hier  gem  und  getreulich  gedacht  werden.  Vermerkt  sei  noch  das 
Jubilaum  der  1000.  Aufffihrung  des  Mannergesangvereines  „Schubertbund", 
welches  mit  dem  Vortrag  von  Choren  seines  Namenspatrons,  A.  Bruckners  und 
R.  StrauB',  festlich  begangen  wurde.  Von  KUnstlern  aus  der  Fremde  horte  ich 
das  Sevcik-Quartett,  welches  u.  a.  im  Verein  mit  Prof.  I.  H  erman  n,  Sme- 
tanas  duster-groBes  G-Moll-Trio  eindringlichst  zu  Oehor  brachte.  Aus  der  Schar 
der  Instrumentalisten  sei  zum  Ansporn  ffir  weiteres  fleiBiges  Studium  das  noch 
jugendliche  Schwesternpaar  Piroska  (Klavier)  und  Ibolyka  (Violine)  Zilzer  ge- 
nannt,  die  beide  bewiesen,  daB  sie  etwas  Tuchtiges  gelernt  haben.  Die  Reife  und 
Selbstandigkeit  der  Auffassung  wird  hoffentlich  mit  den  Jahren  nachkommen.  Ge- 
sanglich  bemerkenswert  war  A.  Bonci,  der  nach  ein  Dezennium  langer  Abwesen- 
heit  sich  in  der  Volksoper  (Verdi-Rollen)  und  im  Konzertsaale  wieder  vernehmen 
lieB.  Die  heutige  Stimmruine  weckt  wehmutige  Erinnerungen  an  die  entschwun- 
dene  Pracht,  aber  ihrer  geschmack-  und  kunstvollen  Handhabung  kann  man  sich 
immer  noch  freuen.  Sodann  eine  Kopenhagenerin,  Villie  Hagbo-Petersen, 
die  in  Mozartschen  Arien  glanzende  Proben  ihrer  stupenden,  bis  in  die  hochsten 
Lagen  sich  versteigenden  Koloratur  ablegte. 

TANZ 

Es   ist   ein   gefahrlicher   Zustand   eingetreten.    Den   Ausubenden   ist   die  Voll- 
endung  des  Technischen  und  das  Prunken  mit  schwierigen  oder  neuerdachten  (!) 
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Korperstellungen  das  Wichtigste  gewofden.  Diese  falsche  Einstellung  hat  sich 
bereits  auf  das  Publikum  ubertragen,  und  darum  fehlt  aut  beiden  Seiten  der 
wahre  Begriff  von  Kunst,  bei  den  Ausubenden  die  Diktatur  des  wahrhaft  Schonen, 
beim  Publikum  das  Pfeifen  und  Zischen  auf  falsche  Apostel.  Ich  liebe  eine  genial 
kunstlerische  Skizze  viel  mehr  als  ein  angstlich  vollendetes,  sogenanntes  „aus- 
gefuhrtes"  Bild,  nach  dem  vor  alletn  alle  Sammlerdilettanten  schnappen. 

Das,  was  Gertrud  Bodenwieser  mit  ihrer  Qruppe  im  Konzerthaus  bot,  war 
weder  das  eine  noch  das  andere,  denn  es  erschien  kunstlerisch  hochst  unvoll- 
kommen  und  gestaltungsarm,  auf  Effekte  berechnet.  Da  eine  Tanzerin  mit  einem 
Tanzdrama  begann,  ahmen  ihr  nun  sofort  alle  andern  nach,  weil  sie  das  plotzlich 
sehr  modern  finden.  So  brachte  auch  Bodenwieser  als  Hauptteil  ihres  Pro- 
grammes „Die  Oewalten  des  Lebens".  Schon,  daB  zu  jedem  der  vier  Teile  ein 
anderer  Komponist  herhalten  muBte,  raubte  dem  Qanzen  von  allem  Anfange  die 
Geschlossenheit.  Die  schopferische  Unfahigkeit  zeigte  sich  am  deutlichsten  bei 
dem  Tanz  „Damon  Maschine",  der  nur  —  eine  Maschine  war.  Die  Bildung  der 
Oruppen  war  gewohnlich  und  in  keiner  Weise  zu  einer  Kristallisierung  gebracht. 
Sehr  tuchtig  war  Arthur  Kleiner  am  Klavier. 

Sind  die  Gruppen  der  Bodenwieser  zu  wenig  zusammengehalten,  zu  lose  und 
formlos,  so  sind  hingegen  diejenigen  der  Mary  Wigman  —  die  an  einigen 
Abenden  im  Redoutentheater  ihr  Tanzdrama  vorfiihrte  —  zu  sehr  festgelegt,  zu 
sehr  gedrillt,  zu  unkunstlerisch  exakt,  so  daB  alles  wie  aneinandergereihte 
Obungen  aussieht,  die  eben  nur  —  als  Etiiden  gewertet  —  teilweise  schon  ge- 
nannt  werden  konnen.  Der  hohe  kunstlerische  Eindruck  fehlt  ganzlich.  Die 
Musik  der  Gongschlage  und  dergleichen  legt  urn  sie  ein  exotisches  Gewand. 
Machte  man  dazu  eine  andere  Musik,  wurde  die  Leerheit  des  Tanzerischen  erst 
recht  hervortreten  und  die  Ausdrucksschwache  beweisen.  So  erlebt  man  etwas 
wie  eine  moderne  Jahnfeier.  Da  das  Tanzdrama  noch  keinen  Titel  zu  haben 
scheint,  schlage  ich  vor:  Vie!  Larm  um  Nichts. 

Edith  v.  Schrenck  tanzte  mit  ewig  starrem  Gesicht  in  der  Sezession. 

L.  W.  Rochowanski 

DAS  OBERdSTERREICHISCHE  MUSIKLEBEN  UND  SEINE 
PRODUKTIVEN  KRAFTE  (SchluB) 

Auch  das  „schwache  Geschlecht"  ist  in  der  Reihe  heimischer  Komponisten  ver- 
treten.  Frl.  Erna  Fischer  studierte  bei  Prof.  M.  Einfalt  (aus  dem  Linzer- 
Brucknerschiiler-Kreis)  und  erhielt  ihre  letzte  Ausbildung  durch  Prof.  Vockner 
in  Wien.  Als  Produkte  ihres  Schaffens  Iiegen  drei  Opern,  eine  Sinfonie,  eine 
sinfonische  Dichtung,  viele  Chore  und  Lieder  (letztere  bei  O.  Maas  erschienen) 
vor.  Die  sinfonische  Dichtung  ,,Uarda"  wurde  1916  in  Miinchen,  ein  Frauenchor 
1922  in  Dresden  aufgefiihrt.  Dr.  Schipper  und  Tenorist  Falbl  nahmen  Lieder  in 
ihre  Programme  auf.  Die  Ietztgeschriebene  Oper  „Carmilhan"  war  1914  fur  die 
Linzer  Biihne  angenommen.  Die  Auffiihrung  zerschlug  sich  aber  infolge  Kriegs- 
ausbruches.  „Was  mein  Verhaltnis  zur  klassischen  oder  modernen  Musik  betrifft," 
auBert  sich  die  Komponistin,  „so  halte  ich  es  fur  das  Richtigste,  letztere  haupt- 
sachlich  zu  pflegen,  denn  wir  leben  in  der  Gegenwart,  und  jedes  Kunstwerk  hat 
seine  bestimmte  Zeit,  in  der  allein  es  starke  Resonanz  hervorrufen  kann."  Die 
Tonsprache  Erna  Fischers  ist  etwas  herb,  aber  sowohl  melodisch  als  harmonisch 
interessant  und  anregend.  Man  wird  von  ihren  Werken  noch  horen . . .  Eine 
Wienerin  von  Geburt,  aber  seit  friiher  Jugend  in  Linz  ansassig,  ist  Frida  Kern. 
Als  Horerin  der  Wiener  Musikhochschule  genoB  sie  Kompositionsunterricht  bei 
Prof.  Frz.  Schmidt.  Frida  Kern  bekennt  sich  als  Anhangerin  der  klassischen  Musik, 
speziell  Mozarts,  besitzt  aber  auch  ein  inniges  Einfuhlen  in  die  Moderne,  solange 
sie  tonal  bleibt.  In  ihrer  Manuskriptenmappe  ruhen:  drei  Klaviersonaten,  Klavier- 
stiicke  (Stimmungsbilder,  Nocturne  usw.),  ein  Klaviertrio,  Lieder,  eine  Violin- 
sonate,  ein  Streichquartett,  eine  Sinfonie,  eine  sinfonische  Dichtung  fiber  Hamer- 
lings  „Ahasver  in  Rom".  Einzelne  Werke  gelangten  in  Wien  und  Linz  zur  Auf- 
riihrung.  Frei  vom  Handwerklichen,  ihrem  inneren  MuB  folgend,  schafft  die  ideal 
veranlagte  Dame. 

Auf  ehrliche  schopferische  und  dirigentische  Erfolge  kann  Johann  Prinz 
(Steyer)  zuriickblicken.  Seinen  Studien  oblag  er  in  Kremsmiinster  und  Linz  unter 
Adalbert  Proschko  und  Josef  Gruber  (den  bekannten  Kirchenkomponisten).  Als 
Gesangslehrer,  Chormeister  und  Musikdirektor  (Nachfolger  des  Brucknerfreundes 
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Franz  Bayer)  entwickelt  er  eine  eifrige  Pflege  alter  und  neuerer  Musik  (Debussy, 
Ravel).  Im  Organistenfach  pflegt  Prinz  die  „subjektive  Seite  des  Brucknerschen 
Orgelspiels";  er  komponierte  beifallig  aufgenommene  Chorwerke  mit  Orchester, 
eine  groBe  Messe  (1917),  ein  Tedeum,  Lieder  und  Kammermusikwerke.  Prinz  zahlt 
ob  seiner  o-esunden,  natiirlichen  musikalischen  Ausdrucksart  zur  hoffnungsvollen 
Zukunft  Jung-Oberosterreichs.  Durch  Lieder,  Manner-  und  gemischte  Chore  ist 
Max  Auer  nicht  allein  in  seiner  Heimat,  sondern  auch  in  Wien  bekannt  ge- 
worden.  1880  in  Vocklabruck  geboren,  wirkte  er  nach  Absolvierung  der  Lehrer- 
bildungsanstalt  in  Salzburg  in  seinem  Geburtsort  als  Lehrer  und  Chormeister  der 
Liedertafel.  Er  griindete  den  Frauengesang-  und  Kirchenmusikverein.  Mit  letzterem 
trat  er  wiederholt  fur  Moderne  und  Klassiker,  namentlich  fur  Bruckner  ein.  Be- 
kannt sind  auch  Auers  schriftstellerische  Arbeiten  (seit  1900  Mitarbeiter  an 
Gollerichs  Brucknerbiographie,  die  er  nun  nach  Gollerichs  Ableben  fertigstellt), 
so  sein  jiingst  erschienenes  wertvolles  Brucknerbuch  und  Aufsatze  liber  Bruckners 
Kirchenmusik,  die  demnachst  in  Buchform  erscheinen  werden.  Interessant  ist 
Auers  musikalisches  Glaubensbekenntnis.  Er  schrieb:  „Das  Alpha  und  Omega 
aller  Musik  sind  mir  Bach  und  Bruckner.  Ich  bin  iiberzeugt,  daB  sich  die  Musik 
weiter  entwickeln  wird;  was  aber  die  Ietzten  Tage  hervorbrachten,  halte  ich  fur 
reinsten  Bolschewismus,  weil  diese  Art  von  Musik  jede  vorangegangene  Entwick- 
Iung  negiert,  weil  sie  jeder  Seele  entbehrt  und  hochstens  die  niedrigsten  Leiden- 
schaften  wiederzugeben  vermag.  Das  ist  nur  mit  dem  Oehirn  eines  Morphinisten 
gemacht.  Der  Mangel  an  innerer  Bescheidenheit  dieser  Art  „Kiinstler"  richtet  ihr 
Werk  und  sie  selbst.  Die  atonale  Musik  ist  iibrigens  bereits  so  stereotyp  ge- 
worden,  daB  man  mit  ein  em  solchen  Oeschreibsel  die  ganze  Literatur  zur  Ge- 
nuge  kennt." 

Zu  den  emsig  Schaffenden  zahlt  ferner  Ernst  Nadler,  geboren  1869  in 
Wallern  (Oberosterreich),  seit  1902  als  Musik-  und  Gesanglehrer  sowie  als  Chor- 
meister mehrerer  Vereine  in  Wels  tatig.  Im  Konzertsaal  ist  sein  Name  zuerst  als 
1.  Tenor  des  Passy-Quartettes  in  Osterreich  und  Deutschland  bekannt  geworden. 
Sein  Hauptinstrument  ist  die  Orgel.  Von  seinen  zahlreichen  Arbeiten  seien  erwahnt: 
Kompositionen  fur  Orgel,  fur  gemischten,  Frauen-  und  Mannerchor;  Chorwerke 
mit  und  ohne  Orchester:  „Fiedellieder",  „Mein  Landl"  (darin  zeigt  er  sich  als 
Vertreter  der  typisch-heimatlichen  Musik  und  des  Volksliedesk  geistliche  Gesange 
und  Hymnen  (Tod  und  Verklarung,  1923);  Kantaten:  „Ein  selig  End",  „Deutsches 
Tedeum",  „Christfeier";  Oratorium:  „Die  Seligpreisungen"  (Erstauffiihrung  in 
Gablonz);  eine  Marchenoper,  ein  dramatisierter  Volkslieder-Reigen.  Gegenwartig 
arbeitet  Nadler  an  der  ,, Passion  unseres  Erlosers".  Auf  dem  Gebiete  der  musica 
sacra  ist  sein  Schaffen  klassisch  eingestellt;  in  seinen  Choren  und  weltlichen  Kom- 
positionen dagegen  nahert  er  sich  der  modernen  Richtung. 

Ein  zum  Teil  auf  Brucknerscher  Grundlage  schaffender  Komponist  ist  der 
Regens  chori  in  St.  Florian  Hochw.  Franz  Miiller.  Geboren  1870  in  Dimbach 
bei  Grein  (Oberosterreich),  genoB  er  den  Anfangsunterricht  in  Gesang,  Violine 
und  Klavier  bei  Oberlehrer  OBberger.  Nach  absolviertem  Gymnasium  am  Frein- 
berg  (Linz),  woselbst  er  bereits  den  Organistendienst  versah,  trat  er  1890  in  das 
Stift  St.  Florian  ein  und  setzte  seine  Studien  bei  Habert,  spater  bei  Viktor  W6B 
(Wien)  fort.  1904  wurde  er  Organist,  1906  Regens  chori  in  dem  mit  Bruckners 
Namen  dauernd  verkniipften  Stift.  Auf  kirchenmusikalischem  Gebiet  liegen 
deutsche  und  lateinische  Motetten,  Gradualien,  Offertorien  (a-cappella  und  mit 
Orchester),  Hymnen,  Litaneien,  Sakramentslieder  vor,  die  alle  wiederholt  auf- 
gefiihrt  wurden.  An  weltlichen  Werken  schrieb  Miiller  Lieder,  Chore,  Kantaten, 
eine  Sinfonie,  das  Festspiel  „Immakulata",  die  Ouvertiire  „Schubert  in  Steyr" 
und  als  umfangreichste  Schopfung  das  Oratorium  ,,Der  heilige  Augustinus", 
welches  vom  oberosterreichisch-salzburgischen  Sangerbund  gelegentlich  seiner  heu- 
rigen  Tagung  in  Linz  mit  einem  bisher  noch  nie  dagewesenen  Apparat-  und 
Kostenaufwand  aus  der  Taufe  gehoben  werden  wird  (Aufftihrungsdauer  vier 
Stunden).  Miiller  ist  ein  Feind  jeder  musikalischen  Gewalttatigkeit,  aber  ein 
Freund  kiihner  Harmonik;  ein  Feind  jedes  perversen,  krankhaft-modernen  Ein- 
schlages,  aber  ein  Freund  gesund-moderner  deutscher  Musik.  „Wenn  ich  das  un- 
verriickare  Ziel  meines  iibrigens  weiter  nicht  in  dieWagschale  fallenden  musika- 
lischen Schaffens  andeuten  darf,"  schreibt  Miiller,  „so  besteht  es  darin,  mit- 
zuhelfen,  daB  der  modern-klassische  Stil  vorbereitet  und  ge- 
fordert  werde."  Miiller  steht  heute  an  fuhrender  Stelle  der  musikproduktiven 
Krafte  Oberosterreichs. 
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Zur  Oruppe   der   Komponisten   vom  alteren,  gediegenen  Schlag   zahlt   Musik- 

Erofessor  Josef  Bernauer.  1861  in  Bayern  geboren,  verlebte  er  seine  erste  Kind- 
eit  in  Waizenkirchen,  wo  er  mit  dem  urn  4  Jahre  alteren  W.  Kienzl  in  Be- 
ruhrung  kam.  Im  Stift  Lambach  genofi  er  seine  musikahsche  Ausbildung.  Als 
Lehrer  in  Schwertberg  und  Urfahr  (Linz)  beteiligte  er  sich  am  offentlichen  Musik- 
leben,  war  Chormeister  und  am  Linzer  Musikverein  Unterrichtender  fur  Gesang, 
Musikgeschichte  und  Theorie.  1910  wurde  er  Musiklehrer  an  der  Lehrerbildungs- 
anstalt  in  Troppau,  1917  Professor  in  der  Linzer  Anstalt.  Das  Hauptgebiet  seines 
Schaffens  lag  im  Chorgesang,  mit  und  ohne  Begleitung.  Viele  Arbeiten  erschienen 
bei  Hug  in  Leipzig,  bei  Robitschek  und  Maas  in  Wien.  Die  Chore  wurden  nicht 
nur  in  Osterreich  ilnd  Deutschland,  sondern  auch  in  auswartigen  Staaten,  sogar 
in  Amerika  aufgefuhrt.  Bernauer  schuf  auBer  Choren  Lieder,  Duette,  Kirchen- 
kompositionen,  Ouverturen  und  Instrumentalsatze.  Seine  musikalische  Ausdrucks- 
form  bewegt  sich  im  Stile  der  nachklassischen  Zeit.  Eine  Operette  und  eine 
Oper  „Auferstehung"  sind  noch  unaufgefiihrt.  Im  Kleinformat  des  Liedes  be- 
tatigt  sich  E.  Brauneis,  der  vor  Jahren  aus  seiner  Heimat  nach  Wien  fiber- 
siedelte  und  dessen  Schopfungen  in  der  Offentlichkeit  seit  Neuestem  starken 
Anklang  finden.  Als  Lieder-,  Chor-  und  Kirchenkomponist  betatigt  sich  auBerst 
produktiv  Franz  .  Ne  u  h  of  e  r,  der  einzige,  der  es  unter  seiner  Wiirde 
fand,  das  Ersuchen,  entsprechende  Lebensdaten  zur  Verfugung  zu  stellen,  zu  er- 
fullen.  Auf  denselben  Kompositionsgebieten  erfreut  sich  Domkapellmeister  Ignaz 
G  ruber  einer  verdienten  Wertschatzung . . .  Dieser  skizzenhafte  Entwurt  hat 
andeutend  —  nicht  erschopfend  —  aufgezeigt,  daB  sich  im  Lande  des  Kiiren- 
bergers  auch  heute  noch  frische  schopferische  Krafte  regen,  die  singen  und 
sagen,  was   ihr  Herz  bewegt.  Franz  Graflinger,  Linz 

Friedricn    Ometana  /  Zum  hundertsten  Geburtstage 
des   tschechischen    Tondichters   am   2.  J^arz  1924 
Von   Edwin  J anetschek,  Prag 

DaB  der  Name  eines  Kiinstlers  durch  seine  Kunst  geadelt  werden  kann, 
hat  sich  an  dem  Beispiele  des  grofien  tschechischen  Tondichters  Smetana  in 
groBartigster  Weise  eriiillt.  Bedeutet  doch  die  deutsche  Ubersetzung 
seines  Namens  nichts  anderes  als  das  triviale  deutsche  Wort  „Schmetten" 
(Sahne).  Und  doch  liegt  heute  im  Namen  Smetana  ein  Klang,  der  nur  Adel 
und  OroBe  kiindet,  der  alles  auszulosen  vermag,  was  ein  Volk  in  Liebe 
und  Begeisterung  fur  einen  seiner  groBten  Manner  empfinden  kann. 

Wenn  die  Tschechen  selbst  Smetana  als  den  bohmischen  Beethoven 
bezeichnet  haben,  werden  sie  ihm  ebensowenig  gerecht  wie  jene,  die  in 
ihm  den  tschechischen  Wagner  sehen  wollen.  Denn  wahrend  Wagner 
ausschlieBlich  Musikdramatiker  war  und  Beethoven  vor  allem  Sinfoniker 
und  Kammermusiker,  hat  Smetana  auf  diesen  beiden  Hauptgebieten  der 
Tonkunst  fur  die  tschechische  Nation  beispiellose  Bedeutung  erlangt. 
Und  mehr  als  das,  er  ist  sozusagen  der  Schopfer  der  tschechischen  Ton- 
kunst iiberhaupt  und  im  engeren  Sinne  auch  der  Schopfer  der  tschechischen 
Nationalmusik.  Als  in  Bohmen  zu  Anfang  der  sechziger  Jahre  des  vorigen 
Jahrhunderts  eine  Spaltung  des  gesamten,  bis  dahin  utraquistisch  orien- 
tierten  Musiklebens  eintrat,  war  es  Smetana,  der  das  nationale  Element 
seiner  Musik  als  tschechischer  Tonkunst  zur  Qeltung  brachte.  DaB  ihm 
dies  trotz  der  maBgebenden  deutschen  Einflusse  auf  sein  tonkunstleri- 
sches  Schaffen  in  so  iiberzeugender  Weise  gelang,  spricht  von  der  unge- 
heueren  Ausdruckskraft  der  Nationalmusik,  die,  sofern  sich  ihrer  ein 
Kunstler  im  richtigen  MaBe  und  mit  dem  entsprechenden  Verstandnis 
bedient,  immer  das  unerschopfliche  Reservoir  seiner  tondichterischen  AuBe- 
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rungen  bleibt.  In  diesem  Sinne  hat  Smetana  seinen  Schule  machenden. 
EinfluB  bis  auf  den  heutigen  Tag  nicht  verloren.  Selbst  die  modemstert 
tschechischen  Tondichter  nahren  sich  noch  immer  votn  unversiegbaren 
Quell  ihrer  Nationalmusik,  die  ihren  Werken  Invention,  rhythmisches 
Riickgrat  und  Farbe  gibt.  DaB  sich  Smetana  trotz  des  unverkennbaren 
Einflusses  Wagners  und  Liszts  auf  sein  tonkiinstlerisches  Schaffen  als 
Opernkomponist  und  Sinfoniker  dennoch  seine  musikalische  Eigenart  so 
vollig  bewahrt  hat,  erklart  sich  eben  daraus,  daB  er  die  kardinalen  Ideen 
seiner  Musik  aus  dem  Volks-  und  Nationalliede  bezog.  Er  selbst  war  es 
doch  auch,  der  den  tschechischen  Volkstanz,  vor  allem  die  „PoIka",  ideali- 
sierte  und  stilisierte  (ahnlich  wie  Chopin  die  polnischen  Nationaltanze) 
und  seinem  Kunstschaffen  untertan  machte. 

Wer  Smetanas  tonkiinstlerisches  Schaffen  in  Vergleich  zu  seinen  person- 
lichen  Lebensverhaltnissen  bringt,  muB  das  tschechisch-nationale  Fiihlen  und 
Denken  des  Tondichters  doppelt  iiberzeugend  linden.  Deutsche  Erziehung, 
deutsche  Bildung,  deutsches  Studium,  deutsche  Vorbilder  und  Einfliisse  ver- 
mochten  es  nicht,  den  nationalen  Kern  des  M  u  s  i  k  e  rs  Smetana  zu  erweichen. 
Selbst  der  jungere  Smetana,  der  ein  deutsches  Tagebuch  fiihrt,  ein  besserer 
deutscher  Stilist  als  tschechischer  Held  der  Feder  ist,  der  sich  der  deut- 
schen  Sprache  bedient,  wenn  es  gilt,  richtig  verstanden  zu  werden,  bleibt 
immer  tschechisch  in  seinen  musikalischen  Offenbarungen.  Auch  der 
langjahrige  Aufenthalt  im  germanischen  Norden  hatte  keine  andernde 
Wirkung  auf  Smetanas  tondichterische  Art.  Einzig  das  heroische  Element 
bezog  er  von  dort,  das  seinen  Opern  jene  eigenartige  feierlich-festliche 
Note  verleiht.  Eher  bestarkte  ihn  sogar  der  germanische  Norden  noch 
in  seiner  Vorliebe  fur  die  Nationalmusik,  denn  dort  fand  er  die  nationale 
Eigenart  der  nordischen  Musik  ebenso  treu  festgehalten  wie  er  selbst  an 
seiner  tschechischen  Nationalmusik  hing. 

Das  Geheimnis  der  nationalen  Artung  der  Tonkunst  Smetanas  liegt  in 
der  gliihenden  Liebe  des  Meisters  zu  seiner  Heimat.  Wenn  je  ein  Ton- 
dichter das  Loblied  seiner  Heimat  inbriinstig  und  begeistert  gesungen  hat, 
ist  es  Friedrich  Smetana,  dessen  Tondichtungen  zum  weitaus  groBten 
Teile  eine  Verherrlichung  seiner  engeren  kleinen  Heimatwelt  bilden  und 
der  briinstigen  Liebe  des  Meisters  zur  heimatlichen  Scholle  iiberstromen- 
den  Ausdruck  verleihen.  Aus  diesem  Grunde  entnimmt  Smetana  seine 
Helden  dem  schlichten  Bauernstande,  wie  er  in  seinen  Dramen  landliche 
Idyllen  liebt.  Smetanas  sinfonischer  Zyklus  „Mein  Vaterland",  bestehend 
aus  den  sinfonischen  Dichtungen  „Vyschehrad",  „Moldau",  „Scharka", 
„Aus  Bohmens  Fluren  und  Hainen",  „  Tabor"  und  „BIanik",  ist  in  Wahr- 
heit  das  hohe  Lied  zum  Preise  der  Heimat  und  ihrer  Natur,  auf  den 
Zauber  ihrer  Sagenwelt  und  ihre  nationale  Eigenart.  Smetanas  typisch 
slawische  Art,  die  Vorliebe  fur  empfindsame  Lyrik  und  das  beschaulich 
Idyllische,  das  angeborene  Vermogen,  fur  Fiihlen  und  Denken  des  schlich- 
ten Landvolkes  den  richtigen  musikalischen  Ton  zu  finden  und  das 
Landleben  in  Haus,  Hof  und  Natur  mit  seinen  wirkungsvollen  Unter- 
schieden  greller  und  sanfter  Farben  musikalisch  echt  zu  zeichnen,  offen- 
bart  sich  noch  mehr  als  in  den  sinfonischen  Dichtungen  des  Meisters  in 
seinen  Opernschopfungen.  Und  zwar  trotz  oder  vielleicht  gerade  wegen 
der  Naivitat  und  dramatischen  Schwache  ihrer  Textbiicher,  in  denen 
Smetana  dennoch  alles  fand,  was  er  fur  seine  volkstiimlichen  und  natio- 
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nalen  Opern  brauchte:  Reichliche  Gelegenheit  zu  Iyrischen  AuBerungen, 
volkstumliche  Szenen,  landliche  Charaktergestalten,  urwiichsigen  Volks- 
hutnor  und  in  erster  Linie  Heimatmotive.  Der  aus  diesen  szenischen 
Qrundlagen  flieBende  ungeheuere  Reichtum  der  Opern  Smetanas  an  innig- 
ster  Gefuhlslyrik,  volkstiimlicher  Frische,  prachtiger  musikalischer  Cha- 
rakteristik,  treffendster  musikalischer  Komik  und  vor  allem  nationaler 
Musik  zeichnet  iibrigens  alle  Werke  dieses  tschechischen  Tonheroen  aus 
und  hat  sie  auch  iiber  den  Grenzen  seiner  engeren  bohmischen  Heimat  ge- 
schatzt  gemacht.  AuBerordentlicher  Sinn  fiir  Formschonheit  und  Fein- 
heit  des  Stiles  druckt  den  Smetanaschen  Tondichtungen  auch  auBerlich 
den  Stempel  geschlossener  Abgeklartheit  auf;  sogar  in  ganz  gegensatz- 
lichen  Stilrichtungen,  wie  ja  iiberhaupt  eine  regelmaBig  gegliederte  und 
gesteigerte  kunstlerische  Entwicklung  Smetanas  nicht  nachzuweisen  ist. 
So  ist  die  eine  seiner  beiden  ersten,  aus  dem  Jahre  1866  stammenden 
Opern  „Die  Brandenburger  in  Bohmen"  eine  echte  historische  Oper,  wah- 
rend  die  andere  „Die  verkaufte  Braut"  mit  Recht  als  Musterwerk  des 
volkstiimlichen  komischen  Opernstiles  gilt.  Zwei  Jahre  spater  folgt  der 
schwermiitige  „Dalibor",  1872  das  prunkvolle  Biihnenfestspiel  „Libuscha", 
1874  die  im  Konversationstone  geschriebene  Oper  „Die  beiden  Witwen" 
und  1876  bzw.  1878  die  beiden  Iyrischen,  von  innigster  Poesie  erfiillten  und 
von  musikalischer  Erfindung  strotzenden  Opern  „Der  KuB"  und  „Das  Ge- 
heimnis".  „Die  Teufelswand",  Smetanas  letztes  Opernwerk,  ist  dem 
Meisler  nicht  mehr  ganz  gegliickt,  woran  das  schlechte  Libretto  zum  groBen 
Teil  schuld  ist. 

Wahrend  der  Sinfoniker  und  Opernkomponist  Smetana  nicht  mude  wird, 
in  immer  neuen  Weisen  und  Formen  seiner  geliebten  Heimat  ein  Lob- 
und  Preislied  zu  singen,  erschlieBt  er  uns  in  seinen  Kammermusikwerken 
sein  eigenes  Innere.  Die  erschiitternde  Elegie  auf  den  Tod  seines  Toch- 
terchens  und  das  wundersame  Streichquartett  „Aus  meinem  Leben"  geben 
hiervon  am  beredtesten  Zeugnis.  Auch  die  zyklischen  Klavierstiicke  an 
seine  Frau,  die  er  noch  als  Schiiler  Proksch'  lieben  lernte. 

So  gefeiert  Smetana  der  Tote  heute  ist,  so  schwer  vermochte  er  sich 
zu  seinen  Lebzeiten  durchzusetzen.  Die  Errichtung.  seiner  eigenen  Musik- 
schule  I —  Smetana  war  ein  bedeutender  Klaviervirtuose  seiner  Zeit  — 
war  iihm  nur  mit  der  generosen  Unterstutzung  Franz  Liszts  moglich; 
und  bei  der  Bewerbung  um  die  freigewordene  Direktorstelle  des  Prager 
Musikkonservatoriums  in  den  1860er  Jahren  fiel  er  glanzend  durch.  So 
ist  sein  Schicksal  in  mancher  Hinsicht  dem  Beethovens  verwandt.  Denn 
auch  Smetana  wurde  in  seiner  gewaltigen  Bedeutung  nicht  sogleich  erkannt 
und  sogar  angefeindet,  und  auch  Smetana  litt  an  zunehmender  Taubheit; 
nur  endete  der  tschechische  Meister  in  tragischer  Weise  im  Prager  Irren- 
hause  (1884).  Es  ist  kaum  zu  glauben,  daB  die  tschechische  Offentlichkeit 
noch  nicht  in  der  Lage  war,  ihrem  grdBten  Tondichter,  der  die  tschechische 
Tonkunst  als  erster  mit  Erfolg  auch  nach  auBen  hin  reprasentierte  und  dem 
tschechischen  Volke  seine  eigentliche  Nationalmusik  gab,  ein  seiner  wiir- 
diges  Denkmal  zu  setzen.  So  bleibt  des  Meisters  wiirdigstes  und  impo- 
santestes  Denkmal  vorlaufig  noch  immer  seine  eigene  Tonkunst,  die  in 
ihren  Hauptwerken  Nationaleigentum  des  tschechischen  Volkes  geworden 
ist  und  die  Unsterblichkeit  des  Namens  Smetana  im  internationalen 
Musikleben  diesseits  und  jenseits  der  Meere  begriindet  hat. 

I30 


Berliner     TV/  U  S  i  ft   /   Vo  n    Adolf  Diesterw  eg 

Der  jungste  Bericht  war  den  schlimmsten  unter  jenen  Zersetzungserscheinungen 
gewidmet,  deren  Pesthauch  zu  verbreiten  eine  kleine,  aber  wohlorganisierte,  in 
Berlin  zentralisierte  Clique  so  beflissen  erscheint.  So  reklametiichtig,  groBspurig 
und  auf  Verwirrung  der  Oeister  bedacht  diese  auch  vorgeht  —  ,,Schonberg  zieht 
aus  deutscher  Musikkultur  (!)  die  letzten,  kiihnsten  SchluBfolgerungen"  —  „Wir 
miissen  nunmehr  Strawinsky  fiir  den  einzig  wahrhaft  schopferischen  Menschen  in 
der  Musik  der  Gegenwart  erklaren"  und  dergleichen  mehr  — ,  es  ware  falsch,  die 
Wirkung  der  von  der  Oberflachlichkeit  propagierten  Lehre  von  den  wankenden 
Fundamenten  der  Musik  zu  iiberschatzen.  Mogen  ein  paar  ehrliche  Fanatiker  des 
Fortschritts,  die  nie  das  Erlebnis  innerlicher  Kunst  aus  der  heute  versunkenen 
Bliitezeit  deutscher  Musik  erfahren  haben,  in  Oerauschexperimenten  ihr  Heil 
suchen,  mogen  ungefestigte  Gemiiter  und  unklare  Schwarmer  sich  in  der  „Unter- 
gangs"stimmung  dieser  Zeit  durch  Phrasen  Unverantwortlicher  benebeln  lassen, 
ehrgeizige  Heranwiichslinge  aus  Griinden  der  Karriere  die  Vorteile  der  Chaos- 
konjunktur  wahrnehmen  (wer  das  versteht,  kommt  heute  in  Berlin  mit  den  dilet- 
tantischesten  Machwerken  zu  Gehor!)  —  der  Widerstand  gegen  die  Lehren  des 
Radikalismus  ware  nur  durch  eine  zwingende  schopferische  Tat  zu  beseitigen. 
Nach  den  bisherigen  Ergebnissen  zu  schlieBen  —  sie  waren  teils  grotesk,  teils 
von  klaglicher  Diirftigkeit  — ,  ist  diese  schopferische  Tat  vom  musikalischen  Bol- 
schewismus  nicht  zu  erwarten. 

Nichts  ist  bezeichnender,  als  daB  dieser  sich,  aus  gewissen  Anzeichen  zu 
schlieBen*),  gleich  seinem  unseligen  Stiefbruder  in  politicis,  nach  den  eben  noch 
verschmahten  Quellen  umzusehen  beginnt.  DaB  es  in  den  Gehirnen  problemati- 
scher  Musiker  zu  dammern  beginnt,  beweist  das  Nachwort,  das  Ferrucio  Busoni, 
friiher  bekanntlich  einer  der  hitzigsten  Vorkampfer  des  rucksichtslosesten  Radika- 
lismus, der  von  ihm  bei  Breitkopf  &  Hartel  herausgegebenen  Gesamtausgabe 
der  Klavierwerke  Bachs  anfugt:  „In  diesem  Augenblick  rast-  und  ratlosen 
Suchens,  urteilslosen  Jubilierens  im  Zeichen  des  Neuen  um  jeden  Preis  — 
des  nouveau  pour  Ie  nouveau . . .  des  absichtlichen  Ignorierens  alles  Bestandigen 
in  einer  Kunst,  die  ich  einmal  fiir  jung  hielt,  die  aber  unversehens  zu  einer  greisen- 
haften  Kindlichkeit  (!)  zusammenschrumpfte  (gleich  dem  jugendlichen  Manne,  der 
MiBbrauch  mit  Stimulantien  getrieben  hat)  —  in  diesem  Augenblick  er- 
scheint der  Name  Bach  wie  ein  Gottesgericht..."  Und  an  einer 
spateren  Stelle:  „Nichts  an  ihr,  an  der  Kunst  Bachs  ist  Tauschung, 
alles  wahrhaft  und  gediegen.  In  diesem  Sinne  ist  sie  den  Heu- 
tigen  ein  Gottesgericht."  Dies  schone  Wort  von  der  Wahrhaftigkeit  echter 
Musik  soil  Busoni  nicht  vergessen  werden!  Man  fuhlt,  daB  das  Entsetzen  iiber 
die  systematische,  von  Einseitigkeit  diktierte  Verfalschung  einer  ehemals  gott- 
Iichen  Kunst  es  ihm  abgerungen  hat. 

Fragen  wir  nach  dem,  was  uns  das  Berliner  Konzertleben  der  letzten  Monate 
an  wahrhaftiger  Musik  beschert  hat,  so  erhalten  wir  einen  wertvollen  MaBstab 
der  Beurteilung.  Wir  miissen  uns  nur  dariiber  klar  sein,  daB  —  um  einen  Ver- 
such  der  Formulierung  zu  machen  —  Wahrhaftigkeit  einer  Komposition  die 
innerlich  notwendige,  durch  Spekulation  und  doktrinare  Erwagungen  unbeeinfluBte, 
freie  Auswirkung  schopferischer  Phantasie  bedeutet.  Von  Wahrhaftigkeit  des 
Nachschaffens  diirfen  wir  dann  sprechen,  wenn  der  reproduzierende  Kiinstler 
alles  daran  setzt,  unter  Verzicht  auf  subjektive  Willkiir,  den  Geist  des  Werkes 
lebendig  zu  machen. 

Gliicklicherweise  haben  diese  kiinstlerischen  Forderungen  in  einer  stattlichen 
Reihe  von  Auffiihrungen  ihre  Verwirklichung  gefunden.  Diese  bilden  gewisser- 
maBen  das  Riickgrat  des  Berliner  Konzertlebens.  Uber  einige  der  wichtigsten  sei 
im  Folgenden  berichtet. 

Von  den  groBen  kiinstlerischen  Eindriicken,  die  wir  zu  wiederholten  Malen 
Wilhelm  Furtwangler  und  dem  Philharmonischen  Orchester  zu 
verdanken  hatten,  ist  bereits  in  meinem  ersten  Bericht  die  Rede  gewesen.  Heute 
sei  eines  so  groBen  Erlebnisses,  wie  der  Wiedergabe  des  dritten  Brandenburgi- 
schen  Konzerts  von  Bach  gedacht  und  eines  so  erquickenden  Ereignisses,  wie  der 

*)  Auf  dergleichen  deutet  z.  B.  der  Bericht  des  Dresdener  Berichterstatters  Ober  Ernst  Kfeneks 
Klavierkonzert  Op.  18  in  der  vorigen  Nummer  dieser  Zeitschrift 
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Auffiihrung  der  Schumannschen  B-Dur-Sinfonie,  die  in  der  von  Liebe  und  Ver- 
standnis  getragenen  Auffassung  Furtwanglers  —  nicht  zum  wenigsten  dank  rich- 
tiger  (nicht  zu  rascher)  Tempi  —  eine  Art  Wiederauferstehung  erlebte.  (Wagne- 
rianer  der  unduldsamen  Observanz  haben  sie  Iangst  totgesagt!)  Wir  gedenken 
mit  derselben  Freude  der  charaktervollen  Wiedergabe  der  Brahmsschen  F-Dur- 
Sinfonie. 

Die  Singakademie  unter  Oeorg  Schumann  setzte  ihre  ganze  Kraft  ein 
fur  die  Bachschen  Kantaten,  die  wir  unter  dem  Namen  des  „Weihnachtsoratoriums" 
zusammenfassen,  fur  Bachs  H-Moll-Messe,  dies  vielleicht  erhabenste,  tiet  in  Mystik 
getauchte  Werk  des  groBen  Meisters  und  fur  das  „Deutsche  Requiem"  (Brahms) 
dem  Hans  Hermann  Nissen,  gegenwartig  einer  unserer  besten  Oratoriensanger, 
und  Wally  v.  Romer  ihre  Kunst  liehen.  Einen  wahrhaft  groBen  Eindruck  hinter- 
IieB  die  Wiedergabe  des  Bachschen  Hohenwerks  der  Polyphonie  „Singet  dem 
Herrn"  durch  den  „MadrigaIchor  der  Akademie  fur  Kirchen-  und  Schulmusik" 
unter  Carl  Thiel,  einem  der  feinfiihligsten  und  Iiebenswertesten  deutschen  Chor- 
dirigenten*).  Zu  den  wertvollsten  Chordarbietungen  des  Winters  gehort  der  Vor- 
trag  Schubertscher  A-cappella-Chore  durch  den  Berliner  Lehrerverein,  dessen  aus- 
gezeichneter  Dirigent  Hugo  Rude!  zugleich  den  Berliner  Domchor  Ieitet. 
Der  Auffiihrung  der  selten  zu  horenden  D-Moll-Messe  von  Bruckner  durch  die 
„GeseIlschaft  zur  Forderung  der  kirchlichen  Tonkunst"  wird 
hohes  Niveau  nachgeriihmt.  In  Ansehung  des  Instrumentalkorpers  mit  beschei- 
deneren  Mitteln  —  uneingeschrankte  Orchesterproben  sind  heute  nicht  zu  ermog- 
lichen  —  setzten  sich  die  Be  rliner  Mozartgemein  de  unter  Fritz  Riickw  ard 
fur  Schumanns  „Szenen  aus  Ooethes  Faust"  und  die  Munge  rsdorf  sche  Chor- 
vereinigung  unter  ihrem  Dirigenten  Theodor  Miingersdorf  fur  Haydns  „Jahres- 
zeiten"  ein.  Beide  mit  ruhmlichem,  auf  sorgfaltiger  Vorbereitung  der  Chore 
ruhendem  Erfolg.  An  dieser  Stelle  sei  desgleichen  eines  Konzerts  des  bewahrten 
Frauenterzetts  (Olga  Fleck,  Mary  Hahn  und  Qertrud  Peiper)  mit  An- 
erkennung  gedacht.  Es  gipfelte  in  einem  der  herrlichsten  deutschen  Volkslieder: 
„VerstohIen  geht  der  Mond  auf"  in  der  feinsinnigen  Bearbeitung 
Zuccalmaglios. 

Dafi  die  Pflege  mehrstimmigen  Gesangs  in  Form  von  Quartetten  und  Terzetten 
—  Duette  begegnen  uns  immerhin  haufiger  —  im  Berliner  offentlichen  Konzertleben 
vernachlassigt  wird,  ist  schon  oft  beklagt  worden.  Es  ist  unbegreiflich,  daB  —  um 
nur  e  i  n  Beispiel  unter  vielen  zu  nennen  —  Schumanns  originelles,  von  kostlichen 
Einfallen  iiberstromendes  „Spanisches  Liederspiel"  fiir  eine  und  mehrere  Sing- 
stimmen  (op.  74)  in  Berlin  so  gut  wie  vergessen  ist.  Von  gemischten  Oesangs- 
quartetten  war  bisher  nur  das  H  e  B  -  Quartett  auf  dem  Plan.  Wir  haben  es  aber 
in  diesem  Jahre  ebensowenig  gehort,  wie  das  neugegriindete  R  a  v  o  t  h  -  Quartett, 
dessen  erstem  Berliner  Konzert  wir  mit  lebhaftem  Interesse  entgegensehen. 

Die  Frage  nach  der  Wahrhaftigkeit  einer  Komposition  im  Sinne  ihrer  inneren 
Notwendigkeit,  von  der  wir  dieses  Mai  ausgegangen  sind,  zu  stellen,  gab  neuer- 
dings  ein  Konzert  Veranlassung,  das  Hermann  Scherchen  (bekanntlich  jetzt 
Dirigent  der  Frankfurter  Museumskonzerte)  mit  den  Philharmonikern  veranstaltete. 
Aus  dem  Programm  greifen  wir  Max  Regers  „Romantische  Suite"  (op.  125)  heraus. 
(Die  Wiedergabe  sah  Hermann  Scherchen  in  der  sicheren  aber  immer  noch  durch 
zu  unruhig-expressionistische  Bewegungen  des  ganzen  Korpers  vermittelten  Herr- 
schaft  fiber  das  Orchester.)  Es  scheint  mir  namlich,  als  erweise  sich  die  Frage 
nach  der  inneren  Notwendigkeit  dieses  seltsamen  Werkes  als  fruchtbar. 

Reger  setzt  seinen  Stucken  „Notturno",  „Scherzo"  und  „FinaIe"  als  Motto 
drei  der  herrlichsten  Oedichte  Eichendorffs  voran.  Ich  kann  es  mir  nicht  ver- 
sagen,  das  erste  in  der  Zeitschrift,  die  den  Namen  Robert  Schumanns  tragt, 
zu  zitieren.    Es  ist  iiberdies  fiir  meine  Darlegung  notig.    Es  Iautet: 

„H6rst  du  nicht  die  Quelle  gehen 
Zwischen  Seen   und  Blumen  weit 
Nach  den  stillen  Waldesseen, 
Wo  die  Marmorbilder  stehen 


1 


*)  Die  AuffUhrungen  der  Staatlichen  Hochschule  fiir  Mus'k  unter  Siegfried  Ochs  waren  mir  bisher 
nicht  zugSnglich.    Ich  vermag  daher  iiber  das  Tedeum  von  Braunfels  nicht  zu  berichten. 
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In  der  schonen  Einsamkeit? 
Von  den  Bergen  sacht  hernieder, 
Weekend  die  uralten  Lieder, 
Steigt  die  wunderbare  Nacht, 
Und  die  Griinde  glanzen  wieder, 
Wie  du's  oft  im  Traum  gedacht . . ." 

Niemand,  der  diese  Verse  in  sich  aufgenommen  hat,  wird  es  fur  moglich  halten, 
daB  ausgerechnet  sie  in  einem  Komponisten  eine  musikalische  Stimmung  aus- 
losen  konnten,  welche  die  Anspruchnahme  von  Mitteln  des  franzosischen  Im- 
pressionismus  notig  macht.  Reger  halt  unter  dem  Eindruck  Eichendorffscher  Lyrik 
die  Oelegenheit  fur  gekommen,  mit  den  Perversionen  des  mondanen  gallischen 
Artistentums  anzubandeln.  Dagegen  wehrt  sich  unser  natiirliches  Empfinden.  Was 
hat  die  Romantik  der  deutschen  Walder  mit  einem  Stil  zu  tun,  in  dem  sich  die 
Empfindungsverderbnis  eines  gelangweilten  preziosen  und  raffinierten  Snobismus 
ausspricht?  Wer  gar  Faunisches  aus  diesem  Gedicht  Eichendorffs  herausliest,  hat 
von  seinem  Oeist  auch  nicht  einen  Hauch  verspiirt. 

Zu  dem  groblichen  MiBverstandnis  eines  Dichters  gesellt  sich  die  innere  Un- 
sicherheit  Regers,  der  Mangel  an  Erkenntnis  des  eigenen  Wesens  —  kein  inneres 
Band  verkniipft  es  mit  dem  franzosischen  Impressionismus.  Trotzdem  vollzieht 
Reger  die  Stilklitterung  —  wir  haben  hier  ein  charakteristisches  Beispiel  fur  den 
Begriff  der  „Mache"  —  mit  kalter  Berechnung,  unter  Vergewaltigung  seines  musi- 
kalischen  Instinkts.  Kein  Wunder,  daS  es  der  Musik,  die  auf  sole  he  Weise 
zustande  kommt,  an  jener  inneren  Notwendigkeit  gebricht,  die  wir  als  Wahr- 
haftigkeit  empfinden. 

Dies  muB  einmal  ohne  alle  falsche  Scheu  ausgesprochen  werden.  Wir  ehren 
das  Andenken  des  Meisters  nicht,  indem  wir  die  Werke  in  den  Himmel  heben, 
in  welchen  er  sein  Wesen  gewaltsam  verleugnet,  wir  ehren  es,  indem  wir  aus 
seiner  oft  schleuderischen,  oft  kritiklosen  Massenproduktion  die  Werke  auslesen 
und  auf  den  ihnen  gebiihrenden  Platz  heben,  die  sich  von  wesensfremden  Bei- 
mischungen  freihalten. 

Gerade  in  den  letzten  Stunden  vor  AbschluB  dieses  Berichts  fugte  es  der  Zu- 
fall,  dafi  ein  Jugendwerk  Regers  in  Berlin  aufgeffihrt  wurde,  das  trotz  starker 
Beeinflussung  durch  Brahms  seine  Personlichkeit  bereits  in  deutlicher  Auspragung 
aufzeigt.  Es  ist  jenes  Klavierquintett  in  C-Moll  (ohne  Opuszahl),  das  sich  unter 
den  sterilen  Kammermusikwerken  des  Diisseldorfer  Tonkunstlerfestes  1922  gleich 
einem  „monumentum  aere  perennius"  erhob.  Seine  eindrucksvolle  Auffiihrung 
danken  wir  dem  Kolner  Prisca-Quartett,  einer  Vereinigung,  die  sich  unter 
ihrem  temperamentvollen  Fiihrer  durch  einheitliches  Zusammenspiel  und  leben- 
spruhenden  Vortrag  die  Sympathien  des  Berliner  Publikums  im  Sturme  erobert 
hat.    Der  Klavierpart  des  Werkes  war  Karl  Hermann  Pillney  anvertraut. 

Wir  konnen  das  Klavierquintett  des  jugendlichen  Meisters  nicht  ohne  groBte 
Innere  Bewegung  horen.  Sein  bedeutendster  Satz,  die  Variationen  (deren  Thema 
—  eine  Huldigung  fiir  Brahms  —  die  ersten  Noten  der  „Sapphischen  Ode"  ver- 
wertet)  sind  von  einer  GroBziigigkeit,  die  Reger  nur  in  seinen  besten  spateren 
Werken  wieder  erreicht  hat.  Sie  strotzen  geradezu  von  Kraft  und  Lebensfiille 
und  lassen  nicht  die  Moglichkeit  ahnen,  daB  dieser  selbe  Musiker  dazu  bestimmt 
sein  sollte,  im  Laufe  seiner  spateren  Entwicklung  zu  einem  der  Haupttrager  einer 
ungesunden,  Form,  Harmonik  und  Rhythmus  zersetzenden  Richtung  zu  werden. 
Inwieweit  die  unselige  Leidenschaft,  die  Jahre  lang  die  geistige  und  korperliche 
Widerstandskraft  Regers  unterminiert  hat,  zu  der  abschiissigen  Entwicklung  seines 
Schaffens  beigetragen  hat,  kann  hier  nicht  untersucht  werden.  (Die  Hoffnung, 
daB  gesundere  Tendenzen  noch  einmal  das  Obergewicht  gewinnen  wiirden,  welche 
einige  der  spatesten  Werke  des  Meisters  in  uns  wecken  durften,  hat  der  Tod 
jah  zerstort.)  Zu  der  Zerriittung  der  seelischen  und  korperlichen  Gesundheit  trat 
das  bewuBte,  dem  eigenen  Wesen  gewaltsam  abgerungene  Opfer  auf  dem  Altar 
der  „Moderne".  Wie  stark  Reger  unter  der  fixen  Idee  stand,  „fortschrittlich" 
komponieren  zu  miissen,  geht  aus  seiner  bekannten  Zuschrift  an  Hugo  Riemann 
hervor.  Ihr  Leitsatz:  ,,Ich  reite  unentwegt  nach  links!"  laBt  mit  er- 
schreckender  Deutlichkeit  erkennen,  wie  weit  sich  Reger  damals  bereits  von  der 
natiirlichen   Grundlage  jedes  Schaffens   entfernt  hatte:   wir  sehen  die  unbewuBt 
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arbeitende  Phantasie  zugunsten  des  bewuBten  Programms  zuriickgedrangt.  Auf 
dem  Wege  stilistischer  Zielsetzung  ist  aber  noch  me  ein  musikahsches  Werk  ge- 
schaffen  worden,  das  wir  als  Auswirkung  frei  strdmender  Schopferkraft,  als  inner- 
lich  notwendig,  als  wahrhaftig  empfinden. 

AJJerJei  NacAclenkh'ches  uler  J^dusik  und  Sonstiges 

DaB  das  Dirigententum  in  der  neueren  Zeit  eine  so  groBe  Rolle  spielt,  sehen 
wir  als  einen  grofien  Fortschritt  gegenuber  fruher  an;  man  lachelt  dariiber,  daB 
einst  Beethovensche  Sinfonien  vom  mitspielenden  Konzertmeister  geleitet  wurden. 
Wir  taten  aber  trotzdem  sehr  gut,  nicht  zu  Iacheln  und  nicht  eingebildet  zu  sein. 
Die  friihere  Zeit  brauchte  deshalb  kein  besonderes  Dirigentum  mit  seinen  ge- 
steigerten  Leistungen,  weil  damals  die  Zuhorer  gerade  das  von  sich  aus  hin- 
zugaben,  was  der  heutige  Dirigent  dem  modernen,  seelisch  armeren  Oeschlecht 
zufiihren  muB,  damit  es  angeregt  wird.  Wer  damit  prahlt,  er  konne  sich  eine 
bekannte  Sinfonie  nur  unter  einem  beriihmten  Dirigenten  anhoren,  weifi  also 
gar  nicht,  welch  seelisches  Armutszeugnis  er  sich  ausstellt.  Ihr  Gutes  hatte 
iibrigens  die  friihere  Art  dadurch,  daB  man  sich  von  Subjektivismen  verschont 
sah,  ferner  waren  die  fortwahrenden  Tempoveranderungen  ausgeschiossen,  in 
denen  heute  manche  deutsche  Dirigenten  derart  exzellieren,  daB  sie  sicher  sein 
diirfen,  einmal  in  die  tiefste  musikalische  Holle  geschleudert  zu  werden.  Wir 
wollen  also  auch  in  dieser  Beziehung  recht  bescheiden  sein. 

Wir  diirften  trotz  aller  Kenntnis  der  Skizzenhefte  kaum  eine  ganze  Vorstellung 
davon  haben,  wie  schwer  und  muhsam  Beethoven  arbeitete.  Die  Schwierigkeit  lag 
fur  ihn  nicht  allein  in  der  Konzeption,  der  musikalischen  wie  geistigen,  sondern, 
auch  in  der  Fortfuhrung,  der  Zusammenschweifiung.  Beethoven  war  ein  eruptiver 
Mensch,  seine  Oedanken  kamen  ihtn  immer  schuBweise,  und  zwar  so,  daB,  wenn 
er  einen  dieser  Einfalle  fixierte,  ihm  die  andern  bei  seinem  erregten  Temperament 
verflogen  und  nicht  mehr  unmittelbar  faBbar  waren.  Hatte  er  in  solchen 
erregten  schopferischen  Stunden  gleich  alles  fixieren  konnen,  so  hatte  er  das 
Meiste  gehabt.  Aber  das  war  nicht  der  Fall.  Da  er  genau  wuBte,  was  er  wollte 
—  die  Idee  stand  gleich  einem  Bild  immer  klar  vor  ihm  —  und  was  er  brauchte, 
es  auch  schon  ganz  fliichtig  hatte,  so  bohrte  er  nun,  schrieb  die  verschiedensten 
Fassungen  einzeln  auf,  und  muBte  nun  zusehen,  wie  er  das  alles  auch  zu- 
sammenbrachte.  Er  schrieb  Derartiges  keineswegs  nur  in  die  Skizzenbiicher  —  die 
in  erster  Linie  fur  das  Freie  berechnet  waren  — ,  sondern  auf  lose  Blatter,  Papier- 
streifen  etwa,  so  daB  ein  Dilettant,  der  sich  einmal  in  seinem  Zimmer  um- 
sah  und  die  vielen  Schnitzel  gewahrte,  auf  den  Oedanken  kommen  konnte,  diese 
setze  nun  Beethoven  irgendwie  zusammen.  Es  darf  als  sicher  gelten,  daB  Beet- 
hoven das  ganze  Werk  hindurch  fast  nur  von  Takt  zu  Takt  fortriickte,  was  oft 
Ieichter  oder  schwerer  ging,  sicher  aber  um  so  schwerer  war,  je  groBere  Aus- 
dehnung  das  Werk  hatte.  In  seinem  letzten  Jahrzehnt  hatte  Beethoven  auch 
geradezu  so  etwas  wie  Furcht,  ein  groBes  Werk  anzufangen,  weil  er  zu  genau 
wuBte,  was  ihn  erwartete.  Ob  er  die  Arbeit,  diese  oft  graBIiche  Arbeit,  wirklich 
geliebt,  er  nicht  vielmehr  oft  seinem  Schopfer  geflucht  hat,  daB  er  ihn  mit  dieser 
Arbeitsmethode  belastete!  Er  konnte  freilich  bei  seinem  Damon  nichts  anderes 
tun  als  arbeiten,  fur  etwas  anderes  blieb  in  seinen  spateren  Jahren,  trotzdem  er 
mit  der  Sonne  aufstand,  nicht  viel  Zeit  tib rig-.  Sein  Neffe  hat  ihm  und  uns 
ganze  Sinfonien  gekostet.  Was  hat  dieser  Mann  nicht  nur  mit  sich,  sondern 
gerade  auch  a  n  sich,  durchmachen  miissen ! 

Die  Deutschen  miiBten  deutsch  sein,  d.  h.  es  wieder  von  Innen  heraus  werden, 
aus  Selbsterhaltungstrieb.  Je  undeutscher,  internationaler  sie  werden,  um 
so  sicherer  erledigen  sie  sich.  Die  Taktik  der  inneren  und  auBeren  Feinde  Deutsch- 
lands  geht  aber  dahin,  den  Deutschen  in  seinem  eigentlichen  Lebensgefuhl,  das 
bei  ihm  in  gleichem  MaBe  nur  deutsch  wie  beim  Franzosen  nur  franzosisch  sein 
kann,  unsicher  zu  machen.  Auf  diese  schon  Iange  eingetretene  Unsicherheit 
beruhen  denn  auch  die  Erfolge  der  Feinde  Deutschlands. 

\ 

Es  ist  ein  groBer  Unterschied,  ob  man  in  einen  sauren  Apfel  beiBen  muB  oder 
von  sich  aus  in  einen  beiBt.  A.  HeuB 
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Im  Herbst  1879  wollten  Brahms  und 
Joachim  in  Siebenbiirgen  gemeinsam 
konzertieren.  Der  Wiener  Konzertagent 
Kugel  muB  nun  in  einem  Briefe  an 
Brahms  von  den  „Joachim-Brahms"- 
Abcnden  gesprochen  haben.  Denn  der 
empfindliche  Meister  Johannes  empfahl 
darauf  dem  Freunde,  Herrn  Kugel  zu 
bemerken,  „da8  unsere  Namen  nicht 
nach  KorpergroBe,  Alter  oder  sonstwas 
geordnet  werden,  sondern  einfach  nach 
dem  Alphabet". 

„DerSiebenbiirger  Brief"  —  so  schreibt 
Brahms  weiter  —  „zeigt  namlich  schon, 
daB  er  (Kugel)  jedenfalls  an  Dir  einen 
bessern  Kunden  hat,  also  Dich  vor- 
anstellt.  Das  fallt  unwillkiirlich  dem 
auf,  der  sich  uberhaupt  und  kraft  seines 
vornehmen  Buchstabens  gem  vor- 
driingt!!" 

Joachim,  den  der  Agent  sicher  deshalb 


a    n    d    o 


vorangestellt  hatte,  weil  er  fiir  die  Kon- 
zerte  unzweifelhaft  die  starkere  Zug- 
kraft  war,  antvvortete  darauf,  vornehm 
und  bescheiden,  wie  immer: 

„Natiirlich  hatte  ich  schon  selbst  ge- 
funden,  daB  man  nur  Brahms-Joachim 
ankiindigen  darf,  obwohl  auf  alle  Falle 
doch  so  gelesen  wiirde: 


^^ 


m 


Jo  -  a  -  chim    •    Brahms. 

Die  Taktlosigkeit  ist  jedenfalls  nur  Oe- 
dankenlosigkeit,    nicht    BewuBtheit."  — 

Die  Joachimsche  Notierung  erinnert 
an  die  Art,  wie  Smetana,  wenn  man 
seinen  Namen  falsch,  namlich  auf  der 
vorletzten  Silbe  betonte,  den  Fehler  be- 
richtigte,  indem  er  nachdrucklich  sang: 


v¥>  j  m  ur  m  * 


fei 


Sine  -  ta  -  aa, 


Sme  -ta-na, 


Sme-ta-na,  tii       tii! 


Besfirechunge 
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Edizioni  Ricordi.  Der  Verlag  Ricordi 
hat  der  Z.  f.  M.  eine  Anzahl  seiner  Neuheiten 
zur  Besprechung  eingesandt.  Die  Ausgaben 
deutscher  Klassiker  und  Romantiker  sind  von 
bedeutenden  italienischen  Fachleuten  mit  gro- 
Ber  Sorgfalt  gemacht;  fiir  uns  Deutsche  sind 
aber  wichtiger  die  Neuausgaben  altitalienischer 
Instrumental-  und  Gesangmusik,  denen  das 
Haus  Ricordi  ganz  besonderes  Interesse  zu- 
teil  werden  laBt,  und  die  unsere  eigenen,  jetzt 
leider  immer  seltener  werdenden  Neudrucke 
alter  Musik  trefflich  erganzen.  Man  braucht 
sich  nur  die  Ausgabe  der  beiden  C  o  n  c  e  r  t  i 
g  r  o  s  s  i  von  C  o  r  e  1 1  i  anzusehen,  die  A 1  - 
ceo  T  o  n  i  mit  Vortragszeichen  und  ausge- 
setztem  basso  continuo  herausgeg.ben  und 
auBerdem  zur  hauslichen  Musikptlege  in  vier- 
handigem  Satze  veroffentlicht  hat  urn  den 
grtindlichen  wissenschaftlichen  Ernst  dieser 
Ausgaben  zu  erkennen.  Ein  Violoncello- 
Konzert  von  Leonardo  Leo,  das  leider 
nicht  in  Partitur,  sondern  nur  im  Klavieraus- 
zug  erschienen  ist,  wird  ebensoviel  Beachtung 
finden  miissen  wie  Mario  Vitalis  ausge- 
zeichnete  Sammlung  (2  Hefte)  Clavicem- 
b  a  1  i  s  t  i  i  t  a  1  i  a  n  i ,  die  fur  alle  Freunde 
alter  Klaviermusik  eine  Auswahl  kostlicher 
Stiicke  bringt,  deren  Komponisten  den  me'sten 
Musikern  und  Mustkfreunden  zum  Teil  noch 
vollig  unbekannt  sind.  Fiir  den  Klavierunter- 
richt  bei  fortgeschrittenen  Schiilern  sind  die 
Sammlungen  ebenso  zu  empfehlen  wie  fiir  den 
Vortrag  in  historischen  Konzerten. 

Aber     die     herrlichsten    Oaben     aus     den 
Schatzen  altitalienischer  Musik  bilden  die  bei- 


den Sammlungen:  „XXXV.  Arie  di  vari 
autori  del  secolo  XVII  a  una  voce  con 
accompagnamento  di  pianoforte  raccolte  a 
cura  di  Qiacomo  Benvenuti"  und  „30 
Arie  antiche  della  scuola  napole- 
t  a  n  a  a  una  voce  con  accompagnamento  di 
pianoforte.  Scelta,  revisione  e  armonizzazione 
di  Matteo  Zanon". 

Mit  diesen  beiden  Sammlungen  erganzt  der 
Verlag  Ricordi  die  friiher  von  ihm  veroffent- 
Iichten  drei  Bande  Arie  antiche  raccolte 
per  cura  di  Alessandro  Parisotti.  Waren 
schon  durch  diese  Sammlung  eine  groBe  An- 
zahl meist  unbekannter  Sologesange  des  16. 
bis  18.  Jahrhunderts  in  einer  sehr  brauchbaren 
Ausgabe  der  musikalischen  Praxis  der  Oegen- 
wart  wiedergeschenkt  worden,  so  sind  die 
beiden  neuen  Sammlungen  durch  ihre  reiche 
Auswahl  aus  besonderen  Oebieten  der  italie- 
nischen Sologesangs-Literatur  noch  wertvoller. 

Ich  muB  mir  bei  der  Raumnot,  die  in  Fach- 
zeitschriften  jetzt  herrscht,  versagen,  durch 
Aufzahlung  der  in  den  Sammlungen  vertre- 
tenen  Komponisten,  von  denen  eine  Anzahl 
selbst  im  neuesten  Riemann-Lexikon  nicht 
erwahnt  ist,  zu  zeigen,  urn  welche  Fiille  neuen 
Materials  es  sich  handelt.  Alle  Oesanglehrer 
und  Sanger,  die  Stiicke  aus  der  Bliitezeit  des 
italienischen  Sologesangs  suchen,  seien  mit 
groBtem  Nachdruck  auf  diese  herrlichen 
Sammlungen  hingewiesen.  Wissenschaftlich 
besser  gemacht  ist  die  Sammlung,  die  Matteo 
Zanon  herausgegeben  hat,  da  er  iiberall 
nicht  nur  die  Werke  angibt,  denen  die  Arien 
entnommen  sind,  sondern  auch  die  Bibliothe- 
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ken,  auf  denen  sich  die  Handschriften  befin- 
den.  Audi  im  Klaviersatz  ist  er  der  wissen- 
schaftlich  geschultere  und  stilvollere  Heraus- 
geber.  Benvenuti  verwendet  ofter  ira 
Klaviersatz  Mittel,  durch  die  der  Stil  der 
Gesange  verwischt  wird.  1m  iibrigen  bringt 
seine  Auswahl  ganz  erstaunliche  Stucke. 
Wird  einem  bei  dem  ersten  Stuck  der  enge 
Zusammenhang  deutlich,  der  zwischen  dieser 
Kunst  und  Sachen  wie  den  geistlichen  Kon- 
zerten  von  Heinrich  Schiitz  besteht,  so  findet 
man  weiterhin  die  vokalen  Gegenstiicke  zu 
den  kleinen  Ballettsatzen,  wie  sie  uns  z.  B. 
auch  in  Handelschen  Opern  begegnen.  Fur 
Sangerinnen  und  Sanger  sind  die  meisten 
der  Stucke  ein  unvergleichliches  Studien- 
material,  an  dem  sich  die  durch  so  manche 
unsinnige  moderne  Oesangspartie  ruinierten 
Stimmen  geistig  und  leiblich  gesund  singen 
konnten!  Welche  Wonne  muB  es  fur  einen 
wirklichen  Oesangskiinstler  sein,  ein  Stuck 
wie  „Io  tento  invan  fuggir  lontan"  von  dem 
vollig  unbekannten  Ougiielmo  Miniscalchi 
zu  singen.  Solchen  melodischen  Linien  von 
hochster  Einfachheit,  Natiir.ichkeit  und  GroBe 
begegnet  man  in  diesen  Sammlungen  immer 
wieder.  Der  menschlichen  Stimme  wird  hier 
die  Moglichkeit  geboten,  die  starksten  seeli- 
schen  Affekte  unmittelbar  in  Tonen  ausstro- 
men  zu  lassen.  Auf  eine  Probe  aus  dem 
7.  Buche  der  Madrigale  Claudio  Monte- 
verdis,  das  geistig  bedeutendste  Stuck  der 
Benvenutischen  Sammlung,  sei  noch  beson- 
ders  hingewiesen. 

Gut  ware  es  gewesen,  wenn  in  der  Samm- 
lung Zanon,  die  in  der  Hauptsache  drei- 
teilige  Arien  enthalt,  wenigstens  an  einigen 
Beispielen  gezeigt  worden  ware,  wie  man 
das  Da  capo  solcher  Arien  zu  variieren  hat, 
da  die  meisten  Sanger  heutzutage  nichts  da- 
mit  anzufangen  wissen. 

Besondere  Erwahnung  verdienen  die  Arien 
so  unbekannter  Manner  wie  Magini  und 
Mancini.  Was  waren  das  fur  Zeiten,  wo 
solche  Kunstleistungen  auch  bei  Kiinstlern, 
die  keinerlei  Bertihmtheit  hatten,  ganz  selbst- 
verstandlich  waren! 

Zu  den  Stiicken  von  Alessandro  Scar- 
latti sei  der  Wunsch  geauBert,  daB  Ricordi 
einmal  eine  Anzahl  vollstandiger  Solokantaten 
dieses  Meisters  veroffentlichen  moge,  unter 
denen  sich  Stucke  von  ganz  auBerordent- 
lichem   mi:sikalischen   Reichtum   befinden. 

Die  Ricordischen  Ausgaben  beweisen  ja, 
daB  fur  die  Wiedererweckung  der  Meister- 
werke  altitalienischer  Musik  nicht  nur  leben- 


diges  Interesse  da  ist  sondern  daB  auch  die 
rasch  emporgebltihte  italienische  Musikwissen- 
schaft,  die  von  der  deutschen  sehr  viel  gelernt 
hat,  iiber  die  notigen  Kopfe  zur  Leistung  der 
erforderlichen  geistigen  Arbeit  verfiigt. 

Moge  der  Austausch  geistiger  Gutcr  zwi- 
schen Deutschland  und  Italien,  die  sich  in 
friiheren  Jahrhunderten  gegenseitig  so  viel 
Anregungen  gegeben  haben,  zum  Segen  fiir 
beide  Volker  wieder  so  rege  werden  wie 
einst!  Dr.  Gohler-Altenburg 

W.  A.  Mozart:  Klavier-Konzert  F-Dur 
(Kochel-Verz.  Nr.  413).  Neue  Ausgabe,  mit 
unterlegter  zweiter  Klavierstimme  von  B. 
Hinze-Reinhold.  Edition  Steingraber, 
Leipzig.    Preis   1,50  M. 

Die  Edition  Steingraber  vermehrt 
ihre  reichhaltige  Literatur  fur  zwei  Klaviere 
soeben  mit  Mozarts  Klavierkonzert  F-Dur 
in  der  Bearbeitung  von  Bruno  Hinze- 
Reinhold.  Der  Solostimme  ist  auf  beson- 
deren  Notensystemen  der  Klavierauszug  der 
Orchesterbegleitung  beigefiigt  bzw.  unterlegt, 
so  daB,  wenn  zwei  Exemplare  vorhanden  sind, 
der  Solist  und  der  Klavierbegleiter  je  seinen 
Part  von  den  gleichgearteten  Textfassungen 
abspielen  kann.  DaB  Fingersatz,  Phrasierung, 
Vortragszeichen  sorgfaltig  und  mit  bester 
Einfiihlung  in  die  Seele  der  Mozartschen 
Musik  bezeichnet  sind,  versteht  sich  bei  einem 
Klaviermeister  wie  Professor  Hinze-Reinhold 
von  selbst.  Zu  bedauern  ist  nur,  daB  der 
Herausgeber  nicht  den  Anregungen  eines 
Lebert  und  vor  allem  eines  Mozartspie!ers 
kat'  exochen,  Carl  Reinecke,  gefolgt  ist  und 
den  Solosatz  durch  stilgemaBe  Ausgestaltung, 
Verzierung  und  Fliissigmachung  bereichert 
hat,  da.  wo  solche  Zutat  wiinschenswert  war. 
Gerade  bei  einem  so  feinfiihligen  Musiker 
wie  dem  Herausgeber,  ware  keine  Gefahr 
gewesen,  daB  es  dabei  zu  Sunden  gegen  den 
Mozartschen  Geist  gekommen  ware. 

Das  Konzert  gehort  zu  den  kleineren  und 
leichteren  Werken  der  Gattung  und  eignet 
sich  in  hervorragender  Weise  zu  Studien- 
zwecken.  Auch  hat  der  Herausgeber  tretf- 
liche  eigene,  nicht  virtuosenhaft  anspruchs- 
volle  Kadenzen,  sowie  eine  in  leichterer 
Spielart  von  Hermann  Keller  beigefiigt, 
sodaB  auch  in  dieser  Beziehung  alien  Wiin- 
schen  Rechnung  getragen  ist. 

Die  auBere  Ausstattung  ist,  wie  stets  bei 
der  Edition  Steingraber,  vorziiglich,  und  wird 
ohne  Zweifel  dazu  beitragen,  daB  das  wert- 
volle  Meisterwerk  viele  frohe  und  dankbare 
Spieler  findet.  Th.  Raillard 


K  r  e  u  z     una     q  u  e  r 


Eine  Musikwoche  in  Breslau  veranstaltete  vom  28.  Februar  bis  5.  Marz  der 
Akademische  Chor  an  der  Universitat  Breslau  in  den  Raumen  der  Universitat. 
Sie  umfaBte  auBer  vier  offentlichen  Konzerten  fiir  Chor  und  Orchester  10  Halb- 
tage,  die  der  Arbeit,  die  wieder  in  Vortragen,  Aussprachen  und  Obungen  be- 
stand,   des  geschlossenen  Teilnehmerkreises  gewidmet  waren. 

Die  Stadt  Wien  wird  von  diesem  Jahre  an  alljahrlich  Kunstpreise  fiir 
hervorragende  Werke  der  Musik,  Dichtung  und  b ildenden 
Kunst  verleihen.  Es  werden  jedes  Jahr  am  1.  Mai  drei  Preise  verliehen 
werden,  die  erstmalig  fiir  1924  mit  je  30  Millionen  dotiert  wurden.    Fiir  jede  der 
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drei  Kunstgruppen  (Musik,  Dichrung  und  bildende  Kunst)  ist  ein  Preis  bestimmt, 
der  auf  drei  Bewerber  derart  aufzuteilen  ist,  daB  fur  das  beste  Werk  drei 
Sechstel,  fur  das  zweitbeste  Werk  zwei  Sechstel  und  fur  das  drittbeste  ein 
Sechstel  des  jeweiligen  Preises  entfallen.  Die  Bewerbung  um  diese  Preise  wird 
nur  in  Wien  lebenden  und  wirkenden  Kiinstlern  offenstehen.  —  Die  Gemeinde 
Wien  behalt  sich  das  Recht  vor,  als  Preistrager  auch  solche  Kiinstler  vor- 
zuschlagen,  die  sich  an  der  Bewerbung  nicht  beteiligt  haben. 

Kapellmeisterkrise  an  der  Wiener  Staatsoper.  Die  Wiener  Staats- 
oper,  seit  langem  ein  Sorgenkind  der  Wiener  musikalischen  Kreise,  ist  von  einer 
Kapellmeisterkrise  bedroht.  In  der  allernachsten  Zeit  wird  Clemens  KrauB  die 
Staatsoper  in  Wien  verlassen,  um  seiner  Berufung  an  das  Frankfurter  Opernhaus 
Folge  zu  leisten.  Qleichzeitig  bewirbt  sich  die  Kolner  Oper  um  Kapellmeister 
Alwin,  der  die  Stellung  des  nach  Berlin  abgehenden  Kapellmeisters  Otto  Klem- 
perer  ubernehmen  soil.  Was  mit  dem  dntten  Kapellmeister  der  Wiener  Oper, 
Reicheiiberger,  geschehen  wird,  der  mitten  in  dieser  Spielzeit  Urlaub  ge- 
nommen  hat,  ist  noch  unbestimmt. 

Diese,  nach  den  Solisten  einsetzende  Fahnenflucht  der  Kapellmeister  von  der 
Wiener  Staatsoper,  wird  von  den  Wiener  musikalischen  Kreisen  nicht  ohne  ernste 
Besorgnis  betrachtet. 

Ein  A-cappella-Konzert  des  Riedelvereins  unter  M.  Ludwig  gabe  zu 
manchen  Erorterungen  Anlafi,  zumal  die  Auffuhrungen  derart  waren,  daB  man 
endlich  wieder  einmal  sowohl  einem  gesunden  wie  kultivierten  Chorklang  gegen- 
iiberstand.  Scheint  es  doch,  als  ginge,  alien  Lehrbiichern  zum  Trotz,  der  heutigen 
Chordirigentengeneration  immer  mehr  der  Sinn  fur  die  A-cappella-Kunst  verloren, 
und  zwar  gerade  im  Hinblick  darauf,  daB  ein  stimmunggebender  Chorklang  erzielt 
wird.  Auf  ihn  rechnet  ein  guter  Teil  der  Chormusik  des  19.  Jahrhunderts,  vvahrend 
man  bei  Bach  mit  anderen  Kriterien  auskommt.  Auch  die  alten  Tanzlieder  von 
Morley,  Oastoldi,  Dowland  usw.  —  Madrigale  darf  man  Derartiges  nicht  eigent- 
lich  nennen  —  unterstehen  anderen  Chorgesetzen,  die  eigentliche  Domane  eines 
groBen  Chorvereins  sind  sie  nicht.  Das  Wichtige  des  Konzerts  lag  denn  auch 
nicht  auf  diesem  Oebiet,  sondern  im  Vortrag  eines  Chors  von  Wilhelm  Berger 
und  der  Fest-  und  Gedenkspriiche  von  Brahms.  Es  ist  ganz  unverzeihlich,  in 
welcher  Weise  heute  Berger  vernachlassigt  wird,  weiterhin,  daB  er  iiberhaupt  nie 
zu  seiner  eigentlichen  Bedeutung  gelangte.  Was  ich  von  diesem  Manne  kenne 
—  und  das  ist  nicht  so  wenig  — ,  tragt  den  Stempel  einer  wirklichen,  ausgepragten 
Personlichkeit,  und  zwar  von  etwas  schwermutigem,  aber  starkem  Charakter. 
Berger  ist  einer  der  wenigen  Komponisten  der  vergangenen  Epoche,  den  man 
mit  dem  Ehrentitel  „Meister"  auszeichnen  darf.  Er  hat  ergreifende  Tone  in  sich, 
wie  iiberhaupt  seine  Musik  von  starkem  Erleben  erfullt  ist.  Mir  scheint  er  ein 
Komponist,  der  in  der  so  ganz  und  gar  auBerlichen  Zeit  vor  und  nach  1900  un- 
moglich  seiner  wirklichen  Bedeutung  nach  erkannt  werden  konnte.  Hatte  damals 
einer  nicht  die  groBe  Qeste,  so  war  es  mehr  oder  weniger  um  ihn  geschehen. 
Sollte  man  es  denn  auch  fiir  moglich  halten,  daB  ein  Komponist  von  echtester 
Bedeutung  mit  etwa  hundert  teilweise  groBen  Werken  in  Deutschland  so  wenig 
gekannt  ist?  Heute,  wo  die  echte  Produktion  derart  stockt,  hatte  man  denn  auch 
alien  Anlafi,  sich  eines  Bergers  wieder  zu  erinnern,  d.  h.  sich  mit  ihm  wirklich 
einmal  zu  beschaftigen.  Warum  hort  man  auch  im  Gewandhaus  nichts  von  ihm? 
Nikisch  hatte  wenigstens  das  eine  und  andere  Werk  des  Meisters  gebracht,  jedes- 
mal  mit  starker  innerer  Wirkung.  Der  Riedelverein  sang  aus  op.  54  das  2.  Stuck: 
Miide,  das  Lebensboot  weiter  zu  steuern,  ein  echt  Bergerscher  Vorwurf,  gegeben 
mit  den  diesem  Manne  eigenen  ergreifenden  Tonen  sowie  einer  Chortechnik,  die 
hochsten  Anforderungen  gerecht  wird.  So  sei  denn  bei  dieser  Gelegenheit  auf 
Wilhelm  Berger  mit  allem  Nachdruck  hingewiesen.  Hatten  z.  B.  die  Englander 
einen  derartigen  neueren  Komponisten  aufzuweisen,  kennte  man  ihn  in  Deutsch- 
land iiberall. 

Die  Gedenk-  und  Festspriiche  von  Brahms  gehoren  zur  hohen  Schule  des 
A-cappella-Gesangs.  Es  ist  noch  nicht  recht  gegliickt,  sie  im  deutschen  Musikleben 
durchzudriicken,  was  denn  doch  sehr  bedauerlich  ist.  Freilich,  es  ist,  sowohl  fiir 
Sanger  wie  Horer,  eine  ziemlich  herbe  Kunst,  in  die  man  sich  vertiefen  muB,  soli 
sie  unmittelbar  iiberzeugen.  Bekanntlich  fuBen  sie  auf  Brahms'  Studien  der  alten 
Kunst,  sind  aber  stilistisch  doch  sehr  verschieden  von  ihr.  So  selbstandig  die 
Stimmen  gehalten  sind,  ihre  Fuhrung  vollzieht  sich  auf  sogar  streng  harmonischer 
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Grundlage,  und  eigentlich  birgt  jeder  Choralsatz  Bachs  groBere  Kuhnheiten  in 
dieser  Hinsicht.  Es  sind  letzte  Konsequenzen,  die  aus  dem  harmonischen  Prinzip 
gezogen  sind,  eine  Mischung  mit  dem  „linearen"  ist  noch  nicht  eingetreten.  Es 
ist  aber  ganz  auBerordentlich,  was  Brahms  an  Selbstandigkeit  der  Stimmen  auf 
diesem  Weg  noch  erreicht.  Damit  ist  auch  gesagt,  daB  Brahms  die  alte  Kunst, 
auch  die  des  16.  Jahrhunderts,  wohl  mit  den  Augen  der  harmonisch  geschulten 
Musik  betrachtete,  ihm  aber  der  andere  Blick  noch  nicht  vergonnt  war.  Hohe  Kunst- 
denkmaler  bleiben  diese  drei  Chore  auf  alle  Falle. 

Hilfswerk    fur    Musikwissenschaft    an    der    Universitat    Halle-Wittenberg. 

Dieses  wurde  Ende  letzten  Jahres,  und  zwar  unter  dem  Protektorat  des  derzeitigen 
Rektors  und  einem  EhrenausschuB  bekannter  Personlichkeiten  aus  dem  Hallenser 
Kunst-  und  Qeistesleben  ins  Leben  gerufen,  und  zwar  „aus  Kreisen  der  jungen 
Musikwissenschaftler,  urn  von  sich  aus  einmal  —  auf  das  Deutsche  sei  Iediglich 
hingewiesen  —  durch  Veroffentlichung  bisher  ungedruckter  seltener  theoretischer 
und  praktischer  Werke  sowie  musikwissenschaftlicher  Arbeiten  die  Musikwissen- 
schaft zu  beleben  und  zu  fordern.  Dann  aber  ist  auch  das  Hilfswerk  bestrebt,  die 
Arbeitsmoglichkeiten  der  Musikstudierenden  zu  erweitern  durch  Bereicherung  der 
Seminarbibliothek  u.  a.  m.  In  Musikauffiihrungen  kleineren  und  groBeren  Rahmens 
sollen  Kunstwerke  vergangener  Generationen  und  Kunstiibungen  zum  Erklingen 
gebracht  werden.  Vielleicht  gelingt  es,  durch  solche  Auffiihrungen  und  Wieder- 
belebungen  einige  Anregungen  in  unser  heutiges  Musikleben  zu  bringen.  Die 
Krafte,  die  dies  wollen,  miiBten  aber  nicht  junge  junge  strebsame  sein,  wollten  sie 
sich  nur  in  vergangene  Jahrhunderte  vergraben!  DaB  das  Ringen  und  Kampfen 
der  Moderne  in  ihnen  seinen  Widerhall  findet,  wollen  sie  dadurch  beweisen,  daB 
das  Hilfswerk  sich  fur  junge  und  jungste  Musik  einsetzt.  So  wird  es  moglich 
sein,  das  Wechselspiel  zwischen  Kunst  und  Kunstwissenschaft  zu  fordern  und 
anzuregen." 

Der  Hilfsbund  ist  denn  auch  bereits  mit  einer  kiinstlerischen  Veranstaltung 
—  und  zwar  in  der  Aula  der  Universitat  —  an  die  Oeffentlichkeit  getreten,  und 
zwar  mit  der  nachstehenden  Vortragsfolge:  1.  Zwei  Madrigale  von  Gesualdo  di 
Venosa  (1560—1614)  fur  Gesang  und  Kammerorchester.  2.  Unvollendete  Sonate 
in  C-Dur  fur  Klavier  von  Schubert.  3.  Die  junge  Magd.  Sechs  Gedichte  von 
G.  Trakl,  Musik  von  Hindemith,  op.  23  Nr.  2.  4.  Sonate  fur  Klavier  von  Alban 
Berg  (geb.  1885  op.  1.  5.  Konzert  fur  2  Klaviere  in  C-Dur  von  I.  S.  Bach  (Be- 
arbeitung  von  M.  Reger). 

Man  wird  es  durchaus  begriiBen,  daB  die  jungen  Musikwissenschaftler  gerade 
an  kleineren  Universitaten  zur  Selbsthilfe  greifen.  Die  staatliche  Unterstiitzung 
ist  zur  Zeit  gering,  worunter  der  weitere  Ausbau  der  Institute  sehr  Ieiden  diirfte. 
Auch  daB  die  notigen  Mittel  beschafft  werden,  um  Dissertationen  von  wirklicher 
Bedeutung  —  an  Derartiges  hat  man  doch  wohl  bei  dem  betreffenden  Passus 
besonders  zu  denken  —  durch  Druck  zuganglich  zu  machen,  gehort  hierher.  Wenn 
dabei  der  Mund  etwas  voll  genommen  und  gleich  von  Belebung  der  Musikwissen- 
schaft gesprochen  wird,  so  darf  dies  bei  heutigen  jungen  Leuten,  die  mit  vielem 
anderen  auch  die  Bescheidenheit  als  lastigen  Ballast  fiber  Bord  geworfen  haben, 
nicht  allzusehr  wundernehmen.  Von  selbst  Iernen  sie  im  spateren  Leben  kennen, 
daB  eine  ganze  wissenschaft'iche  Disziplin  zu  beleben,  keine  so  einfache  Sache 
ist.    Indessen  gehoren  alle  diese  Dinge  schlieBlich  intra  muros  universitatis. 

Um  die  richtige  Einstellung  zu  den  kiinstlerischen  Bestrebungen  des  „Hilfs- 
werkes"  zu  gewinnen,  hat  man  sich  zu  vergegenwartigen,  daB  vielleicht  selbst 
das  Musikleben  einer  Stadt  wie  Halle  —  von  kleineren  Universitatsstadten  zu 
schweigen  —  nicht  die  Moglichkeiten  bietet,  um  sich  in  musikalischer  Be- 
z  i  e  h  u  n  g  mit  alien  Stromungen  des  musikalischen  Lebens  auseinander  setzen  zu 
konnen,  weshalb  es  als  notwendig  angesehen  werden  kann,  daB  auch  hierin  die 
Musikstudenten  zur  Selbsthilfe  greifen.  Es  ist  nun  einzig  die  Frage,  ob  eine  Ver- 
bindung  von  alt  und  neu,  wie  sie  in  der  ersten  Veranstaltung  zutage  tritt,  gerade 
den  jungen  Studierenden  zur  Forderung  gereicht.  Kein  Mensch  kann  von  ihnen 
verlangen,  daB  sie,  wenn  iiberhaupt,  dem  Musikleben  einer  Stadt  Anregungen 
geben  —  die  angefuhrten  Worte  reden  sogar  vom  Musikleben  schlechthin  — , 
wenn  diese  Arbeit  sich  nicht  als  ein  innerer  Gewinn  der  Studierenden  erweist. 
Und  auf  die   Beantwortung  dieser  Frage  kame  es  vor  allem  an. 

DaB  die  Vortragsfolge  eine  geradezu  erschreckende  Stillosigkeit  aufweist,  miifite 
eigentlich  jedem  ohne  weiteres  auffallen.    Alban  Bergs  op.  1   neben  ein  Konzert 
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von  Bach  zu  stellen,  mutet  wie  ein  schlechter  Aprilscherz  an,  briichige  und  ziem- 
lich  impotente,  international  gezeugte  Moderne  neben  Festgefiigtestem,  das  wir 
besitzen,  das  zeigt  —  nebenbei  bemerkt  —  auch,  daB  das  Musikleben  sich  sehr 
besinnen  wird,  sich  Anregungen  von  Studenten  geben  zu  lassen.  Denn  Der- 
artiges  haben  sich  bis  dahin  nicht  einrnal  von  alien  Gottern  guten  Oeschmacks 
verlassene  moderne  Dirigenten  geleistet.  Dabei  ist  die  Stillosigkeit  gar  nicht  in 
der  Verbindung  von  alt  und  neu  an  sich,  sondern  in  der  hanebiichenen  Ver- 
mengung  dieser  Gegensatze  zu  suchen.  Ordnet  man  die  Werke  gruppenweise  in 
zwei  Abteilungen,  so  fallt  das  Herumgeschleudertwerden  in  verschiedensten  Jahr- 
hunderten  weg. 

Nun  aber  die  Frage,  ob  es  fur  die  Entwicklung  der  jungen  Studierenden  wirk- 
iich  von  Vorteil  ist,  wenn  sie  nichts  Eiligeres  zu  tun  wissen,  als  sich  mit  den 
auBersten  Spitzen  zeitgenossischer  Kunstubung  zu  beschaftigen,  und  zwar  sogar 
in  dem  Sinne,  daB  sie  sich  fur  „junge  und  jiingste  Musik  einsetzen",  eine 
Frage  von  geradezu  grundsatzlicher  Bedeutung.  Wir  leben  heute  wirklich  in 
einer  Zeit,  in  der  junge,  noch  ganz  und  gar  unfertige  Leute,  die  eben  erst  in 
eine  wissenschaftliche  Disziplin  wie  auch  in  die  Kunst  hineingeschaut  haben,  sich 
als  die  eigentlichen  Fiihrer,  zum  wenigsten  aber  als  die  belebenden  Krafte  vor- 
kommen,  ein  Zustand,  iiber  den  das  groBte  Kiinstlervolk  der  Welt  in  sein  be- 
beruhmtes  homerisches  Gelachter  ausgebrochen  ware.  DaB  es  dahin  kommen 
konnte,  liegt  vor  allem  daran,  daB  die  jungen  Leute  vor  der  heute  herrschenden 
Generation,  also  auch  ihren  Lehrern,  im  Grunde  genommen  keinen  eigentlichen 
Respekt  haben  und  ihn  —  mit  allem  Nachdruck  sei  dies  gesagt  —  in  der  Mehr- 
zahl  der  Falle  auch  nicht  zu  haben  brauchen,  weil  diese  Generation,  die  selbst 
keinen  festen  Grund  unter  sich  fiihlt  und  ihr  Versagen  im  letzten  Jahrzehnt  reich- 
lich  genug  dokumentierte,  in  einer  geradezu  feigen  Art  vor  der  Jugend  kapituliert. 
Ware  es  anders,  so  trate  man  mit  ruhiger  Sicherheit  vor  die  jungen  Leute  und 
sprache  zu  ihnen  etwa:  Ihr  gehort  also  auch  zu  denen,  die  den  beriihmten  An- 
schluB  an  die  „Jetztzeit"  nicht  schnell  genug  erreichen  konnen,  wollt  sogar  gleich 
an  der  vordersten  Spritze  stehen,  um  ja  recht  den  „belebenden"  Strahl  dirigieren 
zu  konnen.  Wie  war  es  nun  aber,  wenn  ihr  zuerst  etwas  Ordentliches  lerntet, 
und  zwar  gerade  auch  zu  dem  Zwecke,  um  solche  Kriterien  in  die  Hand  zu 
bekommen,  die  von  keiner  Gegenwart  abhangig  sind?  Ich  denke,  so  ungefahr 
versteht  ihr  mich,  denn  sonst  ware  uberhaupt  Hopfen  und  Malz  verloren.  Die 
festen  Kriterien  konnt  ihr  nur  durch  jahrelanges,  selbstvergessenes  Vertiefen  in 
echteste  Kunst  erhalten,  und  ich  sage  euch,  wer  sich  nicht  zum  wenigsten  in 
e  i  n  e  n  groBen  Meister  mit  Anspannung  aller  Krafte  vertieft  hat,  der  bleibt  zeit- 
lebens  ein  Kunstschwatzer  und  schreibe  er  die  dicksten  Biicher  iiber  Kunst.  Das 
ist  nun  einmal  so,  und  ich  spreche  deshalb  so  offen  zu  euch,  weil  ich  euch 
liebe  und  diese  Liebe  sich  auf  die  Hoffnung  stiitzt,  daB  in  euch  etwas  vorhanden 
sei,  das  nach  festen  Grundlagen  strebt.  Tausche  ich  mich  aber,  so  tut  mir  jedes 
Wort  leid,  das  ich  an  euch  gewendet  habe.  Die  Rechte  der  Jugend  in  alien 
Ehren,  nicht  minder  aber  auch  die  Pflichten.  Und  diese  bestehen  vor  allem 
darin,  daB  man  sich  zuerst  zu  etwas  bildet,  bevor  man  sich  mit  Fuhreralliiren  in 
der  Oeffentlichkeit  betatigt.  Wodurch  haben  die  Studenten  einmal  eine  bedeut- 
same  Rolle  in  der  Musik  gespieft?  Dadurch,  daB  sie  produktiv  vorgingen,  dich- 
teten,  komponierten  und  spielten,  was  unmittelbar  aus  ihnen  herauswuchs.  Sind 
aber  wirklich  derart  modrige  Verwesungsgedichte  wie  die  junge  Magd  von  Trakl 
eure  Heimat?  Wenn  ja,  dann  schamt  euch  bis  ins  innerste  Mark  und  unter- 
schreibt  das  vor  einigen  Jahren  oft  zu  Iesende  Wort,  daB  Deutschland  auf  den 
Volkerkehrichthaufen  gehore.  Und  nun  genug,  ihr  jungen  Kehrichtwagenfuhrer, 
hoffentlich  sehen  wir  uns  bald  wieder  in  einer  reinlicheren  Umgebung,  dann  laBt 
sich  auch  iiber  das  Protektorat  einer  in  gewisser  Beziehung  begruBenswerten 
Grundung  reden.  Eigentlich  zeugt  euer  Verhaltnis  zu  uns  von  einer  ganz  be- 
sondern,  nicht  sehr  delikat  zu  nennenden  Naivitat.  Ihr  wollt  uns  zur  Dekoration, 
zu  Propagandazwecken  sowie  zur  Sanktionierung  eurer  Bestrebungen  benutzen,  zu 
gleicher  Zeit  laBt  ihr  aber  durchblicken,  daB  eigentlich  wir  von  euch  zu  lernen 
haben,  das  entscheidende  Wort,  die  Fuhrung  euch  zukomme  und  wir  so  etwas 
wie  alte,  verjahrte  Knaben  sind,  die  in  der  jiingsten  Gegenwart  nichts  mehr  zu 
bedeuten  haben.  Da  stimtnt  etwas  nicht,  und  so  uberlegt  euch  den  Fall  denn  doch 
noch  einmal,  und  zwar  moglichst  zu  eurem  eigenen  inneren  Nutzen;  dann  wollen 
wir  iiber  die  Sache  nochmals  sprechen. 
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Marteau  kontra  Andreas  Moser.  In  seinem  unlangst  erschienenen  groBen, 
bedeutsamen  Werk  „Qeschichte  des  Viol  ins  pi  els"  hat  Prof.  Andreas 
Moser  auf  S.  465  f .  zum  Teil  abenteuerlich  klingende  Beschuldigungen  gegen 
den  Geiger  H.  Marteau  gerichtet,  die  dessen  Steilung  zu  Deutschland  wahrend 
des  Krieges  und  nachher  betreffen;  auch  die  jetzige  violinistische  Leistungsfahig- 
keit  Marteaus  wird  in  den  Kreis  der  Erorterungen  gezogen.  Gegen  diese  ganze 
Darstellung,  die  eine  groBere  Anzahl  ohne  weiteres  nachweisbare  lrrtiimer  ent- 
halt,  wende't  sich  in  wohlerwogenen  Worten  Dr.  M.  Unger  im  Februarheft  der 
Prager  Musikzeitschrift  „Der  Auftakt",  wobei  zugleich  der  Brief  Marteaus  an 
Unger  mit  den  aufklarenden  Angaben  mitgeteilt  wird.  Es  ist  unerklarlich,  wie 
sich  Moser,  noch  dazu  in  einem  wissenschaftlichen  Werk,  zum  Verbreiter  von 
Nachrichten  raachen  kann,  die  wirklich  noch  die  Logik  einer  Zeit  der  Kriegs- 
psychose  aufweisen.  Allem  Anschein  nach  diirfte  auch  die  Angelegenheit  ein  ge- 
richtliches  Nachspiei  haben.  Sollte  sich  Prof.  Moser  in  der  genannten  Zeitschrift 
wieder  seinerseits  gegen  Marteau  wenden,  so  vverden  unsere  Leser  in  Kenntnis 
gesetzt.  Es  ware  nun  aber  wirklich  einmal  an  der  Zeit,  daB  in  diesen  Fragen 
zu  einer  strengen  Sachlichkeit  zuriickgekehrt  wiirde.  Heute  weiB  zugleich  jeder 
Fachmann,  der  sich  gerade  auch  mit  Marteau  dem  Komponisten  beschaftigt  hat 
—  es  stellt  sich  nun  zu  allem  auch  noch  heraus,  daB  seine  GroGmutter  eine 
echte  Deutsche  war  — ,  daB  der  beriihmte  Geiger  und  sehr  gediegene  Komponist 
in  seiner  ganzen  Musik  durchaus  der  deutschen  Kultur  zuzuzahlen  ist.  Hieriiber 
sich  Klarheit  zu  verschaffen,  hat  niemand  mehr  Anlafi  als  ein  Geschichtsschreiber, 
und  gerade  Moser  kampft  in  seinem  Werk  mit  Erfolg  gegen  manche  „Fabel" 
an.  Warum  hier  nicht,  sondern  gerade  das  Gegenteil? 

Im  Ausland  mehren  sich  aus  wirtschaftlichen  Griinden  die  Falle  von  Protest- 
bewegungen  gegen  die  deutschen  Musiker.  AuBer  den  englischen 
Musikern,  die  die  Einreise  ihrer  Wiener  Kollegen  von  der  Staatsoper  verhinderten 
und  dem  Verband  deutscher  Musiker  in  Teplitz-Schonau,  der  gegen  die  Einreise 
des  Miinchener  Pianisten  Schmied-Lindner  nach  Prag  Einspruch  erhob,  sind  es 
nun  auch  die  Norweger  und  Schweden,  die  sich  gegen  das  Wirken  von  deutschen 
und  osterreichischen  Musikern  in  ihren  Landern  aussprechen.  Der  Komponist 
Christian  Sinding  hat  hiergegen  eine  Kundgebung  in  der  Presse  veroffentlicht. 
Und  in  Deutschland  macht  man  tiichtig  in  Internationale. 

Wie  aus  der  Wiener  Staatsoper  berichtet  wird,  ist  das  geplante  Gas t spiel 
der  Wiener  Oper  in  London,  das  im  Sommer  dieses  Jahres  hatte  statt- 
finden   sollen,   endgiiltig  als  gescheitert  zu  betrachten. 

Bekanntlich  wurde  von  seiten  des  englischen  Landes-Musikerverbandes  gegen 
das  Wiener  Gastspiel  heftig  agitiert  und  die  Forderung  aufgestellt,  den  Wiener 
Kiinstlern  die  Einreise  nach  England  zu  verweigern.  Wohl  wollte  man  den  oster- 
reichischen Sangern,  nicht  aber  den  Musikern  die  Einreise  bewilligen  lassen.  Auf 
diese  Forderung  kann  aber  die  Wiener  Staatsoper  nicht  eingehen,  so  dafi  die 
Tournee  nunmehr  unterbleiben  wird. 

Richard  StrauB  hat  auf  Einladung  der  Wiener  Philharmoniker  eine 
Fanfare  komponiert,  die  beim  Ball  der  Wiener  Philharmoniker  am  4.  Marz 
Wahrend  des  Einzuges  der  Ehrengaste  durch  samtliche  Blechblaser  des  Philhar- 
monischen  Orchesters  gespielt  werden  wird. 

Die  erste  Opern-Freilichtbuhne  in  Wien.  Der  Griinder  des  Wiener 
Sinfonieorchesters,  Direktor  Spohr,  der  im  Sommer  1923  im  Wiener  Burggarten 
mit  groBem  Erfolge  Konzerte  veranstaltete,  plant  die  Errichtung  einer  Freilicht- 
biihne  im  Wiener  Burggarten,  die  der  Auffuhrung  klassischer  Singspiele  dienen 
soil.  Es  werden  die  klassischen  Singspiele  vom  vorigen  Jahrhundert  bis  zur 
heutigen  Zeit  gegeben  werden,  wobei  alle  Nationen  vertreten  sein  sollen. 

Die  Freilichtbiihne  soil  1500  Sitzplatze  und  rund  1000  Stehplatze  umfassen. 
Die  Eintrittspreise  werden  sich  zwischen  10000  und  50000  osterreichischen  Kronen 
bewegen. 

Die  Freilichtbiihne  soil  in  den  Monaten  Juni,  Juli  und  August  dieses  Jahres 
zum  ersten  Male  spielen,  somit  gerade  in  jener  Zeit,  da  die  Theater  im  all- 
gemeinen  gesperrt  sind.  Die  neue  Freilichtbiihne  wird  eine  Sehenswiirdigkeit 
Wiens  und  damit  zugleich  ein  Anziehungspunkt  fur  Fremde  werden. 

Ober  die  erste  Sitzung  der  Leipziger  Ortsgruppe  der  Internationalen  Musik- 
gesellschaft  schreibt  unser  Mitarbeiter  Dr.  M.  Unger  folgendes:  „Der  Vorstand 
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lud  zum  ersten  Male  zu  einer  Zusammenkunft  ein,  um,  wie  das  Einladungsrund- 
schreiben  betonte,  ihre  Stifter,  Mitglieder  und  Freunde  zu  personlicher  Fiihlung- 
nahme  zu  veranlassen.  Der  Schriftiuhrer,  Herr  Dr.  A.  Aber,  hielt  eine  Ansprache 
fiber  ,Weg  und  Ziel  der  Internationalen  Gesellschaft  fiir  neue  Musik':  Ihr  Ent- 
stehen  sei  wesentlich  darauf  zuriickzufiihren,  daB  es  nach  dem  Kriege  den 
Musikern  an  jeder  Moglichkeit  gefehlt  habe,  das  Kunstschaffen  auch  anderer 
Lander  kennenzulernen.  (Auf  die  einzelnen  Stationen  der  Entstehung  —  Salzburger 
und  Londoner  Zusamrnenkiinfte  —  braucht  wohl  hier  nicht  naher  eingegangen 
zu  werden.)  Betreffs  des  Ausbaues  der  Vereinigung  sei  gerade  Deutschland 
noch  im  Hintertreffen,  daher  werde  nunmehr  zur  Griindung  von  Ortsgruppen 
geschritten  oder  bereits  vorhandene  ortliche  Verbande  fiir  zeitgenossische  Ton- 
kunst  wiirden  in  solche  Ortsgruppen  umgewandelt.  Mit  der  Bestimmung  des 
Berliner  Ortsgruppenstatutes  vom  30.  Oktober  1923,  den  einzelnen  Ortsgruppen 
miisse  in  ihrer  Ausgestaltung  vollig  freie  Hand  gelassen  werden,  falle  der  Vor- 
wurf,  daB  die  Sache  eine  Parteiangelegenheit  internationaler  ,Radikalinskis'  sei. 
Oberhaupt  seien  auch  in  Salzburg  keineswegs  die  radikalen  Werke  bevorzugt 
worden,  doch  miiBten  natiirlich  die  treibenden  vor  den  ruhenden  Kraften 
den  Vorrang  haben.  Es  brauche  auch  nicht  befiirchtet  zu  werden,  daB  sich  die 
jungen  deutschen  Komponisten  den  Radikalismus  durch  die  Kenntnisnahme  aus- 
landischer  Erzeugnisse  aneignen  konnten;  denn  gerade  darin  seien  wir,  das 
hatten  die  internationalen  Musikfeste  bewiesen,  den  anderen  ein  gewaltiges  Stuck 
voraus;  die  meisten  romanischen  Komponisten  zumal  seien  geradezu  noch  als 
zahm  anzuspfechen,  und  es  sei  vielleicht  sogar  eine  Regeneration  der  formalen 
Seite  von  da  aus  zu  erwarten.  Die  Internationale  Gesellschaft  fiir  neue  Musik 
strebe  als  einziges  ausgesprochenes  Ziel  den  geistigen  Austausch  unter  den  ver- 
schiedenen  Volkern  mit  alien  Mitteln  an:  Mit  alljahrlichen  Musikfesten,  durch 
kostenlose  Verleihung  von  Noten  der  einzelnen  Sektionen,  Austausch  von  Pro- 
grammen  und  konzertierenden  Kiinstlern. 

Die  Griindung  der  Leipziger  Ortsgruppe  sei  durch  finanzielle  Unterstiitzung 
Leipziger  Musikindustrieller  und  Musikverleger  ermoglicht  worden.  Es  seien  im 
ganzen  jahrlich  sechs  Kammerkonzerte  und  voraussichtlich  ein  Gewandhauskonzert 
vorgesehen,  fiir  den  Rest  dieses  Konzertwinters  noch  drei  Kammerkonzerte  und 
voraussichtlich  ein  Gewandhauskonzert.  Fiir  das  erste  Kammerkonzert  sei  Schoecks 
„Elegie"  vorgesehen,  fur  die  zwei  weiteren:  Werke  von  Hindemith,  Jarnach, 
Goossens  u.  a.  Das  Programm  des  Orchesterkonzertes  bleibe  dem  Gutdiinken 
Wilhelm  Furtwanglers  (der  bekanntlich  Vorsitzender  der  Ortsgruppe  ist)  vor- 
behalten. 

Sehr  erfrischend  wirkte  nach  diesen  Ausfiihrungen  das,  was  Furtwangler  im 
AnschluB  daran  selbst  noch  vorbrachte.  Er  stellte  sich  auch  in  den  beiden 
wesentlichsten  Punkten  —  und  das  erregte  eine  gewisse  Heiterkeit  —  in  Gegen- 
satz  zum  Vorredner.  Vor  allem  betonte  er,  daB  es  ihm  hauptsachlich  um  die 
Wiedergabe  deutscher  Musik  zu  tun  sei,  und  zwar  solcher,  die  uns  wirklich 
etwas  angehe,  und  diese  Musik  verstiinde  er  nicht  als  etwas  iiberhaupt  Neues, 
sondern  im  Zusammenhange  mit  aller  bisherigen  Musikentwicklung.  Sodann  sei 
das  Orchesterkonzert  noch  durchaus  keine  ausgemachte  Sache,  sondern  lage  noch 
vollkommen  im  Ungewissen." 

Dem  Bericht  haben  wir  wenig  hinzuzufiigen.  Man  sieht  aus  ihm,  wie  unnotig 
die  Ortsgruppe  eigentlich  ist,  denn  um  Werke  wie  die  von  den  genannten  Kom- 
ponisten aufzufiihren,  bedarf  es  internationaler  Vereinigungen  ganz  und  gar 
nicht,  wie  es  gerade  dem  Vorsitzenden  bei  dem  internationalen  Programm  nicht 
recht  wohl  zu  sein  scheint.  Nochmals  betonen  wir,  daB  zur  Auffiihrung  wichtiger 
auslandischer  Werke  das  deutsche  Musikleben  alle  Mittel  zur  Verfiigung  stehen 
hat.  Gerade  ein  Werk,  wie  des  Schweizers  Schoeck  „Elegie",  gehort 
durchaus  der  deutschen  Musik  an.  Im  iibrigen  konnen  wir  sagen,  daB  der  Artikel 
im  Ietzten  Heft  ein  ganz  auBerordentlich  starkes,  zustimmendes  Echo  erfahren 
hat.    Vielleicht  kommen  wir  auf  einige  Zuschriften  noch  naher  zu  sprechen. 

Von  Paul  Hindemith  konnte  man  in  Leipzig  die  Streichquartette  op.  16 
in  C-Dur  —  Gewandhaus-Kammermusik  —  und  op.  32  —  Amar-Quartett  —  horen, 
mit  dem  Resultat,  daB  der  friihere  Hindemith  den  jetzigen  in  jeder  Beziehung,  vor 
allem  aber  an  Ernst  und  kiinstlerischer  Eindruckskraft,  bei  weitem  ubertrifft.  Das 
friihere  Quartett,  das  zudem  noch  so  ziemlich  auf  tonalem  Boden  steht,  weist  vor 
allem  auch   einen   innerlich  glaubhaften,  Iangsamen  Satz  auf,  wie  sich  denn  am 
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schnellsten  auf  dem  rein  seelischen  Oebiet  gezeigt  hat,  da6  Hindemith  bereits  zur 
Entgleisung  gekommen  ist,  es  sei  denn,  man  erlebe  baldigst  eine  ganz  gehorige 
Selbstbesinnung.  Recht  wahrscheinlich  ist  aber  gerade  der  fnvole,  nichts  ernst- 
nehmende  Hindemith  der  eigentliche,  wenn,  wie  nochmals  betont,  gerade  fruhere 
Werke  auch  noch  auf  ein  anderes  Innere  schlieBen  lieBen.  Op.  16  macht  in  seinen 
beiden  ersten  Satzen  einen  sogar  stark  leidenden  Eindruck;  es  stellt  kleine  Se- 
kunden,  weiterhin  aber  uberhaupt  die  Chromatik,  und  zwar  auf  hochst  plasti- 
sche,  ganz  unregersche  Art,  in  den  Vordergrund,  und  zwar  derart  prinzipiell,  daB 
an  bestimmten  kiinstlerischen  Absichten  des  Komponisten  kaum  zu  zweifeln  ist. 
Sicher,  das  Qanze  klingt  oft  wirkiich  recht  katzenjammerlich  und  weinerlich,  aber 
man  hat  zugleich  das  Oefiihl  des  Ernstes.  Diesen  vermiBt  man  in  dem  neuesten, 
noch  nicht  veroffentlichten  Quartett  auBer  etwa  dem  ersten  Satz,  der  mit  burschi- 
koser  Frische  ein  charakteristisches,  bizarr-iibermiitiges,  dabei  aber  ganz  wohl- 
gebildetes  Thema  kontrapunktisch  durchfiihrt,  ganzlich.  Der  langsame,  mit 
ebenso  albernen  wie  unausstehlichen  Dissonanzen  arbeitende  Satz  ist  vollste 
Bankerotterklarung  hinsichtlich  wirklichen  Oefiihlslebens,  der  kleine  Marsch  ist 
schlechter  Strawinsky,  der  SchluB-Passacaglia  merkt  man  bereits  die  mangelnde 
Kraft  zu  plastischer  Gestaltung  an.  Je  nun,  der  Weg  zum  Talent  ist  schneller 
getan  als  der  zum  Oenie,  selbst  wenn  man  eine  „geniale  Veranlagung"  zu  ver- 
geben  hat.  Man  vergleiche  hieriiber  unsern  Artikel  ,,Das  Problem  der  kiinstle- 
rischen Geniaiitat"  in  den  beiden  ersten  Heften  des  89.  Jahrgangs.  Das  eminent 
spielende  Amar-Quartett  trug  als  Hauptwerk  des  Abends  Schonbergs  50  Mi- 
nuten  dauerndes  Quartett  op.  7  in  D-Moll  vor,  das  der  mittleren- Periode  des 
Komponisten  entstammt,  bereits  zu  letzten  Konsequenzen  in  der  Ausnutzung  streng 
motivischer  Arbeit  gelangt  und  sich  schon  langere  Zeit,  einige  Stellen  abgerechnet, 
organisch  in  die  Entwicklung  einer  noch  bodenstandigen  modernen  Musik  gefiigt 
hat,  zur  Zeit  seines  ersten  Erscheinens  aber  als  unverstandlich  zuriickgewiesen 
worden  war  (Dresdner  Tonktinstlerfest  1Q08).  Aus  diesem  Werk  spricht  etwa 
ein  priesterlicher  Ernst,  und  vielleicht  gibt  es  sich  sogar,  daB  ich  von  ihm  ein- 
mal  eine  thematisch-motivische  Analyse,  wenigstens  teilweise,  gebe.  Im  iibrigen 
sei  auf  unsern  Schonberg-Artikel  verwiesen. 
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BEVORSTEHENDE 
URAUFFUHR  UNGEN 

B  Ohnbnwerke 

„Die  Abenteuer  des  Casanova",  Oper  in 
vier  Bildern  von  Volkmar  Andreae  (Dres- 
dener  Staatsoper). 

„Die  Judastragodie",  Oper  von  Egon  Fri- 
dell  (Stadt.  Biihnen  Rostock). 

„Intermezzo",  Oper  von  Richard  StrauB 
(Wien). 

„Hertnione",  Oper  von  Rossini,  Neu- 
bearbeitung  von  Wilhelm  Kleefeld  (Prag). 

„Die  Sklavin  aus  Rhodus"  Lustspiel  von 
Roda  Roda  und  Qustav  Meyrink,  Musik  von 
Eugen  d' Albert  (Theatre  Guild,  Neuyork). 

KONZERTWBRKE 

Zehnte  Sinfonie,  nachgelassenes  Werk  von 
Oustav  Mahler  (Wien  18.  Mai). 

Zweite  Sinfonie  von  Eduard  E  r  d  m  a  n  n 
(Schulz-Dornburg,   Berlin). 

Klavierkonzert  v.  Emil  Bohnke  (ebenda). 

STATTGEHABTE 
URAUFFOHRUNGEM 

bOhhehwerke 

„Der  Schelm  von  Bergen",  heitere  Oper 
von   Erich  Hesse  (Konigsberg). 

Das  Werk  des  23jahrigen,  im   Kriege  ge- 
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fallenen  Komponisten,  fand,  uns  zugegangenen 
Berichten  zufolge,  eine  begeisterte  Aufnahme 
und  halt  allem  nach  auch  einer  ernsthaften 
Kritik  stand. 

Muller-Blattau  schreibt  u.  a.:  Das  Band 
der  Handlung  ist  leicht  gefiigt,  urn  so  fester 
das  musikalische.  Wie  die  musikalische  Stim- 
mung  der  groBen  Szenen  ausklingt,  durch 
neue  minder  wichtige  aufgenommen  und  in 
einen  neuen  Handlungshohepunkt  hineinge- 
fiigt  wird,  das  ist  mit  einer  bewundernswert 
feinen  Musikalitat,  die  sich  auf  wirkliches 
Konnen  stiitzt,  und  sicherem  Biihneninstinkt 
gemacht.  Vielleicht  ist  dies  das  Oenialste 
an  dem  ganzen  Werk,  dieses  standige  Stro- 
men  der  Musik,  dem  man  sich  in  tiefinnerer 
Freude  willig  hingibt.  Hier  zeigt  sich  im 
besonderen,  was  wir  von  dem  jungen  Manne, 
der  nach  diesem  Werke  (und  seinem  iibrigen 
Schaffen:  Lieder,  eine  Ouvertiire  „Patria") 
ein  feiner  und  bedeutender  Oeist  gewesen 
sein  muB,  noch  hatten  erwarten  diirfen,  wenn 
ihn  der  Tod  nicht  so  fruh  geknickt  hatte! 

„Irrelohe",  Oper  von  Franz  Schreker 
(Koln,   22.  Februar). 

,.Das  verfehmte  Lachen".  Ein  hofisches 
Spiel  in  drei  Aufziigen  von  Fritz  Cortole- 
zis   (Rostocker  Stadttheater,   28.  Januar). 

„Hassan  der  Schwarmer",  Oper  von  Wil- 
helm   Kienzl   (Wiener    Volksoper). 

„Liebe,  dumme  Liebe",  Singspiel  von  Karl 
August  Appelt  (Warnsdorf  in  Bohmen). 
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KONZERTWERKE 

„Briefe  zweier  Liebcnden"  von  W.  Rin- 
kens  (Biihnenvolksbund  Plauen). 

Capriccio  fur  Klavier,  op.  90,  von  Walter 
Niemann   (Fritz   Weitzmann   in   Leipzig). 

„Bethanien",  geist.iche  Kantate  von  Adolf 
Pr timers  (Evang.  Hauptkirche,  Heme  i.W., 
10.  Februar). 

„Media  vita",  Messe  von  Felix  Knubben 
(Aachen). 

„Te  Deum",  fur  Miinnerchor,  Knabenchor, 
Soli,  Orchester  und  Orgel  von  Otto  Kreis 
(Berner  Miinnerchor,  17.  Februar). 

„Lieder  der  Sehnsucht"  von  Alexander  Ma- 
ria Schnabel  (Frau  Jolan  Helfferich- 
Kalusay.     Berlin,   20.  Februar). 

„Parzengesang"  von  Robert  Kahn  (Sin- 
foniekonzert  des  Dresdener  Sinfonie-Orche- 
sters) . 

„Der  gefesselte  Strom",  fiir  MSnnerchor 
und  Klavier  von  Adolf  L  e  B  1  e  (Lehrervereins- 
konzert  in  Stettin). 

Chinesische  Ouvertiire  aus  der  Pantomime 
„Pikoki"  von  Jaap  Kool  (Berlin,  Philharmo- 
nic [Kleiber],  1.  Februar). 

„Die  Arbeit",  Sinfonie  von  Jaap  Kool 
(ebenda). 

„lm  Oebirge",  Orchestersuite  von  W. 
Stockhoff  (Frankfurt,  Museumskonzert). 

„Sinfonie  fiir  zwei  Klaviere"  von  Hermann 
Zilch  er  (Der  Komponist  und  Josef  Pem- 
baur;   Mtinchen,   8.  Februar). 

„Hymnus"  fiir  gemischten  Chor  und  Or- 
chester von  Ernst  H.  Seyffardt  (Kref eld, 
unter  Leitung  des  Komponisten). 

Streichquartett  Nr.  1  von  Joh.  Weyrauch 
(Qeraer  Streichquartett,  Oera,  17.  Februar). 

Streichquartett  Nr.  3  von  Waldemar  von 
BauBnern  (Havemann-Quartett.  Berlin, 
28.  Februar). 

Klopstock-Kantate  von  W.  v.  BauBnern 
(Berlin,  7.  Marz). 

Sinfonie  in  D-Dur  von  Heinrich  Grimm 
(Wilhelmshaven). 

Fiinfte  Sinfonie  ,.Es  ist  ein  Schnitter,  heiBt 
der  Tod",  von  Waldemar  von  BauBnern 
(Musikali?che  Akademie  Miinchen). 

Streichquartett  von  E.  Moritz  (Ham- 
burger Streichquartett  Borwitzky-Barth). 

D-Moll-Sinfonie  von  Paul  Bechert  (3. 
Volkssinfoniekonzert  des  R.  Wagnervereins 
in  Plauen). 

AUS  KONZERT  UND   OPER 

Die  Stadt  M  ii  n  c  h  e  n  hat  sich  bereit  er- 
klart,  ein  Viertel  des  Fehlbetrages  der  bay- 
rischen  Staatstheater  zu  ubernehmen,  unter 
der  Bedingung,  daB  ihr  das  Recht  einge- 
raumt  wird,  in  besonders  wichtigen  Ver- 
waltungsangelegenheiten  gehort  zu  werden 
und  auch  ihrerseits  Besprechungen  mit  den 
Theaterleitungen   anzuregen. 

Oera.  Am  17.  Februar  brachte  das  Qe- 
raer Streichquartett  (Bliimler,  Rosen, 
Steiner,  Kayl)  das  Streichquartett  von  Joh. 
Weyrauch,  der  unsern  Lesern  durch  einige 
Klavierstucke,  die  in  Nr.  15/16  des  vorigen 
Jahrgangs  unserer  Zeitschrift  erschienen  sind, 
kein   Unbekannter  ist,  zur  Urauffiihrung. 

Die  Urauffiihrung  von  Oustav  Mahlers 
nachgelassener    zehnter   Sinfonie   wurde    von 


der  Direktion  der  Wiener  Staatsoper  auf  den 
18.  Mai,  den  Todestag  des  Komponisten, 
festgesetzt.  Die  Auffiihrung  wird  im  Rahl 
men   einer  Festveranstaltung  vor  sich  gehen. 

Die  Wiener  Staatsoper  brachte  am 
2.  Marz,  aus  AnlaB  des  100.  Geburtstages 
Smetanas,  seine  Oper  ,,Dalibor"  zur  Auf- 
fiihrung. 

Der  „Osterreichische  Autoren- 
Verband"  wird  in  seinem  Konzert  am 
18.  Marz  das  verschollen  gewesene  Klavier- 
Konzert  von  Clara  W  i  e  c  k,  dessen  Partitur 
erst  aus  den  Stimmen  rekonstruiert  worden 
ist,  zur  Auffiihrung  bringen. 

Die  MeiningerLandeskapelle,  weiche 
unter  Leitung  von  KapeLme.ster  P.  Schmitz 
eine  auBerordentlich  rege  Tatigkeit  entfaltet, 
wird  am  7.  Marz  die  tragische  Sinfonie  von 
Dr.  Rudolf  Bergh  —  dem  Direktor  des 
diinischen  Staatskonservatoriums  —  zur  Erst- 
auffiihrung  in  Deutschland  bringen.  Dr.  Bergh, 
der  fast  zwei  Jahrzehnte  in  Deutschland  ge- 
lebt  hat,  widmete  das  Werk  dem  Andenken 
Josef  Joachims. 

In  Kopenhagen  wurde  die  Sinfonie  von 
Nielsen  im  vorigen  Herbst  mit  groBem  Bei- 
fall  zur  Urauffiihrung  gebracht. 

Hagen.  Das  Hagener  Konzertleben  hatte 
bis  Weihnachten  einen  erfreulichen  Auf- 
schwung  genommen.  Die  von  dem  Stadt. 
Musikdirektor  Hajis  We  is  bach  veranstal- 
teten  Sinfoniekonzerte  litten  haufig  unter 
dem  schlechten  Besuch,  so  daB  infolge  des 
leeren  Saales  Beethovens  V.  —  von  Hans 
Weisbach  mit  damonischer  Wucht  gezeichnet 

—  akustisch  katastrophal  wirkte.  Die  Stadt 
muB  hier  unbedingt  fiir  Abhilfe  sorgen. 
Wunderbar  brachte  er  uns  Bruckners  dritte 
Sinfonie.  Dramatisches  Feuer  und  beschau- 
liches  Dasein  fiihrten  uns  in  eine  andere 
Welt.  Breitspurigkeiten  und  Sequenzen  be- 
lebte  er  durch  Treiben  im  Tempo.  Von  den 
Neueren  kam  Butting  mit  seiner  Trauer- 
tnusik  zu  Wort.  Die  Zuhorer  wuBten  nicht 
viel  damit  anzufangen  und  der  sparliche  Bei- 
fall  gait  lediglich  dem  Dirigenten.  InQunther 
R  a  m  i  n  und  Hans  B  a  c  h  e  m  lernten  wir 
Organisten  von  iiberragender  Bedeutung  ken- 
nen.  Anton  Schoenmaker,  ein  alter  Ha- 
gener, eroberte  sich  mit  Beethovens  Violin- 
konzert  die  Herzen  der  Zuhorer.  Der  Hagener 
Willi  Jinkertz  brachte  Schuberts  Wanderer- 
fantasie   —   leider  in   Lisztscher   Bearbeitung 

—  bewundernswert  war  seine  Technik,  sein 
Spiel  war  unpersonlich,  ohne  Temperament. 
Fiir  den  erkrankten  Edwin  Fischer  stellte 
sich  der  junge  Hans  J  o  1 1  e  s  vor,  ein  feiner 
Musiker  mit  sauberer  Technik  und  modula- 
tionsfahigem  Anschlag.  Die  von  Heinz 
Schiingeler  veranstalteten  Kammermusik- 
abende  erfreuen  sich  des  regen  Zuspruchs. 
Der  Stadt.  Kapellmeister  Hans  Pelz  hat  sich 
zu  seinen  Philharmonischen  Konzerten  ein 
standiges   Publikum   erzogen.    Hans   Gartner 

Trio-Vereinigung  Osnabriick  (Oraf  H. 
v.  Wesdehlen,  Max  Menge,  Fritz  Deinhard) 
bereichert  das  Musikleben  der  nieder- 
sachsischen  Bischofstadt  an  qualitativen 
Kammermusikabenden  sehr  erfreulich.  Das 
erste   Konzert   brachte   die   3  Brahms'   Trios, 
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am  zweiten  Abend  horte  man  Reger  und 
Pfitzner.  In  Bremen  wurde  das  Trio  aus 
AnlaB  eines  Brahms-Abends  auBergewohnlich 
begeistert  gefeiert.  Am  20.  Februar  standen 
Schumann,  Dvorak  und  Reutter,  op.  10, 
das  in  Donaueschingen  mit  Graf  Wesdehlen 
am  Klavier  seine  Urauffiihrung  erlebte,  auf 
dem  Programm.  Anfang  Marz  ist  diese  auf- 
steigende  Kiinstlergruppe  fiir  Hamburg,  Berlin, 
Hagen   und  Koln  verpflichtet. 

Das  verfehmte  Lachen. 

Ein  hofisches  Spiel  in  3  Aufzugen  von  Bea- 
triceDovsky.  Musik  von  F  r  i  t  z  C  o  r  t  o  - 
lezis.  Urauffiihrung  am  28.  Januar  1924  im 
Rostocker  Stadtth  eater. 

In  der  Idee  des  Buches  stent  die  frische 
Natur  gegen  kiinstliche  Menschengesetze.  Die 
muntere  Oemahlin  des  mit  besonderer  Absicht 
bigott  erzogenen  und  im  ubrigen  auch  reich- 
lich  trottelhaften  Danenprinzen  (spater  Chri- 
stian VI.)  verbringt  gegen  das  Qebot  ihres 
Eheherrn  die  Silvesternacht  nicht  in  frommer 
Andacht,  sondern  lacht  in  der  lustigen  Ge- 
sellschaft  eines  jungen  Kapellmeisters  und 
seiner  Geliebten  laut  und  herzlich  durch 
das  ode  SchloB,  lacht  so  erfrischend,  daB  ihr 
Mann,  der  das  Lachen  als  hollische  Erfindung 
verboten  hat,  entziickt  und  befreit  dieser 
Stimme  nachspiirt;  auf  diese  Weise  finden 
sich  die  Gatten,  die  sich  bisher  fremd  waren. 
—  Bunte  Biihnenbilder  sorgen  fur  das  Auge. 
Die  Szene  ist  dreigeteilt:  im  ersten  Akt  von 
links  nach  rechts,  im  letzten  von  unten  nach 
oben.  —  Die  Fabel  ist  fiir  drei  Akte  etwas 
durftig,  der  Humor  bisweilen  kiinstlich  und 
daher  nicht  innerlich  begliickend.  Das  schadet 
der  Musik,  die  in  alien  Fallen  mehr  asthe- 
tisch  klug  ist,  als  daB  sie  aus  einem  unmittel- 
baren  Gefiihle  zu  quellen  scheint,  womit  nicht 
gesagt  ist,  daB  das  Gefiihl  dem  Komponisten 
mangelt,  sondern  nur,  daB  es  ihm  bei  der 
Arbeit  von  asthetischen  Erwagungen  iiber- 
deckt  wurde.  Die  Musik  hat  in  anderer 
Beziehung  ihre  Bedeutung:  Sie  laBt  den 
Sanger  vvieder  zu  Worte  kommen.  Sie  stellt 
das  Gefiihl  (zumeist  wenigstens)  bereits  in 
der  melodios  geschwungenen  Gesangslinie 
dar,  wahrend  das  kammermusikalisch  behan- 
delte,  aber  moderne  Farben  nutzende  Orche- 
ster  sich  nicht  in  billigen  „IIlustrationen"  er- 
geht,  sondern  mit  seinen  uberall  klar  da- 
liegenden  Mitteln  eine  geistige  Be-  und 
Durchleuchtung  iibernimmt.  DaB  Cortolezis 
ein  wenig  altertumelt,  indem  er  das  bei 
Unsern  modernen  Auffuhrungen  alter  Musik 
doch  nur  behelfsmaBige  Klavier  dem  Orche- 
ster  einfiigt,  ohne  ihm  farbige  Reize  abzu- 
gewinnen,  ist  allenfalls  eine  unbegriindete 
stilistische  Konzession.  Aber  diese  Oper  ist 
ein  erfreuliches  Zeichen  insofern,  als  sie,  wie 
schon  andere,  gegen  eine  von  Wagners 
irrenden  Nachtretern  ganz  einseifig  vertretene 
Meinung  eine  andere  Opernmoglichkeit  wie- 
der  in  Erinnerung  bringt,  womit  uns  unter 
Umstanden  sehr  gedient  ware.  —  Die  Auf- 
fuhrung im  Rostocker  Stadttheater  (einmal 
vom  Komponisten  selbst  dirigiert)  war  in 
jeder  Hinsicht  ausgezeichnet  und  gab  ein 
schones  Zeugnis  von  der  Arbeitslust  der 
Biihne.  Fritz  Specht 


Domenico  Monleone,  II  Mistero 
(Das  Passionssplel) 

Deutsche    Urauffiihrung    im    Erfurter    Stadt- 
theater. 

Von  dem  jungen  Italiener  Monleone  ist  bei 
Riemann  nachzulesen,  daB  er  zuerst  mit  einer 
„Cavalleria  rusticana"  herausgekommen  ist. 
Man  soil  aus  einem  Operntitel  nicht  zu  kiihne 
Schliisse  auf  das  Werk  selbst  Ziehen.  Aber 
auch  der  musikalische  Einakter,  der  in  Italien 
schon  mehrfach  iiber  die  Biihnen  gegangen 
ist,  gehort  dem  wildesten  verismo  an.  Der 
Text  stammt  von  Giovanni  Verga:  In  einem 
sizilianischen  Dorfe  soil  ein  Passionsspiel  auf- 
gefiihrt  werden.  Aber  die  Darstellerin  der 
immaculata  Maria  gehort  bereits  einem 
Manne  an,  dem  typischen  brutalen  Tenor. 
Kurz  vor  der  Auffuhrung  bricht  sie  in  der 
Erkenntnis  ihrer  Schuld  zusammen,  und  ihr 
eigener  Vater  erschlagt  den  Liebhaber  mit 
dem  Beil.  —  Zu  drei  Vierteln  ist  die  Oper 
peinlich  genaue  Umweltschiiderung,  wie  wir 
sie  etwa  aus  dem  „Schmuck  der  Madonna" 
kennen.  Daneben  tauchen  andere  Reminis- 
zenzen  auf  (Bajazzo,  Cavalleria).  Dabei  scheint 
der  Komponist  die  Begabung  zu  besitzen, 
iiber  den  Verismus  hinauszugelangen.Hoffent- 
lich  findet  er  nicht  nur  den  passenden  Text- 
dichter  dafiir,  sondern  auch  fiir  die  deutsche 
Ausgabe  der  Oper  einen  besseren  Obersetzer 
als  Dr.  H.  Jiilg,  der  die  vorliegende  Arbeit 
etwas  zopfig  geleistet  hat.  So  bleibt  erfreu- 
licherweise  das  Musikalische  der  beste  Teil 
der  Oper.  Monleone  gehort  zur  gemaBigten 
Moderne.  Die  Partitur  zeigt  starkste  musi- 
kalische Begabung  in  der  Kontrapunktik.  Der 
breite  FluB  der  Melodien,  die  vom  Orchester 
sicher  getragene  Linie  der  Solostimme  lafit 
den  Italiener  erkennen,  das  schwelgerische 
Ausruhen  auf  der  Melodie  den  Tondichter 
von  gestern  (vielleicht  lernen  wir  wieder  urn). 
Den  satten  Lyrismen  der  Komposition  kommt 
die  starke  Verwendung  des  Chores  entgegen. 
Die  dramatisch  glanzend  herausgearbeiteten 
Steigerungen  des  Dialogs  sind  von  gedrangter 
Kraft.  —  Die  Auffuhrung  unter  Kapell- 
meister G.  GroBmann  zeigte  die  Erfurter 
Oper  auf  ansehnlicher  Hone.  Dem  Chor 
hatte  man  bisweilen  etwas  mehr  Fiille  ge- 
wiinscht,  aber  das  sind  Unvermeidlichkeiten 
der  Provinzbiihne.  Unter  den  Solisten  fesselte 
Gertrud  Clahes  als  Tragerin  der  Hauptrolle 
mit  ihrer  starken  kiinstlerischen  Ausdrucks- 
kraft.  Das  Publikum  war  begeistert  bei  der 
Sache  und  bereitete  dem  anwesenden  jungen 
Komponisten  Huldigungen.  —  Der  Oper  ging 
eine  Auffuhrung  von  Busonis  Arlec- 
c  h  i  n  o  voraus.  GroBmann  fand  auch,  vom 
Spielleiter  Schubert  trefflich  unterstiitzt.  den 
rechten  Stil  fiir  diese  groteske  Verulkung 
unserer  Opernkultur.  Vielleicht  konnte  man 
sich  fiber  die  Tatsache  wundern,  daB  das 
Publikum  —  wenigstens  das  der  Erstauf- 
fiihrung  —  diese  Oper,  die  nur  vom  kliigeln- 
den  Verstand  geschrieben  wurde,  und  zwar 
unter  iJuBerst  feindseliger  Einstellung  gegen 
alle  Gemiitswerte,  immerhin  mit  einiger 
Warme  aufnahm.  Aber  die  literarisch  inter- 
essierten  Horer  einer  Erstauffiihrung  wollen 
sich  dem  „Neuen"  gegeniiber  nicht  blamieren. 
Und    bei    den    beiden    noch    folgenden    Auf- 
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fiihrungen  wich  die  Begeisterung  schnell  dem 
Gefiihl  der  Befremdung.  Dr.  Becker 

Leipzig.  Mit  einer  Neueinstudierung  yon 
Fra  Diavolo  fiihrte  sich  der  neue  Spiel- 
leiter  der  Leipziger  Oper,  Operndirektor  W. 
Brugmann,  der  an  Stelle  des  auf  seine 
Wahl  nachtriiglich  verzichtenden  Ehrhardt  — 
die  naheren  Umstande  sind  hochst  gleich- 
giiltig  —  gewahlt  worden  war,  beim  hiesigen 
Publikum  ein.  Es  ergab  sich  die  wohltuende 
GewiBheit,  daB  der  neue  Mann  mit  den  Tra- 
ditionen  der  alteren  Spieloper  vertraut  ist,  in 
die  er  keine  unpassende  moderne  Ziige  hin- 
eintragt,  und  infolgedessen  auch  nichts  mit 
„Stilbuhne"  zu  tun  haben  will,  wie  denn 
iiberhaupt  nach  den  paar  Jahren  allgemeiner 
szenischer  Herumjongliererei  das  meiste  wie- 
der  ins  gleiche  stellt.  Brugmann  geht  gliick- 
licherweise  auch  so  weit,  daB  er  dem  Humor 
des  Gaunerpaars  voiles  Recht  einraumt;  ge- 
rade  dieses  (Herr  Soomer  und  Zimmer- 
man n ,  ein  famoser  Tenorbuffo)  gehorte 
zum  besten  der  darstellerischen  Leistungen. 
Die  Biihnenbilder  schwelgten  in  opernhafter 
Farbenpracht  und  phantasieergotzender  Man- 
nigfaltigkeit;  zu  einigen  Ausstanden  gabe  das 
des  letzten  Aktes  AnlaB  —  zu  komplizierter 
Vordergrund  — ,  andererseits  war  die  Losung 
von  Diavolos  Entwischen  und  sein  Sprung 
von  einer  hohen  Briicke  in  die  Tiefe  geist- 
reich  opernhaft  und  iiberraschend.  G.  Bre- 
c  h  e  r  leitete  die  Auffiihrung  im  musikalischen 
Teil,  sehr  sauber  zvvar,  ofters  aber  mit  jenen 
eigenmachtigen,  unnatiirlichen  Tempi,  die 
schon  bei  „Carmen"  zu  konstatieren  waren. 
Der  grobste  VerstoB  bezieht  sich  auf  das 
originelle  Couplet  d:s  englischen  Lords  und 
seiner  Pamella.  Es  wird  im  Original  Allegro 
herausgestoBen  und  hat  dann  eine  kostliche 
Wirkung.  Der  Lord  wehrt  sich  namlich  da- 
gegen,  daB  ihm  Horner  aufgesetzt  werden, 
und  das  bringt  ihn  nach  Aubers  richtiger  An- 
sicht  selbst  um  seine  englische  Gemiitsruhe. 
Brecher  gibt  das  Stuck  in  gemutlichem  Mode- 
ratozeitmaB,  was  geistig  und  musikalisch  falsch 
ist,  und  eben  zeigt,  daB  es  heutigen  Kapell- 
meistern  nicht  im  mindesten  darauf  ankommt, 
gegen  klarste  Vorschritten  geistvoller  Kompo- 
nisten  zu  verstoBen.  Wie  man  iibrigens  hort, 
fanden  fiir  dieses  unschuldige  Operchen   ein 

balbes  Dutzend  Orche  terproben 
statt,  was  sich  denn  doch  eher  wie  ein  Witz 
als  irgendwie  ernsthaft  anhort.  Es  heiBt  dies 
eine  falsche  Sorgfalt  an  eine  falsche  Sache 
wenden,  denn  eine  derartige  Oper  kann  man, 
steht  ein  gutes  Orchester  zur  Verfiigung,  mit 
ganz  wenig  Spezialproben  blitzsauber  heraus- 
bringen,  wobei  obendrein  die  Wirkung  nicht 
durch  falsche  Tempi  zerstort  zu  werden 
braucht.  Ein  Witzbold  berechnete  denn  auch, 
daB  unter  solchen  Umstanden  z.  B.  fiir  die 
„Zauberfl5te"  mindestens  36  Orchesterproben 
sich  notwendig  machten.  Was  vielleicht  auch 
der  Grund  ist.  warum  bis  dahin  nur  franzosi- 
schen  „Spielopern"  (Carmen,  Hoffmanns  Er- 
zahlungen  und  nunmehr  Fra  Diavolo)  die 
Sorgfalt  Brecherscher  Neueinstudierungen  zu- 
teil  wurde.  A.  H. 

Leipzig.  Eine  neue  Fassung  von  Goethes 
G  a  n  y  m  e  d  horte  man  im  Winterkonzert  des 
„Paulus"  (Dirigent:  Prof.  F.  Br  an  des),  und 


zwar  fiir  Mannerchor,  Klavier  (resp.  Orchester) 
und  Solo  von  Ernst  Reins  t  ein.  Es  durfte 
wohl  zum  ersten  Male  der  Fall  sein,  daB 
dieses  beriihmte  Gedicht  einem  Mannerchor 
in  den  Mund  gelegt  wird.  In  der  Art  aber, 
wie  der  Komponist  —  er  ist  unsern  Lesern 
durch  eine  friihere  Musikbeilage  bekannt  — 
dasselbe  auffaBt,  als  eine  Art  in  Sehnsucht 
getauchte  Friihlingshymne,  laBt  sich  so  sehr 
viel  nicht  dagegen  einwenden.  Das  schon 
klingende  und  gut  gesetzte  Werk  ist  von  An- 
fang  bis  Ende  in  einem,  und  zwar  langsamem 
ZeitmaB  gehalten,  eigentliche  Steigerungen 
finden  nicht  statt,  das  ekstatische  Moment, 
das  bereits  Schubert  wenigstens  fiir  den 
SchluBteil  herausspiirte  —  H.  Wolf  ist  wieder 
zur  „biirgerlichen"  Auffassung  zuriickgekehrt 
—  ist  ganz  auBer  Acht  gelassen.  Das  ge- 
schieht  aber,  wie  bereits  angedeutet,  in  aller 
Ehrlichkeit,  und  es  diirften,  beim  heutigen 
g  e  i  s  t  i  g  e  n  Schneckentempo,  wohl  noch  etwa 
hundert  Jahre  vergehen,  bis  man  es  alsselbst- 
verstandlich  finden  wird,  daB  das  eigentlich 
Geniale  einer  genialen  Vokalkomposition  in 
der  Auffassung  eines  Komponisten  seinem 
Vorwurf  gegeniiber  besteht,  wobei  als  selbst- 
verstandlich  angenommen  wird,  daB  der  be- 
treffende  Komponist  auch  iiber  das  notige 
Kunstlertum  verfiigt,  um  dieser  seiner  Auf- 
fassung zum  Ausdruck  zu  verhelfen.  Die 
„Pauliner"  hielten  sich  recht  brav,  doch  ging 
das  Werk  eigentlich  iiber  ihre  KrSfte.  Er- 
freulich  war  es,  wieder  einmal  den  Tenoristen 
Pinks,  und  zwar  gerade  im  Vollbesitz  seiner 
Mittel,  zu  horen.  Da  er  bedeutend  iiber  100 
Semester  —  Lebenssemester  natiirlich  —  hinter 
sich  haben  durfte,  so  will  das  etwas  heiBen. 
Hingegen  hat  der  Instrumentalsolist  Giinther 
H  o  h  m  a  n  n-Erfurt  zu  der  eigentlichen  Klavier- 
kunst  noch  keine  Beziehungen  angekniipft. 

A.  H. 

Leipzig.  Von  dem  Konzert  des  Leipziger 
Pianisten  Hans  Beltz  ist  ruhmend  hervorzu- 
heben,  daB  der  junge  Ktinstler  die  selten  ge- 
horte groBe  D-Moll-Sonate  Webers  in  seine 
Vortragsfolge  einreihte  und  sie  mit  ange- 
nehmer  Klarheit  und  sichtlichem  Schwung  zu 
Gehor  brachte.  Oberhaupt  war  ein  Streben 
des  Kiinstlers  nach  Klarheit  in  der  Darstel- 
lung  der  vorzutragenden  Werke  offenkundig, 
und  wenn  es  ihm  gelingt,  sich  seelisch  noch 
mehr  in  die  Kompositionen  zu  vertiefen,  kann 
man  bedeutende  Hoffnungen  auf  seine  kilnst- 
lerische  Weiterentwicklung  setzen.  Ausgestat- 
tet  mit  einer  sicheren,  glanzenden  Technik, 
der  man  gelegentlich  allerdings  noch  einen 
weicheren,  modulationsfahigeren  Anschlag  wiin- 
schen  konnte,  gestaltete  er  besonders  den 
Vortrag  der  achte.i  Sonate  des  eigenwilligen 
Skrjabin  und  des  Capriccios  op.  90  von  Nie- 
mann genuBreich.  Fiir  die  As-Dur-Polonase 
Chopins  fehlt  ihm  allerdings  die  schwungvolle 
Kraft  zum  SchluB.  C.  E. 

Wilhelm  J  o  n  d  o  r  f  aus  Niirnberg  konzer- 
tierte  und  rezitierte  jtingst  im  Festsaale  des 
Leipziger  Rathauses.  Alles,  was  er  bot,  war 
eigenes  Gewachs,  sogar  die  flott  gezeichnete 
Umrahmung  des  Programms  und  die  Illustra- 
tionen  zu  seinen  vor  dem  Saaleingang  feil- 
gebotenen  Lautenliedern.  Die  Vorlesungen 
aus  seinem  „Buch  der  Nacht"  und  aus  seinen 
„Heiteren  Stunden"  brachten  eine  groBe  An- 
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zahl  anspruchsloser,  aber  freundlich  aufgenom- 
mener  Oedichte.  Dazwischen  ertonten  selbst- 
gedichtete,  s e I b s t komponierte,  selbstge- 
sungene,  auf  der  Laute  selbst  begleitete 
Lieder.  Alle  diese  s  elbs  tgeschaffenen  Werke 
sind  im  Selbst  verlag  erschienen. 

Bei  der  fast  beangstigenden  Vielseitigkeit 
Jondorfs  konnte  man  kaum  kiinstlerisch 
durchgebildete  Leistungen  erwarten.  Das  be- 
statigte  sich  hauptsachlich  beim  Singen  und 
Rezitieren.  Als  Komponist  des  Lautensatzes 
stellt  sich  J.  des  ofteren  auf  gespannten 
FuB  mit  den  Regeln  der  Harmonielehre  Die 
kaum  bestreitbare  Vielseitigkeit  seiner  Veran- 
Iagung  laflt  indessen  erhoffen,  dafi  er  sich 
nach  ernsten  Studien  zu  einem  sehr  brauch- 
baren  Interpreten  seiner  Werke  auswachsen 
wird.  Sprech-  und  Oesangsubuhgen  werden 
ihn  zunachst  beschaftigen  miissen.  Seine 
Technik  des  Lautenspiels  weist  auf  eine  be- 
sondere  Begabung  fiir  dieses  Instrument  hin. 
Wir  wiinschen  ihm  die  notwendige  Ausdauer 
bei  seinen  kunftigen  Studien  und  die  besten, 
dadurch  garantierten  Erfolge. 

Theodor  Salzmann 

Dresden. 

In  einem  Sinfoniekonzert  der  Staatskapelle 
vermittelte  uns  Fritz  B  u  s  c  h  die  Bekannt- 
schaft  mit  Heinrich  Kaminskis  Concerto 
g  r  o  s  s  o ,  das  sein  Schopf  er  am  vorjahrigen 
Tonkiinstlerfest  in  Kassel  selber  uraufgetiihrt 
hatte.  Das  dreisatzige  Werk  fand,  wie  es  in 
seinem  Wesen  begriindet  liegt,  eine  geteilte 
Aufnahme.  Beifall  auf  der  einen  Seite,  wohl 
auch  der  Auffiihrung  geltend,  Zischen  auf  der 
anderen  Seite.  Letzteres  zum  Teil  der  aus- 
gesprochenen  Annahme  entspringend,  daB 
Kaminski  Jude  sei,  was  ein  Blick  in  das 
Programmbuch  natiirlich  als  Irrtum  erkennen 
lieB;  denn  der  Vater  des  Komponisten  war 
ein  altkatholischer  Pfarrer  in  Thiengen  bei 
Waldshut  im  Badischen  Schwarzwald.  Und 
was  hier  gleich  noch  Erwahnung  finden  moge, 
Kaminski  besuchte  die  Gymnasien  in  Kon- 
stanz  und  Bonn  und  wurde  als  Heidelberger 
Student  Schiller  von  Wolfrum,  um  dann  noch 
bei  Wilhelm  Klatte,  Hugo  Kaun  und  Paul 
Juon  in  Berlin  sich  in  der  Musik  weiter  zu 
bilden.  Jetzt  Jebt  er  in  Ried  bei  Benedikt- 
beuren  im  Isartal.  Sein  „Modernismus"  ist 
also  a  priori  zum  mindesten  ein  begrenzter, 
kein  exzessionistischer!  Das  zeigte  auch  das 
in  Rede  stehende  Werk.  In  ihm  schwebt  ihm 
etwa  vor,  das  alte  Concerto  grosso  in  neuem 
Oewand  und  neuer  Fassung  wieder  aufleben 
zu  lassen.  Im  „Anbruch"  stand  zu  lesen,  daB 
es  sich  hier  „um  ein  in  Form  und  Stil  aus 
den  letzten  Konsequenzen  des  Polyphons  sich 
ergebendes  Werk  handle".  ,. Concerto  grosso" 
sei  es  benannt  worden,  weil  die  Polyphonie 
hier  ganz  im  urspriinglichen  Sinne  einer 
„singenden  Oemeinschaft  von  Instrumenten" 
aufgefaBt  sei.  Also  man  kann  u.  a.  an  die 
Canzoni  e  Sonate  der  beiden  Qabrieli  zuriick- 
denken.  Kaminski  geht  nun  auch,  wie  die 
ganze  Richtung,  die  er  einschlagt,  vom  Klang- 
lichen  als  dem  Primaren  aus,  vom  Gegen- 
spiel  der  Klanggruppen,  in  diesem  Falle  zweicr 
Orchester,  zweier  Konzertinos  (Streichtrios), 
zu  denen  als  dritter  Faktor  sich  das  ganz 
selbstandig,   also   nicht   als   Continuo   behan- 


delte  Klavier  gesellt.  Auch  pflegt  er  als 
Adept  der  vermeintlich  „neuen  Musik"  die 
lineare  Struktur,  die  natiirlich  oft  den  Ge- 
samteindruck  zerfasern  und  tote  Punkte  ent- 
stehen  laBt.  Indessen  so  ganz  gibt  er  sich 
diesem  Klangmusizieren  wiederum  auch  nicht 
zu  eigen.  Ein  offenbares  Gefuhl  fur  das 
Kultisch-Religiose  fiihrt  ihn  dabei  in  die  Re- 
gionen  des  Mystischen  einer-  wie  des  Eksta- 
tischen  andererseits  und  treibt  ihn  zu  einer 
kosmischen  Einstellung,  die  den  Halt  an 
festen  Formen  (Thematik,  Fugenform  usw.) 
bedingt.  Und  so  kommt  eine  Zweispaltigkeit 
in  das  Ganze,  die  dieses  als  solches  unbefrie- 
digend  wirken  laBt*).  Daher  auch  der  geteilte 
Eindruck  in  der  Presse  erklarlich,  vom  Publi- 
kum  ganz  zu  schweigen.  Wie  weit  die  posi- 
tiv  gestaltende  Kraft  und  das,  was  man  Er- 
findung  nennt,  bei  Kaminski  reichen,  bleibt 
die  oftene  Frage;  er  ist  18S6  geboren,  also 
iiber  die  erste  Jugend  hinaus.  —  Busch  lieB 
auf  diese  Neuheit  als  weitere  das  Glasounow- 
sche  Violinkonzert  folgen,  das  man  hier  noch 
nicht  kannte,  das  aber  recht  auBerlich  er- 
schien.  Mag  sein,  daB  es  „russischer"  gespielt 
werden  muB,  um  die  SiiBigkeit  der  Kantabi- 
litat  schmissiger  und  die  Rhythmik  kosaki- 
scher  wirken  zu  lassen,  als  es  Max  Strub 
kann,  der  im  iibrigen  aber  tonlich  und  tech- 
nisch  befriedigte.  Obrigens  bekommt  dieser 
bisherige  erste  Konzertmeister  unserer  Staats- 
kapelle in  dem  Hollander  Jan  Dahmen 
einen  neuen  Konzertmeister  beigeordnet. 
Dahmen  hat  einen  groBeren  Ton  und  diinkt 
mich  auch  mehr  musikalisches  Temperament, 
wie  er  neuerdings  (in  seinen  Sonaten-Abenden 
mit  dem  jungen  Russen  Issai  Dobrowen) 
bewies.  Dahmen  war  friiher  erster  Konzert- 
meister des  hiesigen  Philharmor.ischen  Orche- 
sters,  das  jetzt  in  schwerem  Kampf  um  seine 
Existenz  steht.  O.  S. 

Der  neue  Tenor  der  Berliner  Staatsoper 
Bjorn  Talen  trat  in  Dresden  im  Rahmen 
eines  dreimaligen  Gastspiels  auf:  als 
Turridu  und  Canio  sowie  als  Don  Jose  und 
Radames.  Dabei  entpuppte  er  sich  als  der 
typische  italienische  Tenor  von  der  Art 
Pattieras,  der  ihm  an  schonem  Stimmklang 
uberlegen  ist,  in  der  Ausgeglichenheit  des 
Ansatzes  der  Stimme  aber  nicht  gleichkommt. 
Jener  hat  in  einer  langeren  Biihnenlaufbahn 
in  Dresden  sich  freilich  auch  schon  ein 
hoheres  MaB  von  Kultur  und  Geschmack 
angeeignet,  wahrend  sein  jiingerer  Kollege 
noch  ganz  im  Forte-  und  Fortissimo-Singen 
steht,  wenn  anders  er  als  Gast  nicht  glaubte 
nur  durch  Stimmstarke  blenden  zu  miissen. 
Jederifalls  bedeutet  der  junge  Norweger,  der 
den  Sprung  vom  Gardeoffizier  seines  Vater- 
Iandes  zum  Biihnenstern  wagte,  fiir  die  Ber- 
liner Oper  einen  groBen  Gewinn.  Hoffnungen 
auf  sein  kiinstlerisches  Ausreifen  diirfte  jeden- 
falls  die  innere  Einstellung  zu  den  Rollen, 
die  er  gab,  erwecken.  Die  Kunst  der  Ver- 
teilung  von  Licht  und  Schatten,  das  MaB- 
halten,  wo  notig,  muB  ihn  die  Erfahrung  und 
der  Geschmack  lehren.  Immerhin  gibt  es  zu 
denken,  daB  in  dieser  Zeit  des  Riickganges 
der    Gesangskunst    immer    noch    Italien    das 

*)  Es  bestatigt  dies  den  Eindruck,  den  auch 
wir  aniaBlich  der  Auffiihrung  am  Tonkiinstlerfest 
hatten.  Die  Schriftleitung 
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Land  ist,  in  dem  die  Erinnerung  an  den 
richtigen,  kopfig  gehobenen  Ansatz  als  Grund- 
lage  des  Einregister-Gesanges  lebendig  ist; 
denn  dort,  in  Mailand  und  Neapel,  erhielt 
Talen  seine  Ausbildung.  O.  S. 

Im  Ballett  der  Wiener  Staats- 
oper  wird  gegenwartig  die  Pantomime  „Don 
Juan"  von  Chr.  W.  Oluck  fur  eine  Auf- 
fiihrung  im  Redoutensaal  einstudiert. 

Diese  klassische  Pantomime  von  Gluck 
aus  dem  Jahre  1760,  deren  Musik  in  Glucks 
spateren  Opern  wieder  verwendet  ist,  wurde 
in  Wien  seit  den  Auffuhrungen  im  Alt- 
Wiener  Karntnertor-Theater  in  den  sechziger 
Jahren  des  vergangenen  Jahrhunderts  nicht 
mehr  gegeben. 

Das  Orchester  des  Leipziger  Konser- 
vatoriums  brachte  unter  Leitung  von 
Davissohn  Graners  Sinfonietta,  Schon- 
bergs  ..Verklarte  Nacht"  und  die  Serenade 
von  B.  Sekles  fur  11  Instrumente  zur  Auf- 
fiihrung.  Es  ist  alier  Anerkennung  wert, 
wenn  ein  derartiges  Orchester  diese  teilweise 
sehr  schwierigen  Werke  bewaltigt.  Der  Geiger 
Davissohn  gilt  denn  auch  gerade  als  sehr 
guter   Orchesterdisziplinator   und   -leiter. 

Die  Grazer  Oper  soil  wegen  der 
schlechten  finanziellen  Lage  mit  SchluB  dieses 
Spieljahres  aufgelost  werden;  dem  gesamten 
Personal  ist  bereits  gekiindigt  worden.  Bei 
der  Stadtvertretung  von  Graz  schweben  aber 
derzeit  Verhandlungen,  die  Grazer  stadtischen 
Biihnen  wieder  in  eigene  Regie  zu  iiber- 
nehmen. 

In  Hamburg  hat  sich  eine  G  e  s  e  1 1  - 
schaft  zur  Pflege  der  Kammer- 
m  u  s  i  k  gebildet,  die  einen  Zyklus  von 
Kammermusikabenden  unter  dem  Titel: 
„Mittelalterliche  und  zeitgenossische  Musik  im 
Kammerstil"  veranstaltet.  Die  musikalische 
Leitung  des  ganzen  Zyklus  hat  Generalmusik- 
direktor  Schulz-Dornburg,  die  einftihrenden 
Vortrage  werden  auBer  von  Schulz-Dornburg 
von  Professor  Gurlitt,  Freiburg,  und 
Dr.  Muller-Blattau,  Konigsberg,  gehalten.  In 
den  Kammermusikabenden  wirken  eine  groBe 
Anzahl  Hamburger  und  auswartiger  Kiinstler 
mit.  Zu  der  Musik  des  Mittelalters  hat  auBer 
Hamburger  Knabenchoren  die  beruhmte 
Chorvereinigung  der  Benediktinermonche  aus 
Kloster   Beuren   ihre   Zusage   gegeben. 

Rudolf  Schulz-Dornburg  wird  in  die- 
sem  Konzertwinter  an  Urauffiihrungen  diri- 
gieren  in  Berlin  (spater  Bochum)  die  zweite 
Sinf onie  von  Eduard  E  r  d  m  a  n  n  und  das 
Klavierkonzert  von  Emil  B  o  h  n  k  e  mit  Ed- 
win Fischer.  In  Bochum  und  Hamburg  eine 
Suite  von  W  e  1 1  e  s  z  mit  Alma  Moodis, 
Kammersinfonie  von  Butting,  Gmeindl 
und  Kammergesange  von   Erwin   Lendvai. 

Wiesbaden.  Durch  die  kurz  vor  Weih- 
nachten  erfolgte  Neueroffnung  des  „Staats- 
th  eaters"  —  10  Monate  nach  der  Brand- 
katastrophe  —  erhielt  das  Kunstleben  unserer 
Stadt  wieder  erhohten  Anreiz.  Auf  ..Lohen- 
grin" als  Festvorstellung  —  wobei  das  reno- 
vierte  Haus  in  vollem  Glanz  erstrahlte  — 
folgten  ..Tannhauser",  ..Freischiitz",  „Hoff- 
manns  Erzahlungen",  die  schon  recht  Iang- 
stielig  gewordene  „Boheme"  von  Puccini,  und 
..Walkure"    —   diese   leider   mit   Gasten,    da 


wir  gegenwartig  keine  1.  dramatische  Sangerin 
besitzen  und  auch  der  „Wotan"  noch  un- 
sicher  ist.  Am  Konzertleben  war  in  der  ersten 
Halfte  des  Musikwinters  fast  ausschlieBlich 
das  Kurhaus  beteiligt,  mit  seinen,  das 
Interesse  immer  neu  aufstacheln  sollenden 
Auffuhrungen:  das  Publikum  war  aber  nur 
selten  vollzahlig  zur  Stelle.  Zeit  und  Ver- 
haltnisse  sprechen  da  ihre  beredte  Sprache. 
Schuricht  brachte  neben  sinfonischen Wer- 
ken  alteren  und  modernen  Stils  auch  einige 
Neuheiten  zur  Kenntnis:  Rudi  Stefans  origi- 
nelle  ..Musik  fur  Violine  mit  Orchester"  (d.h. 
fur  Orchester  mit  Violine,  die  Konzertmeister 
Bergmann  hingebungsvoll  spielte) ;  f erner : 
P.  Graners  ..Musik  am  Abend" ;  ..Orchester- 
Variationen"  (ebenfalls  mit  Klavier)  von  A.  Rypl 
aus  Prag  u.  a.  m.  Gaste  am  Dirigentenpult 
kamen  und  gingen.  Eine  sympathische  Erschei- 
nung  war  Hans  Weisba<jh  aus  Hagen,  der 
Bruckners  3.  Sinfonie  und  das  neue  poesie- 
volle  Klavierkonzert  von  H.  Pfitzner  leitete; 
Frau  Kwast-Hodapp  spielte  es  mit  glan- 
zender  Virtuositat.  Karl  G  o  r  t  e  r  aus  Mainz 
dirigierte  die  „Sinfonische  Suite"  von  Jos. 
Haas  —  Sopransolo :  Frau  Merz-Tunner 
—  und  verhalf  dem  gehaltreichen  Werk, 
ebenso  wie  Schuberts  C-Dur-Sinfonie  zu 
klarer  Darstellung.  Zwei  russische  Dirigenten 
J.Kischin  und  Ef rem  K  u  r  t  z  ergi.igen  sich 
in  Tschaikowskywerken  und  brachten  neuere 
Kompositionen  von  Glazounoff,  Liadow,  oder 
noch  weniger  bekannte  von  Mussorgski,  Rim- 
sky-Korsakoff  zur  Auffiihrung.  Der  franzo- 
sische  Kapellmeister  Th.  Mathieu  widmete, 
neben  Werken  von  Debussy  und  Dukas,  auch 
deutscher  Musik  ein  temperamentspruhendes 
Empfinden  in  der  Ausdeutung;  und  der  Hol- 
lander M.  Spanjaard  brachte  uns  als  Neu- 
estes  die  spitzfindige  „Ciaconna  Gotica"  von 
C.  Dopper  mit.  (3as  Kurorchester  lei- 
stete  allerwegen  treue  Gefolgschaft.  Mit  dem 
neuen  Jahr  hat  auch  unser  „Verein  der 
Kiinstler  und  Kunstfreunde"  seine 
Konzerte  wieder  aufgenommen.  Ed.  Zuck- 
meyer,  ein  geistvoller  Pianist,  spielte  am 
ersten  Abend  Schumann-,  Brahms-  und  Reger- 
Werke,  namentlich  letztere  mit  iiberzeugender 
Verve.  Eine  scharfe  Konkurrenz  erwuchs  ihm 
in  unserm  Klaviervirtuosen  C.  Czarniaw- 
s  k  i ,  der  fast  gleichzeitig  (mit  Brahms-  und 
Reger- Werken)  in  seinem  Konzertabend  trium- 
phierthatte;  er  lieB  auBerdem  noch  eine  selbst- 
komponierte  „Sinfonische  Sonate"  horen  — 
die  sich  sehr  wohl  horen  lassen  kann.     O.D. 

K  ass  el.  Im  Kasseler  Stadttheater  fand 
nach  den  mit  groBtem  Erfolg  unter  Leitung 
von  Robert  L  a  u  g  s  stattgehabten  Neuein- 
studierungen  von  „Salome"  von  Rich.  StrauB 
und  der  „Mona  Lisa"  von  Schillings  die 
Marchenoper  ,.Der  Fremde"  von  Hugo 
Kaun  viel  Anklang.  In  Vorbereitung  befin- 
den  sich  Pseudo-Glucks  komische  Oper  „Die 
Pilger  von  Mekka"  und  „Die  heilige  Ente" 
von  Hans  Gal,  denen  Pfitzners  „Palestrina" 
folgen  soil. 

In  den  unter  Leitung  von  Robert  L  a  u  g  s 
stattgehabten  Abonnementsko"zerten  derStaat- 
lichen  Kapelle,  wurde  an  einem,  dem  Ge- 
dachtnis  Max  Regers  gewidmeten  Abend,  die 
„Romantische  Suite"  und  die  , .Serenade"  mit 
Begeisterung    aufgenommen.     Von    den    auf- 
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gefiihrten  Novitaten  gefielen  neben  dem  mit 
Unrecht  vernachlassigten  „Notturno"  von  R. 
StrauB  und  dem  Klavierkonzert  von  Hermann 
Gotz  besonders  die  „Musik  fiir  Orchester" 
von  Rudi  Stephan  und  die  reizvolle  Ouver- 
tiire zu  „Frau  Aventiure"  von  Noetzel,  wah- 
rend  die  zu  weit  ausgesponnenen  „Archai- 
schen  Tanze"  von  Lendvai  nur  bedingten 
Beifall  fanden.  Erfreulicherweise  ist  das 
Staatstheater  unter  der  Fiihrung  des  riihrigen 
Intendanten  Walter  Sieg  sowohl  in  der  Oper 
wie  in  dem  auf  achtungsgebietender  Hohe 
stehenden  Schauspiel  fast  Abend  fiir  Abend 
ausverkauft.  Dasselbe  gilt  in  der  kunstfrohen 
ehemaligen  Residenzstadt  Kassel  auch  von 
den  Konzerten;  insbesondere  sahen  die  von 
der  Intendanz  neu  eingerichteten  S  o  n  n  t  a  g  s- 
morgenkonzerte,  denen  man  stets  ein 
besonderes  Kennwort  programmatisch  unter- 
gelegt  hat  (der  junge  Sinfoniker  Beethoven, 
der  frohliche  MoTart  usw.)  bisher  ein  bis 
zum  letzten  Platz  besetztes  Haus:  ein  er- 
freulicher  Lichtblick  in  dieser  grauen,  diistern 
Zeit. 

Hamburger  Musik 

Die  Konstellation  des  bisherigen  Konzert- 
verlaufs:  nach  maBiger  Bewegung  allmahlich 
belebter.  Dabei  eine  zwar  immerhin  nicht 
uberwiegende,  aber  doch  bemerkenswerte 
Einstellung  auf  Zeitgenossisches,  Alodernes 
oder  sonst  Seltenes.  Hier  erscheint  bei  einer 
umschauenden  Betrachtung  Cornells  D  o  p  - 
pers  VII.  Sinfonie  „Zuidersee"  an  erster 
Stelle,  schon  da  sie  als  ein  Stuck  Heimat- 
kunst  mit  ihrer  trefflichen  Nutzanwendung 
der  im  Heimatboden  auffindbaren  Mittel  giin- 
stigste  Beziehungen  zu  der  hier  sonst  kaum 
beriicksichtigten  hollandischen  Musik  herstellt. 
Dr.  Karl  Muck  bescherte  das  interessante, 
trotz  impressionistischer  Lockerung  im  dritten 
Satz  doch  der  strengen  Form  sich  beugende 
Werk  sowohl  in  den  Philharmonischen  wie  in 
den  Volkstumlichen  Sinfoniekonzerten.Danach 
fiihrte  er  Arnold  Schonberg  mit  seinen  fiinf 
Orchesterstiicken  ein,  deren  alles  verstand- 
lichen  Musikgefiihls  bare  Formlosigkeit  je- 
doch  lebhafte  Widerspriiche  erweckte.  Als 
AusfluB  jenes  franzosierenden  Impressionis- 
mus,  der  jetzt  auch  immer  mehr  die  italie- 
nische  Musik  ergreift,  ergab  sich  Respighis 
Concerto  gregoriano,  das  Alex.  S  c  h  m  u  1 1  e  r 
mit  groGem  kiinst'.erischen  Erfolg  spielte. 
Einem  prachtvollen  romantischen  Programm 
mit  Weber-Schumann-Mendelssohn  (Schnabel 
spielte  das  A-Moll-Konzert  vor  der  selten  ge- 
wordenen  Schottischen  Sinfonie)  folgte  Mah- 
lers  Zweite  durch  Eugen  Pabst,  dem  man 
zugleich  fiir  einige  Neuheiten  in  den  Volks- 
tumlichen Sinfoniekonzerten  zu  danken  hat, 
darin  er  die  Schweizer  Andrae  mit  der  zwar 
kleinen,  doch  musikalisch  feinen  C-Dur-Sin- 
fonie,  und  Suter  mit  dem  Violinkonzert  zu 
Wort  kommen  liefi,  dessen  unverkennbare 
Reize  sich  bei  besserer  solistischer  Wieder- 
gabe  als  hier  noch  giinstiger  enthiillen  muB- 
ten.  Ein  hiibsches  Weihnachtsprogramm  er- 
fuhr  durch  Pabst'  Ausgrabung  und  feine  Be- 
arbeitung  alter  Weihnachtslieder  wesentliche 
Bedeutung.  Weitere  Begiinstigung  fiel  auf 
Wagenaers  Ouvertiire  Cyrano  de  Bergerac, 
Regers  Mozart-Variationen,  StrauB'  Sinfonia 
Domestica,    Wolfs    Penthesilea,    —    um    nur 


das  Wesentlichste  zu  nennen.  Weniger  vor- 
teilhaft  stand  nur  Rimsky-Korsakows  Schehe- 
rasade  mit  ihrer  Fiille  von  nach  Wagner- 
schem  Muster  sich  immer  hoherschrauben- 
den  Sequenzen  und  Rosalien  gegeniiber.  Ru- 
dolf Reuter  riickte  die  verloren  gegangene 
Bedeutung  Rubinsteinscher  Klavierkonzerte 
mit  jenem  in  D-Moll  in  das  vorteilhafteste 
Licht;  auch  Braunfels'  Chinesische  Gesange 
wurden,  durch  Adelheid  Armhold,  eine  vor- 
laufig  mehr  auf  rein  stimmlichen  Besitz  an- 
gewiesene  Sangerin,  in  giinstigste  Erinne- 
rung  gebracht.  Glazounows  ausgezeichnetes 
Violinkonzert,  das  leider  nur  wenige  Geiger 
ubernommen  haben,  horte  man,  nachdem  es 
Jenny  Skolnik  mit  virtuosem  Schwung  ge- 
spielt,  gleich  darauf  nochmals  von  Arno 
Szegall,  der  sich  in  einem  von  Prof.  HeB 
geleiteten  Konzert  giinstig  einfiihrte,  schon 
da  er  neben  dem  virtuosen  auch  den  musi- 
kalischen  Inhalt  zu  heben  wuBte.  Neben 
Brahms  spielte  er  noch  das  prachtvolle  G- 
Moll-Konzert  von  Vivaldi.  Um  noch  eine 
neue  Erscheinung  zu  wiirdigen,  nenne  ich 
Emil  Kahn,  der  in  einem  eigenen  Konzert 
als  Hauptwerk  Mahlers  IV.  Sinfonie  mit 
teilweise  hiibschem  Gelingen  dirigierte.  Egon 
Pollak  hatte  im  Stadttheater-Konzert  die 
Erste  Mahlers  beriicksichtigt,  neben  einer 
Ouvertiire  Sursum  corda  von  Korngold  und 
einem  Variationenwerk  von  Robert  Miiller- 
Hartmann,  dem  hiesigen,  neuerdings  mehr- 
fach  beriicksichtigten  Komponisten.  Abgesehen 
von  sonntaglichen  Kammermusiken  im  Theater 
erweist  sich  das  fiir  die  Oper  bestimmte 
Haus  zu  groBen  Konzertauffiihrungen  nicht 
als  giinstig,  auch  wenn  sich  alte  Traditionen, 
mit  denen  vor  einem  Jahrhundert  maB- 
gebende  MusikgroBen  verkniipft  sind,  zu  be- 
leben  scheinen. 

Dem  Stadttheater  muB  iibrigens  noch  eine 
voriibergehende  Wiederervveckung  von  Hugo 
Wolfs  Corregidor  vermerkt  werden,  auch 
wenn  sich  nur  ergeben  konnte,  daB  die  Vor- 
ziige  der  Wolfschen  Musik  nach  wie  vor 
nicht  das  Obergewicht  iiber  die  verwirrte 
Handlung  zu  gewinnen  vermogen.  Die  Miihe 
jedoch,  diese  Vorziige  des  Liedmeisters  auch 
vom  Gebiet  der  Oper  her  gelegentlich  wie- 
der  zu  beleuchten,  fordert  anerkennende 
Wiirdigung  heraus.  Bertha  Witt 

Urauffuhrungen  in  Rostodt 

Die  nachsten  Urauffiihrungen  der  Stadti- 
schen  Biihnen  Rostock  (Leitung:  Dr.  Ludwig 
Neubeck)  werden  Karl  Bleyles  neueste  Oper 
„Der  Teufelssteg"  und  „Die  Judas- 
tr  ago  die"  von  Egon  Fridell  sein.  —  An 
weiteren  Erstauffiihrungen  sieht  der  Spielplan 
vor:  Glucks  „Pilger  von  Mekka",  Handels 
„JuIius  Casar",  Richard  Wagners  „Liebes- 
verbot"  und  als  Auftakt  zu  der  Richard 
StrauB-Feier  „EIektra". 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  Biihnenfestspiele  inBayreuth 
werden  am  22.  Juli  mit  den  „Meistersingern" 
eroffnet  werden,  am  23.  Juli  folgt  ,, Parsifal" 
und  am  24.  Juli  beginnt  mit  ,.Rheingold"  der 
„Ring  der  Nibelungen".  Die  Meistersinger 
werden  an  fiinf  Tagen,  und  zwar  am  22., 
31.  Juli,  5.,  11.  und  19.  August,  der  ,,Parsifal" 
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an  sieben  Tagen,  namlich  am  23.  Juli,  1.,  4., 
7.,  8.,  10.  und  20.  August  gegeben  und  der 
„Ring"  gelangt  in  zwei  Zyklen  zur  Auffiih- 
rung,  der  erste  am  25.,  26.,  27.  und  29.  Juli 
und  der  zweite  am  13.,  14.,  15.  und  17. 
August.  Die  Auffiihrungen  des  „Rheingold" 
beginnen  urn  5  Uhr.  diejenigen  der  ubrigen 
Werke  urn  4  Uhr.  Der  Preis  der  Eintritts- 
karten,  die  nur  von  der  Verwaltung  der 
Buhnenfestspiele  zu  beziehen  sind,  kann  erst 
spater   bekanntgegeben   werden. 

Der  Konigsberger  Stadtverband 
fur  Pflege  der  Musik  plant  in  den 
Tagen  vom  14.  bis  16.  Juni,  im  AnschluB  an 
die  Jubelfeier  zur  Erinnerung  an  die  vor 
200  Jahren  erfolgte  Zusammenlegung  der 
drei  Stadte  Altstadt,  Kneiphof  und  Loebe- 
nicht  zu  einer  Gemeinde  Konigsberg,  die 
Veranstaltung  eines  OstpreuBischen 
Musikfestes. 

Ein  groBes  Bachfest  wird  in  Aachen 
vom  29.  Marz  bis  18.  April  veranstaltet.  Leiter 
des  Festes  ist  GeneraimusMirektor  Dr.  Peter 
Raabe,  der  auBer  einem  Vortrag  die  drei 
groBen  Chorwerke  (H-Moll-Messe  und  die 
beiden  Passionen)  und  ein  Instrumentalkonzert 
bringen  wird. 

VON  GESELLSCHAFTEN 
UND  VEREINEN 

Der  StockholmerKirchenmusiker- 
v  e  r  e  i  n  hat  eine  Sammlung  angeregt,  um 
seinen  deutschen  Kollegen  zu  Hilfe  zu 
kommen. 

..Hamburger  musikalischeGesell- 
schaft  1923"  nennt  sich  eine  Vereinigung 
in  Hamburg,  die  Konzerte  veranstaltet,  deren 
Ertragnisse  dazu  bestimmt  sein  sollen,  mittel- 
losen  begabten  Musikstudierenden  die  Fort- 
setzung  ihrer  Studien  zu   ermoglichen. 

Eine  „Gesellschaft  zur  Forderung 
der  kirchlichen  Tonkunst"  wurde  in 
Berlin  gelegentlich  des  Kronungsgedenk- 
tages  Papst  Pius  XI.  gegriindet.  Das  Fest- 
konzert  dieser  den  Interessen  katholischer 
Kirchenmusik  dienenden  Gesellschaft  brachte 
an  diesem  Tage  in  dem  groBen  Saale  der 
Staatlichen  Musikhochschule  die  Erstauffiih- 
rung  der  D-Moll-Messe  von  Anton  Bruckner, 
fur  Chor,  Solostimmen,  Orchester  und  Orgel. 

Da  der  Hamburgische  Staat  aus  wirtschaft- 
lichen  Griinden  seine  dem  Verein  Hamburger 
Musikfreunde  gewahrten  Unterstiitzungen  am 
1.  Januar  1924  einstellen  muBte,  hat  sich  eine 
„H  am  bur  gisch  e  Gesellschaft  zur 
Forderung  der  Musikpflege"  gebil- 
det,  die  nicht  nur  die  weitere  Erhaltung  des 
leistungsfahigen  Sinfonie-Orchesters  ermog- 
lichen, sondern  auch  musikal.'sche  Biidungs- 
bestrebungen  fordern,  Stipendien  zur  Aus- 
bildung  junger  Hamburger  Musiker  und 
Ehrengaben  an  in  Bedrangnis  geratene  Ham- 
burger  Tonkunstler   gewahren   will. 

Bei  der  Tagung  des  ,.  R  e  i  c  h  s  v  e  r  b  a  n  d  e  s 
deutscher  Orchester  u.  Orchester- 
musiker"  am  6.  und  7.  Februar  in  Berlin 
wurden  verschiedene  brennende  wirtschaft- 
liche  und  kiinstlerische  Tagesfragen  erortert. 
So  wurde  zur  Sprache  gebracht,  daB  die  von 
der  Regierung  angekiindigte   Einstellung  der 


Reichszuschiisse  fur  Besoldungs-  und  Kultur- 
zwecke  sowie  der  Personalabbau  auch  die 
deutschen  Orchester  und  damit  ein  wichtiges 
Stuck  deutscher  Kultur  bedrohten.  Man  konne 
wohl  groBe  Orchester  an  einem  Tage  ab- 
bauen,  aber  nicht  in  Jahren  einen  solchen 
kunstleriscnen  Organismus  in  seiner  ganzen 
Feingliedrigkeit  wiederherstellen.  Das  Musik- 
bediirfnis  unseres  Volkes  wachst  aber  von 
Tag  zu  Tag;  wir  diirfen  doch  nicht  die 
Pflege  unserer  groBen  Meister,  eines  Mozart, 
Beethoven,  Wagner,  um  die  uns  selbst  unsere 
argsten  Feinde  beneiden,  im  eigenen  Heitnat- 
lande  einschranken.  Aber  selbst  abgesehen 
von  dem  rein  ideellen  Schaden,  der  durch 
den  gewaltsamen  Abbau  der  Orchester  ent- 
stehen  wurde  —  die  Ersparnisse,  die  man 
augenblicklich  macht,  sind  viel  kleiner,  als 
die  Millionen,  die  ihr  Wiederaufbau  kosten 
wiirde!  GewiB  sieht  der  deutsche  Orchester- 
musiker  die  Notwendigkeit  des  Sparens  eben- 
falls  ein  — ,  aber  er  will  und  muB  auch 
endlich  als  das  eingeschatzt  werden,  was  er 
ist:  als  Kiinstler,  und  damit  als  ein  wichtiger 
Mitarbeiter  am  deutschen   Kulturieben. 

KONSERVATORIEN   UND 
UNTERRICHTSWESEN 

Der  staatlichen  Musikschule  in 
Weimar  ist  aus  dem  NachlaB  des  Professors 
Dr.  A.  v.  Oettingen  das  Reinharmonium 
zugefallen. 

Die  Ministerien  der  einzelnen  Lander  fan- 
gen  an,  auf  den  Gesangunterricht  mehr 
Wert  zu  legen,  was  im  Interesse  der  musi- 
kalischen  Erziehung  des  deutschen  Volkes 
von  groBer  Wichtigkeit  ist. 

Im  neuen  Schuljahr  wird  der  Gesang- 
unterricht in  den  Klassen  I — V  an  alien 
hoheren  Lehranstalten  B  a  y  e  r  n  s  Pflicht- 
fach.  Dem  Elementarunterricht  liegt  die 
Eitzsche  Tonwortmethode  zugrunde. 
fur  die  Studenten  wird  ein  besonderer  Kursus 
eingerichtet,  in  dem  der  Zogling  im  Musik- 
diktat,  Phonetik.  Hermeneutik  weitergebildet 
und  mit  der  Formenlehre  und  Musikge- 
schichte  vertraut  gemacht  wird.  Auch  monat- 
liche  konfessionell  getrennte  Kirchengesang- 
iibungen  in  den  drei  unteren  Klassen  sind 
vorgesehen. 

Das  thiiringische  Ministerium  fur  Volksbil- 
dung  strebt  an,  daB  an  alien  groBeren  Orten 
Singschulen  eingerichtet  werden,  die  die  mu- 
sikalische  Bildungsarbeit  der  Allgemeinschulen 
erganzen  und  vertiefen  sollen. 

MUSIK  IM  AUSLAND 

Deutsches  Konzert  in  Madrid. 
Auf  Veranlassung  des  Colegio  de  Doctores 
und  unter  dem  Protektorat  der  Gattin  des 
deutschen  Botschafters  und  der  Damen  der 
spanischen  Aristokratie  fand  ein  Konzert  zu- 
gunsten  der  deutschen  Universitaten  statt. 
Die  Madrider  Gesellschaft  war  zahlreich  er- 
schienen. 

Das  Klingler-Quartett  spielte  in  Rom 
in  der  groBen  Aula  des  Konsistoriums  vor 
dem  Papst  und  dem  vatikanischen  Hof  Werke 
von  Beethoven  und  Schubert.  Die  Kiinstler 
wurden  sehr  ausgezeichnet. 
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Die  zartsinnige  anglo-indische  Pianistin 
MiB  Evelyn  Jansz  (Ceylon),  eine  Schiilerin 
Teichmiillers  am  Leipziger  Konservatorium, 
hat  in  das  Programm  ihrer  ostasiatischen 
Tournee  (Colombo  auf  Ceylon,  Madras,  Cal- 
cutta, Burma,  Penang,  Singapore)  von  deut- 
s  c  h  e  n  Klavierwerken  Schumanns  „Pa- 
pillons"  und  eine  Walter  Niem  ann  -Oruppe 
C.Pharaonenland"  op.  86,  Stucke  aus  dem 
„Magisclien  Buch"  op.  92)  aufgenommen. 

Opern-  und  Konzertbericht  aus  Neuyork. 

Die  so  allgemein  gehegte  Hoffnung,  daft 
dieDeutscheOper  Mittel  und  Wege  zur 
Ueberbriickung  des  Abgrundes  finden  wurde, 
der  sich  in  Qestalt  finanzieller  Schwierig- 
keiten  vor  ihr  aufgetan  hatte,  ist  Ieider  un- 
erfiillt  geblieben;  die  glanzenden  Leistungen 
der  Oesellschaft  gehoren  endgultig  der  Ver- 
gangenheit  an,  die  Kiinstler  haben  die  Rilck- 
reise  in  die  Heimat  angetreten.  Damit  hat, 
eine  der  schonsten  Kulturmissionen  Deutsch- 
Iands  ein  jahes  Ende  gefunden.  Jetzt  dariiber 
zu  richten,  wie  das  Ungliick  hatte  vermieden 
werden  konnen,  ist  nutzlos;  dem  genauen  Be- 
obachter  aber  wird  sich  die  Meinung  auf- 
drangen,  daB  die  Oesellschaft  ihre  Krafte 
zersplitterte,  indem  sie  ihr  Repertoire  wesent- 
lich  vergrofierte,  nachdem  sie  sich  gerade  in 
der  Auffiihrung  der  Wagnerschen  Musik- 
dramen  ihre  Lorbeeren  verdient  hatte;  ferner, 
daB  die  groBe  Rundreise  durch  das  Land, 
welche  unsagliche.  Summen  verschlungen  hat, 
nicht  hatte  unternommen  werden  sollen.  Zu 
dem  kiinstlerischen  Verlust  gesellt  sich  noch 
die  groBe  Not,  in  welche  viele  der  besten 
Kiinstler  versetzt  worden  sind. 

So  bedauerlich  der  Ausfall  der  Deutschen 
Oper  fur  unser  Musikleben  ist,  so  kann  man 
doch  noch  nicht  dariiber  klagen,  daB  dieses 
6d  und  leer  geworden  ware;  fanden  doch 
kiirzlich  an  einem  Sonntage  filnf  Sinfonie- 
konzerte  statt,  auBer  einigen  Solistenkonzerten. 
Dabei  bieten  die  meisten  hervorragende  ktinst- 
lerische  Leistungen. 

Es  ist  bei  der  erdriickenden  Fiille  des  Outen 
naturlich  unmoglich,  auf  alle  Einzelheiten 
einzugehen.  Wir  geben  einen  kurzen  Ober- 
blick  fiber  die  Ereignisse,  die  aus  dem  einen 
oder  anderen  Orunde  besonderes  Interesse 
erregten,  mochten  aber  nicht  dahin  miBver- 
standen  werden,  daB  nichterwahnte  Konzerte 
als  nicht  der  Beachtung  fur  wiirdig  gehalten 
wurden.  Unsere  Orchester  befinden  sich  eben 
alle  auf  dem  Hohepunkte  ihrer  umfangreichen 
Tatigkeit  und  jedes  veranstaltet  wochentlich 
mehrere  Konzerte. 

Das  Neuyorker  Symphony  Orchestra  unter 
Walter  Damrosch  hat  seinen  Beethoven- 
Zyklus  erfolgreich  zum  AbschluB  gebracht  in 
einer  Serie  von  Konzerten,  die  ihren  Zweck 
glanzend  erreichten:  die  wachsende  GroBe 
des  Meisters  in  chronologischer  Ordnung  zu 
veranschaulichen.  Herr  Damrosch  hat  jetzt 
das  Zepter  auf  einige  Zeit  niedergelegt,  um 
es  Bruno  Walter  als  Gastdirigenten  zu 
iiberreichen. 

Die  Philharmoniker  bieten  immer  viel 
Interessantes,  schon  dadurch,  daB  sie  im 
Laufe  eines  Winters  unter  drei  verschiedenen 
Dirigenten  spielen.  Henry  Hadley  brachte 
u.  a.  eine  sinfonische  Dichtung  eines  jungen 


amerikanischen  Komponisten  zur  Auffiihrung: 
„Die  blaue  Blume"  von  McKinley,  ein  gefal- 
liges,  melodioses  Werk,  das,  wenn  auch  noch 
ein  wenig  unreif  —  der  Komponist  war  20 
Jahre  alt  — ,  doch  groBe  Begabung  erkennen 
laBt,  von  der  Besseres  und  GroBeres  zu  er- 
hoffen  sein  wird.  Harold  Bauer  spielte 
Brahms'  B  -  Dur  -  Konzert  prachtvoll.  Van 
Hoogstraten  iibernahm  dann  wieder  die 
Leitung  und  brachte  Regers  Variationen  iiber 
ein  Thema  von  Hiller  zur  Auffiihrung. 
Tschaikowskys  4.  Sinfonie  wandte  sich  in 
ihren  Klagetbnen  wieder  mehr  an  die  seeli- 
sche  Emptindung.  Van  Hoogstraten  dirigierte 
sein  letztes  diesjahriges  Konzert,  in  weichem 
er  mit  einer  herrlichen  Wiedergabe  von 
Brahms'  2.  Sinfonie  glanzte;  seine  Oattin, 
Elly  Ney,  spielte  Beethovens  Konzert  opus  73 
in  vollendeter  Form.  Nun  hat  Willem 
Mengelberg  aus  Amsterdam  die  Leitung 
der  Philharmoniker  iibernommen.  Die  ver- 
spatete  Ankunft  —  verspatet  infolge  der 
furchtbaren  Orkane,  die  auf  dem  Ozean 
tobten  (vor  zwei  Jahren  haben  wir  einen 
solchen  Orkan  mit  Herrn  Mengelberg  zu- 
sammen  erlebt)  —  erlaubte  ihm  nur  einen 
Tag  der  Vorbereitung  mit  seinem  Orchester 
fur  das  erste  Konzert,  in  weichem  die  C- 
Moll-Sinfonie  eine  Auffiihrung  erfuhr,  die 
nichts  weniger  als  eine  Offenbarung  des 
Himmels  war.  Dieser  kleine  groBe  Mann! 
Mit  einem  vergniigten  Lacheln  erscheint  dieser 
etwas  untersetzte  Mann  auf  dem  Podium, 
der  echte  Typus  des  offenherzigen  Hollan- 
ders. Aber,  so  wie  die  Musik  wachst,  so 
wachst  auch  er,  bis  er  in  titanischer  GroBe 
erscheint  und  mit  seinem  Orchester  alles 
Gewtinschte  mit  Leichtigkeit  erreicht.  Die 
ersten  Posaunentone  zu  Beginn  des  letzten 
Satzes  haben  uns  nie  zuvor  so  uberwaltigt. 
Don  Juan-  und  Tannhauser-Ouvertiire  ver- 
vollstandigten  das  Programm,  letztere  in 
meisterhaft   plastische   Formen   gegossen. 

Die  „Friends  of  Music",  deren  Kon- 
zerte Herr  Bodanzky  ebenso  interessant 
und  lehrreich  wie  kiinstlerisch  zu  gestalten 
weiB,  lieBen  sich  die  Auffiihrung  von  Mahlers 
„Lied  von  der  Erde"  zur  Ehre  gereichen. 
Herr  Bodanzky  ist  infolge  der  warmen 
freundschaftlichen  Beziehungen,  die  ihn  mit 
Mahler  verbanden,  wie  kaum  ein  Zweiter  da- 
zu  berufen,  diese  Schopfung  des  Idealisten 
Mahler  zu  Oehor  zu  bringen.  Es  war  die 
vierte  Auffiihrung  in  zwei  Jahren,  und  die 
vielen  Schonheiten  des  Werkes  verfehlten 
wiederum  nicht,  auf  eine  auserlesene  Zuhorer- 
schaft  einen  tiefen  Eindruck  zu  machen. 
DaB  bedauerlich  erweise  einige  unserer  hiesi- 
gen  Berichterstatter  fur  Mahlers  Kunst  immer 
noch  nicht  geniigend  Verstandnis  haben,  wird 
hoffentlich  die  Friends  of  Music  nicht  davon 
abhalten,  ihre  edle  und  instruktive  Tatigkeit 
fortzusetzen. 

Das  State  Symphony-Orchester 
unter  Josef  Stransky,  begleitete  Mitja  Ni- 
kisch  in  Beethovens  5.  Klavierkonzert.  Der 
junge  Kiinstler  brachte  in  sehr  charakteristi- 
scher  Weise  viele  herrliche  Effekte  hervor. 
In  einem  anderen  Konzert  spielte  Percy 
Grainger  das  Grieg-Konzert  glanzend;  das 
Orchester  kitzelte  den  musikalischen  Gaumen 
mit  Rimsky-Korsakows  raffinierter  Suite  Sche- 


I50 


"^% 


herazade.  Ossip  Gabrilowifsch,  der 
ebenso  groBe  Dirigent  wie  Pianist  schwelgte 
—  und  machte  seine  Zuhorer  schwelgen  — 
in  den  unergriindlichen  Schonheiten  des 
Schumann -Konzertes;  diesem  folgte  die 
Pathetique  von  Tschaikowsky  in  guter,  wenn 
auch   nicht  origineller  Ausfiihrung. 

Der  Apostel  Leopold  Stokowski  brachte 
seine  getreuen  Anhanger  aus  Philadelphia. 
Ernst  Blochs  Schelemo  fur  Solo-Cello  und 
Orchester  machte  einen  tiefen  Eindruck.  Die 
Musik  Blochs,  eines  hier  lebenden  Schweizer 
Komponisten,  gewinnt  bei  mehrfachem  Horen 
sehr  an  Tiefe.  Dieses  Werk  ist  im  wahren 
Sinne  hebraisch:  altertumliche  Farbenpracht, 
intensivste  Empfindungen,  bald  trauernd,  bald 
wieder  emporflammend.  Strawinskys  Sinfonie 
fiir  Blasinstrumente  folgte,  eine  Komposition, 
die  jedenfalls  sehr  interessant  zu  horen  war, 
wenn  sie  auch  in  ihrer  ultramodernen  Farbe 
nicht  gerade  als  absolut  schone  Musik  gelten 
kann.  Als  ein  Trostmittel  fiir  diejenigen,  die 
sich  bei  Bloch  und  Strawinsky  nicht  gemiit- 
lich  fiihlen  konnten,  lieB  Herr  Stokowski 
Scheherazade  reichen.  Es  ist  dies  eine  Art 
Steckenpferd  fiir  ihn.  Es  war  ein  Bild,  vom 
heiBen  Sonnenglanz  des  Orients  glanzend 
bestrahlt. 

Elena  Gerhard t  gab  einen  Liederabend, 
aus  einer  Gruppe  Schubert,  Schumann  und 
Brahms  bestehend.  Die  Ktinstlerin  erfreut 
sich  nach  wie  vor  groBer  Beliebtheit,  die  sie 
sich  durch  ihre  hohe  Kunst  und  besondere 
Begabung  fiir  den  Liedervortrag  verdient  hat. 

Siegfried  Wagner  gab  sein  erstes  Kon- 
zert  in  Neuyork;  wir  mochten  uns  vorbe- 
halten,  im  nachsten  Bericht  naher  darauf 
einzugehen. 

In  der  Oper  ist  die  Tatigkeit  so  vielseitig: 
neue  Opern,  Neuinszenierung  alter,  neue 
Sanger,  daB  wir  uns  eine  Besprechung  der 
wichtigsten  Ereignisse  fiir  die  nachste  Zu- 
kunft  aufheben  mochten.  Wahrlich,  wer  die 
Lust  spiiren  sollte,  sich  in  Musik  zu  er- 
tranken,  dem  kann  Neuyork  zu  diesem 
Zwecke  bestens  empfohlen  werden. 

H.  W.  Astheimer 
PERSONL1CHES 

Prof.  Paul  Hielscher,  der  Brieger  Kan- 
tor  und  Organist,  dessen  Wirken  in  einem 
der  fruheren  Hefte  unserer  Zeitschrift  (90. 
Jahrg.  Nr.  1)  liebevolle  und  dankbare  Erwah- 
nung  fand,  ist  am  19.  Februar  1924  in  Brieg 
(Schlesien),  60  Jahre  alt,  seinem  Herzleiden 
erlegen. 

Ludwig  Neubeck,  der  Direktor  der 
Stadtischen  Biihnen  in  Rostock,  wurde  von 
der  Philosophischen  Fakultat  der  Landesuni- 
versitat  in  Anerkennung  seiner  Verdienste  um 
die  deutsche  Theaterkultur  als  Biihnenleiter 
und  seiner  kiinstlerischen  Leistungen  als  Diri- 
gent und  Komponist  zum  Ehrendoktor 
ernannt. 

Die  beruhmte  Gesangspadagogin  und  Kgl. 
Niederlandi=che  Kammersangerin  Cornelie 
Meysenheim,  welche  nach  ihrer  Ausbil- 
dung  bei  der  Viardot-Garcia  an  der  Munch- 
ner  H  of  oper  mit  groBem  Erfolge  tiitig  war 
und  von  dort  nach  Amerika  ging,  starb, 
71  Jahre  alt,  auf  Long  Island  im  Staate 
Neuyork. 


Der  bekannte  Wiener  Cellist  Wilhelm 
Popper,  Bruder  des  beriihmten  David 
Popper,  wurde  von  einem  Auto  uberfahren 
und  ist  an  den  erlittenen  inneren  Verletz- 
ungen   am   2.  Februar  gestorben. 

Der  Wiener  Musikschriftsteller  und  aus- 
gezeichnete  Klavierpadagoge  Prof.  Richard 
Robert,  zu  dessen  Schiilern  auch  die  be- 
kannten  Pianisten  Serkin  und  Vera  Schapira 
gehoren,  verstarb  in  Wien  am   1.  Februar. 

Der  Kammervirtuos  Professor  Karl  Wien 
in  Stuttgart,  der  sich  im  musikalischen  Leben 
Wiirttembergs,  insbesondere  auf  dem  Gebiete 
der  Kammermusik,  erfolgreich  betiitigte  —  er 
war  u.  a.  Bratschist  im  Quartett  Edmund 
Singer  und  stand  als  Violinist  an  der  Spitze 
einer  zweiten  Quartettvereinigung  —  vollen- 
dete  am  1.  Februar  sein  80.  Lebensjahr. 

Der  Dresdner  Violinist  Alfred  Pelle- 
grini halt  mit  Erfolg  als  Vorbereitung  fiir 
die  Bayreuther  Festspiele  volkstiimliche  Ein- 
fiihrungsvortrage  in  die  Wagnerschen  Werke, 
besonders  den  „Parsifal". 

Francesco  Sioli  vom  Stadttheater  in 
Aachen  wurde  einstimmig  zum  Intendanten 
in   Mannheim  gewahlt. 

Der  Kolner  Generalmusikdirektor  Otto 
Klemperer  wurde  auf  die  Dauer  von 
fiinf  Jahren  als  Operndirektor  an  die  GroBe 
Volksoper  verpflichtet  und  tritt  sein  Amt  am 
1.  September  an. 

Walther  Brugmann  trat  am  15.  Februar 
sein  Amt  als  Operndirektor  in  Leipzig  an. 
Seine  erste  Neuinszenierung  war  „Fra  Dia- 
volo". 

Wie  uns  die  Konzertdirektion  Reinhold 
Schubert  mitteilt,  erhielt  der  bekannte 
Konzertsanger  Reinhold  Gerhardt  von  der 
Konzertdirektion  Daniel  Mayer  Ltd.  eine  Ein- 
ladung  zu  einem  Recital  in  der  Aeolianhall 
(London),  der  der  Kiinstler  Folge  leisten 
wird. 

Rosa  Sucher,  die  einstige  groBe  Wagner- 
Sangerin,  feierte  am  23.  Februar  ihren  75. 
Geburtstag. 

Prof.  Willibald  Kaehler,  seit  20  Jahren 
Leiter  der  Schweriner  Oper,  ist  zum  General- 
musikdirektor  ernannt   worden. 

Der  Hamburger  Tonkiinstler  August  Biel- 
feld  ist,  77  Jahre  alt,  gestorben. 

Oscar  Fetras,  der  „Hamburger  Walzer- 
konig",  feierte  am  16.  Februar  seinen  70.  Ge- 
burtstag. 

Ernst  SchmeiBer,  Direktor  des  Meraner 
Kurorchesters,  wurde  als  Reichsdeutscher  von 
der  Behorde  ausgewiesen.  An  seine  Stelle 
wurde  Jos.  Cuscina,  stellvertretender  Or- 
chesterdirektor  an  der  Mailander  Scala,  ge- 
wahlt. 

Johannes  Schiiler,  Kapellmeister  am 
Konigsberger  Stadttheater,  wurde  an  die 
Stadtische  Oper  in   Hannover  verpflichtet. 

Emil  Vanderstetten,  Oberspielleiter 
der  Dortmunder  Oper,  welcher  im  vorigen 
Jahre  sein  25jahriges  Berufsjubilaum  feiern 
konnte,  starb  im  Alter  von  58  Jahren  infolge 
eines    Herzschlages. 

Prof.  Oskar  Merikanto,  Direktor  der 
Finnischen  Oper  in  Helsingfors,  ist  gestorben. 
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Hugo  Bryk,  Oeneraldirektor  der  Gesell- 
schaft  der  deutschen  Autoren  und  Kompo- 
nisten,   beging  seinen  50.  Oeburtstag. 

Kopenhagen.  An  Stelle  des  wegen 
Alters  von  seiner  Stelle  zuriickgetretenen, 
hochverdienten  Prof.  Dr.  Angul  H  am  e  rich 
wurde  der  31jahrige  Dr.  E.  Abrahansen, 
ein  Schiiler  von  Peter  Wagner  in  Freiburg 
i.  d.  Schweiz,  als  Vertreter  der.  Musikwissen- 
schaft  an  der  Universitiit  Kopenhagen  gewahlt, 
nachdem  er  in  einer  vvochenlangen,  mit  viel 
Spannung  von  dem  dortigen  musikologischen 
und  mus.kalischen  Publikum  gefolgten  Kon- 
kurrenz  gesiegt  hat.  Als  Richter  fungierten 
Ilmari  Krohn,  Tobias  Norlind  und  Sandwik 
(Norwegen).  Die  vorgeschriebene  Aufgabe 
hieB:  Die  Musikumwalzung  urn  1600. 

Dr.  Ulbrich  aus  Meiningen  wurde  als 
Nachfolger  Ernst  Hardts,  der  mit  Ablauf  der 
Spielzeit  von  seinem  Posten  zuriicktreten 
wird,  zum  Oeneralintendanten  des  Weiraarer 
Deutschen  Nationaltheaters  gewahlt.  Er  er- 
halt  auch  den  Titel  eines  Qeneraldirektors 
der  Thiiringer  Landestheater  und  damit  die 
schwierige  Aufgabe,  die  Thiiringer  Theater- 
verhaltnisse  von  Grund  auf  neu  zu  organi- 
sieren. 

Die  Pianistin  Olga  Z  e  i  s  e  in  Hamburg 
feierte   ihren   60.   Oeburtstag. 

Leo  Fall  und  Edmund  Eysler,  die  be- 
kannten  Wiener  Operettenkomponisten,  voll- 
endeten  ihr  50.  Lebensjahr. 

Richard  S  t  r  a  u  6  wurde  von  der  Wiener 
Oper  auf  weitere  fiinf  Jahre  verpflichtet.  Er 
hat  sich  bereit  erklart,  wahrend  der  Dauer 
des  neuen  Vertrages  jahrlich  fiinf  Monate, 
statt  wie  bisher  nur  vier  Monate,  an  der 
Wiener  Oper  aktiv  zu  wirken. 

Bernhard  S  e  k  I  e  s  ist  zum  Direktor  von 
Dr.  Hochs  Konservatorium  in  Frankfurt  er- 
nannt  worden.  Er  hatte  bisher  die  Leitung 
der  Anstalt  in  interimistischer  Weise  gefiihrt. 

Marie  von  Ernst,  Mitglied  des  Karlsruher 
Landestheaters,  wurde  zur  Badischen  Kammer- 
sangerin  und  Alfred  G 1  a  s  zum  Kammer- 
sanger  ernannt. 

Geheimrat  Dr.  Karl  ZeiB,  Generalinten- 
dant  der  Bayrischen  Staatstheater  in  Miin- 
chen,  ist  im  Alter  von  52  Jahren  einem 
Schlaganfall  erlegen. 

Musikdirektor  Karl  W  i  1 1  i  g  in  Ludenscheid 
ist  im  Alter  von  72  Jahren  gestorben. 

Julia  U  z  i  e  1 1  i ,  Gesangspadagogin  und 
ehemals  gefeierte  Konzertsangerin,  verstarb 
in  Frankfurt  a.  M. 

Hans  Munch,  bisher  erster  Cellist  am 
Landestheater  in  Stuttgart,  wurde  als  Nach- 


folger Kieslings  zum  ersten  Solocellisten  des 
Theater-  und  Gewandhaus-Orchesters  zu 
Leipzig  ernannt. 

Dr.  Ernst  P  r  a  e  t  o  r  i  u  s  ist  als  Kapell- 
meister der  Oper  am  Konigsplatz  in  Berlin 
verpflichtet  worden. 

Maximilian  Morris  wurde  als  Oberspiel- 
leiter  der  Oper  an  das  Landestheater  in 
Weimar  berufen. 

Frl.  Lotte  Wenzel  aus  Leipzig,  hervor- 
gegangen  aus  der  Gesangschule  Franziska 
Marti  en  Ben -Leipzig,  wurde  fur  den  Be- 
ginn  der  neuen  Opernspielzeit  als  Altistin  an 
das  Badische  Landestheater  Karlsruhe 
verpflichtet. 

Dr.  Gotthold  Frotscher  hat  sich  als 
Privatdozent  fur  Musikwissenschaft  an  der 
Technischen  Hochschule  zu  Danzig  habili- 
tiert.  Die  Musikwissenschaft  ist  damit  zum 
ersten  Male  an  der  seit  1904  bestehenden 
Danziger  Hochschule  vertreten. 

Hugo  Balzer  wurde  als  erster  Kapell- 
meister an  das  Stadttheater  in  Diisseldorf 
verpflichtet. 

Franz  Mikorey,  friiher  Generalmusik- 
direktor  in  Dessau,  zuletzt  erster  Kapellmeister 
in  Helsingfors,  ist  zum  Nachfolger  des  in 
den  Ruhestand  tretenden  sachsischen  General- 
musikdirektors  von  Braunschweig,  Karl  Pohlig, 
gewahlt  worden. 

Georg  Kulenkampff-Post,  der  be- 
kannte  Geiger  und  Lehrer  an  der  Hochschule 
fur  Musik  in  Berlin,  erhielt  den  Professor- 
titel. 

Der  beriihmte  Geiger  Henri  M  a  r  t  e  a  u 
feiert  am  31.Marz  seinen  50.  Geburtstag.  Wir 
wilnschen  dem  durchaus  deutschgesinnten 
Kiinstler  zu  diesem  Tage,  daB  er  nunmehr  in 
Deutschland  keine  weiteren  unverdienten  An- 
griffe  wegen  seiner  franzcsischen  Abstammung 
erfahre. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 
Leo  Liepmannssohn, 

Antiquariat  in  Berlin  SW.,  Bernburger  StraBe, 
veroffentlichte  seinen  Katalog  197,  der  2644 
vorziiglich  der  Musiktheorie  zugehorende 
Werke  anzeigt,  darunter  Seltenheiten  beson- 
derer  Art.  Die  Preise  sind  maBig,  nirgends 
iibertrieben. 

Diesem  Hefte  liegen  ein  Prospekt  der  Firma 
Buchenau  &  Reichert  Verlag,  Miinchen,  tiber 
das  soeben  erschienene  Werk  „Caruso,  Erinne- 
rungen  und  Oesangsmethoden",  sowie  ein  Ver- 
zeichnis  preiswerter  Oeschenkwerke  der  Edition 
SteingrSber  bei. 


%>UY  'Nclixl  Wir  teilen  hierdurch  mit,  daB  der  starke  Abonnentenzuwachs  in 
den  letzten  Monaten  es  uns  ermoglicht,  den 

ab  I.  appfl  atit  monatlich  SC  IHermige 

herabzusetzen,  wobei  wir  allerdings  hoffen,  daB  jeder  unserer 

Leser  fiir  die  weitere  Verbreitung  mit  ganzen  Kraften  eintritt. 

Ferner  diene  zur  Benachrichtigung,  daB  Einbanddecken  (groBes  Format)  fiir  den 

90.  Jahrgang  zu  1  M.  -f-  0,20  M.  fiir  Porto  auf  Wunsch  vom  Verlag  geliefert 

werden  konnen.  —  Das  Inhaltsverzeichnis  des  90.  Jahrgangs  liegt  diesem  Hefte  bei. 
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\vorin  kann  die  Bedeutung  Kants  fur  den  Jieutigen 

deutschen   T^lusiker   hesteken?   /   Zum  200.  Geburtstag 
des  groflen  Philosofrhen  am  22.  A£ri1  /  Von  Dr.  Alfred  Heufi 

Es  ist  fiir  die  deutsche  Musik  der  zweiten  Halite  des  19.  Jahrhunderts 
iiberaus  bezeichnend,  daB  sie  sich  um  diese  Zeit  immer  mehr  als  Philo- 
sophic ausgab,  man  zumindestens  Musik  und  Philosophie  fortwahrend  in 
einem  Atemzug  nannte.  Dabei  stand  die  Philosophie  in  der  Zeit  unerhorten 
Triumphes  der  Naturwissenschaften  ganz  und  gar  in  keinem  hohen  An- 
sehen,  im  Qegenteil  sogar.  In  der  Musik  machte  sich  aber  der  EinfluG 
Wagners  und  mit  ihm  die  Schopenhauersche  Musikauffassung  immer 
starker  geltend,  so  daB  sich  die  Komponisten  dieser  Richtung  alle  mehr 
oder  weniger  als  Philosophie-Musiker  vorkamen.  Nun  ist's  wirklich  mit 
dem  Zusammenhang  zwischen  echtester  Philosophie  und  wahrer  Musik 
einc  ganz  wunderbar  tiefe  Sache,  es  glich  aber  geradezu  einem  Treppen- 
witz  der  Geschichte,  daB  ausgerechnet  die  Musik  dieser  Zeit  mit  ihren  sinfoni- 
schen  Dichtungen  und  philosophischen  Musikdramen  das  scharfste  Gegen- 
teil  einer  philosophischen  Musik  war.  Vollig  im  Wesen  dieser  durchaus 
unphilosophischen,  ganz  nach  auBen  gerichteten  Zeit  lag  es  aber,  daB  man 
gerade  vom  Standpunkt  einer  echten  Philosophie  dieser  Musik  gar  nicht 
beizukommen  wuBte,  welcher  Zustand  —  das  moge  gleich  mit  aller 
Deullichkeit  bemerkt  werden  —  bis  heute  herrscht.  Oder  sind  etwa 
Berliozsche  Sinfonien,  Lisztsche  oder  StrauBsche  sinfonische  Dichtungen 
mit  philosophischen,  d.  h.  also  mit  im  tiefsten  geistigen  Wesen  dieser 
Kunst  liegenden  Begriindungen  widerlegt  worden,  muBte  nicht  viel  mehr 
die  Richterin  Zeit  kommen,  um  diese  Kunst  auf  ein  Nebengeleise  zu  stellen? 
Wir  werden  es  ja  dieses  Jahr,  in  dem  der  60.  Geburtstag  von  Richard 
StrauB  gefeiert  wird,  erleben,  ob  unsre  Zeit  einer  musikphilosophischen 
Widerlegung  dieser  Kunst  fahig  ist.  Und  eigen  genug  trifft  es  sich,  daB 
im  Abstand  weniger  Monate  auch  Kants  zu  gedenken  ist,  des  groBten 
und  reinsten  Transzendentalphilosophen. 

Damit  sind  wir  denn  auch  bereits  bei  Kant  angelangt.  Was  hat  dieser 
groBte  deutsche  Philosoph  mit  Musik  zu  tun?  Wir  sagen:  Nichts  oder 
sogar  sehr  viel.  Nichts,  weil  die  Ausfiihrungen  Kants  iiber  die  Musik 
seine  Unvertrautheit  mit  dem  Wesen  dieser  Kunst  in  aller  Klarheit  zeigen 
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und  es  einer  ganz  falschen  Verehrung  des  Konigsberger  Philosophen  ent- 
springt,  ihn  auf  diesem  Gebiet  als  bedeutungsvoll  hinzustellen*).  Aber 
auch  an  den  allgemeinen  Asthetiker  Kant  denken  wir  nicht,  so  grund- 
legend  seine  Kritik  der  Urteilskraft  fur  die  Asthetik  geworden  ist.  Wenn 
wir  sagen,  daB  Kant  mit  Musik  sogar  sehr  viel  zu  tun  haben  konne, 
so  beziehi  sich  dies  auf  sein  Hauptwerk,  die  „Kritik  der  reinen  Vernunft", 
in  der  das  Wort  Kunst,  geschweige  Musik  iiberhaupt  nicht  vorkommt, 
die  aber  als  ernes  ihrer  Kernstucke  ein  Gebiet  behandelt,  das  in  ge- 
wissem  Sinn  fur  niemand  wichtiger  sein  kann  als  gerade  den  Musiker, 
so  er  es  fiir  seine  Kunst  zu  verwerten  vermag,  Kants  tiefsinnige  Unter- 
suchungen  iiber  den  menschlichen  Charakter,  dessen  Unterscheidung  in 
den  empirischen  und  intelligiblen  Kants  ganze  Personlichkeit  und 
philosophische  Forschertatigkeit  wie  in  einem  Brennpunkt  spiegelt.  Der 
Leser  besorge  iibrigens  nicht,  daB  er  sich  auf  langwierige  philosophische 
Untersuchungen  einzulassen  habe,  da  es  hier  nur  darauf  ankommen  kann, 
diese  Ausdriicke  fiir  die  Musiker  und  die  Musikbetrachtung  zu  gewinnen, 
wobei  es  naturlich  ohne  einiges  Philosophische  nicht  abgeht.  Um  dann 
auch  von  Kant  in  einem  etwas  weiteren  Sinne  einigermaBen  eine  klare  Vor- 
stellung  zu  geben,  folgt  auf  diesen  ein  weiterer  Kantartikel,  der  einen 
Hamburger  Musiker  zum  Verfasser  hat  und  durch  die  ganze  Art  seiner 
Anlage  sehr  geeignet  sein  diirfte,  seinem  Zwecke  zu  dienen.  Eine  philo- 
sophische Vertiefung  auf  einer  einfach  tiefen  Grundlage  hat  heute  jeder 
Musiker  notig,  Beethoven  war  der  erste  und  —  wohl  auch  zugleich  der 
letzte  groBe  Musiker,  der  ideelle  und  auch  sonstige  Beziehungen  zu  Kant 
hatte.  Dessen  beriihmter  Satz:  der  bestirnte  Himmel  iiber  mir  und  das 
moralische  Gesetz  in  mir,  ein  Wort,  das  schlieBlich  den  gleichen  syntheti- 
schen  Gegensatz  in  sich  birgt  wie  die  Unterscheidung  des  empirischen  und 
intelligiblen  Charakters,  diesen  Satz  hat  ein  Beethoven  nicht  nur  in  sein 
Buch  geschrieben,  sondern  er  war,  gleich  Kant,  eine  lebendige  Ver- 
korperung  desselben.  Man  lebt  nicht  von  Brot  allein,  und  auch  nicht  von 
Musik,  und  wer  gerade  einen  Beethoven  in  einer  seiner  tiefsten  Seiten 
verstehen  will,  mufi  wissen,  wie  es  um  ihn  in  Kantischer  Beziehung  be- 
stellt  war. 

Kant  hat  seine  besondere  Bedeutung  darin,  daB  er,  wie  kein  Philosoph 
vor  ihm,  so  streng  der  sinnlichen,  der  Erscheinungswelt  gab,  was  ihr 
gehort,  er  dem  Naturgesetz,  daB  alles,  was  geschieht,  seine  Ursache 
in  der  Erscheinungswelt  habe,  mit  unerbittlicher  Scharfe  Geniige  tat,  nie 
sich  erlaubte,  unter  irgendeinem  Vorwand  davon  abzugehen  oder  „irgend- 
eine  Erscheinung  davon  auszunehmen".  Je  unnachgiebiger  er  hier  vor- 
ging,  um  so  klarer  muBten  sich  die  Grenzen  unseres  empirischen,  d.  h. 
erfahrungsmaBigen  Erkennens  zeigen.  Nach  dieser  Seite  hin  hat  denn 
auch  Kant  fiir  alle  Zeiten  unberechtigten  metaphysischen  Spekulationen 
ein  Ende  bereitet,  von  spiritistischen  Obergriffen  gar  nicht  zu  reden. 
Um  so  deutlicher  hebt  sich  nunmehr  auf  diesem  genau  begrenzten  Grunde 
ab,  was  trotzdem  vorhanden  ist,  aber  jenseits  alles  erfahrungsmaBigen 
Erkennens  liegt.  Je  scharfer  Kant  auf  jenem,  dem  Gebiet  der  Naturnot- 
wendigkeit,  vorgegangen  war,  um  so  elementarer  hier.  Dort  Erschei- 
nung, Hier  Ding  an  sich,  dieser  als  soldier  schon  von   Plato  crkannte 

•)  Wer  sich  hieru  ber  in  Kiirze  unterrichten  will,  greif  e  zu  dem  Auf  satz  H.  Kretzschmars : 
I.  Kant  und  die  Musikasthetik.    (Gesammelte  Aufsatze.    II.  Bd.) 
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Gegensatz  tritt  uns  bei  Kant  mit  zertnalmender  Wucht  wie  zugleich  auf- 
bauender  gewaltiger  Kraft  entgegen,  und  wie  sich  hinter  der  empirischen 
Welt  mit  ihrer  dem  Naturgesetz  unterworfenen  Existenz  eine  zweite, 
freie,  intelligible,  den  Sinnen  nicht  zugangliche,  ihnen  aber  nicht  unter- 
worfene  Welt  auftut,  eine  Welt,  unserem  erfahrungsmaBigen  Wissen  nicht 
beweisbar,  und  dennoch  mit  elementarer  Notwendigkeit  so  gewiB  wie 
die  andere,  das  stellt  die  Grundpfeiler  dieses  ebenso  tiefdringenden  wie 
himmelstrebenden  Philosophie  dar,  an  denen  man  wohl  rutteln,  sie  aber 
niemals  ernstlich  wird  beschadigen  konnen. 

Ganz  gleich  verhalt  es  sich  nun  im  besonderen  mit  dem  Charakter  des 
Menschen.  Wir  lernen  ihn  nur  im  Erscheinungsleben  kennen,  dessen  Ge- 
setzen  er  sich  unterworfen  zeigt.  Wer  mithin  einen  Menschen  nur  auf 
dieser  Grundlage  beurteilt,  erkennt  seinen  empirischen,  erfahrungsmaBi- 
gen Erscheinungscharakter,  so,  wie  der  Mensch  leibt  und  lebt.  Jede  Hand- 
lung  hat  da  ihren  Stammbaum,;  konnten  wir  eine  solche  in  ihrer  Folge  von 
Ursache  und  Wirkung  zuruckverfolgen  bis  in  die  letzten  Schlupfwinkel 
der  Erscheinungswelt  —  denn  nur  diese  kann  beim  empirischen  Charakter 
in  Frage  kommen  — ,  also  iiber  unsere  Vorfahren  weg  bis  zu  Adam  und 
Eva,  so  wurden  wir  zwar  manches  von  relativer  Bedeutung  zur  Erklarung 
beitragen  konnen,  im  Grunde  standen  wir  dennoch  da  wie  die  Ochsen 
vor  dem  Berg,  und  so  ergeht  es  jeder  rein  naturwissenschaftlichen  Er- 
klarung des  Menschen,  der  in  seinen  Handlungen  zu  einem  unfreien, 
vom  lebendigen  Mechanismus  des  Naturgeschehens  abhangigen  Wesen 
gemacht  wiirde.  Eine  ursprungliche  Handlung  gibt  es  in  der  empirischen 
Welt  nicht  und  kann  es  keine  geben,  niemals  kamen  wir  zu  einem  Ende, 
was  sich  zudem  gar  nicht  als  notig  erweist.  Denn  lange  vorher  hat  sich 
in  uns  eine  Stimme  erhoben,  die  uns  ein  Kommandowort  zuruft,  von  einer 
Seite  her,  die,  wie  wir  sof  ort  sehen  werden,  einer  ganz  anderen  als  der  em- 
pirischen Welt  zugehort,  jener  kategorischen  Stimme,  die  das:  Du  sollst! 
spricht.  Was  ist  es  mit  dieser  Stimme,  dieser  Instanz,  die  Kant  einmal 
ein  tatiges  Wesen  nennt?  Kann  sie  aus  der  empirischen  Welt  stammen? 
Niemals!  Denn  sie  beweist  ihre  Unabhangigkeit  von  dieser  dadurch,  daB 
sie  die  Ursache  der  empirisch  unerklarlichen  Handlungen  abgibt,  weiterhin, 
daB  sie  solche  Handlungen  fur  notwendig  erklart,  die  doch  nicht  ge- 
schehen,  wohl  at>er  geschehen  konnten  und  sollten,  und  handle  es  sich 
um  solche  von  Tausenden  von  Jahren.  Diese  Instanz,  die  sich  mithin 
als  unabhangig  von  Zeit,  Raum  und  der  Naturnotwendigkeit  kundgibt, 
aber  mit  kategorischem  Machtwort  auftritt,  und  vor  allem  den  empiri- 
schen Charakter  bestimmt,  nennt  Kant  den  intelligiblen,  d.  h.  nur  dem 
Verstand,  nicht  den  Sinnen  gegebenen  Charakter.  Er  ist  auf  diesem  Ge- 
biet  das  Ding  an  sich,  das  zwar  unmittelbar  niemals  gekannt  werden 
kann,  das  wir  aber  nirgends  sonst  so  „greifbar"  spiiren  wie  hier  und 
in  diesem  Sinne  gewisser  ist  wie  die  ganze,  von  uns  nur  als  Vorstellung 
erkannte  Welt. 

Welche  Bewandtnis  es  mit  diesem  Charakter  hat,  das  mochte  ich  an 
einer  Geschichte  klarmachen,  von  der  es  mir  leid  tate,  wenn  sie  vergessen 
oder,  wie  wir  uns  bereits  ausdriicken  konnen,  in  ihrer  intelligibeln  Be- 
deutung nicht  erkannt  wiirde.  Es  war  1913  beim  Tonkiinstlerfest  zu 
Jena  in  der  Mitgliederversammlung.  Plotzlich  sah  man  am  vollbesetzten 
Vorstandstisch  einen  Herrn  stehen,  der  sich  als  der  Bevollmachtigte  der 
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Konzertdirektion  Wolff  —  es  war  der  verstorbene  Hr.  Fernow  —  vorstellte 
und  ziir  Mitteilung  brachte,  da8  seine  Firma  den  Reingewinn  von 
20  000  Mark  aus  dem  Berliner  Brahms-Beethoven-Feste  der  Unterstutzungs- 
kasse  des  Musikvereins  iiberweisen  wolle.  (Nebenbei  bemerkt,  dieSumme 
muBte  zu  einem  gemeinniitzigem  Zwecke  verwendet  werden,  weil  das 
Fest  unter  dem  Protektorat  der  deutschen  Kronprinzessin  gestanden 
hatte.)  Man  sieht,  wir  befinden  uns  ganz  im  Getriebe  der  empirischen 
Welt.  Die  Musiker,  gut  gelaunt  und  empirisch  gepackt,  geben  ihrer  Freude 
iiber  das  Geschenk  mit  lautem  Beifall  Ausdruck,  Herr  von  Schillings,  der 
damalige  Vorsitzende,  bedankt  sich  angelegentlich,  groB  steht  Hr.  Fernow 
da.  Man  glaubte  die  Angelegenheit  bereits  erledigt,  da  erhob  sich  ein 
mittelgroBer,  schwarzgekleideter  Herr  aus  der  Versammlung,  namlich 
niemand  anders  als  der  verstorbene  Karl  Storck,  und  fing  mit  ruhigster 
Stimme  zu  sprechen  an.  Er  fiihrte  aus,  daB  der  Musikverein  doch  eigentlich 
der  ausgesprochene  Feind  von  Konzertdirektionen  sei  und  sich  auch  schon 
in  diesem  Sinn  betatigt  habe,  daB  man  sich  doch  wohl  iiberlegen  solle, 
in  welches  Verhaltnis  man  durch  die  AnnahmedesGeschenkes  zuderDirek- 
tion  Wolff  trete.  Das  Ganze  sei  doch  weiter  nichts  als  ein  Manover,  und 
werde  sich  als  ein  Danaergeschenk  erweisen.  Besinnt  euch  also  noch 
einmal.  —  Und  nun,  was  geschah!  Ein  Jubel  erhob  sich,  ein  Beifall  er- 
tonte,  der  den  vorherigen  bei  weitem  iibertraf.  Wie  war  das  moglich? 
Waren  die  Musiker  etwa  charakterlos,  und  weiter,  schnitten  sie  sich 
nicht  gewissermaBen  in  ihr  eigenes  Fleisch,  so  sie  das  vorher  begriiBte 
Geschenk  zuruckwiesen?  Welche  Stimme  erwachte  da,  wurde  urplotzlich 
machtig  und  iibertonte  vollig  die  andere,  die  natiirliche,  „naturgemaBe", 
die  da  sagt,  man  solle  ein  freundlich  einer  Gemeinschaft  angebotenes 
Geschenk  mit  freUdigem  Dank  annehmen?  Ich  sage,  urplotzlich  waren 
die  Musiker  von  den  Fesseln  empirischen  Naturgeschehens  befreit,  und 
jene  Stimme  war  in  ihnen  laut  geworden,  die  da  forderte :  Du  sollst  gegen 
deine  Natur  handeln,  deinen  Vorteil  hintansetzen  zugunsten  von  etwas, 
was  iiber  all  dem  steht.  Der  Beifall  —  denn  er  war  stiirmisch  —  ent- 
sprang  nicht  der  kiihlen  Berechnung,  daB  es  vielleicht  doch  kliiger  sei, 
das  Geschenk  abzulehnen,  er  war,  wie  wir  gesehen  haben,  auch  ganz 
anderer  Art  als  der,  der  dem  natiirlichen  Begehren  entsprungen  war. 
Dieser  Beifall  war  die  Wirkung  des  intelligiblen  Charakters,  der,  um  ein- 
mal Kant  selbst  sprechen  zu  lassen,  „mit  volliger  Spontaneitat  sich  euie 
eigene  Ordnung  nach  Ideen  macht,  in  die  er  die  empirischen  Bedingungen 
hineinpafit".  Ich  weiB  nicht,  ob  das  Geschenk  dennoch  angenommen 
worden  ist,  was  in  gewissem  Sinne  und  in  Hinsicht  auf  diesen  Fall  auch 
geradezu  gleichgiiltig  ist.  Denn  man  kann  gerade  an  diesem  Beispiel  das 
vorher  Gesagte  sehr  klar  erkennen,  daB  der  intelligible  Charakter  Hand- 
lungen  fur  notwendig  erklart,  ob  sie  nun  geschehen  oder  nicht.  Das  Un- 
erklarliche,  Transzendentale  der  Intelligibilitat  iiegt  in  ihrem  spontanen, 
in  sich  selbst  ursachlichen  Hervortreten,  darin,  daB  sie  da  ist,  evenruell 
geweckt  werden  muB,  niemals  aber  mehr  zum  Schweigen  kommt,  wenn  sie 
hervorgetreten.  Was  dann  die  Menschen  aus  diesen  und  jenen,  rein  em- 
pirischen Beweggriinden  mit  ihr  machen,  ob  sie  sie  unterdriicken  oder  ihr 
folgen,  das  ist  es,  was  iiber  ihren  Charakter  entscheidet.  Immer  ist  der 
empirische  Charakter  nichts  anderes  als  die  Erscheinung  des  intelligiblen, 
sofern   es   dann    auf  dessen   Beschaffenheit  ankommt. 
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Unsere  Geschichte  ist  denn  audi  noch  nicht  fertig,  sondern  hat  noch 
einen  zweiten,  allerdings  ganz  besonders  gearteten  Hohepunkt.  Noch 
blasser  als  gewohnlich,  beobachtete  Herr  von  Schillings  die  beifallklat- 
schenden  Musiker,  und  mit  einem  Male  fuhr  er  mit  einer  Stimme,  die  ich 
so  wenig  vergessen  werde  als  die  Storcks,  die  unmittelbar  vor  ihm  sitzen- 
den  Musiker  an:  Habe  ich  nicht  gerade  auch  Sie  dem  Angebot  freudig 
Beifall  spenden  gesehen,  und  nun  dieser  plotzliche  Umschwung! 

Die  Schuhriegelung  dieser  Musiker  gehort  zum  Starksten,  was  ich  auf 
diesem  Gebiet  erlebt  habe.  Soil  nochmals  gedeutet  werden?  Wir  fragen, 
blickte  man  bei  dem  Mona-Lisa-Komponisten  —  der  er  damals  noch  nicht 
und  dennoch  in  aller  Klarheit  war!  —  in  diesem  Augenblick  nicht  plotz- 
lich  in  den  Kern  seines  Wesens,  ohrfeigte  er  nicht  formlich  die  spontan 
sich  erhebende  Stimme  einer  intelligiblen  Vernunft,  bedeutet  eine  der- 
artige  Handlung  nicht  ein  Verbrechen  an  dieser,  einer  hoheren  Welt? 
Spricht  daraus  nicht  der  sich  immer  gleich  bleibende  intelligible  Charakter, 
der  einen  Schillings  ausgerechnet  im  Kriege,  als  Deutschland  alien  Grund 
hatte,  sich  auf  sich  selbst,  seine  eigentlichste  Intelligibilitat  zu  besinnen  — 
und  daB  man  es  nicht  tat,  lieB  den  Krieg  verlieren  — ,  mit  der  Mona 
Lisa,  einem  Kolportagestiick  ersten  Ranges,  hervortreten  und  die  Gemiiter 
in  Verwirrung  bringen  lieB,  und  weiterhin,  der  dem  Komponisten  gerade 
mit  diesem  Werk  nunmehr,  nach  dem  Kriege,  deutsches  Wesen  und  heu- 
tiges,  deutsches  Opernschaffen  im  Ausland  bloBstellen  laBt!  Der  Kom- 
ponist  hatte  in  jedem  einzelnen  Fall  die  freie  Wahl,  so  oder  so  zu  han- 
deln,  wenn  er  nun  aber  —  und  das  soil  uns  einen  Schritt  weiter  fuhren  — 
jedesmal  ganz  gleich  handelte,  so  entspringt  dies  dem  gleichen,  unver- 
anderlichen  intelligiblen  Charakter,  den  man  dadurch  erhalt,  daB  alle  em- 
pirischen  Handlungen  auf  seine  letzte  Einheit  zuruckgefiihrt  werden,  die 
nicht  mehr  empirisch  und  den  Gesetzen  der  Naturnotwendigkeit  unter- 
worfen  ist.  Ist  man  hierzu  gelangt,  dann  sind  die  Akten  iiber  einen  Men- 
schen  geschlossen.  Wohl  ist  jede  einzelne  Tat  frei,  aber  wir  erkennen  an 
Hand  der  Intelligibilitat  seines  Wesens,  wie  sie  ausfallen  wird.  Bevor  wir 
aber  auf  diese  Frage,  die  der  „Erkennbarkeit"  des  intelligiblen  Charakters 
eines  Menschen  eingehen,  eine  Frage,  die  fur  den  Musiker,  der  sich  mit 
Charakterdarstellungen  einlaBt,  von  grundslitzlicherWichtigkeit  ist,  miissen 
wir  einen  scheinbar  groBen  Sprung  machen,  den  vom  menschlichen  Cha- 
rakter zur  Tonkunst.  Wir  fragen  da  plotzlich,  ist  diese  iiber  alle  MaBen 
tiefsinnige  Kunst  ihrem  eigentlichsten  Wesen  wie  Bestimmung  nach  em- 
pirischer  oder  intelligibler  Natur?  Das  betrifft  aber  Fragen,  die  ich  mit 
Absicht  nicht  be?  dieser  Gelegenheit  und  nicht  in  diesem  Heft  behandeln 
mochte,  auch  nicht  im  nachsten,  das  in  besonderer  Art  Richard  Wagner 
gewidmet  sein  wird,  sondern  im  ubernachsten,  in  dem  man  in  aller  Ruhe 
des  60.  Geburtstages  von  Richard  StrauB  zu  gedenken  hat,  der  als  der 
eigentlichste  musikalische  Vertreter  des  vorkriegszeitlichen  Deutschland 
zu  gelten  hat,  folglich  auch  als  dessen  „Musikphilosophie".  Heute,  im 
Monat  des  Konigsberger  Philosophen,  sollte  der  Grund  gelegt  werden  fiir 
die  Unterscheidung  der  beiden  Welten,  der  empirischen  und  intelligibeln, 
und  wenn  dabei  Kants  sittliche,  moralische  Intelligibilitat  in  den  Vorder- 
grund  trat,  so  Iiegt  dies  im  Wesen  der  Weltanschauung  dieses  Mannes 
begriindet,  auf  dessen:  Du  sollst!  zu  horen  und  ihm  zu  gehorchen  der 
deutsche   Musiker   noch    nie   mehr    AnlaB    hatte    als    heute,    wo  an  der 
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Spitze  des  deutschen  Musiklebens  vielfach  Musiker  stehen,  die  der  In- 
telligibility einer  hohern  Welt  der  Menschheit  mit  „sicherster"  Stirne  zu 
begegnen  wissen,  Deutschlahd  aber  auch  dem  heutigen  .Jena"  zu- 
fiihren  halfen.  Solange  dieser  Oeist  herrscht,  wird's  auch  nicht 
aufwarts  gehen.  So  weit  sind  wir  aber  doch  vielleicht,  daB  die  „Geburts- 
tage"  eines  Kant  und  StrauB  miteinander  zu  kampfen  beginnen.  DaB  der 
Geist  des  Konigsbergers  zur  allmahlichen  Bildung  und  dann  einmal  zum 
Durchbruch  kommt,  dem  dann  auch  eine  Erhebung  folgt,  daran  zu  ar- 
beiten,  sollte  sich  jeder  im  Angesicht  des  groBen  Mannes  noch  im  be- 
sonderen  geloben. 

Houston  Steward  Cinamherlain  und  Immanuel  Kant 

Von  Dr.  Karl  Kock,  Hamburg 

Dem  groBen  deutschen  Philosophen  Kant  hat  Chamberlain  ein  eigenes 
umfangreiches  Werk  gewidmet:  „Immanuel  Kant".  Der  Autor  sagt  iiber 
die  Philosophic  des  groBen  Konigsberger  Weisen:  „Heute  wissen  es 
einige  und  ahnen  es  viele,  daB  diese  Weltanschauung  einen  Qrundpfeiler 
der  Kultur  der  Zukunft  bilden  muB  ...  Sie  bewahrt  vor  den  beiden 
entgegengesetzten  Qefahren:  priesterlichem  Dogmatismus  und  wissen- 
schaftlichem  Aberglauben."  „Schon  die  bloBe  Beriihrung  dieses  Oeistes 
lautert,  starkt  und  heilt."  Ferner:  „Heruntergemaht  auf  alle  Zeiten  hat 
Kant  die  Dogmen  alle,  alle  —  ,Ismen',  die  es  je  gab  und  geben  wird^ 
Weggefegt  ist  die  Geschwatzigkeit  der  Jahrtausende."  Das  Kernwerk 
Kants,  die  Quintessenz  seiner  Philosophic:  „Die  Kritik  der  reinen  Vernunft" 
nennt  Chamberlain  „das  schwerste  Werk  der  Weltliteratur".  Einen  wich- 
tigen  Hinweis  fiir  das  schwierige  Studium  dieses  einzigen  Buches  gibt 
uns  der  Autor  mit  folgenden  Worten :  „ .  .  .  Die  vielen  Wiederholungen, 
die  fiir  Kants  Schriften  charakteristisch  sind  und  den  Anfanger  6ft  irre- 
fiihren,  da  er  glaubt,  jetzt  komtne  ein  Neues,  wogegen  Kant  noch  immer 
bemuht  ist,  durch  neue  Gedankengefuge  und  neue  Worter  dieselbe  an- 
schauliche  Erkenntnis  uns  so  lange  mitzuteilen,  bis  wir  sie  erfahren  und 
erblicken,  anstatt  sie  bloB  zu  denken."  Kant  wuBte  es  selbst  ganz  genau, 
daB  seine  Anschauungen  nur  muhsam  nach  begrifflichem  Ausdruck  ringen. 
Der  Philosoph  war  zwar  ein  Meister  des  Worts,  aber  nicht  des  Satzes, 
denn  der  ist  bei  Kant  oft  ungefiige  und  unschon.  Auf  der  andern  Seite 
ist  aber  zu  bedenken,  was  Chamberlain  besonders  hervorhebt:  „Kant 
wird  nur  subtil,  weil  er  die  Subtilitaten  der  Verniinftler  wegfegen  will,  ein 
fur  alle  Mai." 

Die  auBeren  Verhaltnisse  des  groBen  Philosophen  waren  wiihrend  des 
uberwiegenden  Teiles  seines  Lebens  diirftig.  In  miihseligem  Frondienst 
als  Hauslehrer  und  Magister  schleppte  er  sich  durch  das  Dasein.  Die 
Universitat  tat  wenig,  ihn  zu  fordern;  erst  mit  46  Jahren  erhielt  er  eine 
Professur,  und  zwar  fiir  Mathematik;  „nicht  dem  weisen  Urteile  der 
Fakultat",  sagt  Chamberlain  in  „Deutsches  Wesen",  „sondern  dem  Zufall, 
daB  ein  Kollege  gerade  auf  diesen  Stuhl  Lust  hatte  und  Kant  einen  Tausch 
anbot,  verdanken  wir  es,  daB  der  Denker  Philosophic  hat  lehren  diirfen". 
Der  Autor  sagt  weiter :  „ .  . .  doch  stand  ihm  alles  entgegen,  und  hemmte 
ihn  einerseits  die  Armut  Schritt  fiir  Schritt,  so  fesselte  ihn  noch  mehr  die 
kiimmerliche  Gedankenwelt,  die  ihn  umgab,  die  verschnorkelte,  armselige 
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Philosophic,  in  der  er  selber  erzogen  war  und  die  er  nun  andere  lehren 
sollte  .  .  ."  „Daher  die  Anomalie,  daB  bei  Kant  die  Zeit  der  groBten 
schopferischen  Produktivitat  zwischen  das  55.  und  75.  Lebensjahr  fallt." 
Die  Forderungen,  die  Kant  von  seiner  Zeit  empfing,  gingen,  wie  Cham- 
berlain betont,  hauptsachlich  von  zwei  wirklich  grofien  Mannern  aus:  „ich 
meine  Jean  Jacques  Rousseau  und  David  Hume".  Rousseaus  Bildnis  war 
das  einzige,  was  Kant  an  seinen  schmucklosen  Wanden  duldete;  seiner 
Verpflichtung  gegen  Hume  tut  er  wiederholt  Erwahnung.  Der  Autor  fahrt 
fort:  „Wenn  man,  behufs  moglichster  Vereinfachung,  Kants  Lebenswerk 
in  zwei  Teile  zerlegt :  einen  sittlich-religiosen  und  einen  kritisch-erkenntnis- 
theoretischen,  so  kann  man  sagen,  Rousseau  hat  den  bestimmenden  An- 
trieb  zum  ersten,  Hume  zum  zweiten  gegeben." 

Ein  interessanter  Kontrast,  den  Chamberlain  aufdeckt  zwischen  Kant 
und  Goethe,  wirft  helles  Licht  auf  die  geistige  Methode  des  Philosophen: 
„Goethe  lebt  mit  ewig  offenen  Augen  und  gelangt  vom  Anschauen  zum 
Denken,  Kant  lebt  mit  verschlossenen  Augen,  und  nur  auf  dem  Wege  des 
Denkens  gewinnt  er  anschauliche  Vorstellungen."  „Aber",  sagt  der  Autor, 
„meistens  unterschatzt  man  das  anschauliche  Moment  in  Kants  Denken. 
Jene  eigene  hervorragende  Vorstellungskraft,  die  wir  fur  seinen  Qeist 
bezeichnend  fanden,  ist  zugleich  charakteristisch  fiir  seine  Philosophic- 
Alles  in  ihr  ist  Vorstellung,  und  seine  Untersuchung  ist  keine  Verniinftelei." 
Ferner:  „Es  gibt  aber  eine  innere  Natur,  eine  innere  Empirie,  und  hier, 
wo  Kant  ganz  zu  Hause  ist,  steht  er  in  genau  derselben  Stellung,  wie 
Goethe  der  umgebenden  auBeren  Natur  gegeniibersteht.  Auch  diese  Natur 
kann  man  erleben,  wie  Goethe  die  auBere  Natur  erleben  wollte."  Cha- 
rakteristisch ist  ein  Ausspruch  Kants,  den  der  Autor  anfiihrt:  „Die  wahre 
Weisheit  ist  die  Begleiterin  der  Einfalt.  Sie  macht  gemeiniglich  die 
groBen  Zuriistungen  der  Gelehrsamkeit  entbehrlich."  Ein  anderer  Aus- 
spruch Kants  lautet:  „Vor  meinen  Augen  erheben  sich  ofters  Alpen,  wo 
andere  einen  ebenen  und  gemachlichen  FuBsteig  vor  sich  sehen."  Weiter: 
„Ich  begreife  gemeiniglich  dasjenige  am  wenigsten,  was  alle  Menschen 
leicht  zu  verstehen  glauben." 

Der  von  Kant  fiir  seine  gesamte  Philosophic  selbst  gepragte  Name  ist: 
„Transzendentaler  Idealismus",  woraus,  wenn  man  die  Worte  klar  und 
deutlich  faBt,  hervorgeht,  daB  der  Philosoph  nicht  glaubt,  wir  konnten 
die  Dinge,  wie  sie  wirklich  sind,  erkennen,  und  daB  die  Erkenntnis  des 
„Dinges  an  sich"  unsere  intellektuellen  Fahigkeiten  „transzendiert".  „Die 
oberste  Gesetzgebung  muB  in  uns  selbst  liegen,"  sagt  Kant.  „Die  Tat- 
sachen  gibt  die  Natur,  die  Gesetze  gibt  der  Menschenverstand."  Kant 
sagt:  „Alles  Reale  der  Gegenstande  auBerer  Sinne  muB  als  bewegende 
Kraft  angesehen  werden."  Weiter:  „Verbindung  ist  Vorrichtung  des  Ver- 
standes,  der  das  Vermogen  ist,  zu  verbinden  und  das  Mannigfaltige  unter 
die  Einheit  zu  bringen."  Ferner:  „Was  die  Dinge  an  sich  sein  mogen, 
weiB  ich  nicht  und  brauche  ich  auch  nicht  zu  wissen,  weil  mir  doch  nie^- 
mals  ein  Ding  anders  als  in  der  Erscheinung  vorkommen  kann." 

Fiir  die  Kunst  im  engeren  Sinne  war  Kant  nicht  begabt.  Chamberlain 
vergleicht  in  dieser  Beziehung  Goethe  mit  Kant  und  sagt:  „Durch  Kunst 
zur  Weltweisheit  war  Goethes  Devise,  und  Philosoph  und  Dichter  gingen 
bei  ihm  Hand  in  Hand  und  waren  nicht  Gegensatze.  Hier  liegt  der 
Kernpunkt  seines  Kontrastes  mit  Kant.  Kant  wehrt  sich  miBtrauisch  gegen 
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derlei  Einfliisse,  er  schlieBt  das  Auge."  Ferner:  „DaB  der  Anblick  eines 
Bauwerkes,  die  Betrachtung  eines  Gemaldes,  die  Erfahrung  einer  Iebendig 
vorgefuhrten  Tonschopfung  zu  jenen  Erlebnissen  gehort,  die  einem  blitz- 
artig  den  hoheren  Sinn  des  Daseins  offenbaren,  das  Individuum  Ioslosend 
aus  jener  engsten  aller  Schranken,  der  des  Tages  (d.  h.  des  Alltages),  von 
dem  alien  weiB  Kant  nichts  oder  weiB  er  es,  so  verschlieBt  er  sich  grund- 
satzlich  dagegen."  Ober  das  Genie  aber  hat  der  Konigsberger  Weise 
den  abgrundtiefen  Ausspruch  getan:  „Genie  ist  die  angeborene  Gemuts- 
anlage,  durch  welche  die  Natur  der  Kunst  die  Regel  gibt." 

Urn  zu  verstehen,  was  Kant  auf  sittlich-religiosem  Gebiet  der  Welt  ge- 
schenkt  hat  und  bedeutet,  muB  man  vor  allem  den  Unterschied  zwischen 
„theoretischer   Vernunft"    und    „praktischer    Vernunft"    begriffen    haben. 
Die  theoretische  oder  „reine  Vernunft"  ist  die  Gesamtheit  der  Intellekts- 
funktionen,  mit  der  wir  anschauen  und  denken.    Chamberlain  sagt:  „Das 
,Ich  an  sich'  fuhrt  zum  Verstandnis  der  praktischen  Vernunft."    Ferner: 
„Das  ,Ich'  (atman)  ist  der  Damm,  der  die  beiden  Welten  auseinander  halt 
und  zugleich  die  Briicke,  die  sie  verbindet.    Das  ,Ich'  als  Gemiit  ist  das 
Dritte,  das  durch  das  Zusammentreffen  der  beiden  Welten  Entstehende, 
sagt  der  Inder.  Nie  konnen  sie  sich  begegnen,  das  Selbst  des  Stoffes  und 
das   Selbst   der   Seele;    eines   von   beiden   muB   weichen.    Fur   beide  ist 
nebeneinander  nicht  Platz.    Was  der  Inder  unter  ,Selbst  des  Stoffes'  ver- 
steht,  ist  das,  was  Kant  theoretische  Vernunft  nennt  oder  Natur,  das  ,Selbst 
der  Seele',  was  er  mit  dem  Namen  ,praktische  Vernunft'  oder  ,Freiheit' 
bezeichnet."  In  „Deutsches  Wesen"  sagt  der  Autor:  „Drinnen  im  Gemiite 
sind  theoretische  Vernunft  und  praktische  Vernunft  kaum  durch  eine  diinne 
Scheidewand  getrennt;   es  scheint,  als  muBten  sie  jeden  Augenblick  zu- 
sammenflieBen;  je  tiefer  aber  die  Gedanken  hineindringen,  um  die  Zu- 
sammenhange  zu  erfassen,  um  so  ferner  voneinander  geraten  sie."  „Es  ist," 
sagt  Kant,  „nicht  moglich,  eine  Briicke  von  einem  zum  andern  hiniiber- 
zuschlagen."    Darum  ist  jede  auBere  Versohnung  zwischen  Religion  und 
Wissenschaft  undurchfiihrbar;  nur  innen,  im  Herzen  des  Menschen,  flieBen 
beide,  wenn  der  Mensch  erst  g-elernt  hat,  „was  er  sein  muB,  um  Mensch 
zu  sein",  harmonisch  zusammen.   Dagegen  ist  es  ein  schweres  Verbrechen 
gegen  das  Wesen  des  Menschen,  wenn  die  Religion  sich  unterfangt,  die 
Wissenschaft  zu  meistern,  und  ein  noch  groBeres  Verbrechen,  wenn  die 
Wissenschaft  die  Freiheit  und  mit  ihr  die  Pflicht  in  Frage  stellt."    Der 
Autor  bringt  einmal  die  gesamte  Kantische  Philosophic  auf  folgende  prazise 
Formel:  „Was  kann  ich  wissen?"  und  „Was  soil  ich  tun?"    Das 
sind  die  beiden  Fragen,  die  Kant  beschaftigen.  „Was  soli  ich  tun?",  das  ist 
die  Frage,  die  die  praktische  Vernunft  oder  die  Freiheit  des  Menschen 
beantwortet.   In  den  „Grundlagen"  sagt  Chamberlain:  „Kant  stimmt  mit 
Goethe  iiberein  in  „der  Ehrfurcht  des  Menschen  vor  sich  selber".   Erst  auf 
dieser  Stufe  gelangt  der  Mensch  zum  Hochsten,  dessen  er  fahig  ist.   Das 
ist  Goethes   Religion  der  Ehrfurcht  vor  sich  selbst.    Hier  ist  der  feste 
Punkt  des  Archimedes.    Diese  Religion  bildet  den  vollen  Gegensatz  zur 
Mechanik.   Das  ist  germanische  Religion:  der  Nexus  zwischen  den  beiden 
Welten,  der  sichtbaren  und  der  unsichtbaren,  der  zeitlichen  und  der  zeit- 
losen,  sonst  unauffindbar,  liegt  euch  Menschen  im  Busen,  das  lehrt  euch 
Kunst,  Liebe  und  Mitleid.   Religion  sei  auch  nicht  nur  indische  metaphy- 
sische  Erkenntnis,  sondern  Tat  der  Gegenwart.    Kant  sagt  einmal  ganz 
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gemeinverstandlich :  „Er  (der  Mensch)  verkniipft  Gott  und  Welt",  „oder", 
fiigt  Chamberlain  hinzu,  „wie  der  wissenschaftliche  Ausdruck  lautet:  er 
ist  Natur  und  zugleich  auch  Freiheit;  als  Natur  ist  er  ein  bloBes  Rad  in 
einem  liickenlosen  Mechanismus,  als  Freiheit  ist  er  eine  Personlichkeit, 
deren  Wert  und  Wiirde  alles  iibertrifft,  was  die  Natur  hervorzubringen 
vermag.''  Dieses  Wort  steht  in  „Deutsches  Wesen".  Ebendaselbst  sagt 
der  Autor:  „LaBt  sich  das  Qesetz  von  Ursache  und  Wirkung  nicht  als 
unbedingte  Notwendigkeit  nachweisen,  dann  ist  unsere  stolze  Wissen- 
schaft  der  Natur  ein  Kartenhaus;  kann  die  Freiheit  angezweifelt  werden, 
dann  ist  Sittlichkeit  und  mit  ihr  Religion  ein  schwankes  Rohr."  Ein  anderes 
Wort  Chamberlains  ist  folgendes:  „Kants  Religionslehre  ist  nichts  weiter 
als  die  ausfuhrliche  Begrundung  und  die  methodische  Entwicklung  von 
Christi  Lehre:  „Das  Reich  Qottes  ist  inwendig  in  euch." 

Hay  arts  Sinfoni e  >  /  Von  Dr.  Alfred  Einstein,  Munchen 

„Wenn  wir  Joseph  Haydn  nennen,  so  denken  wir  uns  einen  unserer  groBten 
Manner;  gro6  im  Kleinen  und  noch  groBer  im  OroBen;  die  Ehre  unseres  Zeit- 
alters.  Immer  reich  und  unerschopflich;  allezeit  neu  und  frappant;  allezeit  erhaben 
und  groB,  selbst  wenn  er  zu  lacheln  scheint.  Er  hat  unsern  Instrumentalstiicken, 
und  namentlich  den  Quatuors  und  Sinfoni  en,  eine  Vollendung  gegeben,  die 
vor  ihm  unerhort  war.  Alles  spricht,  wenn  er  sein  Orchester  in  Bewegung  setzt. 
Jede,  sonst  bios  unbedeutende  Fiillstimme  in  den  Werken  anderer  Komponisten, 
wird  oft  bei  ihm  zur  entscheidenden  Hauptparthie.  Jede  harmonische  Kiinsteley, 
sey  sie  selbst  aus  dem  Gothischen  Zeitalter  der  grauen  Contrapunktisten,  stehet 
ihm  zu  Gebote.  Aber  sie  nimmt  statt  ihrem  ehemaligen  steifen,  ein  gefalliges 
Wesen  an,  sobald  ER  sie  fur  unser  Ohr  zubereitet.  Er  besitzt  die  groBe  Kunst, 
in  seinen  Satzen  offers  bekannt  zu  s  c  h  e  i  n  e  n.  Dadurch  wird  er  trotz  alien  contra- 
punktischen  Kiinsteleyen,  die  sich  darinne  befinden,  populair  und  jedem  Liebhaber 
angenehm.  Seine  Themen  tragen  durchaus  das  Geprage  des  Originalgenies  und 
machen  ihren  Verfasser  dem  aufmerksamen  Zuhorer  unter  tausenden  unverkenn- 
bar.  Oefters  scheinet  aber  auch  in  seinen  Werken  nur  das  Ungefehr  die  Noten 
aufs  Papier  gebracht  zu  haben.  Aber  welche  Wendung  nehmen  diese,  dem  ersten 
Ansehen  nach  nichts  sagenden  Noten  unter  seinen  Meisterhanden  in  der  Folge? 
Man  wird  mit  fortgerissen!  Eine  abwechselnde  Beklemmung  und  Freude  fiber  die 
Verwickelungen  und  Auflosungen  seiner  grofien  Ideen  bemachtigt  sich  des  Zu- 
horers  und  macht,  daB  er  sich  selbst  vergiBt.  Die  junge  Schone  sowohl,  als  der 
bey  den  Partituren  grau  gewordene  Contrapunktist  horen  seine  Werke  mit  Ver- 
gniigen  und  Beyfall.  Beweises  genug,  wie  sehr  ihm  Natur  und  Kunst  zu  Gebote 
stehen." 

Der  Lexikograph  Ernst  Ludwig  Gerber,  fiirstlich  Schwarzburg-Sonders- 
hausischer  Kammermusikus  unjd  Hoforganist,  hat  das  zu  einer  Zeit 
drucken  lassen  (1790),  als  Haydn  noch  nicht  an  seine  Londoner  Reise 
dachte  und   seine   groBten   Werke   noch   ungeboren   waren;   und   etwas 

*)  Anmerkung  der  Schriftleitung:  Wenn  wir  diesen  Artikel,  der  als  Einleitung  zu  der  Eulen- 
burgschen  Kleinen  Partiturausgabe  von  18  Haydnschen  Sinfonien  erschienen  ist,  mit  Erlaubnis  des 
Verlegers  hier  zum  Abdruck  bringen  und  damit  von  unsrer  Maxime ,  nur  Originalbeitrage  zu  bringen 
abweichen,  so  hat  dies  seine  besonderen  Grande.  Der  Aufsa-z  stellt  so  ziemiich  das  Beste  dar,  was 
in  Kiirze  uber  Haydn  geschrieben  worden  ist,  weshalb  wir  bei  der  Wkhtigkeit,  die  unserer  Ansicht 
nach  Haydn  fur  die  kommende  Zeit  haben  wird,  unbedingt  unse«e  Leser  mit  ihm  bekannt  machen 
wollten,  als  einem  grundlegenden  Aufsatz  fur  wehvre  A'beiten  iiber  Haydn.  Ferner  durfte  aber  in 
einem  vor  allem  Kant  gewidmeten  Hefte  ein  Artikel  Uber  Haydn  nicht  fehlen,  da  die  beiden  Manner 
in  der  Art  ihrer  ,kritischen"  Betrachtung  in  gewisser  Beziehung  eng  zusammengehSren.  Ferner  hat 
sich  Haydn  in  einer  Weise  gerade  auch  mit  dem  menschlichen  Cnarakter  beschaftigt,  die  das  20.  Jahr- 
hundert  hof'entlich  mehr  beschaftigen  wird  als  das  neunzehnte,  das  von  derartigem  so  gut  wie  gar 
nichts  wissen  wollte.    Sein  Cnarakter  war  denn  auch  darnach. 
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Besseres  ist  im  ganzen  19.  Jahrhundert  iiber  Haydn  nicht  geschrieben 
worden.  Man  konnte  Gerbers  Satze  nacheinander  zur  Qrundlage  einer 
Abhandlung  iiber  Haydn  machen,  so  wie  ein  Pfarrer  seiner  Sonntags- 
predigt  eine  Bibelstelle  zugrunde  legt,  und  es  wiirde  in  dieser  Abhand- 
lung nichts  Wesentliches  fehlen.  Es  ist  bezeichnend,  nicht  fiir  Haydn, 
aber  fur  das  Jahrhundert  der  „Romantik",  daB  ein  Musiker  wie  Robert 
Schumann  iiber  den  „ewig  jungen  Altmeister"  —  eine  der  beliebten  Phra- 
sen,  wie  sie  groBen  Schopfern  angehangt  werden,  zu  denen  man  kein 
Verhaltnis  mehr  hat  —  wortwortlich  schreiben  konnte:  „Tieferes  Inter- 
esse  hat  er  fiir  die  Jetztzeit  nicht  mehr"  (ein  Urteil,  das  Schumanns 
Schiitzling  Brahms  allerdings  nicht  mehr  unterschrieben  hatte),  und  daB 
sich  spater  als  die  einzigen  Lobpreiser  Haydns  nur  mehr  die  kleinen 
Leute  und  braven  Burger  wie  J.  H.  Riehl  und  D.  Fr.  StrauB  auftaten. 

Das  romantische  und  nebenbei  ach!  so  historizistische  Jahrhundert  hatte 
kein  Oefiihl  mehr  fiir  die  klassische  GroBe  Haydns,  aber  auch  noch  keinen 
Blick  fiir  seine  entscheidende  geschichtliche  Stellung,  so  sehr  es  sich 
riihmte,  Handel  und  Bach  und  damit  die  ganze  altklassische  Musik,  den 
Schliissel  und  Ausgangspunkt  fiir  die  Erkenntnis  jener  Stellung  Haydns, 
wiedei-  entdeckt  zu  haben.  Als  Haydn  seine  ersten  schopferischen  Ver- 
suche  machte,  war  Bach  schon  tot  und  Handel  starb  genau  in  dem  Jahre, 
als  Haydn  seine  erste  Sinfonie  schrieb,  1759.  Haydn  war  hineingeboren 
in  das  Zeitalter  der  Homophonie,  das  sich  im  Lauf  des  17.  Jahrhunderts 
auf  alien  Gebieten,  in  der  Oper  und  Kirchenmusik,  in  der  Kantate,  Sonate 
und  im  Konzert  langsam  vorbereitet  hatte  und  gerade  um  1750  auf  dem 
Gipfe!  seines  Triumphes  stand:  ein  Triumph  der  Melodie  und  ihrer 
Fioritur,  ein  Triumph  zugleich  iiber  Harrnonie  und  Polyphonic  —  die 
eine  verarmt  bis  auf  die  alltaglichsten  Beziehungen  von  Tonica  und  Do- 
minanten;  die  andere  in  eine  dunkle  Ecke  verbannt  und  als  gothisch  und 
barbarisch  verschrien  und  gemieden.  Auch  wo  das  17.  Jahrhundert,  wo  die 
groBen  italienischen  Altklassiker,  wo  Bach  und  Handel  „galant"  schrie- 
ben,  war  ihre  „GaIanterie"  durchblutet  und  gekraftigt  von  polyphonem 
Grundwesen,  ihrer  unverlernbaren  Muttersprache.  Das  auf  die  Altklassik 
folgende  Zeitalter  zerbrach  in  galante  und  gelehrte  Musik.  Es  ist  die  Zeit, 
da  in  unbegreiflich  raschem  Verfall  die  Fuge  den  Schulmeistern  und  Theo- 
retikern  anheimfallt,  da  die  Oratorien  in  knocherne  und  tote  Vokalfugen 
und  -doppelfugen  auslaufen,  indes  das  Ideal  der  Zeit  sich  in  der  Opern- 
arie  der  Primadonnen  und  Kastraten,  in  der  Solosonate  und  dem  Konzert 
der  Virtuosen  in  jubilierender  Melodie  verkorpert.  Und  man  soil  diese 
melodische  Homophonie  nicht  verdammen,  wo  sie  gesetzlich  ist:  in  der 
Arie,  in  der  Sonate  fiir  ein  Soloinstrument,  im  Konzert,  wo  Tutti  und  Solo 
sich  in  anderem  Sinne  gegeniiberstehen,  als  die  Stimmen  in  einer  poly- 
phonen  Einheit.  Aber  ihre  Armut  und  Gefahr  wird  sofort  sichtbar,  wo 
mehr  ere  gleichgeordnete  Klangtrager  und  Klangkorper  zusammentreten, 
in  der  Sinfonie  und  im  Quartett.  Nichts  Kiimmerlicheres,  Leereres  als  die 
sog.  napolitanische  Opernsinfonie  mit  ihren  larmenden  Akkordtiraden, 
nichtsnutzigen  Sechszehntelskalen,  dem  D-Dur-  oder  C-Dur-Spektakel  ihrer 
Einleitungssatze,  der  faden  „Zartlichkeit"  ihrer  Mittelsatze  in  langsamem 
Tempo,  der  nichtigen  Munterkeit  ihrer  AbschluBteile.  Und  doch  war  es 
gerade  diese  italienische  Sinfonie-  oder  Ouvertiirenform,  aus  der  die  Sin- 
fonie Haydns,  die  klassische  Sinfonie  hervorgegangen  ist. 
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Haydn  ist  es  gewesen,  und  er  allein,  der  diesen  Dualismus  zwischen 
galanter  und  gelehrter  Musik  iiberwunden  hat  und  damit  zu  dem  Angel- 
punkt  der  ganzen  Geschichte  der  Instrumentalmusik  des  18.  Jahrhunderts 
geworden  ist.  Man  konnte  sich  aus  dieser  Geschichte  Mozart  wegdenken, 
und  die  Musik  ware  dann  urn  eine  Unendlichkeit  armer;  aber  ohne  Haydn 
den  Entscheidenden  ware  Beethoven,  der  erst  in  Wien  durch  die  nahere 
Bekanntschaft  mit  dem  alteren  Meister  er  selbst  wird,  nicht  denkbar. 
Nicht  als  ob  Haydn  als  Schopfer  der  Sinfonie  keine  Vorganger  und  Vor- 
bilder  gehabt  hatte.  Er  ist  den  italienischen  Komponisten  von  „Sinfonien" 
verpflichtet,  unter  ihnen  gerade  auch  dem  Giambattista  Sammartini,  den 
er  spater  einmals  als  „Schmierer"  bezeichnet  hat  (er  ist  dafiir,  in  London, 
von  Felice  Giardini  als  „deutscher  Hund"  abgetan  worden);  er  ist  es 
den  Wiener  Komponisten  von  Ouvertiiren  und  Kassationen,  den  Monn 
und  Wagenseil,  er  ist  es  endlich  den  Mannheimern,  den  Johann  Stamitz 
und  Richter.  Seine  Tat  tut  dem  Verdienst  und  der  Personlichkeit  vor 
allem  des  Stamitz  keinen  Abbruch,  der  kiinstlerische  Ausdrucksmittel  — 
eine  effektvolle  Crescendo-  und  Diminuendotechnik,  eine  bis  zum  Mani- 
rierten  geistreiche  und  belebte  Dynamik  im  Kleinen  —  in  einer  Form 
eingefuhrt  und  gepflegt  hat,  wie  sie  dem  gesiinderen  und  ruhigeren 
Haydn  gar  nicht  gemaB  war.  Gerade  die  erste  Sinfonie  Haydns,  und  nur 
sie,  beginnt  im  ersten  Satz  mit  einem  echt  Mannheimer  Crescendo,  das 
Haydn  spater  nicht  mehr  verwandt  hat:  diese  Leidenschaftlichkeit,  dies 
kleine  Pathos,  diese  billige  Effektsiichtigkeit  liegen  ihm  nicht,  er  greift 
zuruck  auf  die  vornehmere  Terrassen-  und  Gruppendynamik,  wie  sie 
sich  aus  dem  altklassischen  Concerto  grosso  entwickeln  und  allerdings 
unendlich  verfeinern  und  bereichern  HeB.  Jeder  Musikfreund  kennt  den 
noch  fiir  den  spatesten  Haydn  typischen  Anfang  des  ersten  Sinfoniesatzes; 
daB  eine  zarte  Concertinogruppe  das  Hauptthema  vorbringt,  das  dann 
vom  Tutti  des  Orchesters  jubelnd  wiederholt  wird:  diese  Abwechslung 
von  laut  und  leise  bleibt  bestimmend  fiir  die  ganze  Haydnsche  Sinfonik. 
Ein  anderes  Prinzip  des  Konzerts  war  sogar  eine  groBe  Gefahr  fiir  Haydn, 
und  es  gehort  wieder  zu  seinen  unsterblichen  Verdiensten,  daB  er  auch 
sie  iiberwunden  und  damit  eine  neue  Synthese  geschaffen  hat:  die  Ge- 
fahr des  konzertierenden  Solos.  Es  gibt  ein  paar  beriihmte  Jugendsinfo- 
nien  Haydns  programmatischen  Charakters,  die  die  Tageszeiten  „dar- 
stellen"  wollen:  drei  von  vieren,  der  Morgen,  Mittag,  Abend,  sind  erhal- 
ten.  Uber  Haydn  als  „Programm"- Komponisten  sprechen  wir  spater;  aber 
diese  Sinfonien  zeichnen  sich  auch  durch  das  konzertante  Hervortreten 
von  Soloinstrumenten  aus.  Der  Begriff  der  Sinfonie  schwacht  sich  in 
diesem  breiten  Konzertieren  von  Violine,  Flote,  Violoncell,  das  Orchester 
zerfallt  in  bevorzugte  und  begleitende  Instrumente,  das  Thematische  ins 
Ariose,  ins  allzu  Liedhafte.  Das  hat  Haydn  erkannt  und  gemieden;  auch 
spater  noch  finden  sich  in  seinen  langsamen  Satzen,  in  den  Trios  seiner 
Menuette  Soli,  aber  sie  treten  im  ganzen  hervor,  nicht  aus  ihm  heraus: 
bis  zu  dem  idealen  sinfonischen  Verhaltnis,  in  dem  das  Solo  etwa  im 
Andante  der  groBen  Es-Dur-Sinfonie  (mit  dem  Paukenwirbel)  im  Orga- 
nismus  steht:  der  zarte  Seufzer  der  Oboe  im  Minore,  die  Solovioline  im 
Maggiore,  die  als  einer  fiir  alle  spricht  und  in  den  Kreis  des  Ganzen 
wieder  zuriicktritt. 

Die  andere   Gefahr,   die   Gefahr  der   Homophonie,  haben   weder  die 

171 


Italiener  noch  die  Mannheimer  vermeiden  konnen,  und  auch  die  Wiener 
waren  ihr  erlegen  ohne  Haydn.  Ihre  Sinfonien  stehen  und  fallen  mit  dem 
absoluten  Wert,  der  Gefalligkeit  oder  Frische  der  Themen  und  ihrer 
Folge;  sie  bleiben  in  den  besten  Fallen  Rokoko,  Zeitalter  der  Empfind- 
samkeit.  Auch  wo  sich  bei  ihnen  „Durchfiihrungen"  ergeben,  bleibt  es 
bei  aller  Qeistreichigkeit  und  Liebenswiirdigkeit  bei  einer  bloBen  Mas- 
kierung  der  Homophonie,  und  wo  es,  wie  in  manchen  Fallen  der  Durch- 
fuhrungen  oder  SchluBsatze,  mit  dem  Kontrapunkt  ernst  wird,  fallt  der 
Ernst  sofort  in  jene  berufene  Qelahrtheit.  Haydn  ist,  um  es  paradox 
auszudriicken,  nicht  abhangig  von  der  Qualitat  seiner  Themen.  Sie  schei- 
nen  nichts,  und  sind  doch  etwas.  DaB  sie  etwas  sind,  zeigt  sich  bei  der 
Reprise  des  Sinfoniesatzes;  daB  etwas  in  ihnen  steckte,  zeigt  sich  in  der 
Haydnschen  Durchfuhrung. 

Die  Durchfuhrung  ist  die  Rechtfertigung  der  homophonen  Themen- 
aufstellung.  Man  weiB:  der  erste  Teil  eines  Sonatensatzes  ist  ein  melo- 
disch-harmonisches  Ganzes,  in  dem  ein  Dualismus  oder  Gegensatz  eine 
Rolle  spielt  —  meist  der  von  einem  lebhaften  und  „mannlichen"  und 
einem  zarten  „weiblichen"  Thema:  das  Ganze  fiihrt  in  Dur-Satzen  in  der 
Regel  zur  Dominante  der  Haupttonart,  in  Mollsatzen  zur  parallelen  Dur- 
tonart.  Die  Durchfuhrung  hat  die  Funktion,  zur  Wiederholung  des  ersten 
Satzteiles,  zur  „Reprise"  zuriickzufiihren,  und  es  gehort  zur  Wirkung 
jeder  guten  Durchfuhrung,  daB  die  Reprise  auf  einer  neuen  Ebene  des 
Gefiihls  oder  Geistes  erscheint,  daB  sie  den  Gehalt  der  Themen  auf- 
deckt.  Haydns  Durchfuhrungen  sind  Spannung  von  Anfang  bis  Ende, 
Spannung  wie  sie  sich  ergibt  aus  der  Auseinandersetzung  der 
Themen  und  Thementeile,  aus  Auseinandersetzung,  die  sich  bis  zum 
Kampf  steigern  kann.  Mit  einem  Ruck  fiihrt  Haydn  von  der  Tonart  weg; 
er  liebt  es,  die  Grundtonart  bald  wieder  zu  beruhren  („falsche  Reprise"), 
um  die  lebendige  Kritik  des  Themendualismus  nur  um  so  tiefer  und  er- 
schopfender  zu  erneuen:  erst  wenn  in  der  Durchfuhrung  das  Wesen  des 
jeweiligen  „moralischen",  musikalischen  Charakters  der  Sinfonie  erkannt, 
erschienen  ist,  springt  die  Reprise  aus  ihr  hervor.  Und  so  ist,  wenn  es 
auch  Verwandtschaften  einzelner  Werke,  wenn  es  auch  ein  allgemeines 
Prinzip  Haydnscher  Durchfuhrung  gibt,  jede  Sinfonie  Haydns  von  der 
andern  verschieden,  jede  eine  Individualist,  wenn  auch  im  Lauf  der 
35  Jahre,  in  die  das  Sinfonieschaffen  Haydns  fallt,  eine  unerhorte  Ent- 
wicklung  (deren  Darstellung  im  einzelnen  ein  Buch  ergabe)  stattfindet: 
einer  der  Marksteine  dieser  Entwicklung  ist  die  Sinfonie  „mit  dem  Horn- 
signal",  in  der  der  groBe  sinfonische  Apparat  zum  erstenmal  nicht  kon- 
zertant,  sondern  eben  sinfonisch  bewaltigt  ist,  in  dem  zum  erstenmal  die 
sinfonische  Variation  als  SchluBsatz  auftritt.  Die  Spannung  wird  immer 
weiter  und  kiihner,  ohne  an  Logik  und  Gesetzlichkeit  einzubiiBen;  der 
Charakter  der  Themen  wandelt  sich  —  Haydn  hdrt  nicht  auf,  von  seinen 
Kunstgenossen,  und  zuletzt  und  am  meisten  von  seinem  groBten,  Mozart, 
zu  lernen  — :  sie  werden  einfacher,  liedmaBiger,  inniger,  kantabler,  „sing- 
barer"  und  suBer;  das  Prinzip  der  thematischen  Arbeit  durchdringt  schon 
die  Themenaufstellung,  so  daB  die  Haltung  der  Sinfonie  im  ganzen  ein- 
heitlicher  und  geistiger  wird  —  all  das  ist  an  den  beriihmten  zwolf 
groBen  Sinfonien,  die  Haydn  1791  und  1794  fur  seine  Londoner  Konzerte 
geschrieben  hat,  als  an  Musterbeispielen  zu  studieren.  Aber  vorhanden  ist 
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das  Prinzip  von  Anfang  an,  und  wer  die  40  Jugendsinfonien  studiert, 
die  in  der  Gesamtausgabe  der  Haydnschen  Werke  bisher  zuganglich 
sind,  der  wird  des  Bewunderns  kein  Ende  finden. 

„Thematische  Arbeit"  —  was  ist  sie?  Sie  ist  jene  Synthese  von  Homo- 
phonie  und  Polyphonie,  die  Rettung  des  Begriffs  der  Sinfonik,  die  Aus- 
gleichung  des  Oegensatzes  zwischen  den  luxurierenden  Melodiestimtnen 
und  den  faulen  Bassen  der  Homophonie,  die  Emanzipation  der  Mittel- 
stimmen  und  damit  die  endgiiltige  Verabschiedung  des  Basso  Continuo, 
ein  neuer  Begriff  des  Konzertierens,  die  Verschmelzung,  Versohnung 
jener  Begriffe  des  Galanten  und  Gelehrten.  Es  gibt  das  Autograph 
einer  Haydnschen  D-Dur-Sinfonie  von  1771,  in  deren  Andantino  Haydn 
ein  paar  Takte  ausgestrichen  und  dazu  bemerkt  hat:  „Dieses  war  vor 
gar  zu  gelehrte  Ohren."  Das  ist  einer  jener  seltenen  Ausspriiche,  die 
blitzartig  in  das  Schaffensgeheimnis  eines  Meisters  hineinleuchten.  Haydn 
hat  den  strengen  Kontrapunkt  nicht  gemieden,  aber  er  hat  ihn  in  einem 
neuen  Sinn  verwendet.  In  den  70er  Jahren  schreibt  er  ein  Adagio  itn 
doppelten  Kontrapunkt  oder  ein  kanonisches  Andante;  aber  am  charakte- 
ristischsten  ist  es,  daB  er  schon  ganz  friihe  —  in  seiner  dritten  Sinfonie 
von  1761  —  das  Menuett  kanonisch  gestaltet  und  auf  diese  Form  mit 
Vorliebe  zuriickgreift,  wie  um  in  diesem  seinen  konzentriertesten  Satz  die 
Konzentriertheit  zu  iiberspitzen,  die  Ausdrucksform  launig  ad  absurdum 
zu  fuhren.  Und  die  gleiche  dritte  Sinfonie  enthalt  das  erste  Beispiel 
jenes  kontrapunktischen  SchluBsatzes,  der  beginnt,  sich  gebardet  wie 
eine  Fuge,  und  doch  nur  der  Witz  einer  Fuge  ist,  —  nicht  etwa  die 
Parodie  einer  Fuge,  aber  der  mit  der  Strenge  und  dem  Gestrengsein 
doch  nur  spielt.  Das  Fugato  unterwirft  sich  dem  Geist  der  Sonate.  Die 
Laune  Haydns  (gewohnlich  sein  „Humor"  genannt  —  aber  der  eigentliche 
Humor  ist  erst  die  Domane  des  sentimentalischen  Beethoven)  ist  durch- 
aus  nicht  Komik:  sie  ist  Geist,  Wachsein,  Witz,  und  sie  vermag  urplotzlich 
in  sehr  ernste,  gefahrliche  Regionen  zu  fuhren,  die  zu  der  Fabel  vom 
Papa  Haydn,  zu  dem  „zopfigen"  Vorlaufer  Mozarts  und  Beethovens 
durchaus  nicht  passen  wollen.  Diese  Beweglichkeit,  das  Diskursive  — 
das  beste  Erbteil  des  18.  Jahrhunderts,  ist  die  Seele  der  Haydnschen 
Durchfuhrung,  sie  ist  die  Seele  seiner  eigensten  und  groBten  Schopfung, 
seines  SchluBsatzes.  Der  Haydnsche  SchluBsatz  unterscheidet  sich 
nur  durch  den  Witz  des  Themas  und  des  Thematischen  vom  ersten  Satz, 
nicht  durch  die  Form.  Er  hat  auf  den  Geist  des  ersten  Satzes  zweifellos 
zuriickgewirkt,  wenn  er  auch  nur  seine  Thematik  beeinfluBt  hat.  Es  ist 
bezeichnend,  daB  Haydn  an  der  Lieblingsform  eines  seiner  Vorbilder, 
Phil.  Em.  Bach,  dem  er  im  Einzelausdruck  sonst  viel  verdankt,  der  Rondo- 
form,  so  ziemlich  vorbeigegangen  ist.  Sie  ist  ihm  zu  simpel  und  billig. 
Wenn  er  sie  anwendet,  wie  in  der  groBen  Londoner  Es-Dur-Sinfonie, 
kombiniert  er  sie  in  geistreichster  Art  mit  der  Sonatenform.  Haydn  liebt 
die  nervose  und  kokette  Art  der  Phil.  Em.  Bachschen  Pointierung  nicht, 
genau  wie  er  die  Empfindsamkeit  Phil.  Em.  Bachs  nicht  liebt,  und  in 
seinen  Satzen  zur  tiefen  Empfindung  gewandelt  hat.  Bei  keinem  Zeit- 
genossen  —  auch  bei  Mozart  nicht  —  findet  man  jene  nur  ihm  eigen- 
tiimlichen  langsamen  Satze,  die  ganz  auf  Zweistimmigkeit  gestellt  sind, 
unendliche  reine  Melodie  iiber  stutzendem  BaB  und  doch  im  Grundwesen 
verschieden  von  der  Melodie  der  Altklassik,  der  harmonischen  Erganzung 
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nicht  bediirftig,  ja  ihr  widerstrebend.  Keiner  hat  die  hymnische  Breite 
seines  Adagios,  das  keine  Verwandtschaft  mehr  mit  der  Rousseauschen 
Sentimentalitat,  mit  dem  18.  Jahrhundert,  sondern  mit  Goethescher  Natur- 
nahe  besitzt.  Das  Andante  einer  C-Dur-Sinfonie  um  1769  spielt  noch  mit 
dem  Echo,  es  malt  noch  Naturstimmung;  der  spatere  langsame  Satz 
Haydns  ist  Natur,  wie  denn  Haydn  ohne  Frage  der  bodenstandigste,  ge- 
siindeste  all  unserer  groBen  Meister  ist. 

Haydns  groBtes  Geheimnis  ist  die  Einheit  nicht  nur  des  einzelnen 
Satzes,  sondern  der  ganzen  Sinfonie.  Die  Zeitgenossen  haben  verschie- 
denen  seiner  Werke  auszeichnende  Benennungen  gegeben:  der  „Schul- 
meister",  der  „Philosoph",  die  „Roxelane",  ,,1'Ours",  „la  chasse",  „Feuer- 
sinfonie",  „Merkur",  „La  reine"  und  wie  sie  alle  heiBen.  Es  sind  Marken, 
Etiketten,  ohne  tiefere  Bedeutung.  Haydn  selbst  hat  zu  seinem  Biographen 
Griesinger  von  „moralischen  Charakteren"  gesprochen,  die  er  in  seinen 
Sinfonien  ausgedriickt  oder  dargestellt  habe.  Dasselbe  hatte  Bach  von 
seinen  Fugen  sagen  konnen.  Es  ist  immer  Bach  oder  Haydn,  der  in  diesen 
Fugen  oder  Sinfonien  spricht;  aber  mit  den  moralischen  Charakteren  ist 
jener  Zwang,  jene  Wahrheit  gemeint,  mit  der  in  der  ersten  Durchfiihrung 
sich  der  motivische  Organismus  eines  fast  Objektiven  aus  den  gegebenen 
Themen  aufbaut;  und  dies  Individuelle,  Charaktervolle  bestimmt  dann 
audi  die  Gestaltung  der  iibrigen  Satze.  Man  darf  es  sagen:  es  gibt  keine 
„unwillkurlichere"  Musik  als  Bachsche  Fugen  und  Haydnsche  Sinfonien. 

Das  Menschliche  bei  Haydn  hat  altosterreichische  Mundart  (manchmal 
sogar  betonte  slawische);  aber  in  keiner  Mundart  ist  menschlicher  ge- 
sprochen worden.  Menschlicher  nicht  im  Sinne  romantischen  Affekts. 
Haydns  Sinfonie  fiihrt  nicht  iiber  sich  hinaus,  sie  ruht  vollig  in  sich.  Mit 
ihrer  dynamischen  Vornehmheit  hangt  es  zusammen  —  oder  vielmehr 
diese  Vornehmheit  ist  der  Ausdruck  dafiir,  daB  sie  keine  affektvolle  Ge- 
barde  kennt,  kein  Pathos,  keine  „Extase",  keine  Steigerungen.  Sie  ist  un- 
biirgerlich,  unplebejisch;  sie  ist  wie  ihr  Publikum  aristokratisch;  trotz 
ihrer  Kindlichkeit  und  Frommheit;  deshalb  ist  sie  von  dem  romantischen, 
biirgerlichen,  plebejischen  und  pathetischen  19.  Jahrhundert  auch  nicht 
mehr  verstanden  worden.  Wenn  ihm  das  20.  wieder  gehoren  wird,  so 
wird  das  ein  Zeichen  sein,  daB  es  kunstlerischer,  verstandiger,  besser 
geworden  ist. 

Auseinander set zung en  tiher  das  vvesen  der 
neuen   J^lusy'k  /  Von  Dr.  Alfred  Heufl 

IV.  Ober  Othmar   Schoecks  „Elegie",   (Deutsche   Urauffiihrung 
in  Leipzig  am  12.  Marz) 

Wenn  hier  iiber  des  Schweizers  Schoeck  abendfiillendes  Werk,  die  unter  dem 
Namen  E 1  e  g  i  e  zusammengefaBte  Liederfolge  nach  Qedichten  Lenaus  und  Eichen- 
dorffs,  etwas  eingehender  gesprochen  wird,  so  hat  dies  seine  bestimmten  Oriinde. 
Das  Werk  ist  nicht  nur  seiner  seelischen  Beschaffenheit  und  seiner  Anlage  nach 
etwas  Besonderes  in  der  neueren  deutschen  Liedliteratur,  sondern  bietet  auch  hin- 
sichtlich  seines  Stiles  und  der  Verwendung  seiner  Mittel  so  manches  Interessante 
und  Wesentliche,  daB  es  sich  im  Hinblick  auf  die  Erkenntnis  zeitgenossischen 
Schaffens  tatsachlich  lohnt,  sich  mit  ihm  naher  zu  beschaftigen. 
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Der  Liederkomponist  Schoeck  (geb.  1886)  ist  in  Deutschland  ziemlich  wohl  be- 
kannt,  wenn  man  ihm  im  Konzertsaal  auch  nur  gelegentlich  begegnet.  Man  be- 
greift  dies  nicht  ganz,  denn  Schoeck  hat  nicht  nur  eine  Anzahl  echter  und  schoner, 
sondern  auch  dankbarer  Lieder  geschrieben,  die  ohne  weiteres  iiberzeugen.  Es 
sind  dies  vor  allem  Stiicke,  in  denen  ein  rein  lyrischer  Text  in  einer  geradezu 
schlackenlosen,  schonen  Melodie  eingefangen  wird,  zu  der  eine  Begleitung  erklingt, 
die  in  speziell  Schubertscher  Art  meist  nur  ein  einziges  Motiv  in  vollmusikalischer 
Weise  durchfiihrt,  wobei  die  Harmonik  einzelne  Textstellen  sinngemaB  beleuchtet. 
Schoeck,  der  sich  iiber  diese  ihm  besonders  liegende  Liedstilart  allmahlich  ganz  klar 
geworden  sein  diirfte,  hat  sie  denn  auch  in  der  Elegie  sehr  stark  herangezogen. 
Wo  er  sich  hingegen  von  diesem  Prinzip  stark  entfernt,  indem  er  Texte  wahlt, 
bei  denen  eine  lyrische  Oesangsmelodie  sich  nicht  einstellt  und  eine  ganz  andere 
Textbehandlung  sich  ndtig  macht,  geht's  ihm  meist  nicht  anders  wie  den  andern 
modernen  Liederkomponisten,  und  so  treffen  wir  bei  seinen  bisherigen  Liedern 
eine  starke  Ungleichheit  an;  viel  Oewolltes,  aber  nicht  Bezwungenes.  DaB  ihm 
aber  echte  Qebilde  gelungen  sind,  die  zum  Besten  der  neueren  Liedliteratur  ge- 
horen,  das  erhebt  ihn  sogar  weit  iiber  die  Menge  liederschreibender  Komponisten 
und  wird  auch  wohl  seine  besten  und  erlebtesten  Lieder  in  eine  spatere  Zeit  ge- 
langen  lassen.   Nun  aber  zur  Elegie. 

Es  ist  dies  eine  aus  24  Nummern  bestehende  Liederfolge  fur  eine  tiefe  Stimme  und 
einem  aus  15  Spielern  bestehenden  Kammerorchester.  Der  Komponist  hat  die  Lieder 
nach  eigenem  Ermessen  aus  den  Qedichten  Lenaus  und  Eichendorffs  zusammen- 
gestellt,  wobei  der  schwermiitige  Lenau  stark  iiberwiegt.  Dieser  Oesamttext,  dem 
der  Komponist  den  Titel  „Elegie"  gegeben  hat,  atmet  wehmiitigste,  durch  ein 
Liebeserlebnis  herbeigefiihrte  Herbststimmung,  und  zwar  von  einer  Intensitat,  die 
bis  zu  einer  entsagenden  Verneinung  des  Lebens  geht.  Etwas  Frisches,  Zukunft- 
frohes  ist  dieser  Zyklus  also  keineswegs,  woriiber  aber  niemand  mit  einem  Kiinst- 
Ier  zu  rechten  hat.  Man  denkt  auch  unwillkiirlich  an  jenen  beriihmten  Liederzyklus, 
der  ebenfalls  in  24  Liedern  die  Wirkungen  eines  ungliicklichen  Liebeserlebnisses  zum 
Ausdruck  bringt  und  sogar  bis  ins  Pathologische  dringt,  an  Muller-Schuberts  Winter- 
reise.  Und  tatsachlich,  man  hat  es  mit  einem  spatherbstlichen  modernen  Oegenstuck  zu 
diesem  Werk  zu  tun,  und  daB  man  immerhin  vergleichen  darf  —  ein  Schubert 
schlagt  dann  allerdings  gelegentlich  geradezu  Menschheitstone  an  — ,  dafur  liegt 
die  Berechtigung  vor  allem  einmal  in  der  seelischen  Echtheit  der  Schoeckschen 
Liederfolge,  der  ich  in  dieser  Beziehung  auBer  Mahlers  Kindertotenliedern  kaum 
etwas  in  der  modernen  Liedmusik  gleichstellen  konnte.  Man  halte  sich  auch 
lediglich  vor  Augen,  daB,  wer  in  eine  so  grofie  Zahl  ahnlich  gearteter,  leidender 
Gedichte  sich  als  Komponist  vertiefen  kann,  dazu  von  innen  heraus  gedrangt  wer- 
den  muB:  auf  auBerliche  Art  ist  Derartigem  iiberhaupt  nicht  beizukommen.  Un- 
zweifelhaft  wird  dem  Horer  auch  ziemlich  viel  zugemutet,  wie  es  auch  bei  Schubert 
der  Fall  ist;  der  Zyklus  besitzt  aber  wirklich  zwingende  Kraft. 

Auch  in  einer  stilistischen  Beziehung  stimmen  die  beiden  Zyklen  miteinander 
uberein,  sofern  Schoeck  ebenfalls  jedes  Lied  fur  sich  allein  hinstellt,  von  dem 
Mittel  instrumentaler  Verbindung  also  keine  Anwendung  macht,  mit  Ausnahme  der 
beiden  letzten  Lieder,  wo  dieses  Ineinandergehen  denn  auch  sehr  wohltuend  wirkt. 
Man  kann  diese  strenge  Trennung  bedauern,  da  sie  auch  dem  Sanger,  der  fur  jedes 
einzelne,  oft  schnell  voriiberziehende  Lied  die  Stimmung  herzustellen  hat,  die  Auf- 
gabe  erheblich  erschwert.  Welche  Abwechslung  in  Pfitzners  „Von  deutscher 
Seek"!  Zudem  hatte  das  von  Schoeck  mit  groBter  klanglicher  Feinheit  ver- 
wendete  Kammerorchester  ausgezeichnete  Gelegenheit  zu  verbindenden  Zwischen- 
spielen  geboten.  Aber  schlieBlich  wird  man  auch  hierin  nicht  mit  dem  Kompo- 
nisten rechten  wollen,  denn  die  strenge  Trennung  hat  urn  so  mehr  jedem  einzelnen 
Lied  auch  zu  einem  Eigenleben  verholfen. 
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Der  Zyklus  iiberzeugt  aber  nicht  nur  in  menschlicher,  sondern  im  ganzen 
audi  in  kunstlerischer  Beziehung,  und  hier  beginnen  die  hier  wesentlichen 
Fragen.  Indetn  Schoeck  ganz  verschiedene  Mittel  anwendet,  auBer  friiheren 
auch  ausgepragt  moderne,  miifite  sich,  theoretisch  geurteilt,  ein  starker 
Zwiespalt  einstellen,  zumal  die  Oegensatze  oft  unvermittelt  nebeneinander- 
stehen,  dann  aber  auch  ganze  Stucke  in  diesem  oder  jenem  Stil  gehalten 
sind.  Und  das  gerade  ist  nicht  der  Fall,  der  naive  Horer  wird  sich  der 
Gegensatze  kaum  klar  bewuBt,  und  auch  fiir  den  scharf  Aufmerkenden 
ergibt  sich  eine  einheitliche  Gesamtwirkung.  Schoeck  zeigt  sich  also  als 
„Zweifrontenkomponist",  wirkt  aber  zugleich  einheitlich.  Des  Ratsels 
Losung  erblicke  ich  zunachst  einmal  in  der  einheitlichen,  stark  seelischen 
Erfassung  der  Oedichte,  die  dem  ganzen  Werk  einen  iiberaus  sicheren  und 
starken  Untergrund  gibt  und  es  weiterhin  von  hier  aus  derart  nahrt,  daB 
die  spezielle  Anwendung  der  Mittel  nicht  in  erster,  sondern  erst  in  zweiter 
Linie  ihre  Rolle  spielt.  Das  macht  auch  das  Werk  zu  einem  kiinstlerischen, 
zu  einem  solchen,  an  dem  sich  Kunstfragen  iiberhaupt  erst  behandeln 
lassen.  Einen  unserer  kiinstlerischen  Hauptsatze,  daB  die  Mittel  nicht 
Zweck,  sondern  wirklich  nur  Mittel  sein  durfen  und  daB, 
wird  dieser  Forderung  genugt,  es  schlieBlich  gleichgiiltig  ist,  mit  welchen 
Mitteln,  alten  oder  modernen  also,  ein  natiirlich  echt  kunstlerischer  Zweck 
erreicht  wird,  diesen  Grundsatz  haben  wir  natiirlich  auch  auf  dieses 
Werk  anzuwenden.  Es  wird  sich  dann  auch  herausstellen,  ob  und  wie- 
weit  Schoeck  trotz  Anwendung  moderner  Mittel  ein  wirklich  moderner 
Komponist  ist. 

Es  wurde  hier  einmal  ausgefiihrt,  daB  die  Geschichte  der  Musik  eine 
solche  der  Melodie  und  —  ihrer  Bearbeitung  sei.  Die  eigentlich  moderne 
Musik  hat  gerade  auch  die  Melodie  zerschlagen,  und  man  ist  gegenwartig 
immer  noch  beschaftigt,  die  Trummer  auf  Grund  neuer  Methoden  zu  be- 
arbeiten,  liebaugelt  aber  auch  bereits  mit  Melodien,  und  stammen  sie 
von  den  Zulukaffern.  Von  diesen  eigentlich  modernen  Komponisten 
unterscheidet  sich  nun  Schoeck  prinzipiell  dadurch,  daB  er  wirkliche 
Melodien  zur  Bearbeitung  vor  sich  hat,  und  zwar  durchgangig  echte, 
meist  ganz  naturliche  und  schon  geschwungene.  Schoeck  hat  also  etwas 
Wirkliches  in  der  Hand  und  kann  deshalb  die  Melodie  bald  eine  Ehe 
zur  rechten,  bald  eine  zur  linken  Hand  eingehen  lassen  oder  auch  im 
gleichen  Lied  beide  Bearbeitungsarten  nebeneinander  anwenden:  die  Me- 
lodie als  solche,  das  eigenfliche  Individuum,  wird  dadurch  wohl  beriihrt, 
keineswegs  aber  in  seinem  Grundwesen  verandert.  Von  hier,  also  zu- 
nachst lediglich  der  Melodie  aus,  trete  man  an  die  beiden  Lieder  in 
unserer  Notenbeilage  heran,  da  uns  durch  das  Entgegenkommen  der 
Verleger,  der  Herren  Breitkopf  und  Hartel,  die  Moglichkeit  gegeben  ist, 
unsere  Ausfiihrungen  in  ihrem  Kernpunkt  auch  praktisch  belegen  zu 
konnen.  Man  wird  bald  bemerken,  daB  es  sich  in  beiden  Fallen  um  echte, 
schon  gebildete  Melodien  handelt,  um  solche,  die  eine  eigene  Seele  haben, 
deshalb  ganz  gut  fiir  sich  allein  gesungen  werden  konnen.  Dieses  Prin- 
zipielle  hat  Schoeck  vor  den  meisten  heutigen  Liederkomponisten  voraus, 
und  das  ist  natiirlich  ein  entscheidendes  Moment.  Man  hat  heute  der 
Melodie  vor  allem  deshalb  den  LaufpaB  gegeben,  weil  man  keine 
echten  Melodien  mehr  zeugen  konnte  und  deshalb  auf  Ersatzmittel  sich 
angewiesen  sah.  Wird  der  Mann  impotent,  so  kommt  er  leicht  auf  allerlei, 
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und  steht  ihm  die  notige  „Sicherheit"  zur  Verfiigung  und  sieht  er  rings 
urn  sich  Genossen,  denen  es  nicht  besser  geht,  so  gelangt  er  schlieBIich 
auch  noch  dazu,  seinen  Zustand  als  den  hoheren,  kultivierteren  anzusehen, 
er  verachtet  die  Melodie,  das  NaturgemaBe,  und  tut  sie  mit  hochmutiger 
Gebarde  in  Bann.  Es  ist  denn  auch  schlieBIich  keine  so  groBe  Kunst,  ein 
Gebiiude  zu  Fall  zu  bringen,  wenn  man  ihm  das  Fundament,  und  das 
ist  in  der  Musik  nun  einmal  die  Melodie  in  dieser  oder  jener  Auspragung, 
beim  Lied  die  eigentliche  Liedmelodie,  wegnimmt. 

Als  wirklicher  Melodieerfinder  ist  also  Schoeck  ganz  und  gar  kein  moder- 
ner  Musiker,  und  er  diirfte  vorlaufig  von  den  Vertretern  der  neuen  Musik 
mit  zweideutigen  Augen  betrachtet  werden,  und  dies  auch  deshalb,  vveil  er 
teilweise  mit  ihren  Mitteln  arbeitet.  Denn  nun  gebe  man  sich  auch  mit  der 
„Begleitung"  des  ersten  der  beiden  Lieder  ab.  Das  wird  scharfe  Kost  fur 
diejenigen  sein,  die  sich  an  diese  Kiiche  noch  nicht  gewohnen  konnten, 
wobei  aber  zu  bemerken  ist,  daB  die  Scharfen  im  Klaviersatz  starker 
hervortreten  als  in  der  die  Klange  verteilenden  Orchesterausfiihrung, 
zumal  Schoeck  mit  dem  Orchester  iiberaus  fein  umgeht,  er  alien  Roheiten 
Strawinskys  und  Hindemiths  feme  steht.  Aber  schneidend  wird  das  Lied 
durch  eine  derartige  Begleitung,  wofiir  den  Grund  der  zweite  Teil  des 
Gedichtes  gibt,  den  in  dieser  Scharfe  aufzufassen,  Berechtigung  vorliegt. 
In  ein  Chaos  tritt  man  aber  trotzdem  keinesvvegs,  im  Gegenteil  herrscht 
Ordnung,  nur  ist  eben  das  Dissonanzverhaltnis  sehr  stark  erweitert,  und 
zwar  hinsichtlich  der  intensiven  Wirkung  im  Sinn  einer  V  e  r  e  i  n  - 
fachung.  Vor  zwanzig  Jahren  hatte  ein  Komponist  zur  Erreichung  einer 
ahnlichen  Intensitat  eine  Unmenge  Akkordmaterial  herangeschleppt,  was 
aber  zugleich  eine  vollig  andere,  namlich  die  in  hysterischen  Lauten 
sich  ergehende,  damalige  Gesangsstimme  eingeschlossen  hatte.  Und  daB 
dieser  unnatiirlichen  und  unechten,  aufgedunsenen  Musikmacherei  der 
Krieg  erklart  wurde,  ist  ein  tatsachlicher,  gerade  von  uns  begriiBter  Fort- 
schritt,  sofern  Abwendung  vom  Unnatiirlichen  immer  ein  Anzeichen  von 
wirklichem  Fortschritt  sein  wird.  Wir  stehen  hier  also  vor  dem  Faktum,  daB 
ein  Komponist,  der  eine  echte  Melodie  zu  erfinden  vermag,  Mittel  der 
neuen  Musik  verwendet,  die  nun  aber,  weil  sie  mit  etwas  dieser  neuen 
Musik  noch  Fremdem,  eben  einer  kompakten,  natiirlichen  Melodie,  zu- 
sammentreffen,  in  anderer  Weise  zur  Anwendung  gelangen,  und  vor  allem 
hierin  besteht  stilistisch  das  Positive  des  Werkes.  Man  kann,  genau 
genommen,  nicht  einmal  sagen,  daB  Schoeck  sich  direkt  der  Mittel  der 
modernen  Musik  bedient,  sondern  vielmehr  der  durch  sie  angeregten 
erweiterten  Verhaltnisse  in  der  Auffassung  der  Tone  zueinander.  Das 
wird  nach  dieser  Seite  hin  auch  wo  hi  einmal  das  Ergebnis  der  heutigen 
Musikbestrebungen  sein,  was  einschlieBt,  daB  jeder  Kiinstler  eine  ganz 
individuelle   Anwendung  dieser  Verhaltnisse  macht. 

Das  Wesen  einer  echten  Liedmelodie  besteht  im  Grunde  genommen 
in  ihrer  Zeitlosigkeit,  d.  h.  ihrer  Unabhangigkeit  von  der  Zeit,  in  der  sie 
erfunden  wird.  Die  zeitlichen  Einfliisse  betreffen  eigentlich  nur  Far- 
bungen,  woher  es  auch  riihrt,  daB  modernste  Komponisten  ganz  alte 
Melodien  verwerten  konnen.  Eine  echte  Liedmelodie  ist,  weil  sie  genitum, 
non  factum  ist.  LaBt  sich  alles  andere  bei  Talent  und  Schulung  machen, 
um  aber  auch  mehr  oder  weniger  der  Zeit  unterworfen  zu  sein,  so  gentigt 
zu    einer   echten   Liedmelodie   Talent    allein    nicht,   sondern    ihre   Ent- 
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stehung  hangt  audi  —  ich  kann  nach  dem  Aufsatz  uber  Kant  den  Aus- 
druck  nun  ohne  weiteres  verwenden  —  von  dem  Intelligiblen  eines  Ton- 
setzers  ab.  Ich  will  damit  in  diesem  Zusammenhang  nur  die  nahere 
Begriindung  dafiir  geben,  warum  die  Melodien  dieses  Werkes,  weil  sie 
eben  meistens  echt  sind,  weder  als  Romantik,  noch  als  klassisch,  noch  als 
modern  angesprochen  werden  konnen.  Sondern  es  sind  Melodien,  Qe- 
bilde  also,  die  einer  recht  verschiedenen  Bearbeitung  unterworfen  werden 
konnen.  Nur  diese  unterliegt  zeitlichen  Einfliissen  und  empirischen  Ab- 
sichten  des  Tonsetzers,  und  wenn  nun  Schoeck  eine  Begleitung  schreibt, 
die  auch  im  inneren  Sinn  kammermusikalisch  gehalten  ist,  also  Intensitats- 
wirkungen  im  Sinne  der  Nachromantik  aus  dem  Wege  geht,  so  gibt  er 
sich  hier  als  Vertreter  der  neuen  Zeit  zu  erkennen.  Die  Begleitungen 
haben  sogar  etwas  Primitives,  die  Stimmen  schleichen  vielfach  formlich, 
bewegen  sich  nur  muhsam  fort,  auf  malerische  Zutaten  wird  entweder 
ganz  verzichtet  oder  sie  werden,  wie  in  einigen  der  erregten,  heftigen 
Lieder,  mit  einer  ebenfalls  beinahe  primitiven,  modernen  Realistik  be- 
handelt.  Wie  in  Nr.  7  das  bange  Herzklopfen,  in  Nr.  11  die  Glocken,  in 
Nr.  14  das  Schwirren  der  Vogel,  der  Wind  Nr.  17  gegeben  werden,  nam- 
lich  immer  auf  einen  „Ton",  ein  Motiv  gestellt,  das  hat  seinen  Ursprung 
in  einer  spezifisch  modernen,  hochst  eindringlichen  kiinstlerischen  Primi- 
tivitat,  die  bei  Schoeck  neu  ist,  trotzdem  aber  nicht  unvorbereitet  kommt. 
Das  Schubertsche  System,  von  dem  bereits  die  Rede  war,  feiert  hier  eine 
moderne  Neugeburt.  In  der  Mehrzahl  der  Lieder  treffen  wir  es  aber  ziem- 
lich  rein,  wenn  auch,  und  zwar  dem  eigentlichen  Charakter  des  Werkes 
entsprechend,  in  mud-elegischer  Gestaltung,  so  daB  es  zu  markanten  Mo- 
tiven  selten  kommt.  All  das  verhilft  weiterhin  die  innere  Einheit  des 
Werkes  herbeifiihren. 

So  wird  man  denn  auch  das  zweite  Lied  unserer  Notenbeilage  verstehen. 
Die  Begleitung  schraubt  das  Gefiihl  ordentlich  zuriick,  wir  erleben  nrr 
Andeutungen,  uber  dem  Ganzen  liegt  fur  mich  geradezu  etwas  Pra- 
raffaelitisches,  die  Harmonik  ist  fast  alterttimlich  einfach  und  doch  neu 
gefaBt.  Vor  allem:  Welch  stille,  innige,  in  sich  hineinsingende  Melodie 
von  gliicklichster  Erfindung,  so  ganzlich  fern  aller  Gefiihlsauftragung! 
Geflissentlich  geht  die  Begleitung  allem  Malerischen  aus  dem  Wege,  eine 
Andeutung  fur  die  Worte:  „Braust  des  Herbstes  banges  Treiben"  findet 
nur  durch  die  Singstimme  statt.  Wie  hatte  ein  Pfitzner  die  Tone  rauschen 
lassen  bei:  Waldesrauschen,  wunderbar,  und  natiirlich  mit  innerer  Be- 
rechtigung,  wahrend  hier  gar  nichts  getan  wird.  Man  erinnere  sich  des 
vorhin  Gesagten.  Es  fiihlt  hier  wohl  jeder,  daB  wir  an  der  Grenzscheide 
zweier  Kunstauffassungen  stehen.  Denn  wir  wollen  es  nochmals  scharf 
zusammenfassend  bemerken:  Auch  wo  Schoeck  mit  als  solchen 
friiheren  Mitteln  arbeitet,  macht  er  von  ihnen  eine  im  see- 
lisch-geistigen  Sinn  neuzeitliche  Anwendung. 

Vieles  ware  noch  auszufiihren,  nicht  zum  wenigsten  die  Beobachtung 
verstandlich  zu  machen,  daB  die  mit  friiheren  Mitteln  bearbeiteten  Lieder 
gegeniiber  den  anderen  weit  warmer  wirken,  gelegentlich  geradezu  heim- 
wehartig.  Man  vergleiche  in  Nr.  8  die  Stellen  in  der  Mitte  und  am  SchluB ; 
da  bricht's  plotzlich  wie  warme  Sonne  durch.  Aber  es  nutzt  nichts;  wir 
miissen  durch,  und  dann  wird's  auch  einmal  wieder  hell,  klar  und  zu- 
gleich  warm  werden. 
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So  wenig  zukunftsfreudiger  Natur  das  Schoecksche  Werk  seinem  mensch- 
Hchen  Charakter  nach  ist,  und  es  uns  als  eine  in  herbstlichste  Farben 
und  Gemutsstimmungen  getauchte  Elegie  gegenubertritt,  ais  kiinstlerisches 
Werk  scheint  es  mir  eine  Mission  zu  haben:  Es  moge  zeigen,  daB  dann 
audi  mit  modernen  Mitteln  sicli  etwas  Echtes  erreichen  laBt,  wenn  der  fur 
alle  Zeiten  geltenden  kiinstlerischen  Forderung  Qeniige  getan  wird, 
daB  man  iiber  Essentia,  das  sind  in  der  Tonkunst  echte  Melodien, 
verfugt.  Alles  andere  mu6  sonst  Schall  und  Rauch  bleiben.  Und  weiter- 
hin  zeigt  es  mit  nicht  minderer  Klarheit,  daB  auch  altere  Mittel  ganz  neu- 
zeitlich  wirken,  wenn  sie  in  diesem  Sinn  zur  Anwendung  gelangen.  Immer 
werden  die  Mittel  als  solche  Materie  bleiben,  Qeist  und  Seele  sind  es,  die 
ihnen  Leben  einhauchen.  Woher  riihrt  es  als  von  hier,  daB  modernste 
Werke  oft  schon  nach  zwei-  und  dreimaligem  Horen  antiquarisch  wirken? 
Der  starke,  in  dieser  Einheitlichkeit  gerade  auch  bei  Schoeck  neu  sich 
zeigende  seelische  Gehalt  wird  es  sein,  der  seine  Elegie  vor  diesem 
Schicksal  bewahrt. 

Die  Auffuhrung  fand  im  Kammermusiksaal  des  Qewandhauses  als  erste  Ver- 
anstaltung  der  hiesigen  Ortsgruppe  der  internationalen  Oesellschaft 
fur  neue  Musik  statt.  Man  sieht,  die  Sache  ist  uns  selbstverstandlich  wichtiger 
als  unsere  Stellung  zu  der  Oesellschaft.  Da  wir  uns  mit  dieser  aber  so  ausgiebig 
beschaftigt  haben,  diirfte  unsere  Leser  gerade  auch  interessieren,  welchen  An- 
klang  in  der  hiesigen  musikalischen  Bevolkerung  die  internationale  Griindung  ge- 
funden  hat.  Trotz  ausgiebigster,  bis  in  die  Hallen  des  Gewandhauses  getragener  Pro- 
paganda einen  recht  geringen,  und  wenn  das  erste  Konzert  gliicklicherweise  auch 
sehr  gut  besucht  war,  so  weifi  man  als  ein  auch  in  diesen  Dingen  etwas  hinter  die 
Vorderseite  Blickender,  daB  weitaus  die  Mehrzahl  der  Besucher  keine  elegischen 
Betrachtungen  dariiber  hatten  anstellen  miissen,  wie  sie  in  das  Konzert  hinein- 
kommen  sollten.  Tatsachlich,  der  internationale  Gedanke  ist  in  Leipzig,  wenig- 
stens  bis  dahin,  ganz  und  gar  nicht  auf  warme  Sympathien  gestoBen,  und  so  ergibt 
sich,  daB  diejenigen,  die  der  Sache  der  neuen  Musik  recht  angelegentlich  dienen 
wollten,  dazu  sich  aber  der  heute  wirkljch  albernen  Flagge  der  Internationalitat 
bedienen  zu  miissen  glaubten,  daB  diese  der  Sache,  auf  die  es  doch  ankommt, 
nur  schadeten.  Hatte  man  ganz  einfach  eine  Gesellschaft  zur  Pflege  zeitgenossi- 
scher  Musik  gegriindet,  so  ware  gegen  das  gesunde  Empfinden  hiesiger  Musik- 
freunde  nicht  verstoBen  worden  und  die  Gesellschaft  hatte  auf  weit  grofieren  Zu- 
spruch  rechnen  diirfen.  Jetzt  diirften  wir  es  aber  erleben,  daB  ein  fleifiig  nach 
auswarts  schreibender  Schriftsteller  wie  Herr  Aber  berichtet,  im  konservativen 
Leipzig  sei  eben  kein  Interesse  fur  neue  Musik  vorhanden.  Dafi,  weiterhin  be- 
merkt,  ein  Werk  wie  die  Elegie,  die  durchaus  der  deutschen  Musik  angehort,  nicht 
des  Eintretens  einer  internationalen  Gesellschaft  bedarf,  sondern,  etwas  friiher 
oder  spater,  seiner  Bedeutung  wegen  dem  deutschen  Musikleben  zugefiihrt  werden 
muBte,  bedarf  nach  den  gemachten  Ausfuhrungen  keiner  Darlegung  mehr.  Im 
Rahmen  der  Gewandhauskammermusikkonzerte  hatte  denn  auch  das  wertvolle 
Werk  seinen  natiirlichen  Platz  finden  konnen. 

Die  iiberaus  warm  aufgenommene  Auffuhrung  leitete  der  Komponist,  ein 
durchgebildeter  Dirigent,  mit  aliem  erforderlichen  Feinsinn  selbst.  Ausgezeich- 
nete  Krafte  standen  ihm  zur  Verfugung,  der  vorzugliche  Baritonist  Thomas 
Denijs,  der  sich  das  Werk  zu  einem  besonderen  Studium  gemacht  hat  —  doch 
kann  ich  mir  manches  innerlicher  denken  — ,  ferner  das  aus  dem  Gewandhaus- 
quartett  und  sonstigen  ersten  Kraften  des  Gewandhausorchesters  bestehende,  durch 
Giinther  Ramin  am  Klavier  vervollstandigte  Kammerorchester.  Man  wird  es  be- 
griiBen,  dem  Werke  in  Leipzig  in  den  nachsten  Jahren  wieder  zu  begegnen. 
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A  US  T  R  I A  C  A 

Von  Emil  Petschnig 
AUS    OPER    UND   KONZERTSAAL 

Nun  ist  nach  mehrfachem  Aufschub,  nach  manchem  Ach!  und  Oh!  wiihrend 
des  Einstudierens  endlich  der  Vertrag  erfiillt  und  das  rothaarige  Scheusal  aus 
der  Merowingerzeit,  Fredigundis  in  der  Ver-„Dichtung"  von  B.  Warden  und 
J.  M.  Welleminsky  und  Vertonung  durch  Frz.  Schmidt  jiingst  zum  3.  (Schwarz- 
seher  meinen:  zum  letzten)  Male  uber  die  Bretter  unserer  Staatsoper  ge- 
schritten.  Bar  jeder  GroBe  auch  im  Bosen,  bar  vor  ailem  jeder  Psychologie,  die 
doch  der  Musik  das  Material  zuzuwerfen  hat,  daraus  sie  ihr  Oewebe  spinne,  ist 
die  Handlung  nur  eine  kitschige  Forge  von  KraBheiten  und  AuBerlichkeiten, 
welche  den  Zuschauer  vollig  gleichgiiltig  lassen.  Und  wenn  schon  zu  solchen 
Schauerszenen  und  Moritaten  musiziert  werden  muBte,  ware  hochstens  melodra- 
matische  Untermalung  am  Platze  gewesen,  welche  einer  raschen  Ent-  und  Abwick- 
lung  der  Vorgange  nicht  im  Wege  stand.  Der  Komponist  jedoch  tauchte  dieses 
hohle  Librettistenmachwerk  nach  altester,  langst  iiberholter  „Wagner-Weis'"  in 
ein  Meer  von  Tonen,  zerdehnte  alles  ins  Ungemessene  und  bewies  dadurch  neuer- 
dings,  daB  ihm  das  intuitive  Gefiihl  fiir  das  auf  der  Biihne  Notwendige,  Wirksame, 
Ziindcnde  absolut  abgeht.  GewiB,  wohin  man  hort,  iiberall  reife  Meisterschaft  in 
der  Beherrschung  des  Harmonischen,  Polyphonen,  Orchestralen;  auch  an  manchem 
charakteristischen  Thema,  an  mancher  sicher  getroffenen  Stimmung  gebricht  es 
nicht;  doch  konnen  solche  Momente  unmoglich  fiir  das  durchaus  Verfehlte  des 
Gesamtstiles  entschadigen,  und  der  Tod  eines  Stuckes,  die  Langeweile,  beginnt 
den  Aufnehmenden  zu  beschleichen.  Die  Kritik  verhielt  sich  durchaus  ablehnend 
und  das  Publikum  demonstrierte  bereits  bei  der  Premiere  durch  sein  Fernbleiben 
gegen  diese  neuerliche  Verschwendung  von  Kraft  und  Zeit  an  eine  von  vornherein 
aussichtslose  Sache,  deren  Begiinstigung,  Annahme  und  Auffiihrung  Direktor 
Schalk  belastet,  welcher  demnach,  trotz  jahrzehntelanger  Opernkapellmeisterlauf- 
bahn,  noch  immer  keine  blasse  Ahnung  von  den  Vorbedingungen  eines  Opern- 
erfolges  zu  haben  scheint.  Oder  war  es  nur  wieder  die  leidige  Freunderlwirtschaft, 
welche  der  Novitat  die  sonst  so  eingerosteten  Pforten  des  Institutes  offnete? 

„Dieses  war  der  erste  Streich  und  der  zweite  folgt  sogleich"  in  Gestalt  der  Neu- 
inszenierung  und  -studierung  von  Meyerbeers  „Afrikanerin".  GewiB  kann  es  nicht 
schaden,  wenn  in  das  wilde  Tohuwabohu  der  modernen  Orchesteropern  ein  Mene- 
ekel  schallt,  welches  daran  erinnert,  daB  alle  dramatische  Musik  eigentlich  vokalen 
Ursprungs  ist,  und  man  nahme  faute  de  mieux  selhst  noch  das  Alterswerk  des  mit 
alien  theatralischen  Salben  geschmierten  Vollenders  der  grand  opera  (der  sie  damit 
zugleich  ad  absurdum  fiihrte)  als  solche  Warnung  hin,  wenn  diese  nur  durch 
(iberzeugende  Stimmen  sich  verkiindigte.  Aber  just  in  diesem  wichtigsten  Be- 
lange  versagt  die  in  Rede  stehende,  nach  20  Jahren  des  Schweigens  unternommene 
Wiederauffiihrung  fast  durchaus,  denn  anstatt  Herrn  Piccavers  und  Frau  Wild- 
brunns,  die  seit  Monaten  fiir  die  Hauptpartien  in  Aussicht  genommen  waren,  tra- 
gierte  die  Utilitat  Fischer-Niemanns  den  Vasko  und  mit  Aufopferung  im 
letzten  Augenblicke  einspringend  die  Altistin  Frl.  P  a  a  1  e  n  die  Selica.  Einzig  Herr 
S chipper  stattete  den  Nelusco  mit  dem  schweren  Geschutz  seiner  Stimme  aus. 
Wie  immer  unter  R.  StrauB'  Direktion  ist  auch  da  das  aufierliche  Blendwerk  einer 
kostspieligen  Ausstattung  (Inszenesetzung:  Oberregisseur  Josef  Turnau)  das 
Wichtigste  an  der  Sache  —  zumal  die  regelrecht  nach  alien  Seiten  schaukelnde 
Schiffsdekoration  und  ein  an  moglichst  hullenlosen  weiblichen  Schouheiten  reiches 
Ballett  sind  als  Anziehungskrafte  gedacht  —  wahrend  ihr  Wesentlichstes  in  Halb- 
heit  stecken  blieb.  Dafiir  grassieren  schon  Notizen  uber  die  fiir  den  Mai  angesetzte 
Urauffuhrung  von  des   Meisters  „Schlagsahne". 

Im  Konzertbericht  sei  diesmal  hoflicherweise  dem  Auslande  der  Vortritt  ge- 
lassen.  Da  ist  zunachst  ein  von  Alick  Maclean  geleitetes  „Keltisches  Konzert" 
zu  verzeichnen,  in  dem  man  die  recht  erfreuliche  Bekanntschaft  mit  einer  „Cim- 
rischen  Rhapsodie"  von  Edward  German  machte.  In  der  Form  einer  pausenlos 
gespielten  Sinfonietta  gehalten,  bezieht  sie  ihr  thematisches  Material  von  alt- 
englischen  ernsten  wie  heiteren  Volksliedern,  die  unter  Benutzung  maBvoller  mo- 
derner  Satzkunst  eine  geschmackvolle  Durcharbeitung  erfahren.  Sie  kann  deutschen 
Dirigenten  mit  gutem  Gewissen  empfohlen  werden.   Bei  aller  Kiirze  und  Schlicht- 
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heit  stimmungsfordernd  war  auch  ein  -,Alte  keltische  Weise"  betiteltes  Violinsolo 
mit  Streicher-  und  Harfenbegleitung,  von  Konzertmeister  R.  Malcher  auf  Ver- 
langen  der  Horerschaft  zweimal  mit  schonstem  Qelingen  vorgetragen.  Weniger 
Behagen  dagegen  weckten  im  Italienischen  Orchester-Konzert  unter  Ed.  Qranelli 
Malipieres  atonale  „Pause  del  Silenzio",  bei  deren  erfindungsloser  Klang- 
wie  Toneklitterung  sich  die  Analogie  mit  dem  wirren  Knauel  von  Farbenklexen 
und  einander  schneidenden  Linien  auf  futuristischen  Bildern  deutlich  wie  noch  nie 
meinem  BewuBtsein  aufdrangte.  Eine  „Cleopatra"-Ouvertiire  von  Mancinelli 
war  regelrechte  Kontrapunktubung,  und  Ponchiellis  „Tanz  der  Stunden"  ge- 
fallige  Ballettmusik  alteren  Stils.  Dazwischen  sang,  ja  tragierte  Frl.  Renee  Gara 
von  der  Mailander  Scala  beliebteste  Opernarien  von  Puccini  u.  a.  mit  prachtvoller, 
groBerStimme  und  wahrhaft  siidlichem  Temperament.  Eine  voluminose,  selten  schone 
voix  blanche  besitzt  auch  Germaine  Lubin  von  der  Pariser  groBen  Oper,  die  wie 
ihre  Toilette  von  geschmackvoller  Einfachheit  war,  auch  in  Vortrag  und  Technik 
den  Beweis  einer  ungemein  vornehmen,  von  jeglichem  Matzchen  freien  Gesangs- 
kultur  an  alten  Meistern,  impressionistischen  Liedern  von  Oabriele  Faure  und 
Fallaschen  spanischen  Vierzeilern  erbrachte.  Leider  giihnte  der  Saal  vor  Leerheit, 
wahtend  das  Konzert  Battistinis  sich  zu  einer  gesellschaftlichen  Attraktion 
auswuchs,  welcher  gliicklicherweise  der  bedeutende  kiinstlerische  Hintergrund 
nicht  abging.  Franzosische  Musik  fiihrte  Georges  Fouilloux  vor.  Darunter, 
von  Zino  Francescatti  auf  einer  herrlichen  Geige  mit  vornehmer  Technik 
gespielt,  E.  Chaussons  orchesterbegleitetes,  aber  wenig  besagendes  ,,Poeme" 
und  von  Vincent  d'lndy  „La  queste  de  Dieu",  welche  Tondichtung  den  HaB 
ihres  Verfassers  (wie  iiberhaupt  des  musikalischen  Neufrankreich)  gegen  Wagner 
so  recht  verstandlich  macht:  Die  Herrschaften  fuhlen  sich  vor  diesem  deutschen 
Genius  so  erbarmlich  klein  und  konnen  doch  noch  immer  nicht  los  von  ihm!  Das 
Budapester  und  das  Triestiner  Streichquartett  war  fur  je  zwei  Abende 
hier  zu  Gast,  und  es  ist  kaum  zu  entscheiden,  welcher  der  beiden  Vereinigungen 
man  fur  tiefstes  Erfassen  des  geistigen  Gehalts  und  seiner  virtuosen  Klangwerdung 
eher  die  Palme  reichen  soil.  Nicht  minder  frappierte  und  packte  die  Sanger- 
vereinigung  der  Prager  Lehrer  (50  ausgesuchte  Stimmen  unter  der  eifer- 
vollen  Fiihrung  M.  Dolezils)  durch  straff e  Rhythmik  und  kuhnste  dynamische 
Kontraste,  die  sie  zumal  an  interessanten  Kompositionen  tschechischer  Autoren 
zu  bewahren   reichlich   AnlaB   hatten. 

Aus  der  Zahl  urnfangreicher  heimischer  Veranstaltungen  mochte  ich  fur  dies- 
mal  nur  herausgreifen  das  erste  von  Musikdirektor  Ignaz  Herbst  geleitete 
Orchesterkonzert  des  deutschosterreichischen  Autorenverbandes,  in  dem  —  eine 
Leipzig  gewiB  interessierende  Kuriositat  —  das  verschollen  gewesene,  aus  den 
Stimmen  erst  wieder  in  Partitur  rekonstruierte  Klavierkonzert  Clara  Wiecks 
seine  Neugeburt  erlebte.  Unwillkiirlich  drangt  sich  bei  dessen  Anhoren  der  Ge- 
danke  auf,  daB  diese  geniale  Frau  der  Nachwelt  wohl  manches  Wertvolle  hinter- 
lassen  hatte,  wiirde  sie  sich  nicht  in  weiblichem  Verzicht  ganz  und  gar  an  Ihren 
groBen  Gatten  verloren  haben.  Eigenartig  der  zweite  Satz,  dessen  bliihende 
Klaviermelodie  von  einem  Cello  begleitet  wird,  ungemein  effektvoll  das  Finale, 
wie  der  Solopart  iiberhaupt  und  leicht  begreiflich  mit  alien  Wirkungen  des  Instru- 
mentes  sich  vertraut  erweist.  Die  Orchestration  stammt  sichtlich  von  kundiger 
Hand.  Frl.  Anny  Nik  el  spielte  das  dankbare  Stuck  technisch  einwandfrei  mit 
groBer  Hingabe  und  loste  durch  es  wahre  Beifallssturme  aus.  Weiters  brachte  der 
Abend  drei  Abteilungen  des  junglisztsche  Ideen  aufgreifenden  ,,Bildwort- 
tonwerks"  nach  Rethels  graphischem  Zyklus  „Auch  ein  Totentanz".  Die  Worte, 
welche  in  knappen  Versen  das  Gegenstandliche  der  Bilder  ausschopfen,  stammen 
von  Aug.  Eigner.  Die  Musik  I.  Herbsts  aber,  die  ihre  tonenden  Bogen  dar- 
uber  spannt,  formt  diese  Dreiheit  der  Kiinste  zu  einem  Ganzen.  Die  Haupt- 
starke  des  Komponisten  liegt  in  einem  eminenten  Sinn  fur  klangliche  Charakte- 
ristik,  und  mischt  da  besonders  die  zweite  Nummer:  Der  Ritt  des  Todes  tiber  das 
morgenfrische  Feld  der  im  tiefen  Frieden  ruhenden  Stadt  zu,  ganz  seltsame 
Farben.  Vom  ubrigen  reichen  Programminhalte  seien  nur  noch  zitiert  der  erste 
Satz  einer  Suite  und  ein  Lied  fur  Bariton  mit  Orchester:  „Ein  leises  Atemholen" 
von  Artur  Perles,  die  beide  von  edlem  Wollen  und  feinftihligem  Konnen  kiinden. 

Hochfliegende  Ambition,  die  sichtlich  unter  dem  Einflusse  von  Mahlers 
Riesenwerken  steht  und  Erde  wie  Himmel  mit  Musik  philosophierend  umfassen 
mochte,  tiirmte  die  im  6.  Sinfoniekonzerte  der  Ges.  d.  Musikfreunde  durch 
Leopold  Re  ich  we  in  uraufgefuhrte  II.  Sinfonie  in  E-Moll  fur  Soli,  Chor,  groBes 
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Orchester,  Klavier  und  Orgel  von  Cornelius  Czarniawski.  Doch  scheitert 
das  groBangelegte  op.  31  am  ganzlichen>>Mangel  einer  Thematik  von  auch  nur 
beschddenem  Personlichkeitsgehait.  Der  mammuthhafte  Apparat,  ein  Trauermarsch 
nach  „Hanneles  Himmelfahrt"  und  Texte  von  Walt  Whitman  (bes.  unsanglich 
veitont)  wie  Knut  Hamsun  vermogen  daruber  nicht  hinwegzuhelfen.  Mit  beson- 
dertr  Genugtuung  aber  darf  ich  von  dem  ungeschminkt  „sturmisch"  zu  nennenden 
Erfolge  sprechen,  den  ca.  4  Wochen  vorher  die  im  selben  Rahmen,  von  dem 
namlichen  Dirigenten  aus  der  Taufe  gehobene  viersatzige  Suite  Rudolf  Katt- 
niggs,  op.  5,  bei  einem  vollig  unbefangenen  Publikum  erzielte,  desselben  Kattnigg, 
von  dem  ich  im  Jannerhefte  24  dieser  Zeitschrift  als  von  einer  hoffnungsvoiien 
jungosterreichischen  Begabung  ausfiihrlicher  berichtete.  Ich  habe  im  Zusammen- 
hange  mit  diesem  Werke  der  damals  gegebenen  Charakteristik  seiner  Tonsprache 
nichts  hinzuzufiigen  noch  abzuziehen  und  brauche  nur  noch  eine  mit  alien 
modernen  Raffinements  vertraute  Instrumentationskenntnis  festzustellen.  Mehrere 
inlandische  und  reichsdeutsche  Orchester  bewerben  sich  bereits  urn  die  Auffiihrung 
dieser  ins  Eigentumsrecht  des  Wiener  Philharmonischen  Verlages  iibergegangenen 
Partitur. 

Ich  aber  fuhle  mich  durch  diese  Bestatigung  meines  Urteils  durch  die  vox 
populi  in  meiner  Propagandatatigkeit  bestarkt  und  mochte  daher  heute  einen  Mu- 
siker  vorstellen,  der  in  wichtigen  Punkten  das  gerade  Oegenteil  des  von  mir 
zuerst  Empfohlenen  ist, 

Karl   Rausch. 

Oebiirtiger  Wiener,  jedoch  nun  schon  seit  17  Jahren  in  dem  kleinen  oberoster- 
reichischen  Stadtchen  Ried  ansassig,  ist  er  daher  nebenbei  sehr  geeignet,  den 
EinfluB  des  Milieus  auf  eine  Kiinstlerpsyche  zu  illustrieren;  wobei  jedoch  eine 
gewisse,  demselben  entgegenkommende  Veranlagung  nicht  iibersehen  werden  darf, 
die  vorliegendenfalls  in  einem  schweigsamen,  scheuen,  ziemlich  melancholischen 
Charakter  (der  nur  ab  und  zu  in  grotesken  Galgenhumor  umschlagt)  gegeben 
erschcint.  Durch  Wald  und  Flur  streifend,  oft  stundenlang  von  einer  Hohe  ins 
Himmelsblau  starrend  oder  aufs  Land  ringsum  blickend,  so  fiihrt  Karl  Rausch 
einsam  seine  Kampfe  mit  der  Welt  aus,  genieBt  —  stille  Freuden,  leidet  — 
sein  Herzeleid,  bis  es  ihm  zum  Ton  wird  und  er  so  beides  idealisierend  iiber- 
windet.  Begreiflich,  daB  solche  musikalische  Konfessionen  sich  nur  der  intimsten 
Formen  bedienen:  des  Klavierstiicks,  des  Kammerstiles,  des  Liedes,  und  auch, 
daB  deren  Satztechnik  infolge  dieses  In-sich-gekehrt-seins  eine  ganz  eigentumliche 
ist,  die  hochstens  mit  Brahms  eine  ganz  entfernte  Ahnlichkeit  hat.  Charakteristisch 
die  in  weitgespannten  Intervallenregionen  sich  ergehenden  thematischen  und  melo- 
dischen  Bildungen,  die  auBerste  Ausnutzung  aller  Lagen  der  Instrumente  bedingen 
und  der  Tonsprache  etwas  Garendes,  Schwarmerisches  mitteilen;  welcher  Eindruck 
noch  durch  mit  Vorliebe  der  Linken  zugeteilte  Passagen  verstarkt  wird,  die  sich 
wie  ein  unterirdisches  Grollen  der  Seele  anhoren.  Fast  standig  notiges  Springen 
beider  Hande,  verbunden  mit  Pedalwirkungen  geben  dem  Fliigel  nicht  nur  fast 
orchestrale  Fiille,  sondern  werden  auch  zu  reicher  Polyphonie  ausgenutzt,  die  aber 
stets  auf  streng  tonaler  Basis  ruht.  Was  natiirlich  aparte  Harmonien  —  wo  sie 
am  Platze  sind  —  nicht  ausschlieBt.  Die  Kompositionen  unseres  Autors  sind 
demnach  keineswegs  leicht  zu  spielen,  erfordern  vielmehr  erst  eine  pianistische 
Anpassung  an  ihren  Stil. 

Um  die  oben  versuchte  Charakterisierung  des  Menschen  zu  verdeutlichen,  ist 
das  geeignetste  ein  Blick  in  seine  Werke,  in  deren  Empfindungsgehalt  und  daraus 
resultierende  Form.  Ich  beginne  dazu  mit  den  beiden  Klaviersonaten  in  D-Moll 
und  Es-Dur,  von  denen  jene  den  Herbst,  diese  den  Wald  zum  Thema  hat.  Erstere 
beginnt  mit  einer  Folge  von  vier  Tonen:  a  gis  g  e  in  der  Oberstimme,  welche 
gleichsam  die  Keimzelle  fur  die  Thematik  auch  der  nachfolgenden  Satze  ist,  rhyth- 
misch,  harmonisch,  dynamisch  verandert,  je  nach  der  Stimmung.  Sie  symbolisiert 
gewissermaBen  diese  Jahreszeit  und  ist  demnach  im  Eingangsallegro  herb, 
elegisch,  resigniert  wie  die  Gefiihle,  welche  den  Menschen  beim  Scheiden  der  son- 
nigen  Tage  uberkommen.  Das  Scherzo  aber  meldet  auch  von  den  Heiterkeiten  der 
Erntezeit,  und  namentlich  das  reizende,  echt  oberosterreichisch  gefarbte,  selbst 
eines  Bruckner  nicht  unwiirdige  Trio  weiB  davon  zu  erzahlen.  Ein  ergreifendes 
Abschiednehmen  singt  sich  im  wehmutigen  Adagio  aus,  dem  aber  im  Finale  ein 
in  siegreiches  Dur  ausmiindendes  Aufraffen  zu  ungebrochener  Tatigkeit  tolgt.  Die 
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dreisatzige  Es-Dur-Sonate  tragt  folgendes  Qedicht  von  C.  F.  Meyer  als  Motto  an 
der  Stirn.  welches  den  psychischen  Zustand,  aus  dem  heraus  sie  geboren  wurde, 
unzweideutig  ausspricht:  Jetzt  rede  du! 

Du  warst  mir  ein  bestandig'  Wanderziel, 
Viellieber  Wald,  in  dumpfen  Jugendtagen, 
Ich  hatte  dir  getraumten  Gliicks  so  viel 
Anzuvertraun,  so  wehen  Schmerz  zu  klagen. 
Und  wieder  such'  ich  dich,  du  dunkler  Hort, 
Und  deines  Wipfelmeers  gewaltig  Rauschen  — 
Jetzt  rede  du!    Ich  lasse  dir  das  Wort! 
Verstummt  ist  Klag'  und  Jubel.    Ich  will  lauschen. 

Dt.  i.  aatz  im  7/4-Takt  atmet,  mit  seinem  oft  lange  auf  der  Tonika  verweilenden 
Wiegen  und  Wogen  der  Baumkronen,  darein  sich  als  Nebenmotiv  liebliche  Vogel- 
rufe  mengen,  eine  ruhig-bewegte,  seelen-  und  gliederlosende  Stimmung.  Vom 
Sturm  gezaust  schildert  den  Wald  der  2.  Satz  mit  einem  Mittelteil,  der  ganz  leise, 
wie  eine  Erinnerung,  fremdartig  umharmonisierte  Klange  vom  fruhern  heranweht. 
Das  Finale  beginnt  feierlich,  wird  fortgesetzt  durch  ein  ganz  volksliedmaBiges 
Thema  und  gelangt  zu  einem  marschartigen  Motiv,  einer  Art  Hymnus,  mit  vvel- 
chem  die  groBte,  verschiedene  Themen  des  Ganzen  iibereinander  turmende  kontra- 
punktische  und  dynamische  Steigerung  erreicht  wird.  Darauf  erfolgt  ein  Absinken, 
Riickkehr  zum  Anfang,  und  mit  einer  zarten  Reminiszenz  an  den  1.  Satz  klingt 
das  Stuck  aus.  Auch  hier  spielt  quasi  ein  Leitmotiv,  das  Intervall  der  Terz  (Kuckuck) 
die  Rolle  des  Kittes,  der  die  einzelnen  Abschnitte  verbindet. 

Ahnlich  sind  die  drei  Violinklaviersonaten  gemaB  dem  ungemein  lyrisch-pan- 
theistischen  Wesen  unsers  Autors,  der  fiir  alles  eigene  Erleben  im  kosmischen 
Qeschehen  die  Analogie  sucht  und  findet,  durchwoben  mit  Naturszenen,  und  bilden 
sie  zusammen  eine  Trilogie  der  Jahres-,  resp.  Liebeszeiten.  Die  crste  in  A-Dur, 
der.  typischen  Friihlingstonart  gehalten,  ist  sehr  knapp  in  der  Form  und__enthalt 
einen  von  inniger  Melodik  erfullten  langsamen  Satz.  Die  Phrase  e  fis  cis  stellt 
den  Kontakt  zwischen  den  einzelnen  Teilen  her.  Ebenso  stellt  in  der  nachsten  — 
aus  E-Dur  gehend  und  voll  sonnedurchglanzter  Waldstimmung  —  das  Seiten- 
thema  des  1.  Allegro  den  ruhenden  Pol  in  der  Erscheinungen  Flucht  des  Fol- 
genden  dar.  Und  abermals  naht  der  Herbst  der  3.  im  diisteren  Gewande  des 
H-Moll,  zweifellos  die  bedeutendste  Schopfung  unter  ihren  Geschwistern.  Der 
Eingangssatz  endet  verklart-entsagend  in  H-Dur.  Der  2.  mit  seiner  von  H-Moll 
und  C-Dur  beherrschten  Modulation  tragt  ein  besonders  ernstes  Geprage,  wahrend 
das  Scherzo  in  wechselnden  Gruppen  von  je  3  und  2  Takten  eine  gewollte, 
forzierte  Lustigkeit  anschlagt.  Das  sttirmische  Finale  hat  6/4-Rhythmus  und  klingt 
nach  einer  langen  Koda  ergreifend  in  die  hoffnungslosen  Klange  des  2.  Satzes  aus. 

Liegt  diesen  Kompositionen  ein  wenn  auch  ganz  allgemein  und  rein  psychisch 
gefaBtes  „Programm"  zugrunde,  ist  dagegen  das  F-Dur-Streichquartett  blofie  Spiel- 
musik,  und  eine  ahnlich  gehaltene,  eben  beendete  Klavier-Sonate  in  E-Moll  mit 
einem  Variationensatz  scheint  auf  eine  sich  vollziehende  innere  Wandlung  ihres 
Verfassers  hinzuweisen,  auf  ein  starkeres  Herausgehen  aus  sich  selbst  infolge  mitt- 
lerweile  gewonnener  leichterer,  freundlicherer  Weltauffassung.  Erwahne  ich  noch 
eine  aparte  Walzerfolge  und  sonstige  kleine  Klavierstiicke  (Praludium,  Inter- 
mezzo usw.)  ist  alles  aufgezahlt,  was  Rausch  bisher  auf  instrumentalem  Gebiete 
geschaffen.  i 

Ihm  stehen  gegenuber  die  zahlreichen  Liedkompositionen,  vorziiglich  auf  Texte 
von  Eichendorff  (was  allein  schon  den  starken  Romantiker  kennzeichnet),  Lilien- 
cron,  Storm,  Falke,  Bierbaum.  Auch  in  ihnen  gewinnt  das  Weben  der  Natur 
vielgestaltigsten  Ausdruck,  aber  auch  die  Melancholie  und  eine  gewisse  Vergrubelt- 
heit  wird  in  diesen  Vertonungen  weit  bemerklicher  als  in  den  fruher  besprochenen 
Werken,  was  manche  derselben  fiir  den  offentlichen  Vortrag  wenig  geeignet  er- 
scheinen  laBt.  Es  hatte  keinen  Sinn,  hier  eine  Menge  Titel  aufzuzahlen,  bloB 
einiger  umfangreicher  und  besonders  gelungener  Gesange  sei  Erwahnung  getan: 
„Die  Einsame",  „die  Haymonskinder",  „Der  Einsiedler",  „Stimmen  der  Nacht", 
„Ergebung"  von  Eichendorff,  „Verbotene  Liebe",  „Schone  Junitage"  von  Lilien- 
cron,  „SchlieBe  mir  die  Augen  beide"  von  Storm,  Falkes  „Nachtwandler",  „Som- 
mergluck",  von  Bierbaum  „TanzIied"  und  „Flieder",  Lenaus  „Die  drei  Zigeuner". 
Und  von  alledem  ist  bis  auf  zwei  bei  Otto  MaaB,  Wien,  und  Ernst  Germann  &  Co., 
Munchen  verlegte  Hefte  mit  Liedern  noch  nichts  gedruckt,  wahrend  handgreifliche 
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Gemuts-  und  Empfindungslosigkeiten  den  Markt  iiberschwemmen!  Es  muB  urn  die 
deutsche  Musik  so  elend  bestellt  sein  und  bleiben,  wie  es  heute  der  Fall  ist,  wenn 
sie  sich  nicht  endlich  durch  Einverleibung  der  ihr  zu  dienen  strebenden  inner- 
lichsien  schopferischen  Krafte  neuerdings  verjiingt,  indem  sie  durch  das  Medium 
des  Kiinstlers  die  Nahrsalze  aus  Erde  und  Volkstum  ihrer  Heimat  zieht,  mit  denen 
der  Held  vorstehenden  Hinweises,  wie  sich  zeigte,  ganz  besonders  eng  verbunden 
ist.  Es  sollte  mich  freuen,  wenn  diese  Zeilen  etwas  zur  praktischen  Regene- 
ration unserer  Tonkunst  beitriigen. 

Wenig  oder  nichts  werden  hingegen  zu  einer  solchen  Novitat  beitragen,  wie  sie 
Rud.  Nilius  in  einem  auBerordentlichen  Kammerorchesterkonzerte  vorfiihrte. 
K.  Weigls  6  „Bilder  und  Geschichten",  unter  denen  das  Marlein  „Storch,  Storch, 
Steiner"  und  der  Elfentanz  „lm  Mondenschein"  noch  die  plastischsten  sind.  Ihrer 
aller  groBter  Vorzug  ist  wenigstens  die  Kiirze.  Um  so  breitspuriger  gibt  sich  dafiir 
E.  Janowitzers  „Rhapsodie"  (nach  Dehmel),  in  welcher  sich  Prof.  Ed.  Erhard 
fur  das  ebenso  uninteressante  als  undankbare  Baritonsolo  aufopferte.  Den  Gipfel 
der  Kraft-  und  Farblosigkeit  in  Empfinden,  bzw.  Erfinden  jedoch  bedeuteten 
W.  Giosz'  Vertonungen  von  Liebesliedern  verschiedener  Nationen  —  Stella 
Eisner  sang  sie — ,  die,  eingewickelt  in  ein  Allerwelts-Musikesperanto,  jeden  Cha- 
rakter  vermissen  lieBen.  Wenn  Herr  Nilius  seinen  jungen,  seltenen  Ruhm,  Sucher 
und  Forderer  von  Unbekanntem  zu  sein,  bewahren,  ev.  immer  reichlicher  ver- 
dienen  will,  wird  er  wohl  daran  tun,  seine  Blicke  ehestens  iiber  einen  gewissen 
engbegrenzten  Bezirk,  darin  ihn  starke  Einfliisse  anscheinend  festzulegen  streben, 
hinauszusenden  nach  ergiebigeren,  erquickenderen  Musikquellen.  Denn  noch  ein 
paar  solcher  trostlos  impotenter  Abende  und  der  Ruf  seiner  Unternehmungen 
wandelt  sich  in  den  Verruf  der  Geschmacklosigkeit. 

Zum  versohnlichen  Schlusse  mochte  ich  noch  von  der  jiingsten  der  allwinter- 
lich  zugunsten  eines  Wilhelm-Kienzl-Stipendienfonds  fiir  bediirftige 
Musiker  (von  einer  ahnlichen  Stiftung  durch  den  modernen  Midas  R.  StrauB 
hat  man  bisher  noch  nichts  gehort)  im  Heime  des  Komponisten  stattfindenden 
Hausmusiken  berichten,  bei  welcher  Gelegenheit  ein  ganzlich  unbekanntes,  noch 
ungedrucktes  G-Dur-Trio  fiir  Klavier,  Flote  und  Fagott  von  Beethoven,  welches 
er  mit  16  oder  17  Jahren  in  Bonn  geschrieben  haben  diirfte,  erklang.  Dessen 
piece  de  resistance  ist  der  beschlieBende  Variationensatz  mit  sieben  entziickenden 
Abwandlungen  des  Themas,  die  an  die  Spieler  (Mitglieder  des  Staatsopern- 
orchesters)  keineswegs  harmlose  Anforderungen  stellen.  Den  Ausklang  der  Ma- 
tinee bildete  Rimsky-Korsakows  kaum  je  hervorgeholtes  Quintett  fiir  Klavier, 
Flote,  Klarinette,  Horn,  Fagott  mit  apartem  Adagio  und  frohlich-pastoralem 
Finale,  welches  nur  etwas  unter  zu  groBer  Lange  leidet.  Schumanns  3  Fantasie- 
stiicke  fiir  Klarinette  und  Klavier,  sowie  5  schone,  von  A.  Tausche  stark  emp- 
funden  vorgetragene  Lieder  des  Gastgebers,  der  bei  alien  Stiicken  selbst  den 
Fliigel  meisterte,  hielten  die  Mitte  dieser  von  den  vornehmsten  Gesellschafts- 
kreisen  ge-  und  besuchten  hochkunstlerischen  Darbietung.  E.  P. 

TAN  Z 

Es  ist  schon  wieder  Erntezeit,  und  die  verschiedenen  Schulen  zeigen  die  Friichte 
der  winterlichen  Arbeit.  Die  Akademie  fiir  Musik  und  darstellende  Kunst  zeigte 
im  Redoutentheater  alle  Klassen  und  Jahrgange,  die  von  Ballettmeister  Dubois, 
Gretl  GroB,  Gertrud  Bodenwieser  und  Ellen  Tels  geleitet  werden.  Heraus- 
fordernd  ist  die  Bezeichnung  der  Gruppe  Bodenwieser  als  „Jahrgang  fiir  kiinstle- 
rischen  Tanz".  DaB  noch  eigens  hinzugefiigt  wird,  Idee  und  Gestaltung  samt- 
licher  Schiilertanze  stammen  von  Frau  Bodenwieser,  kennzeichnet  die  ganzlich 
falsche  Auffassung  von  der  Tatigkeit  eines  Kunstlehrers.  Eine  solche  Methode 
unterbindet  einerseits  die  schopferische  Entwickung  der  Schiiler,  andererseits  er- 
zieht  sie  die  Unschopferischen  zu  eingebildeten  „Kunstlern".  Alles,  was  man  zu 
sehen  bekam,  machte  den  unerfreulichen  Eindruck  des  Unpersonlichen,  Aufge- 
zwungenen  und  Unorganischen.  Gutes  zeigte  die  Schule  Ellen  Tels.  Am  Klavier 
bewahrten  sich  Eugenie  Volek  —  Wild,  Arthur  Kleiner  und  Dr.  Otto  Jannowitz. 

Im  groBen  Konzerthaussaal  tanzte  das  Kind  Ilia  Raudnitz,  die  ihre  Darbie- 
tungen  besser  in  die  Salons  ihrer  applausfreudigen  Verwandten  und  Bekannten 
verlegen  sollte. 

Vala  Moro  die  im  groBen  Konzerthaussaal  ein  umfangreiches  Programm,  dar- 
unter    ein    Tanzdrama    „Das    brennende    Madchen"    zu    Tschaikowskys    sechster 
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Sinfonie,  brachte,  hat  scheinbar  sehr  genaue  Studien  bei  den  vorjahrigen  Abenden 
der  Anita  Berber  gemacht,  denn  es  finden  sich  in  ihren  Tanzen  die  gleichen  Ideen 
und  Effekte,  die  gleiche  Wahl  von  Kostiimen  und  szenischen  Mitteln,  so  daB  das 
Ganze  jenen  varietemaBigen  Charakter  von  Schaunummern  bekomrnt,  der  sich 
bei  der  Berber  zeigte.  DaB  sie  mit  Vorliebe  ganz  nackt  tanzt,  dagegen  ist  selbst- 
verstandlich  nichts  einzuwenden.  Aber  leider  wird  der  Tanz  so  oft  nur  als  Vor- 
wand  dazu  mifibraucht,  den  Korper  unbekleidet  von  alien  Seiten  zu  zeigen.  Wozu 
diese  iiberfliissige  Komodie,  wenn  die  Kunst  dabei  zu  kurz  kommt?  Ware  dann 
das  Betrachten  schoner  nackter  Korper  ohne  Tanz  nicht  ein  viel  hoherer  OenuB? 

Vala  Moro  hatte  einen  kostspieligen  Apparat  aufgeboten:  ein  groBes  Orchester, 
vitle  teure  Kostiime  und  eine  Schar  von  Mitwirkenden.  Aber  nach  Haus  nahm 
man  nichts  mit,  am  nachsten  Tag  erinnerte  man  sich  kaum  noch  an  Einzelheiten, 
weil  sie  nichts  zu  geben  vermochte  und  die  technischen  Mittel,  die  gewiB  bedeu- 
tende  sind,  allein  nicht  geniigen. 

Ober  den  Abend  der  Ellinor  Tordis  im  groBen  Konzerthaussaal  konnte  man 
schreiben:  FleiB  ist  keine  Tugend.  Es  ist  alles  so  gut  durchgeiibt,  es  liiuft  alles 
so  sicher  exerziermafiig  ab,  aber  nirgends  und  niema's  ist  eine  innere  Notwendig- 
keit  zu  spiiren,  es  fehlt  die  zentrale  Heizung.  AuBerlich  ist  viel  von  der  Wigman 
genommen  (auch  kostiimlich),  und  die  Schwiinge  Labans  machen  sich  ebenfalls  be- 
merkbar.  Sehr  unerquicklich  waren  die  mitwirkenden  Schiiler,  von  denen  ich 
Hans  Renjeff  hervorheben  muB,  der  auch  bei  dern  „Brennenden  Madchen"  mit- 
tat.  Eine  Bankbeamtenfrisur,  eine  stolz  erhobene  Hausse-Borsennase  auf  einem 
steifen  Hals  fallen  vielleicht  in  einer  Bar  von  heute  nicht  auf,  aber  in  einem 
Menuett  sind  sie  unertraglich.  Am  Klavier  saB  der  tiichtige  Erich  Meller,  der  von 
Ernst  Morawez  auf  der  Violine  unterstiitzt  wurde.  L.  W.  Rochowanski. 


Die  J^Ietnode  in  der  Gesangshunst 
Vom  GesangsfaddagogenRichardSchonherr, 
Dessau  i.  A. 

Nirgends  auf  dem  Gebiete  der  Musik  wurde 
eine  „Unterrichtsmethode"  einer  solchen  kri- 
tischen  Beurteilung  unterworfen,  als  auf  dem  der 
„Gesangskunst".  Als  man  nun  die  Zuverlassig- 
keit  dieser  oder  jener  Methode  in  der  Offentlich- 
keit  zu  ergrlinden  suchte,  kam  es  zu  manchen 
Widerspriichen.  Zu  einem  befriedigenden,  end- 
gultigen  Resultate  kam  man  jedoch  nicht  und 
konnte  man  auch  nicht  kommen,  denn  der  Kern 
der  Sache  lag  ja  ganz  wo  anders.  Es  liegt  mir 
vollig  fern,  fiir  eine  bestimmte  Methode  zu  agi- 
tieren,  ich  will  hier  nur  den  Weg  beschreiben, 
wie  man  ein  sachliches,  gerechtes  Urteil  iiber 
„Gesangsmethoden"  fallen  kann. 

Ausgehen  mochte  ich  da  von  folgender  Tat- 
sache.  Ich  weiB  nicht,  zum  wievielten  Male  ich 
bereits  Anzeigen  von  Gesangsmeistern  las,  in 
denen  auf  die  „Korrektur  verbildeter  Stimmen" 
besonders  hingewiesen  wird.  Man  wird  daher 
ohne  weiteres  annehmen  konnen,  daB  solche  Lehr- 
meister  Schiiler  mit  verbildeten  Stimmen,  deren 
es  in  Wirklichkeit  leider  gibt,  unterrichteten.  Es 
ist  recht  bedauerlich,  daB  es  Lehrer  erst  so  weit 
kommen  lassen,  Schiiler  stimmlich  zu  verbilden 
und   dadurch    auch    gesundheitlich    zu   schadigen. 


Besfarechungen 

Keller,  Hermann,  Reger 
und  die  Orgel.  In  „Max 
Reger,  Eine  Sammlung  von 
Studien  aus  dem  Kreise  sei- 
ner personlichen  Schiiler", 
herausgegeben  von  Richard 
Wiirz.  Miinchen,  Otto  Halb- 
rei'^r. 

Eines  der  ersten  Biicher, 
das  die  Ergebnisse  einer 
Typenlehre  zur  Kritik  und 
Erklarung  von  Regers  Schaf- 
fen  auf  dem  Gebiete  der 
Orgelkomposition  verwendet. 
Das  Resultat  ist  die  Er- 
kenntnis,  daB  der  kontra- 
punktische  Stil  der  Orgel- 
werke  Bachs  mit  denen  Re- 
gers viel  Gemeinsames  hat, 
d.  h.  beide  Komponisten  ha- 
ben  nach  des  Verfassers  Mei- 
nung  den  gleichen  Typ.  Dar- 
aus  ergibt  sich  auch  ein 
Werturteil  fiber  die  Reger- 
schen  Werke  iiberhaupt:  Wo 
er  sich  dem  kontrapunkti- 
schen  Stile  und  damit  dem 
Bachs  zuwendet,  da  wendet 
er  sich  von  der  sogenann- 
ten  musikalischen  Romantik 
gewissermaSen  ab,  und  dann 
gibt  er  sein  Bestes.  Das  tut 
er  aber  am  meisten  in  sei- 
nen  Orgelwerken,  anders  ge- 
sprochen,  sein  Typ  kommt 
hier  am  reinsten  zum  Aus- 
druck.  Ob  die  Einteilung  der 
Schaffenszeit  in  drei  Perioden 
und  davon  abhangig  die  Be- 
wertung  der  Werke  aus  der 


l85 


Naturlich  brachte  man  dann  der  betreffenden 
Gesangsmethode  das  groBte  MiBtrauen  ent- 
gegen.  Berechtigterweise?  Die  genaue  Unter- 
suchung  hat  ergeben,  daB  in  den  allermeisten 
Fallen  nicht  die  „Methode  der  Stimmbildung", 
sondern  die  „Methode  des  Unterrichtens"  der 
Grand  der  „Verbildung"  war.  Man  frage  berufene 
Gesangskiinstler  nach  ihren  Methoden  und  man 
wird  allgemein  feststellen  mussen,  daB  jede  Me- 
thode  ihre  Daseinsberechtigung  hat.  Sind  uns 
die  theoretischen  Grundsatze  irgendeiner  Methode 
unbekannt,  kann  man  dennoch  voraussetzen,  daB 
—  logischerweise  —  eine  Methode  als  unbedingt 
zuverlassig  und  einwandfrei  anzusehen  ist,  vvenn 
der  Lehrende  den  Beweis  erbringen  kann,  min- 
destens  einen  stimmlich  mittelmaBig  begabten 
Schiiler(in)  alleinig  bis  zur  Hochstleistung  aus- 
gebildet  zu  haben. 

Es  ist  von  groBer  Wichtigkeit,  von  einem  „ein- 
zigen"  Lehrer  ans  Ziel  gebracht  zu  werden,  erst 
dann  ist  die  Zuverlassigkeit  der  Methode  begriin- 
det.  Es  ware  verfehlt,  wenn  jemand  den  Gegen- 
beweis  bringen  und  behauptenwollte,  daB  trotzdem 
eine  solche  Methode  verwerflich  sei,  weil  der  eine 
oder  andere  Schiiler  durch  dieselbe  stimmlich  rui- 
niert  wurde,  denn  wir  durfen  nicht,  wie  es  bisher 
geschah,  die  Methode  als  alleinigen,  maBgebenden 
Faktor  der  Gesangskunst  ansehen,  sondern  miis- 
sen  dieselbe  in  ein  harmonisches  Verhaltnis  zu 
„Lehrer  und  Schiiler"  bringen.  Wie  ist  das  zu  er- 
reichen?  Zunachst  sind  gewisse  Voraussetzungen 
fiir  den  „Lehrenden"  und  den  „Lernenden"  notig. 

Fiir  den  ersteren  ist  erforderlich,  daB  er  zu 
„individualisieren"  versteht.  Dazu  gehort  nun 
nicht  etwa  die  Fahigkeit  des  bloBen  Ubertragens 
der  Lehre  auf  den  Schiiler,  denn  dieses  diirfte 
einem  tiichtigen  Gesanglehrer  ohne  weiteres  ge- 
lingen,  nein,  hier  spielen  Energie  und  Wllenskraft 
eine  ganz  bedeutende  Rolle,  Eigenschaften,  die 
durch  besonderes  Studium  geistig  hochstehende 
Menschen  erlangen  konnen.  Darin  muB  er  von 
Natur  aus  treffliche  Charaktereigenschaften,  die 
den  Schiiler  sympathisch  beriihren,  aufweisen. 
Gar  zu  hiiufig  ist  der  Fall  eingetreten,  daB  Schii- 
ler aus  lauter  Angst  vor  einem  zornigen  Lehrer 
nicht  lernten.  Deshalb  muB  er  „beruhigend",  ja, 
ich  mochte  sagen  „suggestiv"  einwirken  kon- 
nen, eine  Gabe,  die  freilich  nur  wenigen  gegeben 
ist.  DaB  er  ihm  Freund  und  ein  gewissenhafter 
Berater  in  seiner  kiinstlerischen  Laufbahn  sein  soil, 
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ersten  und  zweiten  als  der 
kraftigeren  richtig  ist.  das 
kann  nur  die  £eit  lehren. 
Schade  ist,  daB  der  Verfasser 
eine  der  friihesten  Typeti- 
lehren,  die  von  Nohl,  zu- 
grunde  gelegt  hat.  Sie  wie 
die  ebenfalls  zu  zeitig  sche- 
matisierende  von  Rutz  sind 
beide  als  iiberholt  anzusehen, 
wie  Eduard  Sievers,  der  Oer- 
manist  an  der  Leipziger  Uni- 
versitiit,  oft  nachgewiesen  hat. 
Daneben  werden  die  haupt- 
sachlichsten  Orgelwerke  Re- 
gers  besprochen,  analysiert 
ware  zuviel  gesagt.  Trotz- 
dem bietet  das  in  flussigem 
Stile  geschriebene  Biichlein 
vor  allem  fiir  Organisten  eine 
Menge  feiner  Beobachtungen 
und  Anregungen,  so  daB  es 
gut  empfohlen  werden  kann. 
Dr.  Fritz  Reuter,  Leipzig. 

ErnstStier:  Psychologie 
und  Logik  in  der  Musik. 
Sammlung  Bartels  Nr.  9. 

Eine  bedauerliche  Tatsache 
ist  es,  daB  so  viele  Konser- 
vatorien,  die  doch  „Hoch- 
schulen  der  Musik"  sein  soil- 
ten,  fiir  die  ..geistige"  Er- 
ziehung  ihrer  Schiiler  so  we- 
nig  tun.  Drill  und  immer 
vvieder  Drill,  und  wenn  der 
Geist  darob  zum  Teufel  geht! 
Wie  sagt  doch  Schumann? 
„Sieh  dich  tiichtig  im  Leben 
um,  wie  audi  in  anderen 
Kiinsten  und  Wissenschaften." 
Und  dazu  will  Ernst  Stiers 
Heftchen  behilflich  sein.  Es 
ist  eine  Obertragung  der 
Lehre  von  der  Seele  und  vom 
Denken  auf  das  musikalische 
Qebiet  und  sei  alien  Leh- 
rern  und  Schiilern  hoherer 
Musikschulen,  wie  iiberhaupt 
alien  Musikbeflissenen,  ange- 
legentlich  empfohlen.  Die  mei- 
sten  Leser  werden  erstaunt 
sein,  wieviel  sie  von  der  Mu- 
sik nicht  wissen.  Das  Ka- 
pitel  iiber  die  Logik  hatte 
ein  wenig  ausfiihrlicher  und 
scharfer  auf  die  musikalische 
Logik  zugeschnitten  sein  kon- 
nen. Jos.  Achtelik 

Julius  Korngold  Die 
romanische  Oper  der  Qegen- 
wart.  Kritische  Aufsatze.  Ri- 
kola  -  Verlag  Wien,  Leipzig, 
Miinchen. 

Dr.  Julius  Korngold,  der 
Kritiker  der  Wiener  „Neuen 
Freien  Presse",  hat  in  die- 
sem  Buche  die  Berichte  ge- 
sammelt,  die  er  iiber  neue 
italienische,  franzosische  und 
einige  tschechische  und  hoi- 


ist  wohl  selbstverstand  ich.    Kurz  gefaBt,  fur  den  andische  oPern  geschneben 

iu          ■   t      j-       .    ,     ,         rr    ,        •   i-P       u         A      A~„  llat-    Er   hat   die   Berichte   in 

Lehrer  ist  „die  Art  des  Unternchtens"  una  „aas  ihrer  ursprQngiiciien  Fassung 

Personliche"  mit  ausschlaggebend  fur  den  Erfolg.  und  ohne  verbindende  Worte 

Nun  zu  detn  Schuler.    Fur  ihn   sind  vor  allem  gehort'l^'zu   IfrfVenigen 

„Qesundheit  und  musikalische  Begabung"  Haupt-  Kritikern    von    Tagcszeitun- 

eriordernisse.     Wenngleich    die    stimmliche    Prfl-  ^  ^fc^g^ 

fung  dem  Oesanglehrer  obliegt,  halte  ich   es  fur  tiken    sind   nicht    nur   stiii- 

den  ernsten  Studierenden  als  eine  Pflicht,  sich  vor-  stifch  ausgezeichnet,  sondem 

.   ,                  ...             ....               ,  ruhen  auf  dem  Grunde  einer 

her  von  einem  ertahrenen  Halsspeziahsten  unter-  gefestigten     Kunstauffassung 

suchen  zu  lassen,  utn  GewiBheit  von  der  Norma-  und  einer  griindiichen  musi- 

litat  und  dem  gesunden  Zustande  des  ganzen  Qe-  SSch*Kor„^lddTden°w™u 

sangapparates  zu  haben.    Als  weiteres,  wichtiges  gen  fuhrenden  Tageskritikem, 

Erfordernis  ware  die  „genaueste  Befolgung"  der  ^na'en"  ^Schwind'T"  nicht 

Aufgaben  und  sonstigen  Anweisungen  seines  Lehr-  hereingefallen  sind,  eben  weil 

meisters  zu  nennen,  d.  h.  er  muB  in  der  ihm  be-  er  dazu  ™v,el  .al's;|.me,i?e  Bi|- 

*   ,  ,            w,   .        ...               j     11              -a                       •  dung  und  zuviei  Fachkennt- 

fohlenen  Weise  uben  und  aues  meiden,  was  seiner  niss|  hat 

Stimme    nicht    zutraglich    sein    konnte,    wie    z.  B.  Die  scharfsinnigen  Urteile, 

Ausschweifungen  jeder   Art,    Rauchen   und   Alko-  die  er  in  dem  Buche  uber 

hoi  im   UbermaB   usw.    Wenn   es    auch   mitunter  Sp^nwtke^fiiit,  "werden 

Sanger  gibt,  die  trotzdem  diesem  Verbot  trotzen  nicht  nur  fur  denjenigen,  der 

konnen,   so   bestatigt   doch   die   Ausnahme   nicht  ^VSw^NqmS- 

die  Regel.    Schiilerinnen  seien  auch  gewarnt  vor  den  nutziich'  sein,  der  uber 

dem  grofien  Unfug  des  Korsett-Tragens,  eine  rich-  modemes  Opernschaffen  nicht 

P,                    ..     °          ,      .   ,  ,    i       i  i             .i        •  i  .  nur     oberflachliche     Phrasen 

tige  Atmung  ware  sonst  nicht  denkbar.  Auch  wirkt  nachbeten  will.  Es  sind  viele 

dieser„Panzer"aufdenk6rperlichenOrganismusviel  Gedanken  in  dem  Buche,  die 

schadlicher,  als  man  gewohnlich  anzunehmen  pflegt.  anrege"eiM6gen  dfese  £"pro" 

Soviel  uber  die  gesamten,  erforderlichen  Eigen-  duktiven  Kritiken"  viei  Leser 

schaften   von   Lehrer   und   Schuler.    Wenn    unter  .^n^^&o^ 

Berikksichtigung  der   erwahnten    Umstande   den-  0sterhymnus:jauchzet, 

noch  ein  MiB  erfolg  in  der  Stimmbildung  eintreten  ihr   Berge!    Singweise   und 

sollte,    dann    muB    auf   jeden    Fall    die    Qesangs-  vm  Fried?!ch  ^rth^Text 

methode  „falsch"  sein.    Die  Zuverlassigkeit  einer  ausdemi5.jahrhundert.Dich- 

„Methode"  ergibt  sich  mithin  aus  den  beschrie-  ter  unbekannt.  Breslau,  Maxi- 

benen,   charakteristischen    Eigenarten    von    Lehrer  „,.  ,,,,'.,„,. 

j    6 '  u-i          it             i_        i  i        ••           i    -j-     i        r~  Wirth  lehnt  sich  m  Weise 

und  Schuler.    Unangebracht  waren   kntische   Ein-  und  Satz  stark  an  HandeI  an. 

wendungen  iiber  Gesangsmethoden,  die  man  nur  Er  gibt  mit  diesem  Hymnus 

der  Theorie  nach  kennt.    Wie  z.  B.   eine  mathe-  ?!nfm  lautenkiuidieen  Sanger 

......                                                                        .  Oelegenheit,  seine  Osterfreude 

matische  Aufgabe  auf  verschiedene  Weise  zu  losen  zum   Ausdruck   zu   bringen. 

ist,  so  konnen  auch  verschiedene  Methoden  beim  P.j?  Wejse  entspricht  den  ju- 

,».,,.,,                  .              ,             ,  bilierenden  Worten  und  wird 

Musikunterncht    zur     Anwendung    kommen,    nur  von  einer  u0rrekt  und  lau- 

muB  das  Ziel  immer  dasselbe  sein.  ts  gibt  auch  in  der  tenmaBig  geschriebenen  Be- 

GesangskunstkeinealleinseligmachendeSchule.—  ^ng  gehoben  und  ^£ 

Der  Priifstein  fiir  eine  Gesangsmethode  ist  dem-  „j u b i i a t e  Deo".  Geist- 

nach  durch  die  stimmlichen  Leistungen  des  Schii-  liche   Frauenchore   aus   der 

lets  gegeben.    Werden  die  Bedingungen,  die  wir  kiassischen  Zeit  der  Vokai- 

so  an  Lehrer  und  Schuler  stellten,  „restlos«,  aber  ^S^bchU;u«5t 

auch  nur  dann,  erfiillt,  so  diirfte  in  jedem  Falle  Musik  im  Haus  H.  17.  Volks- 

Garantie  fur  eine  gute,  geschulte  Stimme  geboten  vereins-Verlag,  M.-Giadbach. 

werden,  und  somit  ware  das  Fur  und  Wider  einer  Kann  Dirigenten  v  Frauen- 

,,,,.,.            ~,     .,    ,  .   .  .         ,                       ,   ,  choren  bestens  empfohlen  wer- 

Methode  keinem  Streitobjekt  mehr  ausgesetzt.  den.                           w.w. 
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Berliner     JVjT  U  S  7  k    /   Vo «    Adolf  Diesterweg 

Berlin  hat,  wenn  man  die  „Kammeroper"  dazurechnet,  gegenwartig  fiinf  Opern. 
Drei  von  ihnen  machen  sich,  da  keine  ein  besonderes  Gebiet  bevorzugt,  unentwegt 
Konkurrenz:  die  Staatsoper  (im  Betrieb  verbunden  mit  der  „Oper  am 
Konigsplatz",  dem  friiheren  Krollschen  Biihnenhaus,  das  die  „Volksbiihne" 
in  hartnackigem'Kampf  mit  der  „QroBen  Volksoper  Berlin"  fur  ihre  Zwecke  er- 
stritten  hat),  das  „Deutsche  Opernhaus  Charlottenburg"  und  die 
fcOrofie  Volksoper  Berlin".  So  begegnete  es,  daB  der  Liebhaber  genialer 
Rhythmen  vor  kurzem  an  einem  und  demselben  Abend  die  Wahl  zwischen  drei 
„Carmen"-Aufiuhrungen  hatte.  Nirgends  sind  die  Dinge  mehr  im  FluB,  als  im 
Opernleben,  wo  die  Oberraschungen  nur  so  vom  Schniirboden  herabregnen.  Des- 
halb  hat  der  Chronist  eine  gewisse  Scheu,  Feststellungen  zu  treffen  Denn  er  kann 
sicher  sein,  daB  die  Operngallerte,  wenn  er  seinen  Bericht  gedruckt  sieht,  bereits 
in  neue  Formen  zerflossen  ist,  gleich  ziehenden  Wolken  im  April.  Es  sei  daher 
das  „Es  war  einmal"  dieses  Berichts  mit  allem  Nachdruck  betont.   — 

„Es  war  einmal"  —  fiber  wie  viele  Opern,  die  einst  „von  denen  Liebhabern  und 
Kennern"  mit  Entziicken  aufgenommen  worden  sind,  konnte  dies  Motto  der  Re- 
signation gesetzt  werden!  Wenn  eine  fast  200  Jahre  alte  Oper  heute  noch  so  viel 
Lebenskraft  in  sich  birgt,  daB  sie  uns  iiber  das  historische  Interesse  hinaus  zu 
fesseln  vermag,  so  muB  es  sich  um  ein  ganz  ungewohnliches  Werk  handeln.  Per- 
golesis  „La  serva  padrona"  hat  in  einer  stilvollen  Auffiihrung  der  Kammer- 
oper  (Dirigent:  Dr.  Ludwig  M  i  s  c  h,  die  resche  und  rassige  Eva  Fredrik  als  Ser- 
pina  und  Robert  Sporry  als  humorvoller  Umberto)  solche  Lebenskraft  bewiesen. 
Die  urnatiirliche,  in  ihrer  Knappheit  schlagende  Charakterisierungskraft  dieser  Oper 
der  lebensvollen  Rezitative,  die  bekanntlich  das  Vorbild  fur  die  italienische  Buffo- 
Oper  der  folgenden  Zeit  gewesen  ist  und  auf  die  Entwicklung  der  franzosischen 
„Komischen  Oper"  den  groBten  EinfluB  ausgeiibt  hat,  blieb  ihre  Wirkung  keinen 
Augenblick  schuldig.  Man  darf  der  Kammeroper  fiir  die  gelungene  Neubelebung 
dieses  klassischen  Werks,  dem  so  gar  nichts  Mumienhaftes  anhaftet,  nur  dank- 
bar  sein. 

Der  Initiative  der  „GroBen  Volksoper  Berlin"  entsprang  —  um  bei  dem 
Thema  „Ausgrabungen"  zu  verweilen  —  eine  neue  Tat  auf  dem  Oebiete  der 
Handelrenaissance:  eine  von  lebendiger  kiinstlerischer  Einfuhlungskraft  getragene 
Auffiihrung  der  „Rodelinde"  in  der  bereits  bewahrten  Bearbeitung  Dr.  O. 
Hagens  (Dirigent:  Fritz  Zweig,  Cembalist:  Dr.  V.  E.  Wolff,  Konig  Berta- 
rich:  Hans  Hermann  Nissen).  Ein  Strom  reiner  Musik  voll  GroBe  und  innerer 
Wahrheit  ergieBt  sich  iiber  den  Horer,  der  die  Naivitat  der  Dramatik  iiber  der  Fiille 
der  musikalischen  Eingebungen  gern  vergiBt.  Ja,  diesen  „ArienbiindeIn,  durch  Re- 
zitativfaden  zusammengehalten",  wie  man  die  Handeloper  vor  nicht  langer  Zeit 
charakterisiert  hat,  wuBte  das  Qenie  eine  Fiille  hinreiBender,  der  Jahrhunderte 
spottender  Lebenskraft  einzuhauchen.  Es  ist  kein  Zufall,  daB  wir,  personlichkeits- 
entwohnt,  heute  fiir  die  Sprache  eines  Handel  wieder  empfanglich  geworden  sind. 
Lang  versiegte  Quellen  des  Lebens  beginnen  einem  nach  unverfalschtem  Trank 
fast  verschmachteten  Geschlecht  wieder  zu  flieBen.  Einer  lange  vernachlassigten 
Aufgabe  haben  wir  uns  aufs  neue  hinzugeben:  „Wir  (aber)  wollen  bei  der  Arbeit 
lauschen,  woher  die  heil'gen  Strome  rauschen  *)".  Es  hat  sich  schon  bitter  ge- 
racht,  daB  ein  Teil  der  heutigen  Musikergeneration  einseitig  in  die  Zukunft  lauscht, 
aller  Wohltaten  einer  groBen  kiinstlerischen  Vergangenheit  diinkelhaft  vergessend 
(ja  sie  in  Zeiten  systematisch  verunglimpfend).  (In  diesem  Zusammenhang  darf 
vielleicht  daran  erinnert  werden,  daB  Arnold  Schonberg  sich  etwas  darauf 
zugute  tut,  nie  eine  Musikgeschichte  gelesen  zu  haben.) 

Ein  gewaltiger  Sprung  fiihrt  uns  vom  Jahre  1726,  der  Entstehungszeit  der 
„Rodelinde",  auf  zwei  Werke,  die  gegenwartig  im  Berliner  Opernleben  eine  Rolle 
spielen:  Mussorgskis  „Boris  Oodunoff"  (erste  Auffiihrung  im  Jahre  1874  in 
Petersburg)  und  Leo  Janaceks  „Jenufa"  (erste  Auffiihrung  1902).  Beide  Werke 
finden  in  Berlin  eine  sehr  charakteristische  Wiedergabe:  der  „Qodunoff"  (in  der 
Bearbeitung   und   Neuinstrumentierung    Rimsky-Korssakoffs)    in    einer   sorgfaltig 

*)  Bei  Gottfried  Keller  lautet   der  Vers  bekanntlich:    „wohin  die  heil'gen  StrBme  rauschen"  — 
mOgen  die  Manen  des  groBen  Dichters  den  Frevel  der  Textanderung  ad  hoc  verzeihen ! 
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durchgearbeiteten  Auffuhrung  der  „Orofien  Volksoper  Berlin"  unter  Szen- 
kars  sicherer  musikalischer  Leitung,  die  „Jenufa"  in  der  Staatsoper  unter  der 
zwingenden,  Orchester  und  Szene  zu  vollendeter  kiinstlerischer  Einheit  zusammen- 
fassenden  Leitung  Erich  Kleibers,  einer  Leistung,  welche  das  gehassige  Oerede 
gewisser  Berliner  Tageszeitungen  vom  „Niedergang  der  Staatsoper"  auf  das  glart- 
zendste  zu  widerlegen  geeignet  ist. 

Beide  Werke  sind  in  dieser  Zeitschrift  bereits  charakterisiert  worden:  der  „Boris 
Godunoff'  bei  Gelegenheit  der  Dresdener  Auffuhrung,  die  „Jenufa"  erst  kiirzlich 
(in  Heft  2  dieses  Jahrgangs).  Theodor  Wiesengrund-Adorno  hat  im  Laufe  seiner 
Besprechung  darauf  hingewiesen,  daB  in  der  „Jenufa"  „zuweilen  etwas  von  echtem 
Volkstum  durchbricht  —  Wendungen,  deren  tschechisches  Eigenwesen  unge- 
falschtes  Erbe  ist,  Wendungen  voll  stummer  und  ergebener  Apathie".  Diese  Beob- 
achtung  mochte  ich  nicht  nur  nachdriicklich  unterstreichen,  sondern  meinen  Ein- 
druck  dahin  wiedergeben,  daB  das  bodenstandige  Element  in  seiner  melodischen, 
harmonischen  und  rhythmischen  Auspragung  fiir  den  Erfolg  dieses  krassen  (psycho- 
logisch  nicht  zwingend  motivierten)  Volksstiicks  sogar  entscheidend.  ist.  Unge- 
brochener  Rhythmus,  wie  er  sich  in  den  Tanzen  und  Choren  der  „Jenufa"  aus- 
wirkt,  hat  fiir  unsere  rhythmisch,  wenn  ich  einmal  so  sagen  darf,  verschmachtende 
Generation  etwas  Unwiderstehliches,  auch  wenn  er  sich  mit  einer  nicht  gleicher- 
maBen  starken,  infolge  der  (bereits  von  Theodor  Wiesengrund-Adorno  hervor- 
gehobenen)  eigentiimlichen  und  eigenbrodlerischen  Stilmethode  in  ihrer  vollen 
Entfaltung  gehemmten  Melodik  eint.  Es  ist  die  Naturhaftigkeit,  „Erdhaftig- 
k  e  i  t"  des  Rhythmus,  der  wir  uns  gefangen  geben,  wahrend  wir  uns  nicht  be- 
zwingen  lassen  durch  Foxtrott-,  Boston-,  Ragtime-  und  Strawinsky-Requisitionen, 
an  welchen  heute  eine  greisenhafte  Jugend  ihre  verdorrte  Phantasie  zu  marionetten- 
haftem  Scheinleben  zu  entziinden  sucht  —  durch  jenen  auf  dem  Wege  gewaltsamer 
Fouragierung  erbeuteten  Rhythmus,  den  sich  die  dunnbliitige  Dekadenz  als 
eine  Art  von  —  unverdaulichem  —  musikalischem  Lebertran  (oleum  jecoris 
aselli)  literweise  in  den  verzartelten  Magen  pumpt. 

DaB  die  spontane  Wirkung  des  „Boris  Godunoff"  auf  dem  volkstumlichen 
Element  beruht  —  nirgends  spiegelt  sich  (mit  Ausnahme  vielleicht  von  Glinkas 
Oper  „Das  Leben  fiir  den  Zaren")  das  Russentum  unverfalschter  in  Musik  wieder, 
wie  in  dieser  Oper  Mussorgskys  — ,  darf  als  allgemein  bekannt  vorausgesetzt  wer- 
den.  Es  ist  also  —  bei  voller  Wiirdigung  der  ausgesprochenen  Genialitat  der  Boris 
Godunoff-Musik  —  von  einer  solchen  kann  bei  dem  Werk  Janazeks  nicht  die  Rede 
sein  —  berechtigt,  die  bodenstandige  Verwurzelung  des  slowakischen  und  russi- 
schen  Werks  als  einen  gemeinsamen  Zug  von  groBter  Bedeutung  hervorzuheben. 
Verleiht  die  Bodenstandigkeit  dem  schwacheren  Werk  eine  starke  Resonanz,  so 
sichert  sie  dem  Werk  des  Genies  die  unwiderstehliche  Wirkung.  Diese  Erkenntnis 
kann  in  unserer  Zeit  einer  verwaschenen  Internationalitat  der  schaffenden  Jugend 
gar  nicht  eindringlich  genug  ins  Gehirn  gehammert  werden. 

Ich  verlasse  nunmehr  fiir  diesmal  das  Thema  „Berliner  Oper",  so  viel  —  be- 
sonders  in  personalibus  —  eine  wahre  Generalmusikdirektorenrotation  hat  nun- 
mehr auch  in  der  „GroBen  Volksoper"  eingesetzt  —  Szenkar  geht,  Klemperer 
kommt  —  dariiber  zu  sagen  ware.  („Personalia  sunt  turpia"  diirfen  wir  --  dem 
Himmel  sei  gedankt  —  in  einer  Fachzeitschrift  als  Grundsatz  aufstellen.)  Nur  die 
eine  Bemerkung  sei  mir  gestattet:  ich  empfinde  es  als  ungerecht,  daB  der  Berliner 
Staatsoper,  wie  es  in  Tageszeitungen  geschehen  ist,  Vorwiirfe  wegen  mangelnder 
Initiative  gemacht  werden,  solange  sie  die  organisatorischen  und  kiinstlerischen 
Schwierigkeiten,  welche  die  Obernahme  einer  zweiten  Biihne  naturgemaB  mit  sich 
gebracht  hat,  noch  nicht  iiberwunden  hat.  — 

Als  gewissenhafter  Chronist  miiBte  ich  nunmehr  iiber  Waldemar  von  BauB- 
nerr.s  Chorwerk  fiir  Soli,  gemischten  Chor,  groBes  Orchester  und  Orgel  „Das 
hohe  Lied  vom  Leben  und  Sterben"  berichten,  das  —  wie  in  der  Presse 
einhellig  anerkannt  worden  ist  —  durch  die  Singakademie  unter  Georg  Sc hu- 
man ns  kraftvoller  Fiihrung  und  unter  Mitwirkung  vortrefflicher  Solisten  (darunter 
Professor  Albert  Fischer)  zu  einer  kunstlerisch  hochstehenden,  warm  aufge- 
nommenen  Auffuhrung  gelangt  ist.  Da  es  mir  aber  leider  nicht  moglich  war,  mehr 
als  einen  Teil  der  Auffuhrung  zu  horen,  und  diesen  zudem  mangels  eines  Text- 
buchs,  das  der  Presse  nicht  zur  Verfiigung  gestellt  wurde,  nur  ganz  ungeniigend 
verfolgen  konnte,  muB  ich  mich  auf  die  Feststellung  beschranken,  daB  das  Werk 
von  der  Berliner  Kritik  allgemein  als  Leistung  eines  den  hochsten  Zielen  zuge- 
wandten,  mit  dem  Riistzeug  des  aufs  griindlichste  durchgebildeten  Musikers  ar- 
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beitenden  Konners  bewertet  worden  ist.  Von  dem  meisterlichen  Satz  einiger 
a  cappella-Chore  und  von  der  wirksamen,  charakteristischen  Verwendung  des  Or- 
chesters,  dem  eine  wichtige,  besonders  in  den  Zwischenspielen  ausgesprochen 
symphonische  Aufgabe  gestellt  wird,  habe  ich  mich  selbst  uberzeugen  konnen. 
Uber  den  Qehalt  des  Werkes  an  schopferischen  Werten  gehen  die  Meinungen  aus- 
einander.  Es  kann  aber  keine  Meinungsverschiedenheit  dariiber  bestehen,  daB  eine 
Komposition,  in  der  so  viel  Konnen  und  Ringen  nach  Vollendung  niedergelegt  ist, 
Anspruch  darauf  hat,  dem  Urteil  der  musikalischen  Welt  baldigst  wieder  zu 
vertiefter  Erkenntnis  unterbreitet  zu  werden. 
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Franz  Schubert.  Sonate  fur  Kla- 
vier,  Violine  und  Violoncell  (komp. 
1812),  herausgegeben  von  Dr.  Alfred  Orel, 
Wien  1923,  Wiener  Philharm.  Verlag  A.-O. 

Diese  friihe  Schubertsche  Sonate  —  oder 
vielmehr  der  erste  Satz  eines  (wohl  unvoll- 
endet  gebliebenen)  Klaviertrios  —  tragt  we- 
sentlich  Mozartsche  Zuge.  Der  spatere  Schu- 
bert kiindigt  sich  in  der  Musizierlaune  und 
der  Neigung  zu  Langen  an,  die  natiirlich 
noch  nicht  die  nachmaligen  „himm!ischen" 
sind.  Auch  ein  paar  satztechnische  Steifheiten 
hatte  der  Tondichter  spater  nicht  mehr  ge- 
schrieben;  erwahnt  sei  hier  nur  die  (durch 
den  Unterseptsprung  des  Basses  blofi  ver- 
schleierte,  nicht  beseitigte)  Quintenparallele 
vom  4.  zum  5.  Takte  nach  dem  Buchstaben  T. 
Im  iibrigen  sei  auf  die  Ausfiihrungen  ver- 
wiesen,  die  der  Herausgeber  im  Januarheft 
der  Zeitschrift  fur  Musikwissenschaft  vom 
Jahre  1923  geboten  hat.  Auf  die  Ausgabe 
selbst  hat  er  alle  mogliche  Sorgfalt  verwandt; 
nur  wurden  auf  Seite  5,  6  und  12  der  Klavier- 
stimme  verschiedene  Auflosungszeichen,  die 
offenbar  in  der  Urschrift  auch  fehlen,  vor 
der  Note  es  nicht  ersetzt.  Das  in  muster- 
giiltiger  drucktechnischer  Ausgabe  erschienene 
Werk  bildet  einen  wertvollen  Beitrag  zur 
kfinstlerischen  Entwicklungsgeschichte  des 
Tondichters.  M.  U. 

Emil  Petschnig.  Drei  Balladen  fur 
Bariton  und  Pianoforte.  Verlag  M-  F.  Aich- 
walder,  Wien. 

Das  schmuck  ausgestattete  Heft  enthalt 
drei  Tonschopfungen  (nach  Oedichten  von 
Borries  Freiherrn  von  Miinchhausen)  des  ver- 
dienstvollen  Musikschriftstellers  Emil  Petsch- 


nig, der  auch  als  Komponist,  und  gerade  als 
Balladen-Komponist  die  Aufmerksamkeit  im- 
mer  weiterer  Kreise  auf  sich  lenkt.  Und  das 
mit  vollem  Recht.  In  ihrer  kraftvollen  Qe- 
staltung,  der  ausdrucksvollen,  aber 
nicht  iibertriebenen  Deklamation,  der  muster- 
haften  Behandlung  der  Singstimme  erinnern 
Petschnigs  Schopfungen  an  die  Meisterballa- 
den  von  Karl  Loewe.  Wenn  ich  sage:  „er- 
innern",  so  meine  ich  das  nicht  im  Sinne 
einer  Abhangigkeit,  sondern  ich  betone,  daB 
es  sich  um  vollwertige  Eigenschopfungen 
handelt.  Ein  Balladen-Komponist,  der  sich 
mit  Erfolg  auf  diesem  wenig  gepflegten 
Qebiete  betatigen  und  auch  nach  Loewe 
etwas  hervorbringen  will,  was  Beachtung 
verdient,  muB  gewissermaBen  zum  Balladen- 
Komponisten  pradestiniert  sein.  Dazu  gehort 
vor  allem  die  Fahigkeit,  mit  dem  geringsten 
Aufwand  an  Mitteln  die  richtige  Stimmung 
hervorzubringen.  Und  das  versteht  Petschnig 
meisterhaft.  Ich  mochte  besonders  auf  den 
einen  Umstand  hinweisen,  der  meines  Er- 
achtens  Petschnigs  Balladen  die  weiteste 
Verbreitung  nicht  nur  im  Konzertsaal,  son- 
dern auch  im  hauslichen  Kreis  sich  em  muBte: 
Die  Begleitung,  so  charakteristisch  sie  mit 
wenigen  Strichen  farbenprachtige  Bilder  her- 
vorzaubert  und  die  richtige  Stimmung  her- 
stellt,  ist  n  i  e  uberladen.  Petschnig  schreibt 
keine  Klavier-Konzertstucke  mit  obligater 
Singstimme,  sondern  schafft  dem  Sanger 
einen  wirkungsvollen  Hintergrund.  Wer  noch 
Sinn  fur  kernige,  kraftvolle  Musik  hat,  muB 
an  diesen  Balladen  seine  helle  Freude  haben. 
Dr.  Otto  Chmel 
Martin  Frey.  Op.  15.  Fiinf  Kinderlieder 
aus   Fitzebutze  von    Paula   und   Richard 
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D  e  h  m  e  1  fur  eine  Singstimme  mit  Ieichter 
Klavierbegleitung.  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 
1M. 

In  schneller  Aufeinanderfolge  hat  Martin 
Frey  im  Steingraber-Verlag-Leipzig  eine  be- 
trachtliche  Anzahl  reizender  Kinderiieder  der 
Offentlichkeit  ubergeben.  Nachdem  er  sich  in 
acht  derartigen  Sammlungen  als  der  rechte 
Mann  fur  den  Kinderliederton  erwiesen  hat, 
beschenkt  er  die  Kinderwelt  und  ihre  Freunde 
mit  einer  neuen  Vertonung  Dehmelscher 
Dichtungen.  Die  Weisen  und  die  prickelnden 
Klavierbegleitisngen  entsprechen  vollig  den 
leicht  hingewortenen,  kindlichen  Worten  und 
geben  aufs  Neue  den  Beweis  fur  die  be- 
sondere  Begabung  des  Komponisten.  Mochten 
auch  diese  Lieder  durch  groBe  Verbreitung 
entsprechend  bewertet  werden! 

Th.  Salzmann 

Eulenburgs  kleine  Partitur-Aus- 
gaben  haben  auch  im  vergangenen  Jahr  be- 
deutende  Erweiterungen  erfahren.  Zum  wich- 
tigsten  diirfte  gehoren,  daB  nunmehr  damit 
begonnen  worden  ist,  wichtigste  altere  Opern 
der  Sammlung  einzuverleiben,  namlich  die 
„Z  aub  er  f  16 1  e"  und  „FideIio",  die  er- 
stere  revidiert  und  mit  Einfuhrung  versehen 
von  Hermann  Abert,  die  letztere  von  Wil- 
helm  Altmann.  Dabei  ergaben  sich  bei 
der  ersteren  eine  Reihe  kleinerer  Korrekturen 
gegeniiber  der  Ausgabe  in  Mozarts  samtlichen 
Werken.  Eine  besonders  schone,  mit  einem 
Bild  geschmiickte  Ausgabe  hat  „Fidelio"  er- 
fahren, die  nicht  nur  einen  groBeren  Artikel 
zur  Oeschichte  der  Entstehung,  Auffiihrung 
und  Veroffentlichung  enthalt,  sondern  auch 
samtliche  Ouvertiiren  (220  S.)  zum  Abdruck 
bringt.  Als  nachstes  Werk  mochten  wir  den 
„Freischiitz"  vorschlagen,  zumal  eine  kritische 
Partiturausgabe  besonders  notig  erscheint  und 
es  zu  einer  kritischen  Ausgabe  von  Webers 
Werken,  wenn  iiberhaupt,  so  doch  in  abseh- 
barer  Zeit,  nicht  kommen  diirfte.  (Auch 
Humperdincks  ,, Hansel  und  Gretel"  haben 
eine  Ausgabe  erfahren,  die  uns  indessen  nicht 
vorliegt.) 

An  Chorwerken  treffen  wir  Bachs  W  e  i  h  - 
nachtsoratorium,  so  daB  nunmehr  alle 
groBen  Vokalwerke  Bachs  in  dieser  Ausgabe 
zu  finden  sind,  mit  Ausnahme  etwa  des 
Magnificat,  das  im  Philharmonischen  Verlag 
seine  kleine  Partiturausgabe  erfuhr.  Heraus- 
geber  des  Oratoriums  ist  A.  Schering,  der 
eine  ganze  Anzahl  kleiner  Verbesserungen  zur 
Ausgabe  der  Bachgesellschaft  beizubringen 
vermag. 

Von  Bach  sind  weiterhin,  ebenfalls  von 
Schering  herausgegeben,  eine  ganze  Anzahl 
Werke,  und  zwar  instrumentale,  erschienen, 
namlich  die  Konzerte  fur  zwei  Klaviere 
in  C-Dur  und  c-Moll,  fur  drei  Klaviere 
in  d-Moll  und  C-Dur.  Das  Hauptmaterial  von 
Bachs  Konzerten  liegt  nunmehr  vor  und  dem 
bequemen  Studium  dieser  Werke  steht  des- 
halb  nichts  mehr  im  Wege.  Hochst  erfreu- 
lich  ist  ferner  die  Ausgabe  von  Beethovens 
Tripelkonzert,  auf  dessen  horbaren  QenuB 
man  in  unserm  mechanisierten  Musikleben  so 
gut  wie  ganz  verzichten  muB. 

An  Ouverturen  sind  von  Rossini  die 
zur  Diebischen  Elster  und  zum  Barbier  hin- 


zugekommen,  zur  Rubrik  „Verschiedene 
Werke"  sehr  erfreulich  die  Konzert-Suite 
Nr.  3  Roma  von  Bizet  und  Borodins 
„Steppenskizze".  Von  Mahlers  Sinfonien 
konnte  der  Verlag  —  als  erste  —  die  siebente 
seiner  stattlichen  Sinfonien-Abteilung  einver- 
leiben. 

Die  Kammermusikbibliothek  ist  nunmehr 
auf  333  Nummern  angewachsen,  als  letzte 
Werke  treffen  wir  S  c  h  6  n  b  e  r  g  s  fur  die 
Entwicklung  der  heutigen  Musik  so  wichtiges 
D-Moll-Quartett  op.  7,  S  m  e  t  a  n  a  s  charakter- 
volles  G-Moll-Kiaviertrio  op.  15,  das  viel  zu 
wenig  bekannt,  nunmehr  breiteren  Kreisen 
zugefiihrt  werden  diirfte,  und  schlieBlich 
Regers  so  schones  und  wertvolles  nach- 
gelassenes  Klavierquintett  Nr.  1  in  C-Moll, 
das,  wie  kaum  ein  zweites  Kammermusikwerk 
Regers,  sich  iiberaus  rasch  eingefiihrt  hat, 
wohl  aus  keinem  anderen  Orunde,  als  weil 
man  sich  heute  in  diesem  Hexensabbat  nach 
unverkiinstelter,  echter  Musik  wie  noch  nie 
sehnt. 

Wir  konnen  die  Anzeige  dieser  Werke 
nicht  ohne  eine  Frage  schliefien.  Wahrend 
noch  bis  in  die  letzten  Jahre  die  Partitur- 
Ausgaben  von  Kammermusikwerken  die  Ober- 
schrift  trugen :  Paynes  kleine  Partitur-Aus- 
gabe,  ist  nunmehr  auch  in  dieser  Serie  dieser 
Name  durch  den  des  jetzigen  Verlags  ersetzt, 
und  es  fragt  sich,  ob  der  Name  des  Erfinders 
der  Taschenpartituren,  Albert  Payne  (f  1921), 
in  Zukunft  iiberhaupt  wegfallen  und  der  Ver- 
gessenheit  ubergeben  werden  soil.  Das  ware 
unserer  Ansicht  nach  ein  groBes  Unrecht, 
denn  der  Name  Payne  als  eines  —  man  kann 
ihn  doch  wohl  kaum  anders  nennen  —  musi- 
kalischen  Wohltaters  zu  kennen,  hat  doch  so- 
zusagen  die  ganze  Musikwelt  AnlaB.  Payne, 
der  Sohu  eines  Englanders,  der  sich  in  Leip- 
zig niedergelassen  hatte,  war  neben  seinem 
Verlegerberufe  ein  ebenso  famoser  wie  passio- 
nierter  Kammermusikspieler,  die  Idee  kleiner 
Einzelpartituren  von  Kammermusiken  ent- 
sprang  nicht  zum  wenigsten  seiner  Liebe  und 
hervorragenden  Kenntnis  der  Kammermusik- 
Iiteratur.  Die  Sammlung  einzufiihren,  war 
damals  —  in  den  80er  Jahren  —  durchaus 
keine  einfache  Sache,  denn  Partituren  waren 
in  dieser  Zeit  breiteren  Musikkreisen  noch 
etwas  ziemlich  Unbekanntes,  wie  noch  von 
den  wenigsten  Kammermusikwerken  gut  er- 
reichbare  Partituren  existierten.  Obwohl  das 
Oeschaft  wirklich  nicht  glanzend  ging,  brachte 
es  Payne  auf  nicht  weniger  als  212  Nummern, 
darunter  auch  die  Doppelquartette  von  Spohr, 
die  iiberhaupt  noch  nie  in  Partitur  erschienen 
waren  und  deren  Herausgabe  von  Anfang  an 
ein  Opfer  bedeutete.  Wie  es  denn  gewohn- 
lich  „Erfindern"  geht,  daB  den  Oewinn  der- 
jenige  davontragt,  der  die  Erfindung  auf 
breiterer  geschaftlicher  Grundlage  verwerten 
kann,  so  ging  es  auch  hier,  nachdem  Payne 
seine  Sammlung  an  den  jetzigen  Verleger 
verkauft  hatte.  Kurz,  ich  meine,  der  Name 
Payne  diirfte  in  der  Musikwelt  nicht  ver- 
gessen  werden,  und  so  moge  Qber  den 
Kammermusikwerken  —  nur  diese  kommen 
in  Betracht  —  die  Bezeichnung:  „Paynes 
kleine  Partitur -Ausgabe"  nicht  f  ehlen. 

A.H. 
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H.  H.  Wetzler,  op.  10,  Sinfonische  Fantasie 
fur  grofies  Orchester.    Berlin,  N.  Simrock. 

Ein  wirkungsvolles  Stuck.  Obwohl  ein  Ableger 
Richard  StrauBens  (gleich  das  einsetzende  Hauptmotiv 
ist  aus  seinem  Oeiste  erfunden),  wird  man  ihm  schon 
wegen  seiner  glanzenden  Mache  Daseinsberechtigung 
zugestehen.  Wo  —  wie  in  diesem  Falle  —  jede  Einzel- 
stimme  ihre  Rolle  ausfullt,  wo  es  gilt,  teilweise  fest- 
liche,  ja  heldische  musikalische  Gedanken  auszudriicken, 
wild  auch  niemand  an  der  OroBe  des  Orchesters  AnstoB 
nehmen  diirfen.  (Ubrigens  —  um  nicht  falsch  verstan- 
den  zu  werden  —  um  programmatische  Musik  handelt 
es  sich  trotz  der  StrauBnachfolge  offenbar  nicht.)  Das 
Werk  nimmt  zur  Zeit  bereits  seinen  Weg  durch  die 
Konzertsale;  einer  besonderen  Empfehlung  bedarf  es 
hier  also  kaum  mehr.  —  Nun  noch  etwas  Vertiefung 
im  Hinblick  auf  das  Thematische  und  dessen  Verarbei- 
tung  —  und  man  darf  einer  wertvollen  ersten  Sinfonie 
des   Tondichters  gewartig   sein.  M.  U. 

Max  Friedlander,  Brahms'  Lieder.  Einfiihrung 
in  seine  Oesange  fiir  eine  und  zwei  Stimmen.  £  XI  u. 
208  S.  Berlin,  N.  Simrock,  1922. 

Der  bekannte  Berliner  Liedforscher  tragt  hier  iiber- 
sichtlich  zusammen,  was  iiber  „Entstehung,  dichterische 
Vorlage  und  erste  Veroffentlichung"  der  Brahmsschen 
Lieder  zu  sagen  ist,  eine  Arbeit,  die  vielen  sehr  er- 
wiinscht  sein  wird,  spateren  Brahmsforschern  zudem  Blan- 
ches zeitraubende  Nachschlagen  erspart.  Die  Trockenheit 
der  bibliographischen  und  philologischen  Arbeit  wiirzte 
derVerfasser  mit  manchen  Bemerkungen  kiinstlerischer 
Art,  die  sich  in  erster  Linie  an  einen  breiteren  Leser- 
kreis  wenden.  Dieser  geht  deshalb  auch,  was  besonders 
bemerkt  sei,  bei  der  Veroffentlichung  keineswegs  leer 
aus,  so  daB  gerade  auch  in  diesem  Sinne  auf  sie  emp- 
fehlend  hingewiesen  sei.  Wie  sehr  sowohl  die  rein 
kiinstlerische,  als  auch  die  kunstwissenschaftliche  Lied- 
forschung  noch  in  den  Windeln  liegt,  muB  natiirlich  auch 
diese  Arbeit  des  auf  seinem  Spezialgebiet  erprobten 
Kunstgelehrten  zeigen.  Zu  empfehlen  ware  gewesen, 
neben  der  Oberschrift  auch  den  Textanfang  der  Lieder 
anzugeben,  und  ganz  nebenbei  sei  bemerkt,  daB  der 
Name  E.  Kretschmer  sich   ohne  z  schreibt.  —  s. 

Adolf  Waterman,  op.  5,  Konzert  fiir  Violoncello 
und  Orchester.    (Berlin,  Bote  &  Bock.) 

Dieses  Konzert  ist  tiichtigen  Kiinstlern  als  dankbares 
Virtuosenstiick  besserer  Art  zu  empfehlen.  Infolge  der 
vielen  Takt-  und  Tempoveranderungen  ware  die  Be- 
zeichnung  „Konzert-Fantasie"  treffender.  Zwar  gehen 
die  einzelnen  Oedanken  nicht  sonderlich  in  die  Tiefe, 
doch  sind  sie  pragnant  gefaBt  und  gut  durchgearbeitet. 
Fiir  manche  Siellen  enthiilt  die  So'.ostimme  eine  doppelte 
Lesart.  Eigenartig  wirkt  gegen  Ende  hin  die  Wieder- 
kehr  des  Hauptthemas  als  Trauermarsch,  der  aber  bald 
in  ein  herzhaftes  Allegro  tibergeht,  welches  das  knapp- 
gehartene  einsatzige  Werk   wirkungsvoll   abschlieBt. 

R.  Paul 


Erwin  Kroll,  E.  T.  A. 
Hoffmann.  (Leipzig  1923, 
in  Breitkopf  &  Hartels  klei- 
ner   Musikerbiographien.) 

Rudolf  Mengelberg, 
Oustav  Mahler.  (Leipzig 
1923,   ebenda.) 

Einer  der  besten  Kenner 
der  Materie  bietet  in  der 
ersten  dieser  beiden  kleineu 
Biographien  einen  AbriB  des 
musikalischen  Lebens  und  der 
musikaiischen  Werke  des 
genialischen  Romantikers.  Den 
Musiker  Hoffmann  mitten  in 
seine  Zeit  stellend,  gewahrt 
die  Wurdigung  bei  aller  Ge- 
drangtheit  ein  umfassendes, 
vom  modernen  musikwissen- 
schaftlichen  Standpunkte  aus 
sachlich  gesehenes  Bild;  wo- 
mit  eigentlich  schon  gesagtist, 
daB  der  Verfasser  auch  den 
Blick  fiir  die  zweifellos  vor- 
handenen  Schwachen  des,  Mu- 
sikers  nicht  verloren  hat.  Das 
Biichlein  ist  als  Vorarbeit  zu 
einer  groBeren  Monographie 
gedacht,  man  darf  dieser  nut 
Vertrauen  und  Erwartung 
entgegensehen. 

In  der  zweiten  Schrift 
bietet  Rudolf  Mengelberg, 
ein  entfernter  Verwandter 
des  bekannten  Mahler-Freun- 
des  und  -Dirigenten,  selbst 
auch  schon  seit  Jahren  ein 
Vorkampfer  des  Tonsetzers 
mit  der  Feder,  gleichfalls 
seine  erste,  Leben  und  Werk 
des  Vielumstrittenen  zusam- 
menfassende  Darstellung.  Eine 
genaue  Kenntnis  von  Mah- 
lers  Schaffen  und  Kunst- 
willen  und  mancher  weniger 
oder  ganz  unbekannten  bio- 
graphischen  Einzelheilen,  de- 
ren  Weitergabe  von  Belang 
ist  befahigten  den  Ver- 
fasser zu  dem  AbriB  wie 
wenige.  Auch  wer  nicht  alles, 
was  Mengelberg  in  der  Be- 
wertung  des  Komponisten 
vorbringt,  zu  unterschreiben 
vermag,  wird  sich  von  ihm, 
der  auf  engem  Raum  er- 
staunlich  viel  Wesentliches 
zusammengedrangt  hat  und 
obendrein  uber  schone  und 
beredte  Darstellungsmittel  ver- 
filgt,  gem  filhren  lassen,  um 
so  mehr,  als  seine  ehrliche 
Oberzeugung  von  der  flber- 
ragenden  GroBe  des  Kom- 
ponisten auBer  allem  Zwei- 
fel  ist.  M.  U. 

Paul  Clausnitzer,  Op. 
45:  Zur  Abendmahlsfeier.  35 
Chora'zw'schenspiele  sowie  15 
Choraluberleitungen.  Simrock, 
Berlin.    Empfehlenswert. 
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K.   r  e  u  z     u  n  d     q  u  e  r 

Von  Hermann  Ambrosius,  einem  27jahrigen  Leipziger  Komponisten,  auf  den 
unsere  Zeitschrift  schon  offers  hingewiesen  hat,  werden  in  nachster  Zeit  sowohl 
in  Dresden  wie  in  Berlin  verschiedene  Werke  zur  Auffuhrung  gelangen.  In  Leipzig 
horte  man  in  einem  moderner  Kammermusik  gewidmeten  Konzert  des  Gewand- 
haus-Blaserquintetts  ein  Trio  fiir  Flote,  Klarinette  und  Fagott  von  diesem 
Komponisten,  das  unter  den  Werken  von  Carl  Futterer,  Karg-Elert  und  Hinde- 
mith  weitaus  am  meisten  Aufmerksamkeit  erregte.  Ambrosius  scheint  sich  zum 
Ziel  gesetzt  zu  haben,  modernen  Musikgeist  mit  klassischen  Prinzipien  besiegen 
zu  wollen,  wozu  dieses  Werk  vor  allem  in  seinen  schnellen  Satzen,  die  mit 
Themen  und  Einfallen  eines  wirklichen  Musikanten  aufwarten,  den  Beweis  zu 
Iiefern  beginnt.  Wir  wollen  hier  weiter  nichts  sagen,  als  daB  man  auf  Ambrosius 
achtgeben  moge,  vielleicht  hat  sich  hier  bereits  etwas  vorbereitet,  da„  iiir  die 
deutsche  Musik  in  einem  besonderen  Sinn  wichtig  wird. 

Emil  Petschnig  hat  neulich  in  Wien  in  einem  von  dem  trefflichen  Sanger 
Boruttau  gegebenen  Liederabend  als  Balladenkomponist  einen  sich  stei- 
gernden,  durchschlagenden  Erfolg  erzielt;  nicht  weniger  als  sechs  zum  Teil  sehr 
umfangliche  Balladen  gelangten  zum  Vortrag.  Wir  verzeichnen  diesen  Erfolg  vor 
allem  deshalb,  weil  Petschnig  seinerseits  den  Beweis  liefert,  daB  es  nicht  in  erster 
Linie  auf  die  Mittel  ankommt,  die  man  verwendet  —  Petschnigs  Harmonik  ist  ge- 
radezu  klassisch  einfach  — ,  sondern  darauf,  welche  kiinstlerische  Kraft  diese  in 
Bewegung  setzt.  DaB  Petschnig  ein  ausgesprochenes  Talent  fiir  die  Ballade  hat, 
ist  hier  schon  mehrfach  ausgesprochen  worden;  es  fehlte  aber  noch  der  Nachweis 
der  Wirkungskraft  auf  ein  breiteres  Konzertpublikum,  die  den  zugegangenen  Be- 
richten  zufolge  aufierordentlich  stark  gewesen  sein  muB.  Petschnigs  Treffsicher- 
heit  in  der  Darstellung  und  seine  auf  gesunder  Deklamation  beruhende  wohl- 
lautende,  kraftige  Oesangsmelodie  iiberzeugen  ein  in  seinen  Instinkten  gesund 
gebliebenes  Publikum  durchaus.  Von  seinen  Balladen  sind  bis  dahin  erst  sechs  im 
Druck  erschienen. 

Die  nahere  Besprechung  der  zweiten  Sinfonie  in  D-Moll  (op.  19)  von  Wil- 
helin  Kempff,  die  ihre  Urauffiihrung  im  Gewandhaus  durch  Furtwangler  erlebte, 
gabe  zu  allerlei  Betrachtungen  AnlaB.  Der  einer  norddeutschen  Musikerfamilie 
entstammende  Komponist  (geb.  1895)  hat  bei  Musikern  sicherer,  strenger  Schule  — 
soweit  man  heute  ilberhaupt  von  streng  reden  kann  —  seine  Studien  genossen, 
zweimal  den  Mendelssohnpreis  erlangt,  auch  durch  eine  Gabe  friiherer  Musiker, 
die  der  Improvisation,  friihzeitig  Aufsehen  erregt,  er  steht  auch  heute  auf  dem 
Boden  einer  sogar  strengen  Tonalitat,  und  wurde  —  und  das  zu  sagen  kommt's 
mir  vor  allem  darauf  an  —  ohne  weiteres,  mit  groBter  Selbstverstandlichkeit  davon 
iiberzeugen,  daB  auf  diesem  Boden  Neues  in  Hiille  und  Fiille  zu  sagen  ware,  wenn 
er  sich  die  Kunst  weit  schwerer  machte,  als  es  wenigstens  in  dieser  Sinfonie  zu- 
tage  tritt,  wenn  er,  weiterhin  gesagt,  wirklich  wiiBte,  was  eine  Sinfonie,  sin- 
fonische  Arbeit  ist,  und  er  auch  in  sonstiger  Beziehung,  gerade  in  kontrapunk- 
tischer,  mehr  gelernt  hatte.  Es  ist  dies  sehr  zu  bedauern,  denn  Kempff  besitzt  nicht 
nur  wirkliche  Einfalle,  sondern  auch  eine  starke  Phantasie,  der  er  aber,  vielleicht 
gerade  durch  allzu  vieles  und  nicht  geniigend  strenges  Improvisieren  —  denn  auf 
die  Synthese  von  Freiheit,  Spontaneitat  und  eine  gewisse  Strenge  lief  das  Im- 
provisieren der  groBen  Meister  hinaus  — ,  viel  zu  sehr  die  Ziigel  schiefien  lafit. 
So  gibt  es  denn  fortwahrend  Absatze,  statt  Aufbau  ein  Nebeneinander,  rhetorische 
Stellen  mit  viel  Tremolo  wechseln  mit  etwas  billig  vertraumten  ab,  auch  Tiefsinn 
wird  etwas  mehr  vorgespiegelt  als  glaubhaft  gemacht,  dann  wieder  ein  gewalt- 
sames  Aufraffen  mit  drohnender  Musik,  von  einer  echten  Durchfuhrung  spurt  man 
trotz  der  brauchbaren  Thematik  wenig,  das  Ganze  ein  norddeutscher,  aber  ganz 
und  gar  nicht  guter  Bruckner.  Schade!  Ist's  doch,  als  lage  ein  Fluch  iiber 
unserer  Produktion,  der  allerdings  gar  nicht  so  schwer  zu  erklaren  ist.  Solange 
wir  nicht,  das  notige  Talent  vorausgesetzt,  zu  solidester  Arbeit  zurilckkehren, 
die  jungen  Leute  sich  strengstes  Studium  auferlegen,  sie  nur  eines  kennen,  ein 
echtes  Meisterideal,  werden  wir  zu  nichts  Ordentlichem  kommen.  Und  daB  es 
schwerer  ist,  auf  dem  Boden  echter  Musik  etwas  zu  leisten,  einem  Boden,   auf 

3  193 


den  sich  Kempff  wenigstens  auSerlich  stellt,  bedarf  der  Beweisauffiihrung  nicht. 
Furtwangler  setzte  sich  fur  die  sehr  freundlich  aufgenoramene  Neuheit  mit  allem 
Nachdruck  ein. 

Bittere,  sehr  bittere  Wahrheiten  muB  sich  —  indirekt  naturlich  —  in  seinem 
eigenen  Blatt  in  Sachen  Schrekers  Herr  A.  Aber  sagen  lassen,  in  der  Be- 
sprechung  der  in  Koln  uraufgefiihrten  „Irrelohe"  durch  H.  Che  valley,  den 
bekannten,  geistvollen  Hamburger  Musikkritiker.  Nunmehr  konne  niemand  mehr, 
heiBt  es  dort  dem  Sinne  nach  (Leipziger  Neueste  Nachrichten,  31.  Marz),  iiber 
Schreker  im  unklaren  sein,  der  hier  „ein  ganz  offenes  Bekenntnis  zum  Theater" 
abgelegt  und  entscheidende  Schritte  in  der  „Richtung  des  Spat-Verismus  d'Albert 
und  Puccini"  unternommen  habe.  Dann  wird  iiber  die  bekannte,  von  Bekker 
erdachte  Auffassung,  daB  die  Dichtungen  Schrekers  gewissermafien  aus  der  Musik 
entstanden  und  nur  von  dieser  aus  zu  beurteilen  seien,  beinahe  gespottet,  eine 
Auffassung,  die  auch  Aber  vertreten  hatte.  Ubrigens  geht's  in  der  Besprechung 
sehr  ruhig  zu,  Schreker  ist  kein  Fall  mehr,  iiber  den  man  sich  irgendwie  aufregt. 

Immerhin  sei  bemerkt,  daB  auch  weiterhin  die  Oper  teilweise  eine  schlechte 
Presse  hat.  Der  Berliner  A.  WeiBmann  spricht  von  der  Katastrophe,  dem  Fall 
eines  Opernkomponisten,  was  wir  naturlich  ungerechtfertigt  finden.  Denn  Schreker 
konnte  iiberhaupt  nicht  fallen,  sondern,  wenn  hierzu  eine  innere  Moglichkeit  ge- 
wesen  ware,  nur  steigen. 

Wir  hatten  die  Sache  nicht  zur  Sprache  gebracht,  wenn  nicht  ausgerechnet 
„Irrelohe"  als  erste  Opernneuheit  der  Leipziger  Oper  angekiindigt  worden  ware. 
Den  Leipzigern  liegt  tatsachlich,  soweit  er  nicht  vergessen  worden  ist,  der 
„Schatzgraber"  noch  im  Magen,  welche  Oper  es  nicht  einmal  mit  Mtihe  und  Not 
zur  vorgeschriebenen  dutzendmaligen  Auffiihrung  gebracht  hat.  Und  jetzt  soli 
nach  all  den  schlechten  Erfahrungen,  die  man  in  Leipzig  mit  Schreker  gemacht 
hat  —  vor  11  Jahren  erwies  sich  auch  der  „Ferne  Klang"  als  nicht  zugkraftig — 
und  nachdem  gerade  seit  der  Direktionszeit  Brechers  an  Opernneuheiten  iiberhaupt 
nichts  mehr  flieBt  —  Ende  Marz  fand  als  erste  die  vollig  unnotige  Auffiihrung 
des  belanglosen  Operchens  „Die  gliickliche  Insel"  von  L.  Schmidt,  nach  Melodien 
von  Offenbach  statt  — ,  jetzt  soil  uns  ausgerechnet  wieder  eine  derart  iiber 
alle  MaBen  anspruchsvolle  Oper  beschert  werden,  wiihrend  alles  andere  liegen 
bleibt!  Da  wir  diese  Erwerbung  dem  Zusammenwirken  der  Herren  Aber 
und  Brecher  zu  danken  haben  werden,  so  liegt  aller  AnlaB  vor,  dafiir  zu  sorgen, 
die  bis  ans  Herz  kiihle  Besprechung  dieser  Oper,  die  an  textlicher  Gemeinheit 
alle  friiheren  Werke  Schrekers  iibertrifft,  in  den  Spalten  der  genannten  Zeitung 
dem  Gedachtnis  frisch  zu  erhalten. 

Otto  Nicolais  Brief e  an  seinen  Vater  erscheinen  demnachst  in  der  Deut- 
schen  Musikbiicherei  (Regensburg,  Q.  Bosse)  in  einem  ordentlich  starken 
Band,  herausgegeben  von  W.  Altmann.  Die  uns  im  Umbruch  vorliegenden  Briefe 
sind  derart  interessant,  daB  sie  sich  fast  wie  ein  Roman  lesen,  wie  sie  iiberhaupt  — 
nebst  den  Tagebiichern  —  wichtiges  biographisches  Material  zu  Nicolais  Leben 
liefern.    Die  meisten  Briefe  sind  aus  Italien  und  aus  Wien  geschrieben. 

Wie  Furtwangler  sein  Kapellmeisteramt  am  Gewandhaus  verwaltet*).  Es  kann 
heute  leider  keinem  Zweifel  mehr  unterliegen,  daB  der  beriihmte  Dirigent  seinem 
Amt  am  Gewandhaus  keine  groBe  Liebe  entgegenbringt  und  nicht  willens  zu  sein 
scheint,  seine  Kraft  wirklich  Leipzig  zu  widmen.  Was  in  der  Geschichte  der  Ge- 
wandhauskonzerte  noch  nie  vorgekommen  ist,  daB  ohne  besondere  Veranlassung 
die  Tradition  des  „wochentlichen  Konzerts"  durchbrochen  worden  ware, 
ist  nunmehr  zu  einer  Art  Regel  geworden.  In  dieser  Spielzeit  ist  Furtwangler 
schon  wiederholt  drei  bis  vier  Wochen,  auf  Konzertreisen,  weggewesen,  und  da 
nicht  einmal  immer  Sorge  dafiir  getragen  war,  daB  ein  anderer  Dirigent  seine 
Stelle  vertrat,  so  gab  es  einige  Male  vierzehntagige  Pausen;  von  einem  wochent- 
lichen  Konzert  kann  also  nicht  mehr  die  Rede  sein.  Wahrend  der  langen  Direktions- 
zeit Nikischs  kam  etwas  Derartiges  nicht  ein  einziges  Mai  vor,  erst  in  den  letzten 
Jahren  lieB  dieser  sich  lediglich  in  der  passendsten  Zeit  —  nach  der  BuBtags- 
woche,  die  alter  Tradition  gemaB  sowieso  kein  Konzert  aufwies  —  einen  Urlaub 
geben,  wobei  ihn  dann  einmal  ein  fremder  Dirigent  vertrat.  Das  ist  nun  ganz 
anders  geworden,  wie  auch  dieses  Jahr  statt  22  nur  20  Konzerte  stattfinden  wer- 

*)  Der  kleine  Artikel  war  schon  fur  letzten  Monat  bereitgestellt;  man  lese  deshalb  an  einigen 
Stellen  „gewesen"  statt  „sein  wird." 
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den,  von  denen  Furtwangler  nicht  mehr  als  fiinfzehn  geleitet  haben  wird.  Ein 
altes,  tiefgegriindetes,  mit  dem  Wesen  des  Gewandhauses  als  eines  wochentlichen 
Konzerts  unweigerlich  verbundenes  Herkommen  wird  also  auf  die  verschiedenste 
Art  verletzt.  '         '         ■    •;      i      _   ! 

Das  ist  aber  nicht  alles,  so  sehr  es  mit  dem  nunmehr  zu  Sagenden  auch  zusammen- 
hangt.  Das  Wesen  der  auf  der  ganzen  Welt  einzig  dastehenden  Einrichtung  eines 
wochentlichen  Konzerts  hat  Furtwangler  iiberhaupt  nicht  begriffen  oder  begreifen 
wollen.  In  22  respective  20  Orchesterkonzerten  —  zwei  Konzerte  sind  Chor- 
konzerte  —  lassen  sich  Aufgaben  in  Angriff  nehmen,  wie  sie  sonst,  nochmals  ge- 
sagt,  auf  der  ganzen  Welt  nicht  gelost  werden  konnen,  namlich  die  Aufstellung 
von  Programmen  von  einer  einzigartig  planmaBigen  Vielseitigkeit.  Als  seiner- 
zeit  die  Wahl  Furtwanglers  gerade  auch  an  dieser  Stelle  warm  begriifit  wurde, 
erinnerten  wir  an  die  Einzigartigkeit  dieser  Aufgabe  noch  im  besonderen,  wobei 
gerade  der  Hoffnung  Ausdruck  gegeben  wurde,  daB  Furtwangler,  als  ein  Mann 
von  deutscher  Bildung  und,  wie  uns  im  besonderen  versichert  wurde,  mit  geistigen 
Prinzipien,  sich  fur  dieses  Amt  wohl  besonders  gut  eignen  wiirde,  wie  es  ihn 
wohl  auch  reizen  werde,  es  seiner  Eigenart  entsprechend  zu  verwalten.  Heute 
weiB  man  nun,  daB  das  Furtwangler  weder  will  noch  auch  kann.  Es  gab  kaum 
ein  einziges  Programm,  das  irgendwie  nach  hoheren  Gesichtspunkten  zusammen- 
gestellt  war,  vielmehr  stieB  man  auf  derart  zufallige,  sogar  ungeschickt  auf- 
gestellte,  daB  man  etwa  von  Verlegenheitsprogrammen  sprechen  muB.  Vor  allem 
besitzt  Furtwangler  keine  tiefere  Literaturkenntnis,  er  wandelt  die  bequeme  Heer- 
strafie  und  ist  weit  davon  entfernt,  gerade  in  dieser  entscheidend  wichtigen  Frage 
so  etwas  wie  vorbildlich  wirken  zu  konnen.  Hat  er  uns  wahrend  der  zwei  Jahre 
seiner  hiesigen  Wirksamkeit  ein  einziges  alteres  wertvolles  Werk  gebracht,  das 
nicht  ..Repertoire"  gewesen  ware,  und  iiberhaupt  nur  einen  greifbaren  Ansatz  zu 
kunsterzieherischer  Arbeit  in  gutem  deutschen  Sinn  gezeigt?  Sicher,  wir  verdanken 
Furtwangler  sehr  schone  und  gerade  auch  immer  sehr  gut  vorbereitete  Auf- 
fiihrungen,  was  warmstens  anerkannt  werden  soil.  Damit  ist  aber  das  Pensum 
eines  Dirigenten  gerade  in  dieser  Stellung  wirklich  nicht  erschopft.  Das  Gewand- 
haus  braucht  nun  einmal  einen  Dirigenten,  der  seine  Hauptkraft  dem  Institut 
widmet,  wobei  sich,  bei  einer  wirklichen  Erfiillung  der  einzigartigen  Aufgabe,  von 
selbst  eine  Fernwirkung  ergabe.  Am  Gewandhaus  laBt  sich  eine  kunsterzieherische 
Arbeit  leisten,  die  dem  ganzen  deutschen  Musikleben  zugute  kame.  DaB  Furt- 
wangler den  Reisedirigentenruhm  hoher  einschatzt  als  eine  allmahlich  heran- 
wachsende  Kultursaat,  das  ist  schlieBlich  natiirlich  seine  eigene  Angelegenheit.  Die 
Presse  hat  aber  die  Pflicht,  zunachst  einmal  daran  zu  erinnern,  daB  die  jetzige 
kiinstlerische  Verwaltung  den  Traditionen  des  Instituts  durchaus  nicht  gerecht  wird. 

Dichtung  und  Wahrheit.  Es  war  einmal  ein  Mann,  der  hatte  auf  eine  ganz 
besondere,  neuartige  Weise  entdeckt,  daB  Goethe  der  groBte  aller  Dichter  sei, 
hochstens  mit  Dante  und  einigen  anderen  alten  Italienern  sowie  mit  Eduard 
Morike  zu  vergleichen.  Seine  Entdeckung  der  Mit-  und  Nachwelt  zu  verkiinden, 
schrieb  dieser  Mann  zunachst  ein  dickes  Buch  iiber  das  erste  halbe  Dutzend  der 
lyrischen  Gedichte  Goethes,  sodann  ein  zweites  Buch  iiber  den  Faust.  Und  ob- 
wohl  das  zweite  betrachtlich  diinner  war  als  das  erste,  gelang  es  ihm  darin  doch 
ebenfalls,  bisher  noch  nie  Geahntes  ausgiebig  zu  behaupten.  Es  gelang  ihm,  indem 
er  sich  von  dem  Vorurteil  befreite,  daB  die  Form  des  Werkes  zunachst  einmal 
in  einer  Sinngliederung  liege,  die  Dichtung  zu  atomisieren  und  folglich  auf  ihren 
wahren  Grund  zu  dringen:  er  erkannte,  wie  er  es  ahnlich  schon  bei  den  Gedichten 
erkannt  hatte,  daB  Goethe  zur  Herstellung  seines  Meisterwerks  sowohl  Vokale 
als  auch  Konsonanten  verwandte  und  daB  unter  jenen  wiederum  einfache  Vokale 
und  Diphthonge,  unter  diesen  Lippen-,  Zahn-,  Gaumen-  und  Kehllaute  vorkamen. 
Indem  er  nun  in  scharfsinnigen  Untersuchungen  feststellte,  einesteil  wieviel  von 
jeder  Gattung  Goethe  seinem  Werk  eingefiigt,  andernteils  in  welchem  Verhaltnis 
diese  Zahlen  im  ersten  und  zweiten  Teile  des  Faust  zueinander  stiinden  und 
welche  Kombinationen  sich  weiterhin  aus  diesen  Additionsexempeln  erg'aben  unter 
moglichster  Berijcksichtigung  der  heiligen  Zahlen,  kam  er  zu  Ergebnissen,  von 
denen  er  zu  behaupten  nicht  unterlieB,  sie  seien  wohl  geeignet,  unser  Verhaltnis 
zu  Goethes  Kunst  zu  vertiefen.  Eingedenk  des  Schillerschen  Wortes,  daB  die 
Welt  gerade  das  Strahlende  anzuschwarzen  liebe,  hatte  der  Entdecker  natiirlich 
von  vornherein  mit  dem  Widerspruch  bestimmter  Kreise  gerechnet.  Aber  es 
wurde  ihm  auch  Genugtuung  zu  teil:  Bereits  nach  dem  ersten  Buche  erhielt  er 
von  einer  der  namhaftesten  deutschen  Hochschulen  fur  Literatur  den  ehrenvollen 
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Auftrag,  der  bildungshungrigen  Jugend  eben  jene  Faust-Erkenntnis  einzuimpfen, 
die  er  dann  in  dem  zweiten  Buche  der  groBen  Welt  zuganglich  machte. 

x 
Natiirlich  ist  diese  Geschichte  vollendeter  Humbug,  reif  fur  eine  Bierzeitung 
feuchtfrohlicher  Germanisten   oder   fiirs  pathologische   Institut.    Solche   „Wissen- 
schaft"  als  ernstzunehmende  Kundgebung  ist  ja  unmoglich  in  unserer  hterarischen 
Welt. 

Aber  ach  —  man  verpflanze  die  Qeschichte  aus  dem  Literarischen  ins  Musi- 
kalische,  man  setze  fur  Goethe  Johann  Sebastian  Bach,  fur  die  alten  Italiener 
alte  Nie'derlander,  fur  Morike  Hugo  Wolf,  fur  die  lyrischen  Gedichte  Praludien 
und  Fugen  des  Wohltemperierten  Klaviers,  fur  den  Faust  die  Matthauspassion,  fiir 
die    einzelnen    Sprachlaute    z.    B.    die    musikalischen   Grundformen    Choral,   Arie, 

Rezitativ,  nenne  jene  Hochschule Leipziger  Konservatorium  und  jenen  Ent- 

decker  Wilhelm  Werker  —  und  das  Unmogliche  ist  Wirklichkeit  und  heiBt: 
„  Bach-Studien,  Bd.  II,  Die  Matthaus-Passion  von  Wilhelm 
Werker.   Leipzig,  Breitkopf  und  Hartel,  1923."  Dr.  Rudolf  Stegiich 

Das  sog.  „Eroica"-Haus  in  Wien-Dobling,  in  dem  Beethoven  1803  wohnte 
und  die  Eroica-Sinfonie  komponierte,  ist  von  der  Stadt  Wien  angekauft  worden, 
die  darin  ein  Beethoven-Museum  einrichten  will. 

Ein  Gesamt-Orchester  fiir  alle  osterr.  Staatstheater.  Das 
seit  80  Jahren  bestehende  Burgtheater-Orchester  in  Wien  wurde  dem  der  Wiener 
Staatsoper  einverleibt.  Das  neue  Gesamtorchester  hat  nicht  nur  die  Biihnen- 
musik  fiir  die  Staatsoper  zu  besorgen,  sondern  wird  auch  in  den  staatl.  Schau- 
spielhausern  (Burgtheater,  Akademietheater  und  Schonbrunner  SchloBtheater)  die 
Musik  stellen  miissen. 

AnlaBlich  des  italienischen  Musikkongresses  in  Florenz  kam  die 
im  Jahre  1600  zum  ersten  Male  aufgefuhrte  Oper  Jacopo  Peris  „Eurydice",  nach 
„Dafne"  die  alteste  Oper,  zur  Auffiihrung. 

Ein  Verzeichnis  samtlicher  Werke  von  Felix  Draeseke,  das  soeben  er- 
schienen  ist,  laBt  wieder  einmal  mit  Nachdruck  auf  diesen  Meister  hinweisen. 
Dem  Verzeichnis,  ohne  Verlagsangabe  erschienen,  (Druck  von  E.  Staglich  in 
Dresden-N.  6)  ist  ein  Artikel  von  Otto  zur  Nedden  beigegeben,  dem  man  u.  a. 
die  schlieBlich  doch  erstaunliche  Mitteilung  entnimmt,  daB  eine  betrachtliche 
Anzahl  von  hervorragenden  Kompositionen  Draesekes  nicht  verlegt  und  noch 
gar  nicht  oder  nur  wenige  Male  aus  dem  Manuskript  aufgefiihrt  sind.  Es  handelt 
sich  in  erster  Linie  um  die  Opern  „Bertran  de  Born"  (weder  verlegt  noch  auf- 
gefiihrt) und  „Merlin"  (Urauffuhrung  1913,  Gotha);  ferner  um  das  a  cappella- 
Requiem,  die  „Sinfonia  Comica",  die  sinfonische  Dichtung  „Thuner  See",  das 
„Stelzner-Quintett"  und  die  beiden  Bratschensonaten.  Selbst  seine  „Lebenserinne- 
rungen",  die  von  dem  Weimaraner  Liszt-Kreise,  von  dem  vierwochentlichen  Be- 
such  des  jungen  Draeseke  bei  Wagner  in  Luzern  und  von  den  Dresdner  Musik- 
verhaltnissen  in  den  Jahren  von  1880—1890  zu  berichten  wissen,  harren  noch 
der  Veroffentlichung. 

Man  sollte  es  wirklich  nicht  fiir  moglich  halten,  daB  sogar  noch  eine  Sinfonie 
eines  derartigen  Komponisten  vollig  unbekannt  geblieben  ist.  Warum  regt  es 
sich  da  gerade  nicht  in  Dresden  ein  wenig?  Wir  halten  es  fiir  unbedingt  geboten, 
daB  gerade  der  „Fall  Draeseke"  bald  einmal  wieder  der  Offentlichkeit  unterbreitet 
wird,  und  zwar  deshalb:  Draeseke  gehort  zu  den  wenigen  wirklich  bedeutenden 
Komponisten  der  vergangenen  Epoche,  die  in  dieser  nicht  zu  ihrer  Geltung  kamen, 
und  zwar  wohl  deshalb,  weil  sie  mit  dieser  auBerlichen  Zeit  nicht  so  sehr  viel 
zu  tun  hatten.  Heute  sind  wir  denn  doch  immerhin  daran,  den  Geist  dieser 
Epoche,  sei's  im  Guten  oder  im  Bosen,  zu  iiberwinden,  zum  mindesten  ihm 
kritisch  gegeniiberzustehen.  Und  da  ergibt  sich  die  Aufgabe  von  selbst:  Wir 
miissen  uns  Draeseke  von  neuem  vorfuhren,  um  ersehen  zu  konnen,  ob  er  nicht 
gerade  uns  etwas  zu  sagen  hat,  anderes,  als  der  verblichenen  Epoche,  und  zwar 
eben  solches,  das  von  dieser  gar  nicht  erkannt  werden  konnte.  Selbst  seine 
Sinfonia  tragica,  ein  ganz  eminentes  Werk,  gait  dieser  Zeit  vielfach  als  sprode, 
weil  man  viel  zu  sehr  auf  auBere  Wirkungen  eingestellt  war.  Versuchen  wir  es 
also  nunmehr,  mit  Ohren,  die  auch  auf  andere  Wirkungen  sich  allmahlich 
eingestellt   haben,   kurz,   iiber  kiirzer   oder  linger  muB   der   Fall   Draeseke  uns 
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wieder  beschaftigen.    Wer   ist  zunachst   der   Dirigent,  der  sich  an   die   Sinfonia 
Comica  macht? 

Das  Singspiel  E.  T.  A.  Hoffmanns  „Die  Maske",  das  bisher  als  ver- 
schollen  gait,  ist  von  Dr.  Friedrich  Schnapp  in  der  ehemals  konigl.  Hausbiblio- 
thek  im  Berliner  Schlosse  aufgefunden  worden. 

Musikbibliothek  Peters.  Die  von  Willibald  Challier  mit  tiefer  Sach- 
kenntnis  zusammengestellte  Bibliothek  von  Biichern  und  Schriften  iiber  Urheber- 
und  Verlagsrecht  aller  Lander  —  die  bemerkenswertesten  Erscheinungen  von  1773 
bis  heute  umfassend  —  ist  von  Geheimrat  Hinrichsen,  Leipzig,  der  Musikbibliothek 
Peters,  Leipzig,  iiberwiesen  worden.  Die  Sammlung  wird  als  Challier-Bibliothek 
besonders  gefuhrt  und  steht  Interessenten  unentgeltlich  zur  Verfiigung. 

Der  Verein  zur  Errichtung  einer  musikalischen  Volks biblio- 
thek fiir  Dresden  hat  dem  Rate  die  Schenkung  von  reichhaltigem  Noten- 
material  zur  Errichtung  einer  solchen  Bibliothek  im  AnschluB  an  die  Stadtische 
Biicherei  angeboten.  Die  Schenkung  wird  unter  der  Bedingung  angenommen, 
daB  Instandhaltung  und  Vermehrung  sich  nur  im  Rahmen  der  durch  die  Musik- 
biicherei  zu  erzielenden   Mehreinnahmen  halt. 

Smetana-Funde.  Wie  tschechische  Blatter  berichten,  wurden  im  Privat- 
besitz  hundertsechzig  Brief  Semetanas  aufgefunden,  von  denen  hunderdreiBig  noch 
nicht  veroffentlicht  sind.  AuBerdem  wurde  eine  Partitur  „Unser  Lied"  aufge- 
funden, von  der  man  annahm,  daB  sie  verlorengegangen  sei,  sowie  eine  bisher  un- 
bckannte  melodramatische  Komposition,  die  in  Musik  gesetzte  Ballade  Ooethes 
„Der   Fischer".  , 

Wagneropern  in  der  Kirch e.  In  der  Unitarischen  Kapelle  in  Notting- 
ham sind  an  Sonntagabenden  eine  Reihe  von  Wagneropern,  wie  Tannhauser, 
Lohengrin  und  Parsifal,  natiirlich  konzertmaBig,  aufgefiihrt  worden,  woran  sich 
eine  Besprechung  des  religiosen  Qehaltes  der  Werke  seitens  des  Predigers  der 
Kapelle  anschlofi.  Im  AnschluB  an  den  Parsifal  sprach  der  Prediger  iiber  das 
Thema:  Reinheit  in  der  Liebe. 

Die  Arbeitsgemeinschaft  rheinisch-westfalischer  Orchester- 
dirigenten  und  konzertge bender  Vereinigungen  hat  beschlossen, 
in  Zukunft  den  Solisten  keine  hoheren  Honorare  zu  bewilligen,  als  im  letzten  Frie- 
densjahre  bezahlt  worden  sind.  Die  Konzertgesellschaften  im  Rheinland  und 
in  Westfalen  ringen  schwer  um  ihr  Bestehen,  die  Stadtverwaltungen  haben  durch- 
weg  groBe  Fehlbetrage  ihrer  Kunsthaushalte  zu  decken.  Die  Eintrittspreise  fiir  die 
Konzerte  aber  sind  in  den  weitaus  iiberwiegenden  Fallen  nicht  iiber  die  Friedens- 
hohe  zu  steigern.  Die  Gehalter  der  Musiker  und  Dirigenten  sind  allenthalben 
herabgesetzt  worden.  Es  ware  also  nicht  nur  unbillig,  sondern  auch  undurch- 
fiihrbar,  den  Solisten  Qehalter  zu  zahlen,  die  die  Friedenshohe  iibersteigen. 
Der  Arbeitsgemeinschaft  gehoren  die  folgenden  Stadte  an:  Aachen,  Bielefeld, 
Bochum,  Bonn,  Krefeld,  Koblenz,  Dortmund,  Duisburg,  Diisseldorf,  Elberfeld, 
Essen,  Gelsenkirchen,  Hagen  i.  W.,  Koln,  M.-Gladbach,  Miinster  i.  W.,  NeuB, 
Solingen,  Wiesbaden.  < 

Das  beriihmte  Orchester  des  Augusteum  in  Rom  wird  im  April  eine 
Reihe   von   Konzerten   in   Wien   veranstalten. 

Wir  lesen  im  Musical-Courier,  New  York,  14.2.1924,  iiber  „Die  Oper  in 
Deutschland":  Zweifellos  herrscht  in  Deutschland  eine  schreckliche  Not. 
Wenn  man  aber  liest,  daB  die  besten  Platze  bei  den  Auffiihrungen  der  Berliner 
Staatsoper  einen  Preis  erreichen,  der  in  amerikanischem  Gelde  dem  Betrage  von 
7,50  Dollar  gleichkommt,  und  daB  das  Haus  fast  taglich  ausverkauft  ist,  so  kann 
es  einem  wirklich  niemand  iibelnehmen,  wenn  man  etwas  zogert,  bevor  man  Geld 
spendet  zur  Unterstiitzung  Notleidender  und  Hungernder  eines  Landes,  das  schein- 
bar  nicht  ernstlich  darauf  bedacht  ist,  selbst  das  Elend  zu  lindern.  Es  sind  jetzt 
wenig  Auslander  in  Berlin  —  sie  konnen  dort  nicht  auskommen.  Der  deutsche 
Gewinnler  saugt  sein  eigenes  ungliickliches  Land  aus,  wie  es  nirgends  in  der 
ganzen  Welt  jemals  ein  Gewinnler  getan  hat.  — 

DaB  daran  vieles  wahr  ist,  lafit  sich  leider  nicht  bestreiten,  ein  besserer  Kenner 
der  Verhaltnisse  weiB  aber  gut  genug,  daB  gerade  der  gebildete  Mittelstand  sich 
gute    Platze    nicht    mehr    leisten    kann. 
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BEVORSTEHENDE 
URAUFFUHRUNGEN 
B  OHNENWERKB 

„Die  Erwartung"  Monodram  von  Arnold 
Schonberg  (Internationales  modernes  Mu- 
sikfest  in   Prag). 

KOHZER  TWERKE 

..Gaselen",  zehn  Gedichte  von  Gottfried 
Keller  fur  eine  Baritonstimme,  Flote,  Oboe, 
Trompete,  BaBklarinette,  Schlagzeug  und 
Klavier  von  Othmar  Schoeck  (Deutsches 
Tonkiinstlerfest  Frankfurt). 

2.  Streichquartett,  E-Moll,  op.  58  (Manu- 
skript)  von  Roderich  v.  Mojsisovics 
(Munchen,  Tonkiinstlerverein). 

„V61kerwanderung",  Kantate  fiir  Manner- 
chor,  Alt-  und  Tenorsolo  und  Orchester  von 
Hans  Stieber  (Hannover,  9.  Deutsches 
Sangerbundesf  est) . 

„Faustszenen",  sinfonische  Dichtung  von 
Hermann  Ambrosius  (Staatsoper  Dresden, 
letztes  Sinfoniekonzert  25.  April). 

STATTGEHABTE 
URAUFFUHRUNGEN 
B  tJHNENWERKE 

„Cagliostro"  Oper  in  drei  Akten  von  Otto 
Wartisch  (Gothaer   Landestheater,  3. April). 

„Alkestis",  Oper  von  Egon  Wellesz 
(Nationaltheater   Mannheim,   20.   Marz). 

„Das  Wunder  der  Diana",  Ballett  von 
Egon    Wellesz    (ebenda). 

„Irrelohe",  Oper  von  Franz  Schreker 
(Kolner  Stadttheater,   27.  Marz). 

KONZERTWERKE 

Paul  Graener,  Streichquartett  A-Moll, 
op.  65  (Davisson  Streichquartett,  Leipzig, 
30.    Marz). 

H.  Ambrosius,  Trio  fiir  Flote,  Klari- 
nette  und  Fagott  (Gewandhaus-Blaserquintett, 
Leipzig). 

Paul  Biittner,  „Heut  und  Ewig",  Frage- 
spiel  fiir  Orchester,  Solostimme  und  Kinder- 
chor  (Sinfoniekonzert  der  Dresdener  Staats- 
kapelle). 

Hermann  Ullrich,  Sonate  in  einemSatze 
fiir  Klavier,  Violine  und  Horn,  op.  20  (Salz- 
burger  Kammermusikverein,  2.  Marz). 

Paul  Graener,  Suite  fiir  Flote  und  Kla- 
vier  (Konzert   Heinlin,   Berlin,    13.   Marz). 

Walter  Niemann,  Suite  nach  Bildern 
von  Spitzweg  fiir  Klavier,  daraus  drei  Satze 
(Walter  Oieseking  in  Koburg). 

Heinrich  Rietsch,  ,,Nachtstiick"  fiir  Kla- 
vier. Violine  und  Gesang  nach  der  gleich- 
namigen   Dichtung  von   R.   Dehmel   (Prag). 

Fritz  Reuter,  Sextett  fiir  Streichinstru- 
mente  mit  Baritonsolo  (Verstarktes  Streich- 
quartett  des   ReuBischen  Theaters   in   Gera). 

Joh.  C.  Berghout,  Sinfonie  in  C-Moll 
(Philharm.  Orchester  Rotterdam,  15.  Marz). 

Paul  Bechert,  Sinfonie  in  D-Moll  (3. 
Volkssinfoniekonzert  des  Rich.  Wagnervereins 
in   Plauen). 


i    z    e    n 

Karl  Bleyle,  Violoncellokonzert,  op.  15 
(9.  Sinfonieabend,  Stuttgart.  Cello:  Hans 
Munch). 

Wilhelm  Kempff,  Sinfonie  D-Mol!  (Nr.  2) 
(IS.  Konzert  im  LeipzigerGewandhaus,  6.  Marz). 

Nicolaus  Medtner,  „Sonate  Vocalise"  fiir 
Singstimme  allein  (Anna  El-Tour,  Berlin. 
Bechsteinsaal,   12.  Marz). 

Hugo  Lorenz,  Sinfonie  Cis-Moll  (Bonn, 
letztes    Sinfoniekonzert). 

Alois  Pachernegg,  „Spitzweg- Suite" 
op.  19,  fiir  Klavier  (4.  Musikvereinskonzert 
Leoben   in  Steiermark). 

Artur  R  6  s  e  1 ,  2.  Violinkonzert,  op.  50  (D- 
Dur),   (Aachen.   15.  Marz). 

Hans  B  u  1 1  e  r  i  a  n ,  Blassextett  mit  Klavier, 
op.  38  (Blaserkammermusikvereinigung  des 
Charlottenburger  Opernhauses,  13.  Februar, 
Singakademie,    Berlin). 

AUS   KONZERT   UND   OPER 

Leipzig 

In  der  5.  Gewandhaus-Kammer- 
musik  horte  man  eine  Suite  A-Moll  fiir 
Streichquartett  von  Stephan  Krehl  als  Ur- 
auffiihrung.  Das  Werk  gehort  zum  besten, 
was  ich  jemals  von  Krehl  gehort  habe.  Aus 
fiinf  ziemlich  ausgefiihrten,  teilweise  sogar 
etwas  zu  ausfiihrlichen  Satzen  bestehend 
(Impromptu.  Burlesker  Tanz.  Romanze.  Inter- 
mezzo. Rondoletto),  wartet  er  bei  starker 
Klangfreudigkeit  mit  einer  so  glucklichen 
Fiille  guter  Gedanken  bei  trefflicher  Arbeit 
auf,  dafi  jeder  des  Werkes  froh  werden  kann. 
Der  erste  Satz  atmet  sogar  so  etwas  wie 
italienische  Sinnenfreude,  die  in  dem  vielen 
Grau  der  heutigen  Musik  um  so  angenehmer 
beriihrt,  wie  iiberhaupt  das  Werk  einem 
freudig-bejahenden  Leben  zugewendet  ist. 
Man  merkt,  daB  der  Komponist  die  kleineren 
Formen  mit  Selbstverstandlichkeit,  ohne  also 
sich  zu  iibernehmen,  zu  fiillen  vermag.  Mehr 
als  er  hat,  vermag  niemand  ohne  Aufgabe 
der  Natiirlichkeit  zu  geben,  und  wenn  es  auch 
heiBt,  den  lieb  ich,  der  Unmogliches  be- 
gehrt,  so  muB  gerade  der  Kiinstler  seine 
natiirlichen  Orenzen  kennen.  Er  gabe  dann 
weit  weniger  Enttauschungen.  Auf  dieses 
Werk   sei   also   angelegentlich   hingewiesen. 

Den  verbliiffenden  Paganini-Spieler  Florizel 
van  Reuter  horte  ich  mir  nun  einmal  audi 
als  Bachspieler  an.  Hier  geht  aber  die  Rech- 
nung  keineswegs  auf,  der  Vortrag  bleibt  bei 
aller  Sorgfalt  ziemlich  auBerlich  und  wirkt, 
die  schnellen  Satze  abgesehen,  fast  lang- 
weilig.  Schade  auch,  daB  der  Ton  auf  der 
E-Saite  vielfach  etwas  Glasernes  hat.     A.  H. 

Ein  Pfitzner-Liederabend  im  Ge- 
wandhause  war  schon  um  deswillen  von 
Interesse,  weil  er  den  Liederkomponisten 
Pfitzner  in  verschiedenen  Schaffensperioden 
zeigte.  In  seinem  aus  jiingster  Zeit  stammen- 
den  op.  32  (vier  Gedichte  von  Conrad  Ferd. 
Meyer)  ist  ihm  mit  der  Vertonung  von 
„Hussens  Kerker"  ein  ernst  gehaltenes,  wert- 
volles  Charakterstuck  gelungen,  auch  der  be- 
kannte  „Saerspruch"  ist  durch  markigen 
Rhythmus   wirksam.     In    den    beiden    andern 


198 


Liedern  wird  die  gesangliche  Linie  durch 
den  iiberwuchernden  Klavierpart  etwas  er- 
driickt.  Es  scheint  iiberhaupt,  als  habe 
Pfitzner  fruher  dem  Wesen  des  Liedcs  naher 
gestanden  als  in  spiiterer  Zeit.  Schon  in 
seinem  op.  22  (Qedichte  von  Burger)  ist  er 
trotz  des  feinen  durchschimmernden  Humors 
von  einer  gewissen  herben  Sprodigkeit,  er 
erreicht  hier  bei  weitem  nicht  die  Tiefe  und 
Innigkeit,  die  ihm  in  den  Heineschen  Ge- 
dichten  op.  4  oder  gar  in  dem  herrlichen 
op.  6  „Ich  will  mich  im  griinen  Wald  ergehn" 
zu  Oebote  stent.  Dagegen  sind  seine  Eichen- 
dorff-Lieder  op.  9  wohl  das  Beste,  was  er 
auf  dem  Oebiete  des  Liedes  geschaffen  hat. 
Nirgends  zeigt  sich  Pfitzner  so  als  echter 
Romantiker  wie  in  diesen  Liedern,  wo  er, 
bewuBt  an  Rob.  Schumann  ankniipfend,  sich 
zugleich  mit  dem  Dichter  verbindet,  zu  dem 
er  sich  seiner  Natur  nach  am  starksten  hin- 
gezogen  fiihlt.  —  Mit  dem  Komponisten  am 
Fliigel  fanden  die  Lieder  in  dem  ausgezeich- 
neten  Stuttgarter  Baritonisten  Heinrich  Reh- 
kemper  einen  stimmlich  wie  geistig  hoch- 
stehenden  Interpreten.  Dr.  W.  Jg. 

Dresden 

Ffitzners  Palestrina  in  Dresden  wieder  im 
Spielplan 

Man  hatte  es  Fritz  Buschs  Tatkraft  zu 
verdanken;  denn  es  ist  ein  offenes  Geheim- 
nis,  daB  das  Werk  in  der  Kapelle,  wie  bei 
den  Solisten  hier  vielfach  Widerstand  be- 
gegnet.  Es  fehlt  ihm  die  Wirkung  aut  das 
„Opernpublikum"  im  weitesten  Sinne.  Pfitz- 
ner zieht  die  letzten  Konsequenzen  aus  dem 
scliopenhauer-wagnerischenPessimismus,bringt 
diesen,  sozusagen  in  der  Reinkultur.  Sein 
Werk  ist  dichterisch  und  musikalisch,  mit 
Thomas  Mann  (Betrachtungen  eines  Unpoliti- 
schen)  zu  sprechen,  sozusagen  das  Letzte  aus 
der  romantischen  Sphare  mit  ihren  diirerisch- 
faustischen  Wesensztigen,  seiner  streng  meta- 
physischen  Stimmung,  seinem  Ethos  von 
„Kreuz.  Tod  und  Graft".  Um  es  zu  ver- 
stehen  und  zu  wiirdigen  in  seiner  Mischung 
aus  Musik,  Pessimismus  und  Humor,  be- 
diirfte  das  Publikum  einfijhrender  Vortrage 
bzw.  der  Anleitung  der  Presse.  Ja,  auch 
Humor  ist  in  dieser  Schopfung,  von  der 
Pfitzner  selber  sagte,  wenn  die  Meistersinger 
„die  Apotheose  des  Neuen,  ein  Preis  der 
Zukunft  und  des  Lebens  sei,  so  herrsche 
in  seinem  Palestrina  die  Sympa- 
thie  mit  dem  Tod e".  Es  ist  der  Humor 
des  pessimistischen  Ethikers,  die  Satire.  Wer 
Ohren  hat  zu  horen,  dem  geht  sie  im  Konzil- 
akt  auf.  Auf  die  dort  geschilderte  Realitat 
der  Welt,  die  Schuld,  das  harte  Geschaft, 
kann  ein  Mann  wie  Pfitzer  nur  mit  iiber- 
legenem  Lacheln  blicken.  Ihre  Darstellung 
muBte  ihm  zu  einer  bunten  und  liebevollen 
Satire  auf  die  Politik  —  als  den  tortschritt- 
lichen  Optimismus,  d.  h.  die  „politische  Tu- 
gend" — ,  und  zwar  auf  ihre  unmittelbare 
Form,  das  Parlament  werden.  Und  nun  fehlt 
Pfitzner  der  stark  „erotische"  Einschlag,  der 
Wagners  Muse  eigen  ist  und  dessen  ange- 
borener  treffsicherer  Buhneninstinkt.  Schade, 
konnte  er  sich  auch  nur  wenigstens  zu  den 
Konzessionen   verstehen   wie   Wagner,   indem 


er,  um  seinen  Werken  den  Weg  ins  Publi- 
kum zu  bahnen,  vom  Rienzi  an  selber  Striche 
anbrachte,  schon  dann  wiirde  sein  Palestrina 
z.  B.  in  Dresden  eine  bleibendere  Statt  ge- 
winnen.  Die  Meisterszene  im  l.Akt  ist  zu 
weit  ausgesponnen,  und  auch  im  Konzilakt 
ist  in  den  Reden  der  Geistlichen  mancher 
Ballast.  Die  szenischen  Vorgange  wiirden 
naher  aneinandergeriickt,  die  Hohepunkte  als 
solche  starker  empfunden.  Von  den  hiesigen 
berufenen  Darstellern  der  Hauptrollen  der 
Oper  hatten  die  des  Palestrina  und  Borromeo, 
Vogelstrom  und  Plaschke,  abgesagt. 
—  Aber  es  war  gliinzender  Ersatz  zur  Stelle 
in  Karl  Erb-Miinchen,  der  vor  acht  Jahren 
die  Titelrolle  in  Miinchen  krei'erte  und  der  sie 
in  Bild,  Wort  und  Ton  erschopfte,  und  in 
Arthur  A  rms  ter -Berlin.  Fur  den  Morone 
war  Hans  B  ergmann-Weimar  berufen  und 
durchaus  am  Platze.  Sonst  war  die  Beset- 
zung  die  hier  iibliche  (z.  B.  Ighino  —  Grete 
Nikisch),  mit  Ausnahme  der  der  stimm- 
fuhrenden  Meisterrolle  mit  Heinrich  T  e  fi  - 
mer,  der  sehr  gut  abschnitt  und  auch  den 
Abdizu  gab.  Vor  aliem  aber  muB  man  Busch 
nachruhmen,  daB  er  auf  diese  Partitur  sehr 
gut   eingestellt  ist. 

Seine  Urauffiihrung  erlebte  in  Dresden 
im  Rahmen  eines  Sinfoniekonzerts  der  Staats- 
Kapelle  unter  Fritz  Busch  ein  Chorwerk 
oder  besser  ein  kurzes  Chorstiick  „Heut 
und  Ewig"  von  Paul  Biittner.  Der  in 
Dresden  geborene  Komponist,  jetzt  artistischer 
Leiter  des  Konservatoriums,  auf  dem  er  seine 
Ausbildung  genoB  und  gegen  dessen  kiinst- 
lerische  Verfassung  er  aber  spater  kraftigen 
Einspruch  erhob  —  nebenbei  bemerkt  mit 
Recht  —  kommt  uns  diesmal  nicht  wie  in 
seinen  (vier)  Sinfonien  mehr  oder  weniger 
mit  philosophischen  oder  zeitgeschichtlichen 
Problemen  sich  auseinandersetzend,  auch  singt 
er  kein  Lied  von  der  Arbeit  und  der  arbei- 
tenden  Klasse,  wie  in  einem  kraftig-charak- 
teristischen  Mannerchor,  den  er  schrieb,  eben- 
sowenig  kommt  er  uns  romantisch  wie  in 
seinen  Violinsonaten,  wie  sich  denn  iiber- 
haupt in  dem  neuen  Schopfer  ein  Front- 
wechsel  vollzieht.  Bisher  war  kompositions- 
technisch  etwa  Beethoven  sein  Leitstern. 
Seine  musikalische  Architektur  sozusagen 
baute  scharf  dessen  Grundprinzipien  der 
motivisch-thematischen  Arbeit  auf.  Diesmal 
leiteten  ihn  offenbar  modernere  Einfliisse. 
Mahler  hatte  es  ihm  angetan.  Sein  „Heut 
und  Ewig"  konnte  der  AbschluB  einer  Sin- 
fonie  zum  Preise  der  Musik  sein!  Den  Text 
des  Chorstiicks  entnimmt  er  des  Knaben 
Wunderhorn  in  Gestalt  des  Gedichts  Kinder- 
konzert,  und  die  Komposition  stellt  so  ein 
„Fragespiel  fur  Orchester,  Solo- 
stimme  und  Kinderchor"  (erschienen 
bei  F.  E.  C.  Leuckart)  dar.  Ein  Pra-  und 
Postludium  des  Orchesters  umrahmt  mit  sera- 
phischen  Klangen  das  Ganze,  das  also  ge- 
wissermaBen  ins  Transzendente  gehoben  wird. 
„Kleins  Mannele,  kleins  Mannele,  was  kannst 
du  machen?"  —  beginnt  der  Chor,  die  Solo- 
stimme  antwortet:  „Ich  kann  wohl  spielen 
auf  meiner  Tnimm".  Und  so  kommen  nach- 
einander  einzelne  Instrumente  zum  Wort. 
Man  denkt  unwillkurlich  an  Luthers  hubsches 
Gedichtchcn:    ..Wer   sich   die    Musik    erkiest, 
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hat  ein  himmlisch  Werk  gewonnen;  denn  ihr 
erster  Ursprung  ist  von  dem  Himmel  selbst 
genommen,  weil  die  lieben  Engelein  selber 
Musikanten  sein."  Biittner  offenbart  in  dem 
Werk  von  neuem,  daB  er  keine  starke  origi- 
nale  schopferisehe  Begabung  besitzt.  Aber 
man  freut  sich  wieder  an  seinem  gediegenen 
Musikertum  und  eine  Bereicherung  seines 
Ausdrucksvermogens  nach  der  klanglichen 
Seite  ist  entschieden  in  diesem  Wechselspiel 
von  instrumentaler  und  vokaler  Musik  fest- 
zustellen.  Auch  trifft  er  recht  hubsch  den 
in  der  dichterischen  Vorlage  angestrebten 
kindlich-naiven  Ton,  und  das  Publikum  er- 
freute  sich  sichtlich  an  dem  in  ihr  begrun- 
deten  kleinen  OrchesterspaBchen,  d.  h.  an  dem 
charakteristischen  und  witzigen  Hervortreten 
einzelner  Solo-Instrumente.  Dazu  sicherteeine 
gute  Ausfuhrung  seitens  aller  Beteiligten,  der 
Staatskapelle,  eines  von  den  katholischen 
Kapellknaben  und  Seminarschiilern  gebildeten 
Kinderchors,  Qrete  Nikisch  als  Soiistin, 
von  vornherein  die  freundliche  Aufnahme 
des   Werkes  und  seines  Schopfers. 

Eine  bemerkenswerte  Neueinstudierung 
und  Neuinszenierung  von  T  s  c  h  a  i  - 
kowskys  Eugen  Onegin  fand  in  der 
Dresdner  Oper  statt.  Der  junge  Russe 
Issai  Dobrowen  fiihrte  die  musikalische 
und  Spielleitung,  ein  Landsmann  von  ihm  M. 
Dobuschinsky,  hatle  die  Dekorationen 
und  Kostiime  entworfen.  Man  muB  nun  offen 
bekennen,  daB  man  die  russische  Hilfe  nicht 
als  etwas  Notwendiges  empfand,  wenn  man 
an  die  glanzenden  Auffiihrungen  sich  erin- 
nerte,  die  das  Werk  hier  einst  unter  Schuch 
mit  der  Osten  als  Tatjana,  Perron  als  Onegin, 
Burrian  als  Lenski,  Anka  Horvat  als  Fili- 
pjewna  (selber  eine  Slavin,  eine  russische  Aja, 
wie  sie  kaum  besser  zu  denken!)  usw.  erlebte. 
Dobrowen  handelte  schon  nicht  richtig,  als 
er  die  Striche  aufmachte,  die  man  fruher  an- 
brachte.  Dann  nahm  er  die  Orchesterbeglei- 
tung  zu  breit  und  schwer,  auch  zu  sympho- 
nisch.  So  verlangerte  er  unnotig  die  Auf- 
fiihrungsdauer  und  raubte  dem  Ganzen  den 
romanhaften,  episodischen  Charakter,  der  sein 
pikanter  Reiz  ist.  Mit  einer  Wiedergabe  der 
Pathetischen  in  einem  Sinfoniekonzert  der 
Kapelle  hatte  er  seine  unleugbare  Dirigenten- 
begabung  besser  dokumentiert.  Jetzt  verlaBt 
er  iibrigens  Dresden,  wohin  er  durch  Busch 
zur  Assistenz  bei  der  Einstudierung  des 
Boris  Godunow  berufen  worden  war.  Die 
Neubesetzung  der  Oper  erstreckte  sich  vor 
allem  auf  die  Rolle  der  Tatjana,  die  man 
einer  jungen  Sangerin,  Charlotte  Wolf,  an- 
vertraut  hatte,  die  einmal  in  einer  Schiiler- 
Auffiihrung  des  Felix  Petruzschen  Opern- 
ensembles  die  Aufmerksamkeit  auf  sich  ge- 
lenkt  hatte  und  die  dann  voriibergehend  in 
Stettin  engagiert  war.  Offenbar  gut  einstu- 
diert  spielte  sie  die  Rolle  ganz  ansprechend, 
ohne  indessen  noch  eine  personliche  Ein- 
stellung  erkennen  zu  lassen.  Ihre  Stimme  ist 
ein  jugendlich  dramatischer  Sopran  mit  Durch- 
schlagskraft  der  Hohe  im  Forte,  also  guter 
Naturveranlagung.  Ausgleichtmg  der  Register 
bleibt  anzustreben,  ebenso  Verbesserung  der 
Aussprache,  Abstellung  eines  Sprachfehlers 
usw.  Friiher  forderte  man  von  solchem  Nach- 
wuchs  Partien  wie  Agathe,  Pamina,  Elsa  zum 


Debut.  Tempora  mutantur.  Auch  ein  Beitrag 
zum  Riickgang  der  Gesangskultur.  Das  frii- 
here  Niveau  der  Auffiihrung  liielt  unter  den 
Solisten  eigentlich  nur  noch  Plaschke  in 
der  Titelrolle  aufrecht,  doch  wachst  zu  ihm 
neuerdings  auch  Max  H  i  r  z  e  1  heran,  der 
den  Lenski  gab;  wenn  man  seinen  Lenski 
nicht  gerade  mit  dem  Burrians  vergleicht. 

O.  S. 
Der  Dresdner  Manner  g.e  sang  ver- 
ein  Orpheus  begann  am  21.  Marz  die 
Reihe  der  zur  Feier  seines  QOjahrigen 
Bestehens  geplanten  Veranstaltungen,  die 
aus  Festkonzert,  Kreuzkirchen-Vesper,  Volks- 
liederabend  und  Stiftungsfeier  bestehen  soi- 
len,  letztere  am  26.  April  (Griindungstag 
7.  Mai),  mit  dem  Festkonzert.  Es  zeich- 
nete  sich  zunachst  schon  dadurch  aus,  daB 
ihm  das  Opernhaus  zur  Verfiigung  gestellt 
wurde  und  daB  Fritz  Busch  mit  der 
Staatskapelle  dabei  die  Honneurs  machte. 
Obrigens  hatte  Busch  tags  zuvor  das  Konzert 
des  von  ihm  geleiteten  Lehrergesang- 
v  e  r  e  i  n  s  dirigiert,  der  zur  Feier  seines  40- 
jahrigen  Jubilaums  bemerkenswerterweise  das 
Liebesmahl  der  Apostel  Richard 
Wagners  aufftihrte,  von  dem  der  Orpheus 
eine  eigenhandig  vom  Kompo- 
nisten  gewidmete  Partitur  besitzt. 
Die  Orpheiden,  jetzt  unter  Dr.  H.  Knoll, 
einen  der  musikalischen  Mit-  und  Vor- 
arbeiter  an  der  Oper,  hatten  ihrem  Fest- 
konzert den  Charakter  eines  Regerabends 
gegeben.  Was  seine  guten  Grunde  hat.  Busch 
plant  als  Vorsitzender  der  Reger-Gesellschaft 
fur  diesen  Herbst  ein  Dresdner  Reger- 
Fest.  Knoll  aber  ist  Mit- Vorsitzender  der 
Dresdner  Ortsgruppe  der  Gesellschaft.  Dank- 
bar  im  landlaufigen  Sinne  war  natiirlich  die 
Aufgabe  nicht,  vor  die  sich  die  Herren  vom 
Orpheus  an  dem  Abend  gestellt  sahen.  Im 
allgemeinen  ist  Regers  Einstellung  zumVokal- 
stil  ohnedies  eine  zweifelhafte  (vgl.  u.  a.  den 
Artikel  Dr.  HeuB'  Auseinandersetzungen  iiber 
das  Wesen  der  neuen  Musik),  es  fehlen  ihm 
die  Studien  Handels  und  Bachs  sowie  der 
Altniederlander,  die  Brahms  die  Fundamente 
fur  sein  Chorschaffen,  vor  allem  das  deutsche 
Requiem,  finden  lieB,  und  die  auch  in  Pfitz- 
ners  „Von  deutscher  Seele"  unverkennbar 
sind.  Und  so  sind  auch  seine  Mannerchore 
als  sanglich  und  klanglich  kaum  einla- 
dend  zu  nennen.  Der  Romische  Triumph- 
gesang  in  seinem  wuchtigen  Marschrhythmus 
und  seiner  glanzenden  Orchester-Umrahmung, 
den  man  kliiglich  an  den  SchluB  des  Pro- 
gramms  gestellt  hatte,  ergab  aber  wenigstens 
einen  wirksamen  Abgesang.  Der  vierzehn- 
stimmige  Doppelchor  „Freude  soil  in  deinen 
Werken  sein"  zeigt  Ieider  kaum  Spuren  einer 
vokalen  Erfindung,  und  die  erste  der  beiden 
Requiem-Vertonungen  (nach  Hebbel)  konnte 
man  als  die  in  der  Toteninsel  aus  der  Bocklin- 
Suite  angeschlagene  Stimmung  festhaltend, 
als  relative,  gute  Wahl  gelten  lassen.  Beide 
Werke,  das  Tongemalde  von  der  Kapelle 
unter  Busch  wiedergegeben,  bildete  zugleich 
einen  Gedenkakt  fur  die  verstorbenen  Orphe- 
iden. Indessen  am  eindrucksstarksten  erwies 
sich  noch  immer  das  dann  den  zweiten  Tei! 
einleitende  ,, Konzert  im  alten  Stil".  So  zeigte 
jedenfalis   der  Abend   das   Problematische   in 
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der  Kunst  Regers,  iiber  das  sich  ahnlich  wie 
Max  Hehemann-Essen  in  der  Zeitschrift  die 
Musik  Dr.  Kurt  Kreiser  in  seinem  Programm- 
buch  verbreitet  hatte.  Hier  archaisierend,  dort 
modernistisch,  von  Debussy  usvv.  angekran- 
kelt,  schwankt  sein  Charakterbild  in  der  Ge- 
schichte,  konnte  man  von  Reger  sagen.  Ware 
er  noch  ein  Selbsteigner  geworden  oder  war 
er  nicht  bestimmt,  eine  typische  im  Zeitge- 
schichtlichen  wurzelnde  Erscheinung  zu  blei- 
ben?  Viele  sind  berufen,  aber  wemge  sind 
—  auserwahlt.  Die  Kreuzkirchen-Vesper  am 
29.  Marz,  der  noch  zu  gedenken  ware, 
hatte  ein  gemischtes  und  historisches  Pro- 
gramm,  was  kein  Nachteil  war.  Bernhard 
Pfannenstiehl  steuerte  an  Orgel-Vor- 
tragen  bei:  Ballata  del  sexto  tono  von  Imenez 
de  Antequera,  Bach  Toccata  in  F-Moll  und 
Reger  Halleluja,  Qott  zu  loben  (Orgelphanta- 
sie).  An  Choren  horte  man  Palestrinas  O 
bone  Jesu,  Vittorias  Tenebrae  factae  sunt, 
Bachs  Komm,  siiBer  Tod,  Michael  Haydns 
bekanntes  Tenebrae  factae  sunt  (auf  deutsche 
Worte),  Franz  Schuberts  achtstimmiger 
Doppelchor  mit  Blasorchester  Herr  unser 
Gott,  Robert  Volkmanns  achtstimmigen  a 
cappella-Chor  Altdeutscher  Hymnus,  und  als 
Wiederholung  aus  dem  ersten  Abend  Regers 
„Freude  soil  in  deinen  Werken  sein".  O.  S. 
Im  letzten  Sinfonie-Konzert  der 
Dresdner  Staatskapelle  am  25.  April  ge- 
langen  „Faust-Szenen"  von  Hermann  Am- 
b  r  o  s  i  u  s  fur  Chor,  Soli  und  groBes  Orche- 
ster  unter  Mitwirkung  des  durch  den  Lehrer- 
gesang\'erein  verstarkten  Sinfoniechores  zur 
Urauffiihrung.  Ambrosius,  von  dem  schon 
mehrfach  Kammermusikwerke  durch  bekannte 
Dresdner  Kammermusikvereinigungen  ziir  Ant- 
fiihrung  gelangten,  ist  ein  Meisterschiiler 
Hans  Pfitzners  und  zurzeit  am  Stadttheater 
in  Leipzig  tatig.  —  Im  vorletzten  Sinfonie- 
konzert  am  Palmsonntag,  den  13.  April,  findet 
wie  alljahrlich  eine  Auffuhrung  der  Neunten 
Sinfonie  von  Beethoven  statt. 

Koln 

Die  giinstigeren  Zeitverhaltnisse  haben 
auch  das  Kolner  Musikleben,  das  den  wirt- 
schaftlichen  Druck  gerade  der  besetzten  Ge- 
biete  sehr  zu  spiiren  hatte,  wieder  frisch 
beleben  helfen.  Die  Giirzenichkonzerte 
unter  Abendroth  setzen  die  aufsteigende  Ent- 
wicklung,  die  sie  in  den  letzten  Jahren  ge- 
nommen  haben,  durchaus  fort.  An  bemerkens- 
werten  alteren  Werken  gab  es  Joh.  Christoph 
Bachs  Kantate:  „Es  erhub  sich  ein  Streit", 
dann  die  „Wachet  auf'-Kantate  von  S.  Bach 
mit  Brahms  deutschem  Requiem  zusammen. 
Eine  langst  verdiente  Neubelebung  erfuhren 
Regers  Sinfonischer  Prolog  und  Bruckners 
fiinfte  Sinfonie.  Fesselnde  Neuheiten  waren 
die  gedankenreiche,  wenn  auch  formal  nicht 
sehr  gliicklich  disponierte  Sinfonie  „Stirb 
und  werde"  von  H.  Tiessen,  Pfitzners  von 
W.  Gieseking  gespieltes  Klavierkonzert  mit 
seinen  in  die  Sphare  der  „Romantischen 
Kantate"  weisenden  romantischen  Anwand- 
lungen,  die  geistvollen  Silhouetten  von  H. 
H.  Wetzler  sowie  B.  Wolfs  am  SchluB 
etwas  redselige  Fantasie  op.  27,  beides  Ur- 
auffiihrungen.  In  den  Opernhauskon- 
zerten   brachte   Klemperer   Beethovens   sel- 


ten  gehorte  Kantate  „Meeresstille  und  gluck- 
Iiche  Fahrt"  und  zum  ersten  Male  eine 
strichlose  Auffuhrung  von  Bruckners  Achter. 
Fur  zeitgenossische  Orchestermu- 
s  i  k  setzen  sich  nachhaltig  die  von  der 
Kolner  Konzertleitung  mit  dem  Bonner  Or- 
chester  unter  M.  T  a  u  b  e  veranstalteten 
Konzerte  ein.  So  vermittelten  sie  die  Be- 
kanntschaft  mit  der  reizenden  Ouvertiire  zu 
einer  Opera  Buffa  von  W.  GroB,  sowie  der 
sinfonischen  Dichtung  „R6mische  Brunnen" 
von  O.  Respighi.  Riele  Queling  spielte 
Regers  Violinkonzert.  Die  jetzt  vielfach  in 
Handen  der  Volkschore  ruhende  Oratorien- 
pflege  wandte  sich  auch  einmal  einer  gehalt- 
vollen,  wenn  auch  fiir  diese  Zwecke  wenig 
dankbaren  Neuheit  zu:  E.  J.Mullers  Kolner 
Volkschor  brachte  die  Urauffiihrung  von 
R.  Berghs  symbolischem  Singspiel  „Der  Berg 
des  hi.  Feuers".  Die  in  ihren  immer  noch 
zugkraftigen  Meisterkonzerten  mehr 
nach  auBen  als  nach  innen  hin  gipfelnden 
Solistenabende  der  Westdeutschen  Konzert- 
direktion  sorgen  fiir  Abwechslung.  Hier  horte 
man  vom  Rose-Quartett  die  ortliche  Erstauf- 
fiihrung  von  Korngolds  Quartett  op.  16, 
dessen  Wirkung  an  den  Augenblick  gebun- 
den  ist,  und  das  wenig  Kammermusikstil 
verrat.  Als  kirchenmusikalisches  Ereignis  fur 
das  ganze  Rheinland  darf  der  Domchor 
unter  Prof.  Molders  die  hiesige  Erstauffiihrung 
von  Bruckners  E-Moll-Messe  fiir  sich  in 
Anspruch  nehmen,  allerdings  im  Konzert- 
rahmen.  Eine  liturgische  Auffuhrung  zu 
Weihnachten  im  Dom  war  vorbereitet,  es 
fehlte  aber  letzten  Endes  an  der  dafiir 
notigen  Stimmenmehrheit  im  Domkapitel. 
Immerhin  erklang  das  Werk  wenigstens  im 
Bonner  Miinster  gelegentlich  eines  Ponti- 
fikalamts  des  Kardinals.  Dr.  Willi  Kahl 

Musikkultur  in  der  Nordmark 

Je  mehr  sich  Zweifel  regen,  ob  vom  Kunst- 
betrieb  der  Metropolen  die  Heilsbotschaft 
kultureller  Regeneration  je  zu  erwarten  sein 
wird,  desto  mehr  scharft  sich  der  Blick  fur 
die  kulturellen  Regungen,  mit  denen  die  ver- 
fehmte  Provinz  in  den  Wettbewerb  eintritt. 
Es  erf iillt  den  Einsichtigen  mit  tiefer  Genug- 
tuung,  auf  altem  schleswig-holsteinischen 
Kulturboden,  der  so  iiberreich  an  kiinstleri- 
scher  Tradition  ist,  ein  geistiges  Leben  wieder 
erwachen  zu  sehen,  das  nicht  nur  gesund  in 
seinen  Wurzeln  und  in  seiner  Struktur,  son- 
dern  auch  zielbewufit  in  seiner  kunstpoliti- 
schen  Organisation  ist.  Es  muB  als  kultu- 
relles  Symptom  von  aufierordentlicher  Bedeu- 
tung  vermerkt  werden,  daB  das  Aufbau- 
programm,  mit  dem  die  Provinzialhaupt- 
stadt  Kiel  den  Kampf  urn  die  Neubegrun- 
dung  ihrer  Existenz  aufgenommen  hat,  hinter 
den  primaren  wirtschaftlichen  Belangen  den 
Wiederaufbau  des  kiinstlerischen  Lebens  nicht 
vergifit,  sondern  gerade  auf  diesem  Gebiete 
den  Einsatz  betrachtlicher  Krafte  nicht  scheut. 
DaB  hierbei  von  maBgebenden  Stellen  den 
Bediirfnissen  einer  groBstadtischen  M  u  s  i"k  - 
kultur  nicht  immer  das  rechte  Verstandnis 
entgegengebracht  wurde,  ist  zwar  bedauerlich, 
hat  aber  dem  Stiefkind  Gott  sei  Dank  die 
frische  Lebenskraft  nicht  geraubt.  Vielmehr 
gehorten  die  letzten  Jahre  Kieler  Musiklebens 
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zu  dem  Erfreulichsten,  was  Kieler  Aufbau- 
streben  hervorgebracht  hat.  In  fiinf  Jahren 
beharrlicher  Arbeit  unter  der  kulturbewuBten 
Fiihrung  Prof.  Dr.  Fritz  Steins,  in  dessen 
kunstlerischen  Energie  und  organisatorischen 
Tatkraft  Initiative  und  Erfiillung  sich  paaren, 
ist  Kiel  zur  MusikgroBstadt  geworden,  die 
nun  daruber  hinaus  bereits  Vorort  einer 
musikhungrigen  Provinz  zu  werden  sich  an- 
schickt  und  ihre  vornehmste  Aufgabe  mcht  in 
der  Ziichtung' eines  sensationsbetonten  ,.Be- 
triebs",  sondern  in  der  organischen  Erobe- 
rung  eines  stammesstarken  Hinterlandes  er- 
blickt.  Die  Hemmungen  mateneller  und  lde- 
eller  Art,  die  hierbei  zu  iiberwmden  vvaren 
und  stetig  zu  iiberwinden  sind,  weiB  der  zu 
schatzen,  der  jemals  irgendwie  mit  dem  dick- 
fliissigen  Temperament  des  Niederdeutschen 
zu  rechnen  hatte.  Schritt  fur  Schritt  ist  der 
Boden  gewonnen  worden.  Unter  Verzicht  auf 
Experimente,  fur  die  der  Holsteiner  nur 
schwer  zu  begeistern  ist,  wurde  mit  klassi- 
scher  Musik  fruchtbare  Saat  gelegt.  Die 
groBen  Chorwerke  Bachs  und  Beethovens, 
die  groBen  Passionen,  die  H-Moll-Messe,  die 
Missa  Solemnis,  die  C-Dur-Messe,  die  Orato- 
rien  Schiitz',  Handels  und  Haydns  (Orato- 
rienverein  unter  Fritz  Stein),  die  Meister 
der  Sinfonie  von  den  Vorklassikern  bis  zu 
Brahms  (das  ausgezeichnete  Stadtische 
Orchester)  wurden  Wegbereiter  und  test 
erworbener  Besitz.  Auf  dieser  sicher  gegriin- 
deten  Basis  wurde  die  Moderne  angegriffen. 
Das  benachbarte  Hamburg  lenkte  die  Aut- 
merksamkeit  auf  Gerhard  v.  KeuBler, 
dessen  starke,  wenn  auch  esoterisch  gerich- 
tete  Personlichkeit  in  mustergultigen  Auffiih- 
rungen  seines  „Jesus  von  Nazareth"  und 
seiner  „Mutter"  eindringlich  redete.  Nicht 
minder  nachdriicklich  kam  Max  R  e  g  e  r  zu 
Worte,  der  vergangenen  Oktober  in  fiinf 
Festkonzerten  gefeiert  wurde.  Neben  den 
schonsten  Chorwerken  („Die  Nonnen",  „Re- 
quiem",  ,,100.  Psalm")  gaben  die  bedeutend- 
sten  Werke  aller  Gattungen  (u.  a.  die  Orche- 
sterserenade,  die  Mozartvariationen,  das  Kla- 
vierkonzert,  das  Klarinettenquintett,  Motetten 
und  Orgelwerke)  einen  luckenlosen  Querschnitt 
durch  das  Gesamtschaffen  des  Meisters.  Da- 
neben  setzte  eine  nachhaltige  Brucknerpflege 
ein  (4.,  8.,  9.  Sinfonie),  wahrend  Mahler  — 
leider  —  nur  sporadisch  auftauchte.  Lendvai, 
Siegfr.  Scheffler,  A.  Schonberg,  Pfitzner,  C. 
Dopper,  Rudi  Stephan,  Josef  Haas,  Ewald 
Strasser  stellten  sich  als  mehr  oder  weniger 
iiberzeugendes  Gefolge  ein.  Daneben  wartete 
der  Chorverein  unter  Richard  R i c h t  e  r 
mit  achtenswerten  Auffiihrungen  von  Verdis 
„Requiem"  und  Wolff-Ferraris  „La  vita  nuova" 
auf.  —  Auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik 
ist  das  Bild  ahnlich.  Die  sonntaglichen 
Morgenmusiken  des  Kieler  Streich- 
quartetts  tendieren  ebenfalls  zur  Klassik, 
ohne  der  Moderne  sich  ganzlich  zu  ver- 
schliefien.  Das  Amar-,  Schulze-Prisca- 
und  R  o  s  e -Quartett  vermittelten  besondere 
Geniisse.  Grundsatzliche  Pflege  der  Moderne 
macht  sich  die  junge  Ortsgruppe  der  R  e  g  e  r- 
Gesellschaft  zur  Aufgabe  (bisher  wurden 
Reger  und  Hindemith  geboten),  wahrend  das 
Collegium  musicum  der  Universitat  an 
der  Renaissance  der  Vorkiassik  arbeitet.  Der 


ubliche  Schwarm  reisender  Solisten,  unter 
denen  sich  die  bedeutendsten  Namen  finden, 
vervollstandigt  das  Bild,  ohne  es  charakteri- 
stisch  zu  vertiefen.  Es  stent  zu  erwarten, 
daB  sich  im  nachsten  Winter  auch  die  chro- 
nisch  kriselnde  Oper,  wenn  der  neue  Inten- 
dant  Georg  Hartmann  das  Heft  fest  in 
der  Hand  hat,  diesem  Biid  harmonischer  als 
bisher  einordnen  wird.  —  Die  regelmaBige 
Konzerttatigkeit  in  der  Provinz  (Rendsburg, 
Eckernforde,  Husum,  Segeberg,  Itzehoe, 
Preetz,  Schleswig,  NiebilU  usw.)  fiihrt  zu 
geradezu  erfrischenden  Erfolgen,  wie  sie 
kunstlerischen  Zwecken  nur  in  reiner  Atmo- 
sphare  beschieden  sind.  Wenn  —  hoffentlich 
bald  —  die  personliche  Initiative  durch  ak- 
tives  behordliches  Interesse  unterstiitzt  und 
dadurch  die  noch  mangelnde  organisatorische 
Festigung  des  provinzialen  Musiklebens  er- 
moglicht  wird,  diirfte  die  angestrebte  Er- 
oberung  der  Nordmark  fur  ernste 
Musik  eine  bloBe  Frage  der  Zeit  sein. 
Ober  die  Bedeutung  solcher  kultureller 
Pionierarbeit  braucht  in  diesen  Blattern  kein 
Wort  weiter  verloren  zu  werden. 

Dr.  Franz  Ruhlmann 

Prag 

Im  Weihnachtskonzert  der  deutschen  Musik- 
akademie  gab  es  eine  musikalische  Ober- 
raschung  von  hochstem  kunstlerischen  Werte; 
die  Urauffiihrung  eines  schon  in  der  Wahl 
der  Instrumente  iiberaus  originellen  Quartetts 
fiir  Klavier,  Flote,  Klarinette  und  Bratsche 
von  Leo  Franz,  einem  Absolventen  der 
Meisterschule  fiir  Komposition  Prof.  Zemlins- 
kys.  Was  dieses  Quartett  vor  allem  auszeich- 
net,  ist  ein  seltener  Reichtum  an  melodischer 
und  rhythmischer  Erfindung  und  besonderem 
Geschick  in  der  Farbenmischung  der  Instru- 
mente. An  diesem  Werke  fallt  die  geschlos- 
sene  Form  und  der  energische  Akzent  eben- 
so  sehr  auf  wie  seine  trotz  aller  Moderne 
thematische  Einganglichkeit  und  bliihende 
Tonmalerei.  Ist  die  letztere  auch  vorwiegend 
grau  und  in  elegiemaBige  Stimmung  getaucht, 
fast  tristanmaBig  klagend  in  bevorzugten 
verminderten  und  kleinen  Tonschritten,  so 
wirkt  sie  doch  in  ihrer  Art  um  so  iiberzeugen- 
der. 

Auch  in  einem  Konzert  der  neugegriindeten 
Prager  deutschen  Kammerorchester-Vereini- 
gung  wurde  uns  mit  einer  Urauffiihrung  auf- 
gewartet;  mit  Hans  Schim  m  erli  ngs,  des 
schon  friiher  erfolgreich  in  Prag  hervorgetre- 
tenen  Zemlinsky-Schulers,  „Miniaturen"  fiir 
Kammerorchester.  Schimmerling  ist  auch  in 
diesen  skizzenartigen  Stricken  der  moderne 
groteske,  aber  dabei  geschmackvolle  Musiker, 
als   der   er  sich   uns   seinerzeit   offenbarte. 

Wolf-Ferraris  Kammersinfonie  erlebte 
bei  diesem  Konzert  ihre  Prager  Erstauffiih- 
rung. 

Einen  interessanten  Abend  heimischer  Ton- 
kunst  lieferte  die  deutsche  Sektion  des  Ver- 
eins  fiir  musikalische  Privatauffiihrungen,  in- 
dem  sie  durch  das  Frankfurter  Amar-Quartett 
das  zweite  Streichquartett  Alexander  Zem- 
linskys  und  das  dritte  Streichquartett  des 
Briinner  tschechischen  Tondichters  Kfenek 
zur  Prager  Erstauffuhrung  brachte.  Beide 
Werke    gehoren    zu    den    markantesten    Er- 
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scheinungen  der  neueren  Streichquartett- 
Literatur.  Zemlinskys  Streichquartett  ist  eine 
Erzahlung  in  Tonen,  die  in  lyrische  und  dra- 
matische  Kapitel  zerfallt  und  mit  einem  er- 
greifenden  Epilog  schlieBt;  modern,  aber  nicht 
futuristisch  geschrieben,  nahrt  es  sich  vor- 
wiegend  von  Melodie  und  Klangschonheit 
und  wird  nur  in  den  Momenten  hochst  ge- 
steigerter  Polyphonie  harmonisch  Winner; 
auffallend  ist  das  Vorherrschen  langsamcr 
ZeirmaBe.  Oanz  anders  gibt  sich  der 
Tscheche  Kfenek  in  seinem  Quartett,  einer  in 
gewagten  Dissonanzen  den  riicksichtslosen 
Neutoner  verratenden  programm-musiUalischen 
Arbeit.  Kfeneks  Streichquartett  ist  gedrangter 
in  der  Form  und  derber,  wirkt  darum  auch 
frischer  und  urspriinglicher  als  Zemlinskys 
uberall  den  auf  Schonheit  bedachten  Astheten 
offenbarendes    Opus. 

Einer  noch  konservativeren  Richtung  als 
Zemlinskys  Streichquartett  gehort  jenes  des 
Prager  Singvereins-Dirigenten  Paul  S  t  u  i  b  e  r 
an,  das  im  letzten  Konzert  des  deutschen 
Kammermusikvereins  durch  das  Dresdner 
Streichquartett  seine  Erstauffuhrung  erlebte. 
Es  ist  romantisch  in  jeder  Hinsicht,  sogar  in 
der  Weitschweifigkeit  seiner  Form,  die  seiner 
Wirkung  am  meisten  entgegensteht;  reich  an 
musikalischer  Invention  zeigt  es  in  den  Gegen- 
satzen  der  Zeitmafie  sowie  der  rhythmischen 
und  dynamischen  Oliederung  den  richtigen 
Sinn  des  Komponisten  fiir  Abwechslung.  Noch 
mehr  Vielseitigkeit  im  Ausdruck  eignet  Stui- 
ber  als  Liederkomponisten,  wie  die  drei  Oe- 
sange  nach  Gedichten  Riccarda  Huchs  be- 
wiesen,  die  unsere  ausgezeichnete  heimische 
Konzertsangerin  Frau  Bondy-Lekner  in 
ihrem  diesjahrigen  Liederabend  sang.  Lied- 
lyrik  von  tiefinnerlicher  Beseeltheit  im  Aus- 
druck und  voll  sonniger  Stimmung,  dabei  im 
Satze  von  edler  Klarheit  sind  die  Lieder  von 
Heinrich  Rietsch,  dem  Professor  fiirMusik- 
wissenschaft  an  der  Prager  deutschen  Univer- 
sitat,  die  in  dem  gleichen  Konzert  aus  der 
Taufe  gehoben  wurden. 

Musikalische  Leckerbissen  gab  es  in  einem 
Novitaten-Konzert  der  Prager  ..Hudebni  Ma- 
tice"  zu  horen.  Hier  fiel  namentlich  ein  prach- 
tiger  Liederzyklus  K.  B.  Jiraks  „Vergang- 
liches  Qliick"  auf,  Lieder  von  tiefgefiihltester 
Innigkeit  und  Mahlerscher  Schwermut.  Ein 
stimmungsdiisterer  Reigen  zweihandiger  Kla- 
vierstilcke  von  Janafiek  „Im  Nebel",  zwei 
empfundene  und  formschone  Lieder  J.  B. 
Foersters  und  eine  Sammlung  prachtiger 
volkstiimlicher  Kinderlieder  Kfickas  seien 
aus  der  reichen  Vortragsfolge  dieses  Kon- 
zertes  noch  hervorgehoben.  Wie  ernst  die 
„  Hudebni  Matice"  ihre  Aufgabe  nimmt,  be- 
weist,  daB  sie  nicht  nur  fiir  die  offentliche 
Bekanntmachung  lebender  tschechischer  Ton- 
dichter  eintritt,  sondern  sie  auch  in  ihrem 
Verlage  herausgibt,  Vokalwerke  auch  in  deut- 
siher  Obersetzung. 

Auch  das  letzte  Konzert  der  „Oesangver- 
einigung  der  Prager  tschechischen  Lehrer" 
bot  je  einen  Chor  Kfifikas  und  Zichs  als 
Erstauffuhrung. 

In  einem  auBerordentlichen  Kammermusik- 
konzert  des  Frankfurter  Amar-Quartetts 
erlebte  Hindemiths  neuestes  Streichquartett 
seine    Prager   Erstauffuhrung. 


Die  neugegriindete  Prager  deutsche  Max 
Reger-Gesellschaft  beging  ihr  festliches  Er- 
offnungskonzert  mit  der  Berliner  Altistin 
D  o  b  e  r  t  und  dem  Miinchner  Pianisten  Prof. 
Schmid-Lindner  als  Solisten. 

Im  deutschen  Theater  fand  unter  alien 
Zeichen  eines  groBen  Ereignisses  die  Erst- 
auffuhrung von  Schrekers  Oper  „Der 
Schatzgriiber"  statt.  Bei  glanzender  Besetzung 
der  Hauptrollen  (vor  allem  der  ,.Els"  mit 
Frau  Hussa)  und  prachtvoller  musikalischer 
Aufmachung  durch  Opernchef  Alexander 
Zemlinsky  vermochte  das  Werk  einen 
groBen  Premierenerfolg  zu  erzielen,  fiir  den 
der  anwesende  Komponist  wiederholt  danken 
konnte.  Edwin   Janetschek 

Aus  dem  M,-GIadbacher  Konzertleben 

Den  guten  Ruf,  den,  bis  ins  Hollandische 
hinein,  die  M.-Gladbacher  Musikpflege  seit 
langen  Jahren  gehabt  hat,  hat  sie  sich  auch 
in  der  besonders  schweren  Nachkriegszeit  zu 
bewahren  gewuBt.  Ihren  hauptsachlichen  Aus- 
fluB  findet  sie  herkommlich  in  den  Cacilia- 
und  den  vom  Stadtischen  Orchester 
gegebenen  Sinfoniekonzerten,  beide  geleitet 
vom  Generalmusikdirektor  Hans  Gelbke. 
In  jenen  horte  man  u.  a.  das  Requiem  von 
Verdi,  mit  Anne-Marie  Lenzberg  (Diisseldorf), 
Charlotte  Sempell  (Bonn),  August  Richter 
(Diisseldorf)  und  Kammersanger  Stephani 
(Diisseldorf);  Wetzlers  Ouvertiire  zu  „Wie 
es  euch  gefallt",  Hindemiths  Nuscb-Nuschi- 
Tanze,  Richard  StrauB'  Eulenspiegel  und  mit 
Georg  Kulenkampf-Post  aus  Berlin  das  A- 
Moll-Violinkonzert  von  Glazounoff;  Handels 
Acis  und  Galathea,  Bachs  Phobus  und  Pan 
—  solistisch  an  diesem  Abend:  Prof.  Albert 
Fischer  aus  Berlin,  Henny  Wolff  aus  Han- 
nover, Egbert  Toli  aus  Diisseldorf.  Julie 
Klimmerbohm  aus  Koln  und  den  Baritonisten 
Franz  Wolff  vom  M.-Gladbacher  Stadttheater, 
auch  Robert  Biickmann  (Cembalo)  und  Hugo 
riolz  (Orgel),  beide  von  hier;  endlich  Richard 
StrauB'  Wanderers  Sturmlied,  Josef  Haas' 
Tag  und  Nacht  mit  Amalie  Merz-Tunner  aus 
Miinchen  und  Bruckners  7.  Sinfonie.  Die  Sin- 
foniekonzerte  wiesen  gleich  reichhaltige  Pro- 
gramme auf:  so  Brahms'  4.  Sinfonie,  Doh- 
nanyis  E  -  Moll  -  Klavierkonzert  mit  Hermann 
Pillney  aus  Koln,  Paul  Graners  Pan-Suite, 
Bachs  E-Dur-Violinkonzert  mit  Franz  Schatzer 
aus  Diisseldorf,  Regers  Mozart-Variationen 
und  eine  Ciacona  von  Vitali,  StraBers  Friih- 
lingsbilder,  Rimsky-Korsakoffs  Scheherzerade, 
Tschaikowskys  B-Moll-Klavierkonzert  mit  Fr. 
Osborn  aus  Berlin,  der  auch  Schonberg  und 
Debussy  spielte;  Georg  Szells  Orchestervaria- 
tionen  iiber  ein  eigenes  Thema,  Dvoraks  H- 
Moll-Cellokonzert  mit  Bernd  Huppertz  aus 
Leipzig  und  Schumanns  4.  Sinfonie,  eine 
Neuheit:  Georg  Jokls  sympathische  Nacht- 
musik  fiir  Streichorchester,  Tschaikowskys 
5.  Sinfonie  und  solistisch  Irmgard  Riihle  aus 
Berlin.  Eine  bedeutungsvolle  Erganzung  nach 
der  Seite  der  Ausdehnung  der  Konzerte  auf 
breiteste  Massen  bilden  die  Volkssinfo- 
niekonzerte,  die  Gelbke  in  der  dies- 
maligen  Reihe  ausschliefilich  mit  Beethoven 
ausstatten  will  und  bei  denen  Heinz  Ecca- 
rius  von  hier  und  Grete  Eweler  aus  Diissel- 
dorf  Solisten   waren.     In   der    Kammermusik 
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horte  man  mit  Dank  an  die  Cacilia,  der  man 
audi  diese  Abende  verdankt,  das  Gewand- 
haus-  und  das  Rose-Quartett.  Zwei  Sinfonie- 
konzerte  leitete  in  Vertretung  des  erkrankten 
Oelbke  der  bewahrte  Stadtische  Kapellmeister 
Kleinsang.  S. 

Hannover 

Die    mit    dem    Fortgang    R.    Lerts    frei- 
gewordene    erste    Kapellmeisterstelle    an    un- 
serer  Oper  ist  mit   Rudolf   Krasselt,   bis- 
lang  in  Charlottenburg,   neubesetzt.  Derneue 
■  Generalmusikdirektor"     hat     auBer     einigen 
Opern    die    bisherigen    Abonnementskonzerte 
des   Opernorchesters   geleitet   und   sich    dabei 
als  ein  zuverlassiger,  energischer  Dirigent  er- 
vviesen,  der  den  Werken  mit  einer  gesunden 
Objektivitat  gegeniiber  tritt,  ohne  freilich  viel 
eigenes    Empfinden    zu    zeigen.     Er    brachte 
folgende  Orchesterwerke  zu  Gehor:  Sinfonie 
D-Dtir   von   Mozart,    A-Dur   und    „Pastoral"- 
Sinfonie     von     Beethoven,     Brahms     C-Moll, 
Schubert  H-Moll,  Schumann  C-Dur,  1.  Sinfonie 
von    Mahler,    ferner    Mozart-Variationen    von 
Reger,  Dramavorspiel  von  Schreker,  „Oberon"- 
Ouvertiire    von    Weber    und    —    als    Urauf- 
fiihrung  —  „Einsame  Nacht",  sinfonische 
Dichtung    von    Hubert    Pataky.      Der     im 
32.  Lebensj'ahre  stehende  Tondichter,  in   Lut- 
fich  als  Sohn  ungarischer  Edelleute  geboren, 
versucht   die  Stimmungen   eines   in    einsamer 
Nacht  von  seiner  Liebe  getrennten  Menschen, 
der,  von  Welten-  und  Sinnesrausch  angeekelt 
sich  im  Gedenken  seiner  Liebe   wiederfindet, 
mit   edit  modernem   Orchesterraffinement  — 
sogar  ein  echtes  Zigeunerzymbal  wird  heran- 
gezogen  —  zu  schildern.    Freilich   stent  das 
auBere    Riistzeug   in    keinem    Verhaltnis    zum 
Inhalt,  denn  auBer  einem  virtuos  hingeschmis- 
senen  Csardas  weiB  der  Komponist  wenig  zn 
sagen  und  bleibt  in  einigen  verheiBungsvollen 
Ansatzen  hangen.   Ein  Vorzug  ist  dem  Werke 
nicht   abzusprechen,    namlich   die   Absage    an 
die  neueste  atonale  Richtung.    In   demselben 
Konzert  begeisterte  unser  einheimischer   Pia- 
nist  Walter  Gies eking  mit   dem    B-Moll- 
Klavierkonzert  von  Tschaikowsky  die   Horer 
bis  zur  Siedehitze.  L.  Wuthmann 

Mannheim 
Nachdem  sich  unser  neuer  Operndirektor 
Richard  Lert  (vorher  Hannover)  mit  der 
Aufnahme  von  Handels  „Julius  Casar"  in  den 
Spielplan  gut  eingefuhrt  hatte  und  Anfang 
Marz  eine  geradezu  weihevolle  Tristanauf- 
fuhrung  (mit  Gasten,  unter  denen  die  Frank- 
furter Altistin  Frl.  Spiegel  hervorragte  und 
einmal  hier  zeigte,  was  Stimmkultur  heiBt!) 
herausbrachte,  offenbarte  er  seine  ganze 
Fahigkeit  der  Einfuhlung  und  seine  Bereit- 
schaft,  auch  neuer  und  neuester  Musik  zum 
Ausdruck  zu  verhelfen  bei  der  Urauf- 
fuhrung  von  Egon  Wellesz  „Alkestis". 
Der  Beifall  des  ausverkauften  Hauses  war 
geradezu  stiirmisch.  Er  gait  dem  Kompo- 
nisten,  dem  genialen  Inszenator Niedecken- 
Gebhardt  (vorher  Hannover,  hoffentlich 
hier  bleibend)  und  nicht  zuletzt  Lert  und 
seiner  ausgezeichneten  Kiinsflerschar,  Orche- 
ster  wie  Sangern,  die  ungeheure  Schwierig- 
keiten  zu  uberwinden  hatten.  Denn  diese 
von  Wellesz  vertretene  „polytonale-objektive 
Musik"  ist  zunachst  einmal  nur   Kakophonie 


furs   Ohr   wie    furs    Auge,    das    den    in   der 
Universaledition  in  schonem  Druck  erschiene- 
nen    Auszug    nachliest.     Da    Wellesz    seiner 
Erschemung,    seinem   Wesen,    seiner   Sprache 
nach  durchaus  das  ist,  was  man  eine  lyrische 
Natur  sonst  nennt  und  da  er  absichtlich  z.  B. 
den  Chor  nicht  dramatisch  gebraucht,  sondern 
„!yrisch-betrachtend,   stimmungserregend",  so 
kommt  zu  genannter  Schwierigkeit  eine  wei- 
tere:     solche    Musik     als     Biihnenmusik,     als 
Drama  zum  Klingen  zu  bringen.    Wenn  dies 
dennoch  gelang,  so  war  das  zweifellos  Lerts 
Verdienst,    was    die    zahlreich    von    auswarts 
herbeigeeilten  Referenten  auch  in  Mannheim 
aussprachen    und    womit    Unwahrheiten    und 
Vorurteile    gegen    denselben    zum    Schweigen 
gebracht    vvurden.    Die    ausgezeichnete    Auf- 
fiihrung   konnte  jedoch   nicht   liber   den   Ein- 
druck    hinwegtauschen,    daB    der    Komponist 
kein   Vollblutmusiker  ist,  wenn  auch   ein  sehr 
ernst    strebender,     hohe    Ziele    verfolgender 
Kunstler    und    Asthet.     Und    ferner,    daB    es 
sich     hier     um     eine     Versuchsoper     handelt, 
wenn    auch    um    eine    in    groBen    Ausmafien. 
Aber  die  Gesinnung,  die  hinter  diesem  Schaf- 
fen  steht,  ist  allein  heute  schon  ein  Verdienst, 
eine  Tat,  die  hier  doppelt  wirken  muGte,  wo 
uns   voriges   Jahr   Stravinskis   gesinnungslose 
Musik    wider    Willen    beschert    worden    war. 
Die    Rhythmik,    die    in    Wellesz'    „Alkestis" 
stark  zur  Geltung  kommt,   das  Streben  nach 
„Einfachheit   und   Monumentalitat"   und   was 
alles  sonst  noch   an  Stilerfullungen   laut   Ein- 
fuhrungsworten    des    Komponisten    Ziel    ist, 
mufi    unsere   ernste   Beachtung   finden!     Das 
Werk    hat    uberwaltigende    Augenblicke,    die 
freilich    durch    die    Handlung   gegeben    sind, 
aber  doch  auch  musikalisch  grofi  erfaBt  sind. 
Dennoch    gilt    auch    fur    diese    Mannheimer 
„Alkestis"    1923/24   das    Gleiche    wie    fur   die 
vom  Jahre  1773,  wo  Anton  Schweitzer,  durch 
Glucks  immer  noch  unerreichtes  Beispiel  an- 
geregt,   sich  mit  Wieland  zu   einer  „Alceste" 
verband    fur    das    Mannheimer    Theater:    es 
fehlt   beiden   das,   was   nun    einmal   zu   einem 
Musikdrama  gehort:  Blut  und   Leben.    Auch 
kann  man   anderer  Meinung  sein   hinsichtlich 
der   Bearbeitung   des   Stoffes   als    der   proble- 
matische   L.  von   Hofmannsthal,   dessen   Um- 
arbeitung    iibrigens    Wellesz    nochmals    um- 
formte. 

Mochte  doch  jene  groBe  Szene  der  Um- 
wandlung  des  Herakles,  der  sich  vom  Eros 
zur  Psyche  kehrt,  ihrem  Sinne  nach  sich 
auch  in  der  neuen  und  neuesten  Kunst  voll- 
ziehen!  Freilich,  rein  musikalisch  gemeint, 
wunschen  wir  ihren  Vertretern,  heute  beson- 
ders  Wellesz,  den  wir  achten  Iernten,  mehr 
Sinnlichkeit,  echtes,  rollendes  Blut  —  nicht 
nur  gedachtes,  mag  der  Geist  des  Dichters 
oder  Komponisten  dabei  auch  noch  so  rein 
und   groB   sein. 

Der  neue  Intendant  Francesco  Sioli  hat 
nunmehr  sein  Amt  als  Intendant  angetreten, 
das  nach  all  den  Skandalen  kein  Ieichtes  ist. 
Moge  er  sich  uber  den  Parteien  zu  halten 
wissen,  lediglich  von  kunstlerischen  Gesichts- 
punkten    aus    geleitet. 

Wie  wir  horen,  wird  die  „Alkestis"  durch 
das  gesamte  hiesige  Theater  im  Sommer  in 
Zurich  zur  Auffuhrung  gelangen.  Dr.  K.  Anton 
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Darmstadt 

Im  Mittelpunkt  des  Darmstiidter  Kunst- 
lebens  steht  ira  laufenden  Winter  mehr  noch 
wie  friiher  das  Hessische  Landes- 
theater,  auf  dessen  Spielplan  allerdings 
die  gegenwartige  Intendantenkrise  ihre  Schat- 
ten  vorauswarf .  Qustav  Hartung,  dessen 
Direktion  man  mit  besonderen  Hoffnungen 
entgegensah,  und  der  sich  als  Theaterleiter 
und  Regisseur  von  starkster  kiinstlerischer 
Potenz  erwies,  hatte  tins  noch  in  den  Vor- 
jahren  moderne  Inszenierungen  der  Opern 
„Sirocco"  von  d'Albert  und  „Der  Feme 
Klang"  von  Schreker  gebracht,  die  vollig  neue 
Bahnen  einschlugen  und  weit  und  breit  ihres- 
gleichen  suehten.  In  diesem  Jahre  aber  ver- 
sandete  der  Opernspielplan  bedenklich.  Vor 
Weihnachten  waren  die  einzig  bemerkens- 
werten  Auffiihrungen  die  Neueinstudierung 
des  ,,Rosen  ka  va  li  er  s"  von  Rich.  StrauB, 
der  in  doppelter  Besetzung  der  Hauptrollen 
gegeben  werden  konnte,  und  die  Erstauf- 
fuhrung  von  Verdis  genialem  Alterswerk 
„FaIstaff",  der  musikalisch  wie  szenisch 
eine  Wiedergabe  ersten  Ranges  ertuhr.  Neu 
einstudiert  erschien  ferner  Cherubinis  klassi- 
scher  „Wassertrager",  sonst  aber  wurde  das 
Repertoire  in  der  Hauptsache  mit  ewigen 
Wiederholungen  von  „Figaros  Hochzeit", 
„Alessandro  Stradella",  „Die  beiden  Schiit- 
zen",  „Zar  und  Zimmermann"  und  „Lobetanz" 
bestritten,  die  zudem  oft  unter  ungenugen- 
der  Besetzung  der  Hauptrollen  litten.  Neuer- 
dings  beginnt  der  Spielplan  (mit  „La  Bo- 
heme",  , .Lohengrin",  „Aida",  „Die  Gartnerin 
aus  Liebe")  einen  gewissen  Aufschwung  zu 
nehmen.  Es  steht  jetzt  fest,  daB  Hartung 
mit  Ende  der  Spielzeit  aus  dem  Verbande 
des    Landestheaters    ausscheidet. 

Die  Konzertsaison  hat  dadurch,  daB  der 
Richard  Wagner-Verein  uniiberwind- 
licher  Schwierigkeiten  wegen  seine  Tatigkeit 
einige  Zeit  einstellen  muBte,  eine  starke 
Einschrankung  erfahren.  Die  von  General- 
direktor  Balling  geleiteten  Sinfoniekonzcrte 
des  Landestheaterorchesters  brach- 
ten  seither  nichts  sonderlich  Hervorragendes. 
Die  Urauffuhrung  einer  Orchestersuite  von 
Bodo  Wolf  und  ein  von  unserem  zweiten 
Kapellmeister  Josef  Rosenstock  kompo- 
niertes  und  gespieltes  Klavierkonzert  erregten 
Interesse.  Der  Musikverein  beginnt  sich 
zu  seinem  Vorteil  zu  verjiingen.  Er  brachte 
unter  Ballings  Leitung  in  vortref flichen 
Auffiihrungen  Schumanns  „Das  Paradies 
und  die  Peri"  und  —  als  Neuheit  fur 
Darmstadt  —  Liszts  „Graner  Festmes- 
se".  Mehr  und  mehr  Beachtung  finden  die 
von  der  Stadtischen  Akademie  fiir 
Tonkunst  veranstalteten,  von  ihrem  Direk- 
tor  Wilhelm  Schmitt  geleiteten  Konzerte, 
die  den  Charakter  von  Schulerauffiihrungen 
mit  dem  von  groBenWohltatigkeitskonzerten 
vorteilhaft  vereinen.  Schiiler  und  Unbemit- 
telte  haben  zu  ganz  geringen  Eintrittspreisen 
Zutritt.  Besonderen  Anklang  fand  das  Aka- 
demiekonzert  „ Weihnachten  in  der  Mu- 
si k".  Unsere  einheimischen  Kammermusik- 
Vereinigungen :  das  Drumm-Quartett, 
das  Mehmel-Quartett,  das  kurzlich  sein 
25jahriges  Bestehen  feierte,  das  Schnurr- 
busch-Quartett,    die   Trio-Vereini- 


g  u  n  g  und  das  aus  Dilettanten  bestehende 
Darmstadter  Kammerorchester  nahmen 
den  Kampf  gegen  die  Ungunst  der  Verhalt- 
nisse  erfolgreich  auf  und  suchen  uns  das 
vollige  Fernbleiben  auswartiger  Kiinstler  ver- 
gessen  zu  machen.  Die  Freie  Gesell- 
schaft  fiir  Musik  erfreute  durch  mehrere 
mit  schonem  Erfolg  der  Musik  der  Gegen- 
wart  gewidmete  Matineen.  GroBes  Ver- 
dienst  um  die  Popularisierung  deutscher  Mei- 
ster  erwirbt  sich  Oberregierungsrat  Gros- 
p  i  e  t  s  c  h ,  der  —  aus  Mainz  ausgewiesen  — 
seine  dortigen  Morgenfeiern  hier  mit  ersten 
Kunstkraften  und  stilvollen  geschlossenen 
Programmen  fortsetzt.  Zu  erwahnen  sind 
noch  die  zugkraftigen  Sonatenabende  von 
Gosta  Andreasseo  (Lehrer  an  der  Akade- 
mie) und  Gustav  Beck,  dem  hochbegabten 
einheimischen  Pianisten.  Glanzvoll  eingeleitet 
wurde  die  Saison  mit  einem  Violinabend 
unseres  grofien  Mitburgers  Adolf  Busch  und 
einem  Konzert  seines  beriihmten Quartetts. 

H.  Sonne 

Kobuig 

Das  Landestheater  —  Intendant  Mahling 
—  brachte  neu  einstudiert  „Die  verkaufte 
Braut"  und  „Die  Konigin  von  Saba"  heraus. 
Zur  Zeit  wird  der  geschlossene  „Ring"  in 
diesem  Winter  zum  zweiten  Male  aufgefuhrt. 
In  Vorbereitung  ist  die  Neueinstudierung  von 
„Mona  Lisa",  „Onegin"  und  „Zauberflote". 
Vom  18. — 25.  Mai  finden  wie  alljahrlich  Mai- 
festspiele   statt. 

Berlin 

In  einem  Konzert  der  Koloratursangerin 
Liselotte  Heinlin  (13.  Marz)  brachten Maxi- 
milian Schwedler  und  Max  Wiinsche 
eine  Suite  fiir  Flote  und  Klavier  von  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  zur  Urauffuhrung. 

Der  Akademische  Chor  der  Berliner  Hoch- 
schulen 

brachte  am  5.  Marz  im  Konzertsaal  der  Hoch- 
schule  fiir  Musik  Schillers  „Lied  von  der 
Glocke"  mit  der  Bruchschen  Musik  zu  Gehor. 
Die  prachtigen  Chorleistungen  und  die  aus- 
gezeichneten  Solisten,  Lotte  Leonard,  Hilde 
Elger,  Alfred  Wilde  und  Albert  Fischer  mit 
Walter  Fischer  an  der  Orgel  und  dem  Ber- 
liner Sinfonie-Orchester  boten  unter  der  glan- 
zenden  Leitung  Prof.  Franz  Wagners  eine 
Meisterleistung.  Die  Wahl  dieses  Werkes 
war  fiir  die  junge  Chorvereinigung  sehr  klug, 
denn  die  klangschonen,  meisterhaft  aufge- 
bauten  Chore  boten  giinstige  Gelegenheit, 
Schulung  zu  zeigen  und  Glanz  zu  entfalten. 
Es  ist  eine  Freude,  die  stetige  Entwicklung 
des  „Akademischen  Chores  Berliner  Hoch- 
schulen"  zu  beobachten.  Nach  kaum  vier- 
jahrigem  Bestehen  braucht  er  einen  Vergleich 
mit  beriihmten  Choren  nicht  zu  scheuen. 
Sein  a  cappella-Gesang  vom  vorigen  Jahre  ist 
noch  in  bester  Erinnerung,  und  eine  Pflege 
dieses  in  Berlin  ziemlich  vernachlassigten 
Kunstzweiges  ware  der  leistungsfahigen  Chor- 
vereinigung besonders  zu  empfehlen.  Ein 
kleiner  Teil  dieses  Chores  unternahm  im 
letzten  fierbst  eine  Konzertreise  nach  dem 
Baltikum.  Dort  anfangs  kiihl  empfangen, 
nahmen  schon  die  ersten  Klange  deutscher 
Weisen    die    Herzen    im    Sturm,     daB     bei 
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Konzertwiederholungen  die  groBten  Sale  und 
Kirchen  die  begeisterten  Zuhbrer  kaum  zu 
fassen   vermochten.  T.  N 

Das  Streichquartett  op.  1  von  Paul  Kletz- 
ki,  welches  bei  seiner  Urauffiihrung  in  Berlin 
sovvie  den  Erstauffuhrungen  in  Kassel  und 
Braunschweig  sehr  groBe  Erfolge  davon- 
getragen  hat,  kam  am  7.  April  in  Hannover 
und  am  S.  April  in  Oottingen  durcn  das 
Berliner   Bentz-Quartett  zu   Erstauffuhrungen. 

Furtwangler  auf  Reisen 

Das  Berliner  Philharmonische  Orchester 
wird  im  April  unter  Leitung  von  Wilhelm 
Furtwangler  eine  groBere  Reise  antreten. 
Zunachst  wird  es  der  Einladung  emiger 
norddeutscher  Stiidte  folgen,  dann  wird  es 
im  besetzten  Gebiete  konzertieren  und  von  da 
fur  einige  Konzerte  nach  Miinchen  fahren. 
Hieran  anschlieBend  werden  sich  die  Kiinst- 
ler  in  die  Schweiz  begeben,  wo  sie  in  alien 
groBeren  Stadten  der  Ost-  und  Westschweiz 
konzertieren   werden. 

Essen 

Aus  AnlaB  des  25  j  a  h  r  i  g  e  n  Bestehens 
des  stadtischen  Orchesters  fanden 
am  28.  und  29.  Marz  unter  der  Leitung  des 
stadtischen  Musikdirektors  Max  Fiedler 
zwei  Jubilaumskonzerte  statt.  Auf  dem  Pro- 
gramm  standen  u.  a.  Bruckners  7.  Sinfonie 
(E-Dur)   und  Beethovens  1.  und  9.  Sinfonie. 

Linz  a. D. 

Hugo  Kauns  QroBwerk  „Mutter  Erde"  fiir 
Soli,  Chor  und  Orchester  gelangte  am  6.  April 
ds.  Js.  in  Linz  a.  D.  durch  den  ,,Frohsinn" 
unter  der  Leitung  des  Musikdirektors  Kiiet- 
mann  zur  Erstauffiihrung  in  Osterreich. 

Gorlitz 

Im  Konzert  des  Gorlitzer  Lehrergesang- 
vereins  gelangte  am  19.  Marz  im  groBen 
Saale  der  Stadthalle  die  sinfonische  Ode 
Ganymed  fiir  grofies  Orchester,  Manner- 
chor,  Tenorsolo,  Harfe  und  Orgel  vom  Diri- 
genten  des  Vereins  Musikdirektor  Emil  K  ii  h  - 
nel  zur  Urauffiihrung  in  Deutschland.  Aufier- 
dem  wurden  die  Mannerchore  „Wilde  Jagd" 
von  R.  Buck  und  „Tauwetter"  (letzteres  mit 
Orchester)  zum  ersten  Male  aufgefuhrt.  Der 
Tenor  Ludwig  R  u  g  e  sang  Orchesterlieder 
von  Grieg  und  d'Albert  mit  groBem  Erfolg. 
Die  Mitwirkenden  mit  Musikdirektor  Kiihnel, 
der  sich  die  Pflege  neuzeitlicher  Musik  in 
Gorlitz  zum  Ziele  gesetzt  hat,  wurden  sehr 
gefeiert.  J.  P. 

MUSIKFESTB  UND  FESTSPIELE 

Tonkunstlerfest  des  allgemeinen  deutschen 
Musikvcreins  in  Frankfurt  a.  M. 

Der  Allgemeine  Deutsche  Musikverein  ver- 
anstaltet  sein  54.  Tonkunstlerfest  vom 
Pfingstmontag  den  9.  bis  15.  Juni  in  Frank- 
furt a.M.  Das  Programm  umfaBt  ein  Chor- 
und  zwei  Orchesterkonzerte,  ein  a  cappella- 
Chorkonzert  und  einen  Vortrag  von  Alois 
H  a  b  a  iiber  Vierteltonmusik  mit  praktischen 
Vorfiihrungen  aus  diesem  Gebiet.  Zur  Auf- 
fuhrung  kommen  Werke  von  C.  Rathaus 
(Sinfonie),  Ernst  Wolff  (Ouverture),  L.  Er- 
matinger    (Sinfonie),    Jan    van    Ingen- 


hoven  (Sinfonische  Phantasie),  Gerhard  von 
KeuBler  („Zebaoth",  gr. Chorwerk),  F.Bu- 
soni  (Orchestergesange),  Othmar  Schoeck 
(Gaselen  fiir  eine  Singstimme  und  Karmner- 
orchester),  Alexander  J  e  m  n  i  t  z  (Quartetl  fiir 
Trompeten),  Alban  Berg  (Szenen  aus  der 
Oper  „Wozzeck"),  ferner  a  cappella-Chorge- 
sange  von  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  (Columbus),  Felix 
Petyrek  (irrende  Seelen),  Arnold  Schiin- 
berg  (Friede  auf  Erden).  Zu  Ehren  der 
60.  Geburtstagsfeier  von  Richard  StrauB, 
dem  Ehrenvorsitzenden  des  A.  D.M.V.  wur- 
den des  Meisters  „Deutsche  Motette"  und 
..Sinfonia  domestica"  (diese  erlebte  beim  Ton- 
kunstlerfest in  Frankfurt  a.M.  vor  20  Jahren 
ihre  Urauffiihrung)  in  das  Programm  aufge- 
nommen. 

In  Bonn  findet  im  Mai  ein  groBes 
Kammermusikfest   statt. 

Prag 

Internationales  modernes  Musik- 
fest  in  Prag  1924.  Die  aus  dem  „Prager 
deutschen  Verein  fiir  musikalische  Privatauf- 
fiihrungen"  und  den  beiden  tschechischen 
Vereinigungen  „Verein  fiir  moderne  Musik  in 
Prag"  und  „Klub  der  mahrischen  Komponi- 
sten"  bestehende  tschechoslowakische  Sek- 
tion  der  „Internationalen  Gesellschaft  fiir  neue 
Musik"  veranstaltet  im  Sinne  der  Beschliisse 
ihrer  Delegiertenversammlung  beim  voriah- 
rigen  Salzburger  Musikfeste  in  der  Zeit  vom 
25.  Mai  bis  7.  Juni  1924  ein  internationales 
modernes  Musikfest  in  Prag,  bei  dem  die  U  r- 
auffiihrung  von  Arnold  Schonbergs 
Monodram  „Die  Erwartung"  und  diedeutsche 
Urauffiihrung  von  M.  Ravels  „L'heure 
espagnole"  im  Neuen  deutschen  Theater  vor 
sich  gehen  wird;  ferner  findet  daselbst  ein 
auBerordentliches  Orchesterkonzert  statt,  wel- 
ches die  Prager  Erstauffiihrung  von  Gustav 
Mahlers  zehnter  Sinfonie  und  die  Ur- 
auffiihrung von  Alexander  Zemlinskys 
„Lyrischer  Sinfonie"  bringen  wird.  Die  tsche- 
chische  Abteilung  arrangiert  in  diesen  Tagen 
mit  der  tschechischen  Philharmonie  zwei 
Sonderkonzerte,  ferner  ein  Chorkonzert, 
einen  Liederabend  und  ein  Kammermusik- 
konzert;  im  tschechischen  National-  una 
Staatstheater  werden  samtliche  acht  Opern 
Smetanas  und  je  ein  Biihnenwerk  von 
Leo  J  a  n  a  c  e  k ,  Zdenko  F  i  b  i  c  h  und  O. 
Zich  in  Szene  gehen.  -ek 

Fiir  das  12.  deutsche  Bachfest  der 
Neuen  Ba  chgesellsch  af  t  in  Stutt- 
gart sind  folgende  Veranstaltungen  in  Aus- 
sicht  genommen:  Freitag,  4.  Juli:  Kirchen- 
konzert  in  der  Markuskirche:  Hermann  Keller 
(Orgel),  Maria  Philippi  (Alt).  Sonnabend,  5. 
Juli:  Leonhardtskirche:  Motette,  A.  Strebel 
(Orgel);  Mitgliederversammlung  der  Neuen 
Bachgesellschaft  und  Vortrag  von  Prof.  Dr. 
W.  Nagel;  Festsaal  der  Liederhalle  Chor- 
und  Orchesterkonzert:  zwei  weltliche  Kantaten 
Bachs,  Werke  fiir  Orchester.  Der  Philharmo- 
nische Chor,  Leitung:  Prof.  Leonhardt.  Sonn- 
tag,  6.  Juli:  Festgottesdienst  in  der  Stifts- 
kirche  mit  Kantate.  Festpredigt:  Geh.  Konsi- 
storialrat  D.  Smend  aus  Munsteri.W.;  Fest- 
saal der  Liederhalle:  2.  Orchesterkonzert,  Lei- 
tung:   Prof.    Leonhardt.     Stiftskirche:    Unge- 
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kiirzte  Matthauspassion,  Leitung:  Prof.  Otto 
Richter  aus  Dresden.  Montag,  7.  Juli:  Kon- 
zertsaal  der  Liederhalle:  Kammermusikwerke, 
Mitwirkung  der  Stuttgarter  Madrigalvereini- 
gung  unter  Leitung  von  Dr.  Holle;  Festsaal 
der  Liederhalle:  Magnificat  und  zwei  Kan- 
taten,  Leitung:  Prof.  Otto  Richter-Dresden. 
Mitwirkcnde  Chore  auBer  den  genannten: 
Verein  fur  klassische  Kirchenmusik,  Chor- 
klasse  der  Hochschule,  Lutherkirchenchor 
Cannstatt,  Oratorienverein  EBlingen;  Stifts- 
und  Paulus-Kirchenchor  Stuttgart.  Von  Soli- 
sten  seien  vorerst  genannt:  Lotte  Leonhardt, 
Berlin;  Plaschke,  Dresden;  Grummer,  Wien: 
Prof.  Pauer  und  Wendling,  Stuttgart,  u.  a. 
Orchester:  Das  Orchester  des  Stuttgarter 
Landes  theaters. 

Die  Gottinger  Handel-Opernfest- 
spiele,  die  Anfang  Juli  zum  5.  Male  statt- 
finden,  bringen  dieses  Jahr  die  Urauf- 
fiahrung  von  Handels  heiterer  Oper 
S  e  r  s  e  (Xerxes)  in  der  Bearbeitung  von  Dr. 
O.  Hagen  unter  Mitwirkung  erster  deutscher 
Opernkrafte,  mit  dreimaliger  Wiederholung. 
Beziiglich  Prospekte  wende  man  sich  an  die 
Leitung   der   Festspiele   (Goldgraben   20). 

Schwerin 

Urn  das  Interesse  fur  die  Kirchenmusik  zu 
fordern,  hat  der  Vorstand  des  Meckl.  Kirchen- 
chorverbandes  beschlossen,  im  Laufe  des 
Sommers  ein  Landeskirchenmusik- 
fest  in  Schwerin  unter  Leitung  des  Landes- 
kirchenmusikdirektors  Emge  zu  veranstalten. 
Im  Mittelpunkt  dieser  Veranstaltung  soil  ein 
grofies  Kirchenkonzert  stehen,  bei  dem  die 
bedeutendsten  Kirchenchore  des  Landes  mit- 
wirken  werden.  AuBerdem  ist  ein  kirchen- 
musikalischer  Vortrag,  ein  lithurgisch  aus- 
gestaltender  Festgottesdienst  und  ein  Ge- 
meindeabend  mit  musikalischen  Darbietungen 
vorgesehen. 

Fine  Carl  Reinecke-Festwoche 
vvird  zur  100.  Wiederkehr  des  Geburtstages 
des  bekannten  Komponisten  und  Klavier- 
meisters  in  Leipzig  geplant.  Der  zur  Vor- 
bereitung  der  Feier  gewahlte  AusschuB  be- 
steht  aus  den  Herren  Prof.  Fritz  v.  Bose, 
Max  Brockhaus,  Ernst  Eulenburg  und  Barnet 
Licht. 

Bruckner-Zentenarfeier.  Aus  An- 
laB  des  100.  Geburtstages  von  Anton  Bruck- 
ner wird  im  September  das  osterreichische 
Unterrichtsministerium  in  Wien  eine  Feier 
veranstalten,  in  deren  Mittelpunkt  ein  Fest- 
konzert  mit  Werken  Bruckners  stent.  Weitere 
Veranstaltungen  sind  seitens  der  Wiener 
Musikakademie  und  der  Philharmoniker  ge- 
plant. 

Auch  die  Geburtsstadt  Bruckners,  Ansfel- 
den  (Osterreich),1  plant  groBe  Feierlichkeiten. 
Ein  Bruckner  -  Denkmal,  das  dort  errichtet 
wird,  soil  am  4.  September  d.  Js.  eingeweiht 
werden. 

Gelegentlich  des  Wiener  Musik-  und 
Theaterf estes,  das  auf  September  ver- 
schoben  ist,  wird  am  20.  September  im 
Wiener  Burgertheater  die  neue  Oper  „I  n  t  e  r- 
mezzo"  von  Richard  StrauB  unter  Leitung 
des  Komponisten  ihre  Urauffiihrung  erfahren. 


Eine  PommerscheMusikfestwoclie 
findet  vom  8. — 15.  Juni  in  Kolberg  statt, 
bestehend  aus  zwei  Chor-,  zwei  Kammer- 
musik-  und  zwei  Orchesterabenden. 

Das  9.  deutsche  Sangerbundesfest 

wird,  wie  bereits  mitgeteilt,  vom  23.  bis 
26.  August  d.  Js.  in  Hannover  stattfinden. 
Vorgesehen  sind  zwei  BegriiBungskonzerte 
am  23.,  zwei  Hauptauffuhrungen,  in  denen 
unter  Leitung  der  Festdirigenten  Gustav 
Wohlgem  uth -Leipzig  und  Viktor  K  el- 
do  r  f  e  r  -Wien  alle  Sanger  mitwirken,  im 
Hannoverschen  Stadion  an  den  Vormittagen 
des  24.  und  25.,  ein  Festabend  fur  die  Grenz- 
btinde  bzw.  fur  die  Biinde  der  abgetrennten 
Gebiete,  etwa  sechzehn  Sonderveranstaltun- 
gen,  auBerdem  Orchesterkonzerte  oder  Fest- 
oper  im  Stadtischen  Opern-  und  Schauspiel- 
haus,  sowie  gesellige  Veranstaltungen  an  den 
Nachmittagen  und  Abenden  dieser  beiden 
Tage,  ferner  ein  Festzug  am  24.  Der  26. 
soil  Besichtigungen  und  Tagesausfliigen  ge- 
widmet  sein.  Fur  den  27.  ist  eine  gemein- 
same  Fahrt  zum  Teutoburger  Walde  und 
eine  Kundgebung  am  Hermannsdenkmal  ge- 
plant. Wahrend  man  in  Hannover  zunachst 
mit  etwa  20  000  Festgasten  rechnete,  scheint 
die  Besucherzahl  nach  dem  Zustrom  der 
Anmeldungen  auf  mehr  als  die  doppelte 
Hohe   anzuschwellen. 

Dortmund 

Vom  22. — 27.  April  veranstaltet  Dortmund 
eine  Musikwoche  zeitgenossischer 
Meister.  Veranstalter  sind  der  bedeutend 
verstarkte  Dortmunder  Musikverein,  der  Ma- 
drigalchor,  der  Philharmonische  Verein,  das 
stadtische  Orchester  und  das  Stadttheater. 
Programm:  Chorkonzert:  Natursinfonie  von 
Haussegger,  Tedeum  von  Braunfels, 
Instrumentalkonzert:  Sinfonische  Elegie  von 
Rud.  Mengelberg,  Hymne  von  Georg 
Jokl,  Introduktion,  Variationen  und  Fuge 
iiber  .Jerusalem,  du  hochgebaute  Stadt"  von 
Otto  Manasse,  2.  Sinfonie  von  M.  Trapp, 
Kammertnusikkonzert:  Streichquartett  von  H. 
Pfitzner,  a  cappella  -  Chore  von  Haas 
und  Beer-Wallbrunn,  Streichquartett 
von  H.  Kaminski,  Oper:  Ritter  Biaubart 
und  Judith.  Anfragen  iiber  das  Fest  sind  zu 
richten  an  Herrn  Dr.  Siebert,  Dortmund, 
Ostwall  2. 

Eoln 

Die  3.  Rheinische  Literatur-  und 
Buchwoche  wird  in  diesem  Jahre,  ver- 
bunden  mit  einer  Musikwoche,  im  Juni  und 
Juli  in  den  Kolner  Ausstellungshallen  statt- 
finden und  noch  vor  Pfingsten  eroffnet  wer- 
den. AuBer  Iiterarischen  und  musikalischen 
Veranstaltungen  groBeren  Stils  wird  eine 
Ausstellung  vorbereitet,  die  sich  auf  dem 
Gedanken  aufbaut:  „Die  Landschaft  als 
Motiv  in   Literatur  und  Musik". 

StraulS-Feiern 

Aus  AnlaB  des  60.  Geburtstages  von  Rich. 
StrauB  (11.  Juni)  werden  eine  ganze  Reihe 
von   StrauB-Feiern  veranstaltet. 

In  Berlin  haben  sich  einige  Musikfreunde 
zusammengefunden     und     veranstalteten     am 
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20.  Marz  in  der  Philharmonie  eine  Vorfeier. 
Unter  Generalmusikdirektor  Erich  Kleiber 
kam  die  „Alpensinfonie"  und  „Don  Juan-' 
zur  Auffuhrung. 

In  Wien  findet  vom  2.— 14.  Mai  eine 
StrauB-Woche  statt,  deren  Protektorat  der 
Bundesprasident  Hainisch  ubernommen  hat, 
in  der  alle  sinfonischen  Werke  und  erne 
Reihe  seiner  lyrischen  und  Kammermusik- 
kompositionen  zur  Auffuhrung  gelangen  sol- 
ien.  Die  Staatsoper  wird  alle  Opern  bnngen 
und  am  letzten  Abend  das  Ballett  „Schlago- 
bers"  zur  Urauffuhrung  bnngen. 

Die  Stadt  Magdeburg  wird  vom  11.  bis 
15.  Juni  ein  viertiigiges  Fest,  dessen  Leitung 
Dr.   Rabl  ubernommen  hat,   veranstalten. 

KONSERVATORIEN   UND 
UNTERRICHTSWESEN 
Breslau 

Die  „Dritte  Schulmusikwoche"  des 
Zentralinstituts  fur  Erziehung  und  Unterricht 
findet  vom  24.— 30.  April  in  der  Aula  der 
Universitat  statt.  Die  Tagung  wird  durch 
einen  Vortrag  des  Herrn  Staatssekretar  Prof. 
Dr.  Becker  eroffnet,  der  iiber  „Staat  und 
Erziehung"  sprechen  wird.  Es  werden  Vor- 
trage  haiten  die  Herren:  Bilke,  Hockner, 
Hilker,  Jode,  Kestenberg,  Miiller- 
Freienfels,  Miiller-Koln,  Rolle, 
Schneider,  S  ch  eri  ng,  S  chiin  em  an  n, 
Sonderburg,  Wicke,  Thiel.  Nachmit- 
tags  finden  praktische  Vorfiihrungen  statt. 
Abends  ist  der  Besuch  von  Konzerten  geplant, 
die  vom  Bach  -  Verein,  dem  schlesischen 
Landesorchester  und  der  Vereinigtmg  zur 
Pflege  zeitgenossischer  Musik  veranstaltet 
werden.  Ferner  wird  den  Teilnehmern  Oe- 
legenheit  gegeben  —  zwei  Opern  —  Die 
Meistersinger  und  der  Rosenkavalier  —  zu 
horen.  Am  Sonntag  soil  ein  Ausflug  nach 
Kloster  Oriissau  unternommen  werden.  Teil- 
nehmergebiihren  einschlieBlich  der  Konzerte 
und  Opernvorstellungen  10  M.  —  Anfragen 
sind  an  das  Zentralinstitut  fur  Erziehung  und 
Unterricht,   Berlin  W  35,  zu  richten. 

VON  GE SELLS CHAFTEN 
UND  VEREINEN 

Die  Koblenzer  Liedertafel  kann  am 
1.  Juni  auf'ihr  lOOjahriges  Bestehen  zuriick- 
blicken.  Ebenso  am  15.  Juni  der  Musikverein 
Liedertafel   in   Diilken. 

In  Barmen  wurde  eine  Musikalische 
Gesellschaft,  ein  gemischter  Chor  mit 
angeschlossenem  Orchester,  gegriindet,  welche 
eine  Lilcke  zwischen  den  groBeren  Oratorien- 
vereinen  und  den  Choren,  welche  vorwiegend 
a  cappella  -  Gesang  pflegen,  ausfiillen  soil. 
Fur  die  musikalische  Leitung  ist  Musik- 
direktor   J.  Arnold   gewonnen   worden. 

In  Eisenach  wurde  am  24.  Februar  im 
Bachhause  der  Bach-Verein  Eisenach 
gegriindet  und  Dr.  Bornemann  zum  Ehren- 
vorsitzenden  und  Studienrat  F  r  e  i  s  e  zum 
Vorsitzenden  gewahlt.  Wie  der  Vorsitzende 
ausfuhrte,  will  der  Verein  in  der  Geburts- 
stadt  des  beruhmten  Thomaskantors  sich, 
ahnlich  wie  Salzburg  es  durch  seine  Mozart- 


feste  tut,  der  Pflege  Bachscher  Kunst  wid- 
men  und  das  Verstandnis  fur  ihn  in  immer 
weitere  Kreise  des  deutschen  Volkes  tragen. 

MUSIK  IM  AUSLAND 
Rotterdam 

Das  Philharmonische  Orchester  brachte  die 
C-Moll-Sinfonie  von  Joh.  B  e  r  g  h  o  u  t  zu  er- 
folgreicher   Urauffuhrung. 

Prag 

Hier  fand  die  erfolgreiche  Urauffuhrung 
einer  neuen  Komposition  des  Prager  Musik- 
professors  Heinrich  Rietsch  statt,  eines 
„Nachtstiickes"  fur  Klavier,  Violine  und  Ge- 
sang nach  der  gleichnamigen  Dichtung  von 
R.   Dehmel. 

Die  Prager  deutsche  Erstauffiihrung 
der  lyrischen  Oper  „Der  KuB"  von  Friedrich 
S  m  e  t  a  n  a  fand  im  Prager  deutschen  Theater 
am    20.  Marz   statt. 

Paris 

Ein  Mozart-Fest  findet  im  Monat  Juni 
in  Ganna  Walskas  Theatre  des  Champs  Ely- 
sees  statt.  Es  kommen  die  Opern  Don  Juan, 
Cos!  fan  tutte  und  Hochzeit  des  Figaro  und 
das  Requiem  zur  Auffuhrung;  aufierdem  wer- 
den  Sinfonie-Konzerte  veranstaltet. 

Rom 

Die  Konigliche  Akademie  Santa 
Cecilia  in  Rom  hat  beschlossen,  im  Laufe 
des  ersten  diesmaligen  Halbjahrs  die  vier- 
hundertste  Wiederkehr  des  Geburtstages  Gio- 
vanni P  i  e  r  1  u  i  g  i  s  da  Palestrina  feierlich 
zu  begehen,  zumal  die  Akademie  den  gro3en 
Tonkiinstler  zu  ihren  Griindern  (1584)  zu 
zahlen  sich  riihmen  kann.  Das  Festprogramm 
weist,  auBer  besonderen  Auffuhrungen  pale- 
strinaischer  Musik,  eine  ikonographische  und 
bibliographische  Ausstellung  auf,  sowie  die 
Herausgabe  einer  Palestrina  betreffenden 
Studien-  und   Erinnerungsschrift. 

Londoner  Randglossen 

Von  S.  K.  Kordy. 

Fast  hatte  ich  gesagt:  Da  bin  ich  wieder! 
Vier  Worte,  die  ich  wahrend  meiner  nahezu 
dreiBigjahrigen  Tatigkeit  ,  bei  unserer  Zeit- 
schrift,  haufiger  als  mir  Keb  war,  zu  zitieren 
mich  veranlaBt  fiihlte.  Veranderungcn,  die 
bei  einem  Blatte  vorkommen,  betreffen  doch 
lediglich  Personen,  die  abgetreten  sind,  um 
den  Neuangekommenen  Platz  zu  machen; 
allein  das  Fundament,  das  Robert  Schumann 
1834  gelegt  hatte,  blieb  stark  und  unerschiit- 
terlich,  und  die  Zeitschrift  geht  wieder 
durch  ihre  neue  Entwicklungsperiode,  zur 
allgemeinen  Hebung  des  Geistes  unserer 
Musikbeflissenen  und  zur  aufrichtigen  Freude 
ungezahlter  musikalischer  Menschen. 

Friiher  hatte  man  mit  Recht  eine  gewisse 
Oberproduktion  auf  dem  Gebiete  der  Musik 
zu  beklagen  gehabt,  heute  ist  keine  Spur 
mehr  davon  vorhanden.  Die  Neuerscheinun- 
gen  kommen  sparlich  ans  Tageslicht,  und 
nur  auBerst  selten,  daB  ein  instrumentales 
Werk  wirklich  einschlagt.  Nicht  einmal 
StrauBens  Alpensinfonie  hat  freudige  Erinne- 
rungen  zuriickgelassen.  Die  Londoner  Kritik, 
mit  ihren  behandschuhten  Ohrfeigen,  mit  ihrer 
wilden  Unerbittlichkeit,  fiel  iiber  StrauB   her 
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und  erzahlte  ihm,  was  er  alles  fruher  ge- 
konnt  hat,  was  er  leistete,  bis  er  endlich  in 
diesem  Tonbild  zeigte,  wie  verblaBt  seine 
Ideen  geworden  sind.  Wie  sehr  sein  aufge- 
bauschter  Orchesterapparat  arbeitet,  wahrend 
er  uns  neue  Elemente,  neue  Wendungen  im 
Orchestergebriill  schuldig  bleibt.  Die  eine 
Seite  der  Wange  diente  zum  Streicheln,  die 
andere  Seite  fur  die  wuchtigen  Hiebe,  die 
kein  besseres  Wort  wie  Ohrfeigen  ausdriicken 
konnen.  Ich  fand  das  Werk  einfach  inter- 
essant,  wenn  auch  nicht  groB  angelegt.  Das 
allzu  Krasse,  die  vielen  uft  derben  Effekte, 
gehoren  ja  so  voll  und  ganz  in  die  Domane 
von  Richard  StrauB.  Ein  groBer  Komponist, 
der  noch  nicht  etwas  wirklich  QroBes  ge- 
schaffen  hat.  Der  Mann,  der  zu  seinem 
Freunde  sagte  —  als  der  „Ring"  das  Licht 
der  Welt  erblickte  — ,  ..Siegfried"  muB  man 
otters  horen.  Ich  geh'  nicht  mehr  dazu, 
hat  mir  aus  der  Seele  gesprochen.  Die 
Alpensinfonie  muB  man  auch  ofter  horen. 
Ich  habe  indes  nicht  das  geringste  Verlangen 
danach.  —  Geradezu  unfaBbar  ist  oft  das 
Verdikt  in  bezug  auf  groBe  Oper  seitens 
unseres  Londoner  Publikums.  Die  englische 
Oper  ,,The  Immortal  Hour"  von  Rutland 
Boughton  hat  dreihundert  konsekutive 
Auffuhrungen  hinter  sich  und  beendet  ihre 
vorlaufige  Laufbahn  erst  in  etwa  sechs 
Wochen.  Die  Oper,  die  der  Komponist  ohne 
viel  Umschweife,  einfach  Musikdrama  nennt, 
ist  kein  Musikdrama  in  landlaufigem  Sinne 
oder  im  Sinne  Richard  Wagners,  dem 
Schopfer  der  modernen  Kunstgattung.  Oanz 
tiichtig  instrumentiert  und  mit  mancherlei 
hiibschen  Ideen  ausgestattet,  zeigt  Rutland 
Boughton,  wie  eingehend  er  seinen  Wagner 
studiert  hat,  wenn  er  auch  hier  und  da  auf 
Tschaikowski  und  Grieg  hiniibergeblinzelt  hat. 
Die  Oper  wurde  mit  Besetzung  und  Ausstat- 
tung  von  Birmingham  durch  Barry  Tackson 
Importiert  und  appellierte  sofort  an  den 
englischen  Oeschmack.  Seither  erfreut  sie 
sich  ganz  ausnehmender  Begeisterung.  Es 
steht  jedenfalls  zu  erwarten,  daB  der  junge 
Komponist  noch  manches  Erfreuliche  und  vor 
allem  Originelle  schaffen  wird.  —  Der  „Fa!l" 
der  Wiener  Staatsoper  hat  viel  Zeitungsstaub 
aufgewirbelt.  Die  Londoner  Union  der  Or- 
chestermusiker  hat  mit  unerschiitterlicher  Be- 
harrlichkeit  derart  lange  und  hartnackig  pla- 
diert,  bis  ihr  der  erwartete  Sieg  zugekommen 
ist.  Es  war  hier,  wie  so  viele  glaubenmachen 
wollten,  nicht  von  MiBachtung,  Rankiine 
oder  Eifersucht  die  Rede.  Es  handelte  sich 
—  um  das  Kind  beim  rechten  Namen  zu 
nennen  —  um  eine  Brotfrage.  Die  Union 
der  Orchesterspieler  stellte  sich  auf  den 
Standpunkt  und  behauptete  mit  kiihnem 
Nachdruck,  daB  sie  imstande  seien,  selbst 
Kiinstlern  aus  Wien  „getreulich"  zu  folgen, 
infolge  ihres  nach  vielen  harten  Jahren  ge- 
sammelten  Rufes.  Das  klingt  ja  alles  in  der 
richtigen  Tonart.  Allein  die  Wiener  Autori- 
taten  erklarten  indes:  entweder  allemitselbst- 
verstandlichem  EinschluB  des  Orchesters  oder 
gar  nichts.  Die  Antwort  hierauf  war  die 
Verzichtleistung  auf  die  Wiener  Gaste,  weil 
inzwischen  das  Murren  der  Londoner  Mu- 
siker  immer  lebhafter  wurde.  Das  uner- 
schutterliche    Festhalten    an    einer    geplanten 


Idee,  die  hohe  Bedeutung  von  kollegialem 
Sichaneinanderdriicken,  mit  einem  Worte  der 
Korpsgeist  kam  hier  wieder  einmal  so  voll 
und  ganz  zum  Ausdruck. 

Inzwischen  ist  der  Vorhang  gefallen.  Als 
er  wieder  in  die  Hohe  ging,  prasentierte  sich 
ein  ganz  anderes  Bild.  Und  hier  fiihle  ich 
mich  in  die  erfreuliche  Lage  versetzt,  das 
neue  Bild  zu  beschreiben.  Das  Grand  Opera 
Syndicate  von  Covent  Garden  mit  V.  Hig- 
g  i  n  s  als  erprobter  tiichtiger  Personlichkeit 
an  der  Spitze,  hat  ihre  mehrfachen  Kontrakte 
abgeschlossen. 

Zunachst  werden  wir  einen  Monat  Deut- 
sche Oper  haben,  die  am  5. Mai  beginnend, 
unter  Leitung  von  Bruno  Walter  aus 
Mtinchen,  mit  zwei  Zyklen  des  „Ring"  er- 
offnet  wird.  Es  werden  alsdann  noch  folgen: 
Tristan,  Rosenkavalier,  Salome  (warum  nicht 
wieder  einmal:  Freischiitz,  Fidelio  oder  Don 
Juan!).  Fur  Juni,  Juli  und  August  ist  italie- 
nische  und  franzosische  Oper  ausersehen.  Auf 
die  erste  vierwochentliche  deutsche  Wohltat 
bin  ich  wahrhaftig  schon  sehr  gespannt. 
Wieder  Deutsche  Oper  in  Covent 
Garden!  Es  klingt  wie  eine  Legende.  Aber 
es   klingt  gut! 

Es  gehort  zu  den  merkwiirdigen  Erschei- 
nungen  auf  dem  Gebiete  der  Kunst,  daB 
keine  Sektion,  Art  oder  Abart  von  Kiinstlern 
sich  so  leichten  Sinnes  entschlieBt,  den 
heringgefiillten  Strom  zu  kreuzen  a!s  neuauf- 
getauchte  Quartettgesellschaften.  Zwei  dieser 
Spezies  haben  uns  jiingsthin  in  kurzen  Inter- 
vallen  besucht.  Beide  sind  gut,  doch  immer 
noch  nicht  gut  genug,  um  uns  alte  Lieblinge, 
alte  Meister  zu  ersetzen  oder  vergessen  zu 
machen.  Es  ist  eine  lange  Reise,  bis  man 
dorthin  anlangt,  wo  Heckmann,  Jean  Becker, 
Joseph  Hellmesberger  sen.  das  grofle  Wort 
fiihrten.  Doch  muB  zugegeben  werden,  daB 
das  Lener-Quartett  das  besser  einge- 
spielte  und  hier  besser  bekannte  ist.  Das 
Ungarische  Streich-Quartett  mit 
Waldbauer  als  seinem  Primarius,  ist  sicherlich 
auf  dem  Wege  bedeutend  zu  werden.  Die 
Ietzteren  brachten  eine  Novitat  mit  sich:  das 
Streichquartett  von  Kodaly  in  C-Moll.  Sehr 
geistvoll,  vielleicht  um  einen  Gedanken  zu 
geistreich  sein  wollend.  Wem  gelehrte  Musik 
in  oft  tiefe  Abgriinde  von  Dissonanzen 
getaucht,  gefallt,  der  wird  entschieden  ein 
rares  Vergniigen  daran  finden,  dieser  Musik 
mit  Aufmerksamkeit  zu  folgen.  Doch  ist  es 
denkbar,  voile  Dreiviertelstunden  lang  inter- 
essant  —  oder  sagen  wir  etwa  modern  — 
zu  bleiben?  Man  wird  vielleicht  sagen:  von 
einem  Universitatsprofessor  kann  man  nicht 
mehr  erwarten,  und  man  muB  das  dankend 
entgegennehmen,  was  er  uns  darbietet.  Ein 
englisches  Kammerpublikum  lafit  sich  mit- 
unter  derartige  Dissertationen  gerne  gefallen, 
und  das  Quartett  schloB  mit  reichem  Beifall 
ab.  — 

James  Elroy  Fleckers  sogenanntes  Poetic 
Prose  Play  „Hassan"  in  His  Majesty's  Thea- 
ter aufgefiihrt,  erfreut  sich  groBen  Erfolges, 
zu  dem  nicht  wenig  die  Biihnen-  und  Entr'- 
Act-Musik  von  Frederick  Delius  beigetragen 
hat.  Was  ich  speziell  weniger  gut  verdauen 
konnte,  war  die  viel  zu  laut  gespielte  Musik 
wahrend     wichtiger     Buhnendialoge.      Eine 
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Kunstart  dazu  bentitzen,  um  die  andere  zu 
zerstoren,   gehort  in  das  Qebiet   der  Naiven. 

—  Der  sonst  sehr  tiichtige  Musical  Director 
Percy  Fletcher  sollte  so  leise  spielen  lassen, 
damit  er  den  Dialog  nicht  ertrankt.  Die  alte 
Geschichte  iiber  Liszt  fahrt  einem  hier  durch 
den  Kopf.  Als  er  sein  Oratorium  „Die  heilige 
Elisabeth"  in  der  Probe  dirigierte,  hatte  er 
ofter  abzuklopfen,  da  der  Tympanist  „noch 
immer  zu  laut  war"!  Endlich  wurde  unserem 
biedern  Tympanisten  die  Sache  doch  zu  bunt 

—  oder  zu  dick  —  wie  man  in  Wien  sagen 
wurde,  und  er  spielte  oder  schlug  uberhaupt 
nicht  mehr.  „So,  jetzt  war  es  recht,  nef 
Liszt  voller  Zufriedenheit  und  des  Entzuckens 
aus  Hoffentlich  wird  dieses  musikahsche 
bon  mot  eines  Tages  bis  zu  den  Ohren  Percy 
Fletchers  dringen.  So  wie  bei  den  Sangern 
die  groBere  Kunst  im  Piano-Singen  liegt,  so 
liegt  die  groBere  Kunst  in  der  Leitung  von 
Buhnenmusik  im  Pianissimo-Spielen-Lassen. 

PERS&NL1CHES 

Soeben  ereilt  uns  die  Nachricht,  daB  Prof. 
Stephan  Krehl,  der  Studiendirektor  des  Leip- 
ziger  Konservatoriums,  nach  kurzer,  heftiger 
Krankheit  am  9.  April  im  Alter  von  60  Jahren 
gestorben  1st. 

Otto  Klemperer,  Generalmusikdirektor 
der  Kolner  Oper,  ist  als  Operndirektor  an  die 
Orofie  Volksoper  nach  Berlin  berufen  worden. 

Emil  K  ii  h  n  s  konnte  am  12.  Marz  sein  25- 
jahriges  Jubilaum  als  Direktor  des  Konigs- 
berger  Konservatoriums  fiir  Musik  feiern. 

Generalmusikdirektor  Leo  Blech,  Opern- 
direktor des  Deutschen  Opernhauses  in  Berlin, 
hat  sein  Riicktrittsgesuch  eingereicht.  Die 
Angelegenheit  diirfte  sich  noch  ein  wenig 
hinziehen. 

Fritz  Zaun,  der  Leiter  des  Kolner  Volks- 
orchesters  und  Chordirigent  an  der  Oper, 
ist  als  Operndirektor  und  erster  Kapellmeister 
an  das  Neue  Stadttheater  in  M.-Gladbach 
verpflichtet  worden. 

Gerhard  Preitz  in  Dessau  ist  von  der 
anhaltischen  Staatsregierung  mit  der  Aus- 
bildung  der  Gesangslehrer  beauftragt  worden 
mit   der  Amtsbezeichnung  „Professor". 

Prof.  Julius  Klengel,  der  gefeierte  Cello- 
meister  und  weitbekannte  Padagog  am  Leip- 
ziger  Konservatorium,  blickt  im  Oktober  d.  J. 
auf  eine  fiinfzigjahrige  Tatigkeit  in  den 
Gewandhauskonzerten  in  Leipzig  zuriick.  Im 
Orehester  spielte  er  zum  letzten  Male  bei  der 
Auffuhrung  der  neunten  Sinfonie  von  Beet- 
hoven mit  und  als  Solist  wird  er  sich  im 
1.  Konzert  des  kommenden  Konzertwinters 
verabschieden. 

Richard  StrauB  wird  aus  AnlaB  seines 
60.  Geburtstages  zum  Generalmusikdirektor 
von  Osterreich  und  zum  Ehrendoktor  der 
osterreichischen  Musikhochschule  ernannt  wer- 
den,  ferner  wird  ihm  das  Ehrenburgerrecht 
der  Gemeinde  Wien  verliehen  werdem 

Eugen  d 'Albert  konnte  am  10.  April 
seinen  60.  Geburtstag  in  voller  Riistigkeit 
feiern.  Eine  nahere  Charakteristik  d'Alberts 
konnen  wir  uns  ersparen.  Man  mochte  so- 
wohl  dem  heutigen  Komponisten  wie  Pianisten 
d'Albert  keine  unangenehmen  Wahrheiten  zu 


seinem  Geburtstag  sagen,  erinnert  sich  statt 
dessen  des  einstigen  geradezu  unvergleich- 
lichen  Meisters  des  Klaviers,  und  freut  sich 
daruber,  daB  sein  „Tiefland"  dasjenige  Werk 
ist,  das  die  deutschen  Bestrebungen  des 
Verismus'  mit  auBerordentlicher  Lebenskraft 
aufzufangen  wuBte. 

Graf  S  e  e  b  a  c  h ,  der  langjahrige  bekannte 
Intendant  des  Dresdner  Hoftheaters,  feierte 
seinen  70.  Geburtstag. 

Die  beriihmte  Altistin  Sigrid  Onegin 
hat  in  einer  Reihe  nordamerikanischer  Stadte 
auBerordentliche  Triumphe  gefeiert.  Man  be- 
zeichnet  sie  in  verschiedenen  groBen  Blattern 
als  die  groBte  Kontraaltistin,  Chaliapin  sei  der 
einzige  Sanger,  der  mit  ihr  verglichen  werden 
konnte. 

Heinrich  Laber  wurde  vom  Koburger 
Landestheater  auf  ein  weiteres  Jahr  als  musi- 
kalischer   Oberleiter  verpflichtet. 

Prof.  Hugo  Heermann,  einer  der  ge- 
feiertesten  Violinisten,  daneben  aber  auch 
vorziiglicher  Padagog,  zu  dessen  zahlreichen 
Schiilern  u.  a.  auch  Edgar  Wollgandt,  der 
Konzertmeister  des  Leipziger  Gewandhaus- 
orchesters,  gehort,  feierte  am  3.  Marz  in 
Meran,  seinem  jetzigen  Wohnsitze,  seinen 
80.   Geburtstag. 

Kammermusiker  Ernst  Oberlander, 
erster  Klarinettist  der  Kapelle  des  Braun- 
schweiger  Landestheaters,  ist  am  15.  Marz, 
33  Jahre  alt,  plotzlich  infolge  eines  Nerven- 
schlags    verschieden. 

Frau  Katharina  M ii  1 1  e r-R onneburger, 
einst  eine  gefeierte  Konzertsangerin  und  Leh- 
rerin  am  Sternschen  Konservatorium  in  Berlin, 
beging  am  21.Februar  ihren  80.  Geburtstag. 

Hugo  Becker,  der  bekannte  Cellomeister, 
Quartettgenosse  Hugo  Heermanns  und  Trio- 
partner  Fleschs  und  Schnabels,  wurde  60 
Jahre  alt. 

Am  6.  Marz  vollendete  Heinrich  But  el, 
ehemaliger  Droschkenkutscher,  spater  Ritter 
vom  hohen  C,  ein  zweiter  Theodor  Wachtel, 
in  Hamburg  sein  70.  Lebensjahr. 

Hans  Schuster,  der  friihere  langjahrige 
Konzertmeister  des  Mannheimer  Hoftheater- 
orchesters,  verstarb  kiirzlich  in  seiner  Vater- 
stadt   Miinchen. 

Dr.  Lothar  Walterstein  vom  Stadt. 
Theater  in  Duisburg,  wurde  vom  Herbst  1924 
ab  als  Oberspielleiter  an  das  Frankfurter 
Opernhaus  verpflichtet. 

Der  Pianist  Max  Pauer,  Direktor  der 
Stuttgarter  Hochschule  fiir  Musik,  hatte  aut 
einer  Kunstreise  durch  Schweden  grofie  Er- 
folge. 

Prof.  Xaver  Scharwenka  ist  diesen 
Sommer  fiir  einen  Meisterkursus  im  Klavier- 
spiel  am  Musical  College  in  Chicago  ge- 
wonnen    worden. 

Dr.  Bernhard  Paumgartner  ist  augen- 
blicklich  mit  der  Vertonung  einer  Ballett- 
pantomime  „Das  Spiel  des  Lebens"  beschat- 
tigt,  deren  Buch  aus  der  Feder  des  bekannten 
Wiener  Schriftstellers  Dr.  Amandus  Groh- 
mann  stammt.  Das  neue  Werk  ist  inhaltlich 
wie  musikalisch  eine  symbolische  Ausdeutung 
des  kiinstlerischen  Ringens  in  dem  materiellen 
Wirbel  der  Gegenwart. 
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Friedr.  E.  Koch,  dessen  Oper  „Hiigel- 
miihle"  seiner  Zeit  im  Deutschen  Opernhaus 
Charlottenburg  ehrenvolle  Erfolge  errang,  voll- 
endete  eine  neue,  dreiaktige  Opernpartitur. 
„Die  Himmelsschuh  e",  eine  Dorf- 
geschichte  aus  der  hohen  Eifel,  die  eine  alt- 
katholische,  bis  in  neuere  Zeit  reichende 
Legende  behandelt.  Die  pastorale  Unterlage 
entbehrt  nicht  tragischer  Konflikte.  Der 
Komponist  ist,  wie  bisher,  sein  eigener 
Dichter. 

Hjalmar  von  Dameck,  der  riihmlichst 
bekannte  Berliner  Geiger  und  Musikforscher, 
feierte  am  24.  Marz  seinen  60.  Qeburtstag. 
Sein  Leben  ist  das  Musterbild  eines  gerausch- 
losen.  arbeitsamen,  aber  doch  bewegten 
Kiinstlerdaseins.  Obvvohl  Deutscher  von  der 
besten  Art  (sein  Vater  war  Holsteiner,  seine 
Mutter  aus  Sachsen),  war  er  in  Kopenhagen 
geboren  und  nachmals  nordamerikanischer 
Burger.  Dem  Leipziger  Konservatorium  ver- 
dankt  er  seine  hauptsachlichste  Ausbildung. 
Im  Violinspiel  waren  Schradieck,  Hermann  una 
Petri  seine  Hauptlehrer,  spater  wurde  er  Mit- 
glied  des  Qewandhausquartetts  und  ging  dann 
1892  als  Konzertmeister  nach  Barmen,  wo  er 
10  Jahre  blieb.  Dann  wanderte  er  in  die  neue 
Welt.  Als  er  1910  nach  Deutschland  zuriick- 
kehrte,  ubernahm  er  eine  sogenannte  Meister- 
klasse  am  Sternschen  Konservatorium  in  Ber- 
lin und  begann  seine  beriihmt  gewordenen 
Kammermusikkonzerte,  in  deren  jedem  immer 
ein  oder  zwei  alte  Meister,  ein  Klassiker  und 
ein  Neuerer  zu  Worte  kommen.  Die  Hervor- 
ziehung,  Bearbeitung  und  praktische  Einfiih- 
rung  der  alten  Literatur  ist  Damecks  markan- 
testes  Verdienst.  Daneben  besorgte  er  noch 
viele  treffliche  Ausgaben  anderer  Violinlitera- 
tur.  Ebenso  ist  Dameck  das  Muster  eines 
fleiBigen   Violinlehrers.    Als  geborenes   Lehr- 


talent  gebietet  er  iiber  die  Kardinaltugenden 
eines  solchen.  Moge  der  verdiente  Kiinstler 
noch    lange    seiner    Welt    erhalten    bleiben. 

Freunde  und  Verehrer  des  schlesiscnen 
Tonsetzers  Hermann  Buchal  haben  sein 
von  Drobek-Breslau  gemaltes  Bildnis  dem 
Gymnasium  seiner  Heimatstadt  Patschkau, 
dessen  Schtiler  er  war,  zum  Geschenk  ge- 
macht. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Die  Stuttgarter  „Neue  Musikzeitung"' 
erscheint  wieder  ab  1.  April  unter  der  fru- 
heren  Schriftleitung  von  Dr.  Hugo  Holle 
als  Halbmonatsschrift. 

Der  Niirnberger  Komponist  Ludwig  W  e  b  e  r 
legt  Wert  darauf  und  belegt  dies  auch  mit 
Kritiken,  daB  sich  die  Berliner  Kritik  iiber 
seine  vom  „Hilfsbund  fur  deutsche  Musik- 
pflege"  in  Berlin  aufgefiihrten  Werke  auch 
gunstig  geauBert  hat.  Wir  bringen  diese 
Mitteilung  —  sie  bezieht  sich  auf  eine  Notiz 
im  Februarheft  —  gerne  zur  Kenntnis  und 
mochten  sogar  die  Leipziger  Ortsgruppe  der 
internationalen  Gesellschaft  fur  neue  Musik 
auf  Weber  aufmerksam  machen,  zumal  sich 
die  Ortsgruppe  noch  nicht  recht  getraut,  ins 
eigentliche  internationale  Fahrwasser  sich  zu 
begeben.  Denn  der  zweite  Abend  verheiBt 
einen  Hindemith-Abend,  und  daB  fiir  Hinde- 
mith  nicht  offiziell  eingetreten  zu  werden 
braucht,  das  pfeifen  denn  doch  die  Spatzen 
von   den   Dachern. 

Diese  Nummer  enthait  eine  Musikbe'lage,  zwei 
Lieder  aus  0.  Schoecks  „Elegie".  (S.  den  Artikel 
auf  S  174  dieses  Heftes.) 

Ferner  liegen  dem  Heft  Prospekte  der  Firma 
Eulenburg  iiber  ihre  kleinen  Partitur-Ausgaben 
und  des  SteingrSber -Verlags  bei,  auf  die  ver- 
wiesen  sei. 


Robert  Schumann -Stiftung 

Eingegangene  Spenden 


4.50 


Specht,   Fritz,   Rostock.     Honorar  fiir   Musik- 

Berichte 1.50 

3.— 

Brandstetter,  Oscar,  Leipzig :  Kostenloser  Druck 
des  Jahresberichtes  der  Robsrt  Schumann- 
Stiftung 27.— 

Kundratitz,  Dr.  Wilhelm,  Rechtsanwalt,  Braunau 
a.  Inn,  8.  Kr.  50000.— 2.95 

Durch  Dr. Wiliy Wolbing,  Berlin,  gesammelt  von: 

Lewin,  Alfred,  New  York *  10. — 

Ziegler,  Adam,  z.  Z.  Eich $  20.— 

Miss  Bella  Clury,  Cincinnati   .   .   .   .  $    3. — 

Schellbach,  A.  J.,  Chicago $    5.— 

Mrs.  H.  J.  von  Lackum,  Dioart  .  .  .$  1.— 
Miss  Dannemann,  New  York  .  .  .  .$  2. — 
Einterz,  Dr.  Samuel,  New  York  .  .  .$10.25 
Ross  Jungnlckel,  New  York  .  .  .  .$10.— 
Mrs.W.  H.  Bauck,  Wilmengton  (V.  St.) $  10.— 
Ready,  J„  Brooklyn  (New  York) .   .   .  |    5.— 

319.84 


H.  M.  Graz,  o.  Kr.  3000.— 

GJtzold.  Karl,  Zwickau 

A.  B.,  Darmstadt 

E.  S.,  L 

W.  Sch 

B.  Z 

K.  G 

P.  H., 

E.  H 

W 

E.  N 

W.  B 

C.  B 

M.  B 

A.  M , 

Vicente  Boronat  Pic6,  Alcoy  (Spanien)  P.  14.35 

Frau    Charlo'te  Middentz,   St.  Paul  (M  nn., 
samme'te  bei  deutschen  Frauen  einen  recht  a 
lichen  Posten  Lebe-ismittel  und  zwar:  1  Sa 
Kakao,  Reis,  Zuoker,  Fett,  kondensierte  Milch 
$  76.25=319.84       viele  Bedflrftige  bedacht  werden  konnten. 
Die  Auszahlungen  werden  in  der  nachsten  Nummer  der  ,,Zeitschrift  for  Musik"  veroffentlicht. 


M. 
.  0.18 
.  5.— 
.  100.— 
.  10.— 
.  20.- 
.  30.— 
.  50.- 
.  50.- 
,  10.— 
.  120.— 
,  90.— 
,  40.- 
.  120.- 
,  10.— 
.  20.— 
=    7.80 

V.  St.) 
nsehn- 
k  Mehl, 

womit 


Wiederholt  wurden  mit  groBem  Erfolg  aufgeftihrt 

Drel  Balladen  von  E.  Pelsclinig 

fiir  Gesang  und  Klavier.   —  Steingraber  Nr.  03014  —  16  je  M.  1.— 
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Uwmcmn  Hems  fi?efcelei? 

fur  orchester 

Op. 10.  SymphoniSCliePliantasie.  PreisefurPartituru.  Stimmen  nachVereinbarung. 

Mit  einer  Uraufflihrung  iiberraschte  gleich  das  gestrige  erste  Konzert.  Abendroth  gab  zu  ihr  den  Tafct- 
stock  an  den  Komponisten  ab,  den  Kolner  Kapellmeister  Hermann  Hans  Wetzler,  der  durch  seine  hler 
und  auswarts  erfolgreichst  aufgefiihrte  Ouvertiire  zu  Shakespeares  „Wie  es  euch  gefallt"  als  Orchester- 
komponist  bereits  zu  begriindetem  Rufe  gelanut  1st.  Auch  sein  neues  Werk,  eine  Sinfonische  Fantasie  liir 
grofles  Orchester  (op.  10),  erweist  den  Komponisten  als  einen  Sinfoniker  von  Rang.  Mit  einer  Strauflisch 
emporBchieBenden  Fanfare  in  pomposer  Blechpanzerung  setzt  das  Stuck  ein,  ein  zweites  Thema  von 
stiller  Frauenart  rilekt  dem  romantischen  Sprudelkopl  erst  schiichtern,  dann  immer  ktaftiprer  die  Ziigel 
fassend,  an  die  Seite,  streichelt  ihn,  halt  inn  beim  Ansturm  feindlicher  Wiedersacher  aufrecht,  fuhrt  inn 
zu  trostlichem  NaturgenuB  durch  Walder  und  Auen  und  bleibt  in  allem  doch  ihrer  stillen,  bescheidenen 
Art  treu,  in  der  sich  zuletzt  auch  der  temperamentvolle  Romantiker,  wenn  auch  mit  einiger  Resignation, 

am  besten  geborgen  weiB Unter  Leitung  des  Komponisten  vortrefflich  vom  Orchester  ausgsftthrt, 

brachte  das  Werk  dem  Komponisten  einen  mehrmaligen  Hervorrul  ein.    Kiilnisi  he  Volkazeitung,  11  OH.  22. 

Dann  folgte  als  Urauffiihrung  eine  Sinfonische  Fantasie,  Werk  10,  von  H.  H.  Wetzler,  die  Abendroth 
demnachst  auch  mit  dem  Staatsopernorchester  in  Bsrlin  bringen  wird.  Sie  stent  ganz  auf  dem  Boden 
moderner  Orchestertechnik,  von  der  sich  unsere  Jiingsten  schon  abgewandt  haben,  und  so  ist  auch  ihre 
Erfindung  aus  dem  instrumentalen  Klang  herausgewachsen.  Die  Hornerfanfaren  ''es  Anfan  s  wie  die 
glanzvollen  steigerungen  gemahnen  uns  an  Richard  StrauB,  weil  eben  StrauB  das  Wesen  solcher  Klanire 
festgelegt  hat.  Sonat  ist  aber  Wetzler  ein  Eigner,  der  neue  Klanumischungen  sucht,  und  der  als  Musiker 
von  gediegenem  Schlag  auch  im  Kolorismus  nicht  bloB  Selbstzweck  sieht.  Klavier,  Celesta,  Harfen 
sind  eigenartig  verwandt,  und  ein  Blick  in  die  Partitur  Uberzeugt,  daB  selbst  in  den  etwas  weit  auB- 
gesponnenen  Naturschilderungen  nicht  mit  bloBen  Fullstimmen  eine  impressionistische  Wirkung  erzielt 
wird,  sondern  daB  im  kleinsten  alles  thematisch  verarbeitet  worden  ist ... .  Das  klan.prachtige,  mit 
warmem  Beifall  belohnte  Werk  hob  del  Komponist  mit  dem  in  Glanz  und  Feinheit  strahlenden 
Orchester  selbst  aus  der  Taufe.  Kolniache  ZMung,  11.  OH   22. 

Die  ersten  GUrzenischkonzerte  Uberraschten  beide  mit  Urauftiihrungen.  Als  Auftakt  dieser  Spielzeit 
brachte  man  eine  Sinfonische  Fantasie  von  Hermann  Hans  Wetzler,  die  dem  in  Koln  nls  Opernkapell- 
meister  wirkenden  Komponisten  grofie  Ehren  zutrug.  —  Mit  einem  fanfarenartig  keck  einschlagenden 
Motiv  be^innend,  setzt  alsbald  das  zweite,  nur  aus  zwei  Tonen  bestehende  lyrische  Thema  des  Stiickes 
ein.  Beide  Hauptthemen  spinnen  sich  nun  immer  wieder  bald  in  der  Begleitung,  bald  im  Kanon  weiter. 
Doch  nie  sind  die  Motive  zu  unvermittelt  hingestellt,  stets  organisch  gebunden,  gliedern  sie  sich  treftlich/ 
in  das  Ganze.    Schon  und  eigenartig  gibt  sich  Wetzler  im  Lyrischen,   dem  Vertraumten  der  Natury 

schilderung Eine  ernste  vornehme  Arbeit,  herb  im  Charakter,  wird  hier  von  einem  Sinfoniker 

von  Rang  geboten,  und  es  ware  dem  tiichtigen  Kunstler  zu  wiinschen,  daB  die  Neuheit  auch  andei- 
warts  geb  uhrende  Beachtung  f ande.  Berliner  Borsenieitung,  26.  Okt/22. 


FUR  GESANG  UND  KLAVIER 


1.  Abschied:  ,,Ieh  bin  getrost"  (Lini  Wetzler)  — 

2.  „  Reiner  hellen  Stimme"  (K.Henckell)  —  3.  „Die 
Sonne    sank"    (Karl  Henckel)   —    i.  November: 


Op,  6.  Fiinf  L.ieder.    Preis  M.  3 — 

..Fallende  Blatter"  (Lina  Wetzler)  — J>.  Beherzi- 
gung:  „Feiger  Gedanken  bangliches/Schwanken" 
(J  ohann  Wolfgang  von  Goethe). 


Op.  8.  Funi  Gedichte  ion  Bobert  Burns.    Preis ; 

l.Eppi  Mac  Nab :  „0  saht  ihr  mein  Lieb"  —  2.  Hoch- 
landisches  Wiegenlied:  „SchIafe,  susser  kleiner 
Donald"  —  3.  Mufit  es  probieren:  „Willst  du  zur 


Liebe  mich  Sprb'do  verfubren^  —  4.  Der  staubige 

Miiller:  „Hei,  der  staub'ge^Muller"  —  5.  Kriege- 

sches  Spottlied :  „Als  ekfst  unser  Johnnie  Bursch" 

Mit  einem  sonderbar  frohen  Gefiihl  wie  bei  Dickensschen  RonTairerrbTattert  man  in  Hermann  Wetzlers 
op  8.  Fflnf  Gedichte  von  Robert  Burns  stehen  Wetzlers  Art  nBher  als  die  fruhbarockschweren  Michel- 
angplolieder.  1  riebe  nicht  eine  modern  anmutende  Harmonik,  die  sich  in  bunten,  doch  immer  maBigen 
Modulat  onen  gefallt,  ihr  Wesen,  so  konnte  manches  der  Lieder  als  Originalvolkslied  angesprochen 
werden.  Sanger  werden  mit  diesen  Liedern,  "wenn  sie  sich  in  den  kerngesunden  Stil  eingelebt  haben, 
Freude  erleben.    Diese  Lieder  fordern  ja  den  Erfolg  heraus.      Sozialistische  Monatshefte,  Heft  12, 1920. 

Op.  9.  Zwei  Gedichte  von  Michelangelo.    Preis  M.  2. — 

1.  Sonett :  „Mit  deinen  schonen  Augen"  —  2.  Madrigal :  „Ob's  auch  sehr  kostbar" 
Op.  11.  ^Fiinf  Wieder.    Preis  M.  3.— 


1 .  Spinnlied :  „FleiBig  muB  ich  spinnen"  (L.Wetzler) 

2.  Vom  Lago  d'Orta:  ..Rauschen  dieWogen"  (Lini 
Wetzler)  —  3.  Madrigal:  „Wie  werd'  den  Mut  ich 


finden"  (Michelangelo)  —  4.  Blaue  Stunde :  „  Kennst 
auch  du  den  holden  Zauber"  (Annie  von  Buengner) 
5.„Hoch  steht  die  Sonne"  (P.  Joach.SpringerO.P.) 


2V.  SiwxEC>cM,  fy.zsi.&.if.,  'Berlin  und.  Eefpzig 
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VC^a  g  n  e  rs  S  t  el 1 un  g   zur  A/ u  s  i k  in  seinem 
JVlu  sikdrama   /  Von  Dr.  Alfred  Heuf! 

In  der  Oper  kann  man  den  Leuten  Kinder 
auf  dem  Theater  schlachten  und  fressen 
lassen,  ohne  daB  sie  es  merken,  was  vorgeht. 

Wagner  an  Uhlig 

Die  Frage,  welche  Stellung  die  Musik  in  Wagners  Musikdramen  ein- 
nimmt,  ist  heute  gliicklicherweise  wieder  brennend  geworden.  Und  tat- 
sachlich  hangt  mit  ihr  auch  ungemein  viel  zusammen,  nicht  nur  unsere 
Stellung  zu  Wagner  im  besonderen,  sondern  zur  Musik,  zur  Tonkunst 
iiberhaupt  wird  dadurch  bestimmt.  Mit  Wucht  hat  Wagner  seiner  und 
der  folgenden  Generation  die  Auffassung  eingehammert,  daB  der  Irrtum 
der  bisherigen  Oper  darin  bestanden  habe,  daB  ein  Mittel  derselben, 
namlich  die  Musik,  Zweck,  der  Zweck  des  Ausdrucks  aber,  das  Drama, 
zum  Mittel  gemacht  war.  Das  hieB  soviel,  daB  er,  Wagner,  seine  Mission 
darin  erblicke,  zum  erstenmal  dem  Drama  auf  musikdramatischem  Gebiet 
zu  seinem  Rechte  zu  verhelfen,  er  ein  Musikdrama  schaffe,  das  sein  Ideal 
in  der  griechischen  Tragodie  habe.  Das  wieder  konnte  nur  soviel  heiBen, 
daB  die  Musik  ihre  Bandigung  durch  den  dramatischen  Willen  erfahre, 
sie  im  bedeutungsvollsten  Sinn  des  Wortes  dem  Drama  diene.  Gleich  hier 
ist  schon  mit  allem  notigen  Nachdruck  zu  bemerken,  daB  auch  zur  Bltite- 
zeit  der  griechischen  Musiktragodie  die  Gefahr,  die  dem  Drama  durch 
die  Musik  drohte,  klar  erkannt  wurde,  wie  denn  auch  gerade  die  Griechen 
in  aller  Reinheit  zwischen  den  beiden  Wesensseiten  der  Musik,  der  orgia- 
stisch  aufwuhlenden  und  der  vergeistigenden,  mithin  ethischen,  unter- 
schieden  haben.  Tief  bedeutungsvoll,  daB  sie  dem  Oberhandnehmen  der 
ersteren  unmittelbar  ihren  Verfall  zuschrieben.  In  der  Frage  als  solcher, 
dem  Cave  musicam  (Hiite  dich  vor  der  —  orgiastischen  —  Musik),  spielen 
also  die  Zeitunterschiede  keine  Rolle,  mag,  fur  unsere  heutigen  Begriffe, 
die  Ausdrucksgewalt  auch  der  orgiastischen  griechischen  Musik  sogar 
lacherlich  gering  gewesen  sein.  Es  ist  bezeichnend,  daB  Wagner,  soviel  er 
sich  mit  den  Griechen  beschaftigt  und  Blicke  von  scharfster  Genialitat 
in  ihre  Tragodie  getan  hat,  von  der  hellenischen  Musikgefahr  nie  spricht; 
Platos  strenge  Ansichten  dariiber  muBten  ihm  sicher  bekannt  sein. 
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Wagner  war  eine  Zweiwesensnatur  von  einem  AusmaB,  wie  sie  die  ge- 
samte  Kunstgeschichte  nicht  wieder  aufweist.  Sein  Doppeltalent,  das  dich- 
terische  und  musikalische,  ist  schlieBlich  audi  nichts  anderes  als  der 
kiinstlerische  Ausdruck  dieser  seiner  Natur,  welche  Auffassung  allerdings 
erst  spater  im  eigentlichen  Sinn  verstandlich  sein  wird,  wenn  wir  gesehen 
haben,  welche  Stellung  Drama  und  Musik  im  Wagnerschen  Musikdrama 
in  letzter  Hinsicht  einnehmen.  Immer  wird  man,  so  man  iiber  einen  groBen 
Kiinstler  einigermaBen  ins  klare  kommen  will,  seine  allgemein  mensch- 
liche  Natur  zuerst  erkennen  miissen,  sofern  seine  Kunst  schlieBlich  doch 
nichts  anderes  als  diese  spiegelt.  Ob  Wagner  ein  Fiinkchen  musikalisches 
oder  dichterisches  Talent  empfangen  hatte,  in  seinem  Orundwesen  ware 
er  der  gleiche,  zumal  seine  allgemein  geistigen  Eigenschaften  derart  be- 
deutend  sind,  daB  er  sich  auch  durch  diese  bemerkbar  gemacht  hatte. 
Losgelost  von  aller  Kunst,  sind  in  Wagner  zwei  Menschen  vorhanden, 
ein  elementar  triebmaBiger  und  ein  geistig  erkennender,  wobei  das  Be- 
sondere  darin  zu  suchen  ist,  daB  diese  beiden,  obgleich  selbstverstandlich 
von  einer  Wurzel  genahrt,  sich  in  verschiedenen  Richtungen  bewegen, 
und  zwar  derart  ausgepragt,  daB,  wenn  das  eine  dieser  zwei  Wesen  in 
aller  Intensitat  —  die  sich  in  beiden  Fallen  immer  gleich  bleibt  —  sich 
auBert,  das  andere  gewissermafien  den  Blicken  entschwindet.  Oibt  es 
doch  in  Wagners  Leben  langere  Jahre,  in  denen  sein  kunstlerisch  produk- 
tiver  Mensch  geradezu  nicht  mehr  existiert.  Auch  andere  groBe  Kiinstler 
haben  sich  theoretisch  und  kunstphilosophisch  beschaftigt,  oft  ihr  ganzes 
Leben  lang,  bei  ihnen  gingen  aber  die  beiden  Tatigkeiten  ineinander 
iiber,  befruchteten  sich  gegenseitig  und  bildeten  auf  diese  Art  ein  orga- 
nisches  Ganzes.  Keiner  diirfte  denn  auch  von  sich  gesagt  haben  wie 
Wagner,  daB  er,  ging  es  nach  Gewinnung  theoretischer  Resultate 
wieder  ans  kiinstlerische  Produzieren,  alles  wieder  vergessen  habe  und 
nur  seinem  kiinstlerischen  Triebe  folge.  So  auBerordentlich  wichtig  die 
kunsttheoretischen  Schriften  zur  Erkenntnis  der  Gesamtpersonlichkeit  Wag- 
ners sind  —  die  ja  eben  aus  zwei  Wesen  besteht  — ,  so  ergibt  sich 
doch  in  aller  Deutlichkeit,  daB  diese  Tatigkeit  den  produktiv  schaffenden 
Kiinstler  nicht  beeinfluBt  hat,  sie  sogar  ganz  gut  von  diesem  weggedacht 
werden  kann;  denn  bei  Wagner  tritt  selbst  der  Fall  ein,  daB  der  Kiinstler  in 
Grundfragen  dem  Theoretiker  widerspricht. 

Das  treffendste  Symbol  fur  Wagner  wird  immer  die  Gestalt  seines 
Tannhauser  bleiben,  dessen  Dualismus  derart  ausgepragt  ist,  daB  es  vom 
Sanger  der  sinnlichen  Liebe  zum  Vertreter  der  Askese  uberhaupt  keine 
Verbindung  zu  geben  scheint.  Beide  Tannhauser  sind  aber  nichtsdesto- 
weniger  vollig  echt,  weil,  was  sie  jedesmal  sind,*  sie  voll  und  ganz,  mit 
der  auBersten  Intensitat  ihres  Wesens  sind.  Jedesmal  flieBt  diese  Inten- 
sitat in  einen  dieser  Menschen,  sei  nun  Wagner  Schriftsteller,  Dirigent, 
Dichter,  Musiker  oder  auch  unmittelbar  erlebender  Mensch.  Hier  liegt 
auch  das  Geheimnis,  warum  Wagner  bei  seiner  von  ihm  selbst  betonten, 
nur  mangelhaften  Einzelausbildung  derart  AuBerordentliches  auf  jedem 
dieser  Gebiete  Ieistete ;  alle  seelisch-geistigen  Krafte  flossen  dann  zusammen 
auf  eine  Stelle,  ein  gerade  auch  fur  die  Erkenntnis  des  Menschen  Wagner 
wichtiges  Moment.  Wir  glauben  ihm  oft  nicht,  halten  seine  Gefiihle  fur 
gemacht,  ich  bin  aber  der  Meinung,  daB  Wagner  in  dem  Augenblick,  so 
er  eine  derartige  unglaubhafte  AuBerung  —  in  seinen  Briefen  zum  Beispiel  — 
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tat,  davon  durchaus  iiberzeugt  war.  Freilich,  Unbegreifliches  gibt  es  dabei 
immer  noch. 

Das  Ausgefiihrte  soil  die  durchaus  nicht  nahe  liegende  Auffassung  an 
die  Hand  geben,  daB  bei  Wagner  Dichter  und  Musiker  in  ihren  eigent- 
lichen  Ausstrahlungen  ebenfalls  Gegensatze  sind.  Wir  haben  uns  daran 
gewohnt,  sein  Doppeltalent  in  dem  Sinne  aufzufassen,  daB  der  Dichter  und 
Musiker  als  Mann  und  Weib  einander  durchdringen,  Wagner  als  Kom- 
ponist  gerade  das  besondere  Gluck  gehabt  habe,  sein  eigener  Dichter  zu 
sein,  was  dabei  etwas  anderes  heiBt,  als  wenn  nachwagnerische  Opern- 
komponisten  sich  selbst  auf  irgendeine  Art  ihren  Text  verfertigen.  Denn 
jede  Operndichtung  Wagners  entspringt  einem  starksten  inneren  Erlebnis, 
sein  ganzer  Mensch  war  bei  Komposition  und  Ausfuhrung  einer  Dichtung 
in  dem  angegebenen  Sinne  mit  der  ganzen  Intensitat  Wagnerschen  Wesens 
beteiligt,  so  daB  wir  uns  nicht  zu  wundern  brauchen,  wenn  er  die  fertigen, 
aber  noch  musiklosen  Dichtungen  im  intimen  Kreis  vorliest,  es  weiterhin 
gar  nicht  erwarten  kann,  den  „Ring  des  Nibelungen"  gedruckt  zu  sehen, 
um  ihn  seinen  nachsten  Freunden  zu  senden  und  ihr  Urteil  dariiber  erfahren 
zu  konnen.  Er  macht  aus  dem  obigen  Qrunde  vollen  Anspruch  darauf, 
sie  als  reine  Dichtungen  gewiirdigt  zu  sehen,  erst  nachher,  nach  Beendigung 
der  Komposition,  mag  er,  wiederum  durchaus  bezeichnend  fiir  ihn,  die 
musiklosen  Texte  nicht  mehr  ansehen;  denn  nun  hatte,  wieder  mit  der 
gleichen,  nur  jetzt  musikalisch  sich  auBernden  Intensitat,  der  Musiker 
gesprochen,  der,  entgegen  seinen  vorherigen  Theorien,  den  Dichter  derart 
iiberwaltigt  hatte,  daB,  als  Ganzes  genommen  und  unbeschadet  stark 
dramatischer  Stellen,  der  Musiker  triumphierte,  der  Dichter  aber  resignierte. 
Und  zwar  in  seinen  spateren  Werken  weit  mehr  als  in  den  friiheren. 

Versetzen  wir  uns  aber  zunachst  noch  einmal  in  die  Seek  des  Kunst- 
theoretikers  und  Dichters  Wagners.  Was  wollte  und  konnte  dieser,  dem 
das  Idealbild  der  griechischen  Tragodie  vorschwebte,  einzig  und  allein 
wollen?  Das  Drama  und  nochmals  das  Drama,  das  allein  ihm  auch  das 
Recht  gab,  sein  Werk  in  scharfen  Gegensatz  zur  bisherigen  Oper  zu  brin- 
gen,  das  Drama,  das  unter  veranderten  auBeren  Bedingungen  eine  der 
griechischen  Tragodie  immerhin  ahnliche  Wirkung  hervorbringen  sollte. 
Zweck  war  und  mufite  die  Dichtung,  das  Drama  sein,  mochte  der  Musik 
ein  noch  so  wichtiger,  vornehmlich  aus  dem  Gefuhlsleben  herauswachsen- 
der  Anteil  zuerteilt  werden.  Aber  auch  dann,  wenn  man,  wie  Wagner, 
die  Auffassung  vertrat,  daB  das  Gefiihl  den  Menschen  bestimme  —  gerade 
hier  hat  die  Kritik  einzusetzen  — ,  war  es  fiir  den  Dichter  selbstverstandlich, 
daB  das  Drama  nicht  durch  ein  Mittel,  mochte  sich  dieses  gerade  auch 
wieder  an  das  Gefiihl  des  Zuhorers  wenden,  unterjocht  werden  diirfe. 
Sondern  dieses  Mittel  mufite  unter  alien  Umstanden  Mittel  bleiben,  mithin 
so  gewahlt  sein,  daB  der  Mensch  im  Drama  seinem  gesamten  Wesen 
nach  zur  Darstellung  gelangen  konnte.  DaB  Wagner  diesen  Menschen 
nicht  gegeben  hat,  haben  wir  uns  heute  auch  bewufit  klarzumachen ;  blo8 
gefiihlsmaBig  zu  ahnen,  daB  dieser  Mann  bei  aller  einsamen  GroBe  und 
der  ganzen  Unvergleichlichkeit  seines  Kunstwerks  das  allerletzte  nicht  er- 
reicht  hat,  hilft  uns  nicht  vorwarts.  Zunachst  darf  aber  dariiber,  daB 
Wagner  mit  Erwachen  seines  Musikertums  seinen  Hauptgrundsatz  auf  die 
Seite  stellte,  nicht  der  geringste  Zweifel  obwalten.  An  und  fiir  sich  weiB 
jeder  dariiber  Bescheid,  der  vor  allem  ein  spatwagnersches  Werk  besucht. 

1*  227 


V 
Er  sieht  sich,  weifi  er  den  Text  nicht  sozusagen  auswendig,  vom  ge- 
naueren  Verstandnis  der  Worte  ausgeschlossen,  und  somit  bleibt  gerade 
dem  naiven  Zuhorer,  an  den  sich  Wagner  vor  allem  wandte,  das  Drama 
in  seinen  ganzen  naheren  Zusammenhangen  verschleiert.  Auch  in  Bayreuth, 
mit  seinem  verdeckten  Orchester  und  der  moglichst  deutlichen  Wortbehand- 
lung  sind  die  Verhaltnisse  nicht  wesentlich  anders;  denn  die  Griinde 
liegen  tiefer.  Wie  aber  der  Musiker  Wagner  iiber  den  Anteil  der  Musik 
am  Drama  dachte,  dariiber  haben  wir  den  bezeichnendsten  Ausspruch  in 
den.  Brief  en  an  Mathilde  Wesendonk,  der  heute  allmahlich  beachtet  wird. 
Der  Meister,  der  in  der  Musik  einst  ein  Mittel  sah,  schreibt  nunmehr  als 
„Tristanmusiker":  „Nun  denken  Sie  eine  Musik,  die  mit  ihren  feinen,  feinen, 
geheimnisvollflussigen  Saften  durch  die  subtilsten  Poren  der  Empfindung 
bis  auf  das  Mark  des  Lebens  eindringt,  um  dort  alles  zu  uberwaltigen, 
was  irgendwie  Klugheit  und  selbstbesorgte  Erhaltungskraft  sich  ausnimmt. 
Alles  hinweggeschwemmt,  was  zum  Wahn  der  Personlichkeit  gehort, 
und  nur  den  wunderbar  erhabenen  Seufzer  des  Ohnmachtsbekenntnisses 
iibrig  laBt  — :  wie  soil  ich  ein  weiser  Mann  sein,  wenn  ich  nur  in  solch 
rasendem  Wahnsinn  ganz  zu  Hause  bin?" 

Wenn  wir  heute  gerade  in  echt  geistigen  Kreisen  vornehmer  Oesinnung 
eine  antimusikalische  Stromung  wahrnehmen  konnen,  so  griindet  sich 
diese  auf  die  Erkenntnis  einer  derartigen,  wenn  auch  nur  entfernt  so  starken 
Ohnmachtswirkung  von  Musik,  die  eine  Entnervung  zur  Folge  haben 
muB  —  auch  gehabt  hat  —  und  uns  wohl  auch  begreifen  laBt,  iwarum 
ein  Plato  eine  Musik  mit  Wirkungen  dieser  Art  aus  dem  Staat  verbannt 
wissen  wollte.  Wagner,  der  immer  wieder  ungemein  scharf  sah,  meint 
denn  auch,  sein  „Tristan"  werde  wohl  polizeilich  verboten  werden.  Dieses 
Werk  ist  allerdings  sein  fessellosestes,  am  starksten  in  ein  Gefiihlschaos 
fuhrendes,  gerade  deshalb  gilt  es  aber  auch  als  sein  bezeichnendstes.  Aber 
auch  in  den  anderen  Werken  iiberwaltigt  der  Musiker  schlieBlich  den 
Dramatiker,  und  zwar  auf  Grund  des  spezifisch  Wagnerschen,  durch  seine 
ungeheure  Intensitat  des  kiinstlerischen  Erlebens  herbeigefiihrte  Ein- 
seitigkeit. 

Weit  iiber  fiinfzig  Jahre  hat  Wagners  Prinzip  geherrscht:  Ein  an  sich 
geistigster  Kiinstler  mit  reinsten  kiinstlerischen  Absichten  knechtete  —  man 
halte  sich  immer  wieder  Wagners  Doppelwesen  vor  Augen  —  mit  dem 
Damon  seiner  spezifischen  Musik  den  Geist.  Wollen  wir,  und  zwar  zu 
unserem  eigenen  Heil,  einen  Schritt  in  der  Erkenntnis  Wagners  weiter 
kommen,  so  werden  wir  seine  Natur  nicht  nur  als  ein  Gegebenes  hin- 
nehmen  diirfen,  sondern  auch  fragen  miissen,  ob  noch  besondere  Griinde 
vorhanden  gewesen  sind,  die  den  Musiker  Wagner  in  der  angegebenen 
Weise  vorgehen  lieBen,  Griinde,  die  fur  uns  keineswegs  bindend  sind. 
Man  wird  sofort  sehen,  was  damit  gemeint  ist.  Wenn  zunachst  gefragt 
wird,  ob  denn  wirklich  in  der  Anwendung  der  Musik  auf  das  Drama  — 
denn  hierauf  kommt  es  ja  an  —  der  Ausgangspunkt  mit  ausgesprochener 
Einseitigkeit  vom  Gefiihl  genommen  werden  muB,  wie  wir  es  bei  Wagner 
treffen,  oder  ob  es  nicht  noch  einen  anderen  gebe,  der  nicht  zum  Gefiihls- 
chaos fiihrt,  so  ist,  wenn  hierauf  eine  Antwort  gegeben  werden  kann, 
schon  ungemein  viel  erreicht.  Gefiihle  sind  inkommensurabel,  eine  Kon- 
trolle  ihrer  Intensitat  ist  unmoglich.  Sagt  mir  jemand,  ich  fiihle  dies  so 
und  so  stark,  mit  dieser  dynamischen  Starke,  so  muB  ich  mich,  die  £hr- 
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lichkeit  des  Sprechenden  vorausgesetzt,  datnit  abfinden.  Er  kann  dann, 
musikalisch  bildlich  gesprochen,  acht  Horner  und  ebensoviel  sonstiges 
schweres  Geschutz  zur  Anwendung  bringen  und  jede  Einwendung  mit 
Berufung  auf  sein  Qefiihl  hinfallig  machen.  Das  Qefiihlsdrama,  die  Ge- 
fiihlsauffassung  anerkennt  keine  Qrenzen.  Wie  aber,  wenn  ich  plot/.lich 
sage,  dafi  der  Ausgang  vom  Qefiihl  einseitig  ist,  es  noch  etwas  anderes, 
und  zwar  Tieferes  und  Hoheres,  gibt,  und  dieses  Charakter  nenne. 
Nicht  das  Gefiihl,  sondern  der  Charakter,  und  zwar,  wie  wir  im  letzten 
Heft  sahen,  der  intelligible  Charakter  ist  das  letzte,  die  Summe  der  mora- 
lischen  Personlichkeit.  Der  Ausgang  von  ihm  biirgt  zum  mindesten  fur 
eine  gewisse  Kontrolle,  er  bandigt  die  Gefuhlsorgiastik  und  wirkt  insofern 
selbst  bei  Darstellung  riesenhafter  Personlichkeiten  apollinisch-zahmend. 
Welches  Mafi  bei  aller  Kiihnheit  und  GroBe  im  ersten  Satz  von  Beethovens 
Bonaparte-Sinfonie !  Und  Beethoven  war  ein  Wagner  immerhin  verwandter 
Typus,  nur  reiner  und,  bei  aller  Damonie,  gerade  im  Charakter  und  durch 
den  Charakter  gebandigter,  mannlicher.  Man  erhalt  nun  ganz  neue  Ein- 
blicke  in  Wagners  Tonwelt,  wenn  man  sie  auch  vom  Standpunkt  der 
Intelligibility  zu  betrachten  vermag,  den  eben  Wagner,  weil  er  die  Welt 
mit  dem  mehr  weiblichen  als  mannlichen  Gefiihl  betrachtete,  nun  eben 
nicht  oder  nur  ganz  gelegentlich  einnahm.  Wir  gewahren  denn  auch,  dafi 
Wagner  ganz  wenig  Charaktere-Motive  geschaffen  hat  neben  unzahligen 
Gefiihls-  und  Vorstellungsmotiven  (auf  Wagners  eminente  Vorstellungs- 
kraft  will  ich  hier  nicht  eingehen,  erinnere  aber  an  sie).  Wo  Wagner 
Charaktere-Motive  gibt,  sind  sie  ganz  selten  intelligibler  Art,  meist  nur 
bei  niederen,  primitiveren  Personen,  wie  den  Riesen  oder  Hunding,  wo 
mit  ein  paar  Noten  sowohl  die  innere  wie  auBere  Person  mit  einer  unerhorten 
Scharfe  charakterisiert  wird.  Aber  man  denke  auch  iiber  ein  so  wichtiges 
Charaktermotiv  wie  das  des  Siegfried  nach.  Dieses  ist  keineswegs  urn- 
fassend,  vollstandig,  intelligibel,  sondern  weist  eigentlich  nur  einen  Haupt- 
zug,  den  heroischen,  auf.  Von  dem  Ubermut,  der  Unbekiimmertheit,  der 
Naivitat,  findet  man  nichts  in  ihm;  erst  Siegfrieds  Hornruf  tragt  dieses 
Moment  hinzu.  Welche  Gegensatze  bilden  aber  die  beiden  Motive;  man 
muB  es  sich  sagen  lassen,  dafi  sie  dem  gleichen  Wesen  zugehoren.  Erst 
ihre  Ineinanderschmelzung  in  ein  Motiv  ergabe  den  intelligiblen  Cha- 
rakter Siegfrieds,  und  es  kann  jeder,  dem  diese  Art  musikalischen  Denkens 
fremd  ist,  an  diesem  dabei  relativ  noch  einfachen  Beispiel  ersehen,  welche 
Bewandtnis  es  mit  der  Intelligibilitat  in  der  Musik  hat.  Schwere  Sache 
das,  wie  Wagner  wohl  schon  deutlich  genug  zeigt!  Aber  ich  kann  nur 
sagen,  daB  Musik,  ganz  im  Gegensatz  zu  der  Ansicht  Wagners,  in  ihren 
innersten  AuBerungen  die  denkbar  mannlichste  Kunst  im  Sinne  hochster, 
transzendentaler  Philosophic  ist,  wie  es  denn  ebensowenig  jemals  eine 
grofie  Philosophin  als  eine  groBe  Komponistin  gegeben  hat  noch  geben 
wird.  Auch  mit  Bubikopfen  nicht !  Es  muB  auch  wohl  das  stark  in  Wagner 
vertretene  Weibliche  gewesen  sein,  das  ihn  bei  seiner  sonstigen  unge- 
heueren  Intelligenz  und  einer  genialsten  Intuition,  zum  weiblich  Gefiihls- 
rnaBigen  hin-  und  vom  mannlich  Intelligibeln  weggedrangt  hat. 

Das  ist  das  eine,  das  ich,  wenn  auch  nur  in  aller  Kiirze,  zum  Vortrag 
bringen  wollte.  Die  andere  Frage  betrifft  die  Wortbehandlung  Wag- 
ners, sofern  das  unmittelbare  Verhaltnis  eines  dramatischen  Komponisten 
zum  Wort  fur  die  geistige  Herausarbeitung  des  Dramas  von  nicht  gerin- 
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gerer  Wichtigkeit  vverden  muB  wie  sein  Ausgangspunkt  hinsichtlich  der 
Anwendung  der  Musik  —  des  Orchesters  —  auf  das  Drama.  So  ent- 
scheidend  wichtige  Bedeutung  somit  Wagners  Wortbehandlung  hat,  sie 
ist  noch  so  gut  wie  gar  keiner  Betrachtung  unterzogen  worden,  und  von 
der  heutigen  musikwissenschaftlichen  Universitatsdisziplin  mit  ihrer  ge- 
radezu  beneidenswerten  geistigen  Selbstgeniigsamkeit  ist  in  absehbarer 
Zeit  auch  nichts  zu  erwarten,  in  den  Konservatorien  erfahren  aber  die 
jungen  Leute  iiberhaupt  nichts  Prinzipielles  iiber  Musik,  und  so  sind  sie 
wahllos  alien  Einfliissen  ausgesetzt.  Und  kommen  einige  von  ihnen  in 
spateren  Jahren  zu  wirklichen  Einblicken,  so  ist's  zu  spat  hinsichtlich  der 
eigenen  Produktion,  weil  die  Seele  verbildet  ist.  Es  ist  ein  groBes  und 
an  auBerordentlichen  Hohepunkten  reiches  Kapitel,  das  der  Wagnerschen 
Wortbehandlung,  ebenso  aber  auch  ein  kritisches,  und  wir  vverden  uns 
schon  einmal  mit  ihm  beschaftigen  miissen,  wenn  wir  auch  hier  festen 
Boden  unter  den  FiiBen  gewinnen  wollen.  Wir  vverden  dabei  sehen,  daB 
es  gerade  auch  die  Wortbehandlung  war,  die  Wagner  vom  Drama  weg- 
und  einer  einseitigen  Gefiihlsdramatik  zufuhren  muBte,  und  wenn  durch 
derartige  Klarstellungen  der  Weg  zum  „Kunstwerk  der  Zukunft"  geebnet 
wird,  so  ware  dariiber  keiner  erfreuter  als  der  unvergleichlich  groBe 
Wagner,  dessen  Natur  ihn  verhindern  muBte,  sein  mit  klarstem  Seherblick 
ideal  geschautes  geistiges  Drama  erreichen  zu  konnen.  Zukunftswagne- 
rianer  sein  heiBt  denn  auch,  den  eigentlich  geistigen  Wagner  vor  Augen 
zu  haben,  dessen  Blicke  nicht  durch  die  Damonie  eines  besonders  gearte- 
ten,  den  Seufzer  der  Ohnmacht  verherrlichenden  Musikertums  verschleiert 
wurden. 

Unveroffentlicnte  Schreiben  Richard    vvagners 
zur  ersten  Auffunrung  des  „Rneingo1d  '  und  der 
,,  vvalkure      in   JVLuncnen 
JVlitgeteilt  von  Seb.  Rockl,  J^Lunchen 

Mein  Programm*)  —  auszufiihren,  wenn  mein  teurer  Konig  will  u. 
hilft.  —  Mai  u.  Juni  1865  Tristan  u.  Isolde  im  Residenztheater**),  vor  einem 
eingeladenen  Publikum,  drei  bis  sechs  Auffiihrungen  —  mit  Schnorr  u. 
Frau,  Mitterwurzer  (aus  Dresden),  Beck  (aus  Wien),  Frl.  Stehle  (aus 
Miinchen). 

Mai  u.  Juni  1866  Tannhauser  u.  Lohengrin,  vollstandig,  umgearbeitet  u. 
vollkommen  richtig  dargestellt,  unter  Mitwirkung  der  Obengenannten  oder 
auch  bereits  mit  Hinzuziehung  neugebildeter  Krafte.  Schauplatz:  Residenz- 
theater oder  unter  besonders  giinstigen  Umstanden  im  groBen  Hofthea- 
ter").  —  Hierzu  Tristan  wiederholt. 

August  1867:  Ring  des  Nibelungen.  Im  neugebauten  Festtheater.  — 

August  1868:  Ring  des  Nibelungen  —  wiederholt. 

August  1869:  Kleinerer  Festtag:  Die  Meistersinger.  Dazu  vielleicht: 
Tannhauser  u.  Lohengrin. 


*)  Fur  Ludwig  II.,  jedenfalls  im  Jahre  1864  entworfen. 

**)  In  Miinchen  —  die  folgenden  Schreiben  sind  an  Lorenz  v.  Dtifflipp,  Kabinetts- 
kassier  und  Nachfolger  Pfistermeisters,  gerichtet. 
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August  1870:  Die  Sieger.    Hierzu  die  Meistersinger. 
August  1871 :  Tristan  u.  Isolde,  Sieger,  Meistersinger. 
August  1872:  Parzival  —  mit  Wiederholung. 

August  1873:  Ring  des  Nibelungen.  —  Vorher:  Tannhauser,  Lohengrin, 
Tristan.   Nachher  Meistersinger,  Sieger,  Parzival. 
Dann  —  mogen  andre  kommen! 

Richard  Wagner. 

Miinchen,  5.  Febr.  1868. 

Ich  beabsichtige  mit  Ende  dieser  Woche  fur  die  Zeit,  in  welcher  meine 
Anwesenheit  in  Miinchen  dem  erst  in  Vorbereitung  begriffenen  Studium 
der  „Meistersinger"  von  keinem  besonderen  Nutzen  sein  kann,  inich  in 
die  Stille  meines  Luzerner  Asyles  zurilckzuziehen  ...  Ich  hoffe  bereits  jetzt 
dort  soviel  Ruhe  zu  finden,  urn  die  Arbeiten  an  der  Partitur  des  „Siegfried" 
von  neuem  in  Angriff  zu  nehmen  und  so  der  Vollendung  desselben  noch 
im  Laufe  des  Jahres  mich  zu  versichern. 

Im  Betreff  der  zukunftigen  Ausfuhrung  dieser  von  meinem  erhabenen 
Wohltater  mit  so  angelegentlicher  Teilnahme  begleiteten  Arbeiten  hat  die 
Mitteilung  eines  Wunsches  des  Herrn  v.  Perfall  meine  Aufmerksamkeit 
erregt:  diese  bezieht  sich  auf  die  nachzusuchende  Allerhochste  Oenehmi- 
gung  einer  lange  schon  als  Bediirfnis  gefiihlten,  im  Laufe  des  bevorstehen- 
den  Sommers  nun  zu  bewerkstelligenden  Neukonstruktion  der  Biihne  des 
Kgl.  Hoftheaters*).  Die  einerseits  fast  unerlanlich  notige  Neueinrichtung, 
welche  das  Munchener  Hoftheater  erst  auf  die  gleiche  Stufe  mit  den 
besseren  deutschen  Theatern  iiberhaupt  erheben  wiirde,  diirfte  andererseits, 
vvie  mir  Herr  v.  Perfall  hoffnungsvoll  zu  verstehen  gab,  die  Kgl.  Hof- 
theaterbiihne  zugleich  in  den  Stand  setzen,  szenischen  Aufgaben,  wie  ich 
sie  in  meinen  Nibelungendramen  stelle,  bereits  ziemlich  gut  zu  entsprechen. 
Es  ware  infolge  hiervon  somit  nicht  unmoglich,  fiir  den  Fall,  daB  Seine 
Majestat  der  Konig  dies  wiinschen  mochte,  die  einzelnen  Teile  jenes  Zyklus, 
etwa  von  Jahr  zu  Jahr  aufeinander  folgend,  zur  vorlaufigen  Auffiihrung 
zu  bringen :  so  konnte  z.  B.  im  nachsten  Jahre  mit  dem  „Rheingold"  be- 
gonnen,  im  darauffolgenden  mit  der  „Walkiire"  fortgefahren  und  das 
Ganze  in  dieser  Weise  sukzessive  zur  Darstellung  gebracht  vverden  .  .  . 

Tribschen,  14.  Febr.  1869. 
.  .  .  Im  Betreff  der  anbefohlenen  Auffiihrung  des  „Rheingoldes"**)  werde 
ich  mich  nun  Seiner  Majestat  und  —  wie  ich  annehme  —  gewiB  in  befrie- 
digendem  Sinne  mitteilen,  wobei  ich,  wie  fiir  alle  ahnlichen  Falle,  die  An- 
sicht  festhalte,  mich  als  bereits  verstorben  und  fiir  alle  Welt  nicht  mehr 
existierend,  dagegen  einzig  nur  noch  fiir  die  Vollendung  meiner  Werke 
selbst,  zu  Ehren  meines  grofimiitigen  Wohltaters  und  Beschiitzers,  lebend 
zu  betrachten  ... 


*)  Der  Umbau  der  Biihne  und  Tieferlegung  des  Orchesters  fand  vom  28.  Juni 
bis  10.  August  1869  statt. 

**)  Am  27.  August  1869  fand  im  Munchener  Hoftheater  die  verungliickte  Haupt- 
probe  des  Rheingoldes  statt,  am  22.  September  die  erste  of fentliche  Auffiihrung.  — 
Uber  die  Rheingoldaffare  und  die  erste  Auffiihrung  der  Walkiire  in  Miinchen  be- 
richtet  ausfiihrlich  Seb.  Rockl  im  zweiten  Bande  seines  Werkes  „Ludwig  II.  und 
Richard  Wagner",  S.  84 ff. 
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Mein  hochgeehrter  Freund! 

Ich  danke  Ihnen  fur  Ihren  heute  bei  mir  eingetroffenen  Brief.  Alles,  was 
Sie  mir  iiber  die  Lage  der  dortigen  Dinge  sagen,  will  ich  gelten  lassen, 
da  es  zuweit  fiihren  und  unnutz  sein  wiirde,  wenn  ich  Ihnen  nachweisen 
wollte,  dafi  nur  durch  vollkommene  Verdrehung  und  Entstellung  der 
Situation  diese  in  ein  Licht  gebracht  wird,  welches  dem  politischen  An- 
sehen  des  Konigs  schaden  konnte. 

Wenn  die  hochgestellten  Beamten,  welche  mit  der  Aufrechterhaltung 
des  koniglichen  Ansehens  betraut  sind,  keine  Mittel  finden,  Unsinnig- 
keiten,  wie  sie  auf  dem  beiliegenden  Zeitungsausschnitt  abgedruckt  sind, 
in  rechter  Weise  entgegenzutreten  *) ,  dagegen  aber  in  einer  schlechten 
Auffiihrung  meines  Werkes  die  geeignetste  MaBregel  zum  Schutz  der  Ehre 
des  Monarchen  erkennen,  so  habe  ich  nichts  mehr  dazu  zu  sagen,  als  Seine 
Majestat  aus  dem  tiefsten  Qrunde  meiner  Seele  zu  bedauern.  Da  ich  jedoch 
auch  hieriiber  nicht  mehr  diskutieren  will,  so  ersuche  ich  diejenigen,  welche 
um  die  Ehre  des  Konigs  besorgt  sind,  mich  nicht  zur  auBersten  Verzweif- 
lung  zu  treiben,  weil  endlich  der  Punkt  eintreten  miiBte,  auf  welchem  ich 
jede  Riicksicht  fahren  lassen  konnte.  Es  handelt  sich  fur  die  Auffiihrung 
meines  Rheingoldes  nicht  mehr  um  die  Ausbesserung  von  Schaden  in  der 
szenischen  Ausstattung,  sondern  um  die  vollstandige  Verderbnis  des  Qan- 
zen.  Ich  erfahre,  daB  Wiillner  die  musikalische  Direktion  ubernehmen  soil: 
nun  fragen  Sie  das  ganze  Orchester  Mann  fiir  Mann,  ob  sie  diesem  Men- 
schen  die  Fahigkeit  eine  solche  Aufgabe  nur  annahernd  zu  losen  zutrauen 
konnen,  und  schlieBen  Sie  aus  dem,  was  Sie  erfahren  werden,  zu  welchen 
Szenen  es  einfach  schon  nur  in  den  Proben  kommen  wird.  Nun  vernehme 
ich  aber  auch  noch,  zu  welcher  Besetzung  der  Partien  und  Rollen  der 
Intendant  schreitet,  um  sich  zu  helfen,  naturlich  aber  das  Werk  zu  ver- 
hunzen.  Hierzu  kann  und  darf  ich  nicht  schweigen:  ich  erklare  dies  auf 
das  bestimmteste  und  habe  dies  auch  bereits  auf  gut  deutsch  dem  Herrn 
Wiillner  angezeigt. 

Bewahren  Sie  mich  vor  diesem  AuBersten,  so  will  ich  Ihnen  dagegen 
nun  angeben,  wie  es  anzufangen  sein  wird,  um  noch  mit  meiner  Ober- 
einstimmung  (welche  ich  auch  fiir  diesen  Fall  einzig  dem  Allergnadigsten 
Herrn  zuliebe  gebe)  eine  Auffiihrung  zustande  zu  bringen.  Je  weniger 
ich  durch  meine  personliche  Einwirkung  der  Ungeeignetheit  einzelner 
Darsteller  nachhelfen  kann,  desto  mehr  muB  ich  auf  Sicherheit  durch  eine 
Besetzung  der  Rollen  durch  talentvolle  Individuen  bestehen :  das  werden 
Sie  und  wird  ein  jeder  billig  finden.  Es  war  von  Anfang  an  hart  fiir 
mich,  in  die  Besetzung  der  allerschwierigten  Rolle  (des  Alberich)  durch  den 
fiir  die  dramatische  Darstellung  so  ganzlich  talentlosen  Sanger  Fischer**) 
zu  willigen.  Man  gebe  diesem  den  Fafner,  da  derm  doch  Herr  Kinder- 
mann  den  Gott  Wotan  dem  Publikiim  vorzappeln  soil.  Suchen  Sie  dagegen 
fiir  den  Alberich  den  Baritonisten  Hauser  aus  Karlsruhe  zu  gewinnen; 
dieser  wird  die  Aufgabe  recht  sehr  gut  losen,  hat  auch  schon  seine  Lust  dazu 

*)  Eine  Miinchener  Korrespondenz  der  „Weser  Zeitung",  die  auch  in  dem  in  Bern 
erscheinenden  „Bund"  Aufnahme  fand,  berichtet  „Wagners  EinfluB  auf  den  Konig 
von  Bayern  sei  fiir  immer  gebrochen.  Nachdem  namlich  Wagner  mit  alien  liberalen 
Parteien  in  Miinchen  gebrochen,  habe  er  sich  auf  die  ultramontane  Seite  des  Hofes 
stiitzen  wollen". 

**)  Fischer  sang  ihn  gleichwohl;  ebenso  Kindermann  den  Wotan. 
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bezeugt,  nur  wollte  ihm  sein  Direktor  —  aus  Rankune  gegen  tnich  —  keinen 
Urlaub  geben.  Wenn  Sie  sich  jedoch  deshalb,  gleichsam  auf  meinen 
Wunsch  sich  berufend,  an  den  Grofiherzog  von  Baden  wenden  wollen,  so 
hoffe  ich  auf  einen  giinstigen  Bescheid.  —  Schicken  Sie  mir  dann  den 
Herrn  Brandt  senior  auf  einen  halben  Tag  zu,  damit  ich  mit  diesem  alle 
szenischen  Schwierigkeiten  noch  einmal  genau  durchgehe.  —  Als  Diri- 
genten  des  Orchesters  nehmen  Sie  getrost  den  Musikdirektor  Eberle*):  er 
kennt  die  Partitur  genau,  hat  bereits  Richtern  beim  Einstudieren  geholfen 
und  ist  ein  sehr  geiibter  und  zuverlassiger  Dirigent,  als  welchen  ich  schon 
vor  langeren  Jahren  in  Zurich  ihn  kennengelernt  habe.  —  Erfiillt  man  diese 
Bedingungen,  so  lasse  ich  nun  willig  der  Sache  ihren  Lauf.  Auf  die  Aus- 
fiihrung  meines  Anerbietens,  selbst  zu  dirigieren,  habe  ich  nicht  ernstlich 
acht  genommen,  weil  ich  wufite,  dafi  die  Bedingungen,  welche  ich  hieran 
hatte  kniipfen  miissen,  unerfiillbar  gefunden  worden  waren.  —  Dies,  hoch- 
geehrter  Freund,  mein  letzter  Vorschlag  zum  Guten.  Mogen  Sie  ihm  ge- 
wogen  sein!   Mit  stetem  Dank  und  herzlicher  Ergebenheit 

der  Ihrige 
Tribschen,  12.  Sept.  1869.  Richard  Wagner. 

Hochgeehrtester  Herr  und  Freund! 

So  muB  ich  denn  selbst  noch  einmal  die  Feder  ergreifen,  um  iiber  eine 
Angelegenheit  Klarheit  zu  geben,  welche  —  wie  ich  ersehe  —  stets  neuer 
Verwirrung  ausgesetzt  ist.  Zwar  sehe  ich  ein,  daB  jede  Erklarung  meines 
Standpunktes  zu  den  neuerdings  gewiinschten  Auffuhrungen  der  einzelnen 
Teile  meines  Nibelungenwerkes  unniitz  geworden  ist,  da  hieriiber  ganz- 
lich  hinweggesehen  wird  und  ich  fur  meine  Ansichten  und  Wunsche  in 
diesem  Betreff  keine  Beachtung  mehr  finde. 

Um  mich  nun  aber  nicht  der  Widersetzlichkeit  schuldig  zu  zeigen, 
wenn  ich  mit  dem  Folgenden  mein  ferneres  Verhalten  zu  diesen  Auffiih- 
rungen  im  voraus  bezeichne,  so  muB  ich  hierbei  mich  wenigstens  darauf 
berufen,  dafi  zwischen  meinem  koniglichen  Herrn  und  mir  die  dereinstigen 
Auffuhrungen  dieser  besonderen  Werke  stets  nur  als  unter  besonderen 
Umstanden  ebenfalls  zu  bewerkstelligen  besprochen  worden  sind.  Was 
unter  diesen  besonderen  Umstanden  verstanden  war,  habe  ich  heute  nicht 
naher  anzufiihren  und  dagegen  nur  auf  die  in  meinem  Vorworte  zu  dem 
Gedicht  des  „Ring  des  Nibelungen"  bezeichneten  Forderungen  hierfiir  zu 
verweisen,  da  diese  den  Ausgangspunkt  auch  fiir  alles  zwischen  Seiner 
Majestat  und  meiner  Wenigkeit  hieriiber  Verhandelte  abgaben.  Einzig  ging 
Seine  Majestat  iiber  jene  Forderungen  noch  darin  hinaus,  daB  Allerhochst- 
dieselben  statt  des  provisorischen  Theaterbaues  endlich  sogleich  einen 
massiven  Kunstbau  in  das  Auge  faBten.  —  Ich  habe  nun  nicht  vorzufiihren, 
wie  sehr  seitdem  die  Gesinnungen  meines  erhabenen  Gonners  von  den 
friiheren  groBartigen  Gedanken  iiber  die  einstige  Auffiihrung  meines 
Werkes  abgelenkt  worden  sind.  Es  blieb  mir  vor  zwei  Jahren  bereits 
nur  noch  die  Hoffnung,  Seiner  Majestat,  welche  mir  fortwahrend  huld- 
reich  und  fursorglich  geneigt  blieb,  meine  Werke,  wenn  auch  vereinzelt 
und  ohne  besondere  lokale  Auszeichnung  mit  der  Zeit  im  koniglichen 
Hoftheater  vorzufiihren.    Fiir  die  Ermoglichung  von  immerhin  durchaus 


*)  Wiillner  dirigiert. 
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ausgezeichneten  unci  ihrem  Charakter  nach  von  den  gewohnlichen  Opern- 
vorstellungen  sich  giinzlich  unterscheidenden  Auffuhrungen  stiitzte  ich 
mich  auf  die  Annahme  dessen,  was  ich  selbst  leisten  zu  konnen  mir  ge- 
trauen  darf,  vvenn  ich  meine  besonderen  Kenntnisse  und  Erfahrungen 
eine  langere  Zeit  zur  Aus-  und  Durchbildung  des  koniglichen  Hofthea- 
ters  zu  verwenden  imstande  ware.  Ich  war  damals  wirklich  der  Meinung, 
daB  es  nur  an  mir  liegen  werde,  in  diesem  Sinne  meinen  EinfluB  auf  die 
Leitung  des  Hoftheaters  und  der  ihm  zugeteilten  Institute  zur  Geltung 
zu  bringen:  daB  ich  mich  aber  hieriiber  getauscht  hatte  und  im  Oegenteil 
erfahren  muBte,  daB  allseitig  auf  nichts  eifriger  gedacht  wurde  als  nicht 
nur  meinen  EinfluB  ganzlich  vom  Theater  fernzuhalten,  sondern  sogar 
mich  ganzlich  gegen  jedes  Befassen  mit  demselben  einzunehmen,  —  dieses, 
wie  es  mich  bewog  mich  vollstiindig  von  Miinchen  zuriickzuziehen,  hat 
mich  allerdings  zugleich  in  eine  durchaus  veranderte  Stellung  zu  den  etwa 
doch  noch  beschlossenen  Auffuhrungen  meines  Nibelungenwerkes  auf 
dem  koniglichen  Hoftheaters  in  Miinchen  gebracht.  Es  hat  mich  traurig 
beriihrt,  daB  ich  nach  dem  Grunde  meiner  Zuriickhaltung  von  der  Auf- 
fiihrung des  „Rheingold"  im  vorigen  Jahre  in  keiner  Weise  gefragt  wurde 
und  daB  man  dagegen  meinte,  es  werde  ohne  mich  ja  wohl  auch  gehen. 
Den  Erfolg  hiervon  haben  wir  erlebt:  ich  muB  mich  sch'on  gliicklich 
schatzen,  wenn  nur  einige  EinsichtsvoIIe  bemerkten,  daB  sie  durch  diese 
Auffiihrung  von  der  Sache  selbst  gar  keinen  Begriff  bekommen  haben. 
Die  andere  Frage  aus  den  entstandenen  Konflikten  war  aber,  daB  mein 
Werk  wie  vorzuglich  auch  meine  Person  in  den  Kot  getreten  wurde  und 
daB  die  Anstifter  jeder  gegen  mich  ausgegangenen  Niedertrachtigkeiten 
beschiitzt  und  in  ihren  Stellungen  ostensibel  befestigt  wurden*).  Sie  geben 
zu,  hochgeehrtester  Freund,  daB  durch  solche  Erfahrungen  meine  vor  zwei 
Jahren  noch  zu  den  projektierten  Nibelungenauffuhrungen  auf  dem  Miin- 
chener  Hoftheater  aufgefaBte  Stellung  durchaus  verandert  worden  ist. 

Nie  wieder  dorthin  zuriickzukehren  muBte  ein  fester  EntschluB  bei  mir 
werden.  Doch  eines  hatte  zuletzt  diesen  wieder  erschiittert.  Mein  erhabener 
Gonner  und  Wohltater  schrieb  mir  auf  das  huldreichste,  erkliirte  Seine 
unbesiegliche  Neigung,  von  meinen  Werken  moglichst  bald  wieder  etwas 
aufgefiihrt  zu  horen  und  veranlaBte  mich  auf  das  Allergnadigste  meine 
Wiinsche  und  Bedingungen  fiir  eine  solche  Auffiihrung  zu  erkennen  zu 
geben,  da  alles  diesen  gemaB  geschehen  werde.  Es  war  mir  unrnoglich 
hiergegen  bei  meinem  EntschluB  zu  verharren.  Sie  kennen  die  Wiinsche 
und  Bedingungen,  welche  ich  bezeichnete**).  Ob  daran  gedacht  worden 
ist,  auf  diese  einzugehen,  ist  mir  seither  unbekannt  geblieben.  Einzig  ist 
mir  durch  Sie,  hochgeehrter  Freund,  bedeutet  worden,  daB  meine  person- 
liche  Anwesenheit  in  Miinchen  abgelehnt  werden  miisse***).  Die  Grunde 
hierfiir  fielen  mit  denjenigen  Motiven  zusammen,  welche  mich  selbst  zuvor 
bestimmt  hatten,  Seine  Majestat  auf  das  dringendste  zu  ersuchen,  die  ge- 
wiinschte  Auffuhrung  auf  eine  fernere  Zeit  zu  verschieben,  woraus  zu  er- 
sehen  war,  daB  ich  vor  alien  Dingen  von  einem  Zartgefuhl  beseelt  war, 

*)  Am  Tage  der  ersten  Rheingoldauffuhrung  wurde  Perfall  zum  wirklichen  Hof- 
theaterintendanten  ernannt. 

**)  Ein  Befeh!  des  Konigs  soil  Wagner  zur  Leitung  der  Proben  nach  Miinchen 
rufen,  Perfall  soil  inzwischen  beurlaubt  werden. 
***)  Solange  Cosimas  Scheidung  von  Biilow  noch  nicht  vollzogen  sei. 
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auf  welches  man  mich  demnach  im  Betreff  anderer  nicht  zu  verweisen 
hatte,  sobald  man  auf  die  Schwierigkeit  geriet,  welche  dadurch  entstehen 
wiirde,  daB  Seine  Majestiit  auf  der  Beschleunigung  der  Auffiihrung  meines 
Werkes  bestiinde. 

Jedoch  ersah  ich  hieraus  sogleich,  daB  bereits  auch  die  Auffiihrung  der 
,,Walkiire"  ohne  meine  Mitvvirkung  in  das  Auge  gefaBt  worden  war.  Und 
somit  hatte  ich  nun  nichts  mehr  zu  sagen. 

Seitdem  sind  mir  aber  noch  Auftrage  zugegangen,  ich  mochte  jemand 
bezeichnen,  welcher  an  meiner  Statt  die  Auffiihrung  der  Walkiire  leiten 
konnte.  Es  ist  hierfiir,  da  ich  keine  Antwort  geben  konnte,  Herr  v.  Biilow 
angegangen,  auch  dessen  Vorschlag  des  Herrn  Klindworth  in  Betracht 
genommen  worden;  neuerdings  hat  sich  auch  Herr  Porges  bereit  erklart, 
die  Orchesterdirektion  zu  ubernehmen,  sobald  ich  personlich  die  Ober- 
leitung  fiihren  wiirde.  Diese  Unterhandlungen  werden  gleichmaBig  auf  die 
eine  Schwierigkeit  stoBen,  daB  jeder  sich  weigern  wird  ohne  meine  per- 
sonliche  Mitwirkung  ein  Werk  von  solcher  Neuheit  zur  Auffiihrung  zu 
bringen,  da  ich,  ich  einzig  Aufschlusse  hieriiber  geben  kann,  ohne  welche 
aber  von  jedem,  je  tiichtiger  er  ist,  die  Auffiihrung  dieses  Werkes  als  ein 
vollstandiger  Unsinn  erkannt  wird.  Jedoch  bliebe  hierfiir  immer  wieder 
der  Ausweg,  aus  dem  Bestand  des  Miinchener  Kiinstlerpersonals  den- 
jenigen  Stumper  herauszufinden,  der  ohne  alle  Skrupel  an  die  Aufgabe 
zu  gehen  imstande  ist.  Ich  fiirchte  hierzu  wird  gegriffen  werden  miissen. 
Fiir  diesen  Fall  ersuche  ich  Sie,  dann  nur  die  eine  instandige  Bitte  rneiner- 
seits  an  Seine  Majestiit  gelangen  zu  lassen,  namlich:  daB  diese  Auffiihrung 
dann  privatim  fiir  den  Konig  allein  statifinde,  nicht  aber  allem  Janhagel 
von  nah  und  fern  auch  noch  Tiir  und  Tor  dazu  geoffnet  werde  und  damit 
jedem  Skribenten  ein  Recht  erteilt  wird,  seine  schlechten  Witze  fiber  mich 
und  mein  Werk  unter  die  Leute  zu  bringen.  Gewahrt  mein  groBmiitiger 
Herr  und  Konig  diese  eine  Bitte,  so  hatte  ich  ja  dann  nichts  mehr  dagegen 
zu  sagen  und  selbst  mein  tiefes  Bedauern  dariiber  Ihm  zu  verschweigen, 
daB  Seine  eigenen  Ideale  Ihm  so  herabgewiirdigt  werden!  — 

In  der  Tat  ersehe  ich  aber  jetzt,  sobald  Seine  Majestiit  sich  nicht  ent- 
schlieBen  kann,  den  Umstanden  Rechnung  tragend,  fiir  jetzt  auf  eine 
Vorfiihrung  der  Walkiire  zu  verzichten,  keinen  anderen  Ausweg.  Was 
meine  Person  betrifft,  so  bin  ich  nun  so  oft  gebeten  und  bedeutet  worden, 
nicht  nach  Miinchen  zu  kornmen,  daB  ich  jetzt  aufs  ernstlichste  bitten 
muB,  mich  ferner  nicht  mit  der  Erlaubnis,  etwa  noch  einmal  nach  Miinchen 
zu  kommen,  beehren  zu  wollen. 

AuBerdem  miiBte  ich  genugsam  zu  verstehen  geben,  daB  auch  meine 
Person  nicht  das  Mindeste  zu  helfen  imstande  ist,  sobald  mir  nicht  alle 
diejenigen  Bedingungen  erfiillt  werden,  die  mir  einzig  Macht  zum  guten 
Qelingen  geben  und  an  deren  Erfullung,  wie  ich  wohl  erkennen  muB,  jetzt 
weniger  als  je  ernstlich  gedacht  werden  diirfte;  detin  leider  bin  ich  nun 
giinzlich  dessen  entwohnt  worden,  vollstandige  und  groBe  Entschliisse 
gefaBt  zu  sehen. 

Von  diesem  fiir  mich  so  fiber  alle  Begriffe  traurigen  Thema  wende  ich 
mich  nun  schlieBlich  noch  an  Sie,  treuer,  redlicher  Freund,  ab,  um  Ihnen 
herzlich  die  Hand  zu  driicken  und  Ihnen  alien  guten,  trostlichen  Lohn 
Ihrer  treuen  freundlichen  Taten  zu  wiinschen.  Bleiben  Sie  ja  riistig  und 
unverdrossen!    Sollten  Sie  auch   einst  den   Dienst  des  Konigs  verlassen, 
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wiirde  mich  dies  mit  wahrer  Trostlosigkeit  erfullen!  Leben  Sie  wohl  und 
mogen  Sie  nie  gereuen  mir  ein  guter  Freund  gewesen  zu  sein !  Von  ganzem 
Herzen  griiBe  ich  Sie  als  Ihr 

dankbarst  ergebener 

Tribschen,  22.  Marz  1870.  Richard  Wagner. 

P.S.  So  oft  nur  irgend  der  Kummer  iiber  das  Schicksal  meines  groBen 
Werkes  mich  frei  laBt,  arbeite  ich  mit  unverdrossener  Neigung  daran. 
Doch  eben  treten  oft  groBe  Unterbrechungen  ein,  wenn  Mut  und  Lust 
mir  so  ganz  zertriimmert  wird.  Aber  —  gehe  es,  wie  es  wolle :  des  Konigs 
groBartiger  Sinn,  der  auf  der  Vollendung  dieses  Werkes  bestand  und 
hierzu  so  reich  mit  Wohltaten  mich  unterstutzte,  soil  nicht  unfruchtbar 
bleiben:  das  Riesenwerk  wachst  und  —  es  wird  vollendet  werden. 

Sie  konnen  wohl  auch  ermessen,  welche  Treue  und  Aufopferung  von 
anderer  Seite  mir  einzig  dazu  verhilft. 

Mein  hochgeehrtester  Herr  und  Freund! 

Wie  sehr  bedauere  ich  Ihre  Beschwerungen,  die  ich  Ihrem  neuesien 
giitigen  Schreiben  entnehmen  mufi!  Lassen  Sie  mich  kurz  sein,  um  Sie 
davon  zu  entbinden! 

Der  andauernde  Wunsch  Seiner  Majestat  des  Konigs  soil  ja  widerspruch's- 
los  erfiillt  werden  und  nichts  nehme  ich  von  meinen  Worten  zuriick.  Der- 
einst  hatte  ich  ein  konigliches  Wort,  mein  groBes  Nibelungenwerk  nach 
meinem  Wunsche  aufgefuhrt  zu  erleben:  von  der  stolzen  Erfullung 
dieses  Wortes  mufite  ich  abzustehen  lernen  und  mich  dagegen  bequemen 
meine  Zustimmung  zu  gewohnlichen  Opernvorstellungen  davon  zu  geben. 
Ob  diese  Auffiihrungen  mit  mir  oder  ohne  mich  stattfinden  sollten, 
hatte  mich1  einzig  nur  noch  zu  bekummern.  Ich  nahm  das  erstere  an,  so- 
lange  ich  hoffen  durfte,  die  vor  2  Jahren  in  der  Direktion  des  Hoftheaters 
vorgenommenen  Veranderungen  geschahen  in  der  Absicht,  mir  einen  ent- 
scheidenden  EinfluB  auf  die  Ausbildung  der  Kunstmittel  desselben  zu 
verschaffen.  Seitdem  es  aber  offenkundig  geworden,  daB  die  ganz  ent- 
gegengesetzte  Tendenz  hierbei  im  Spiele  war  und  mit  frechem  Hohn  direkt 
diese  Tendenz  laut  vor  aller  Welt  verkundigt  wurde,  muBte  ich  zu  der 
zweiten  Annahme  iibergehen,  namlich:  daB  meine  Werke  ohne  mich 
gegeben  wiirden.  Wie  wenig  ich  meine  gegebene  Zustimmung  zuriick- 
nahm,  bewies  ich  hierauf,  indem  ich  erklarte,  man  moge  diese  Werke 
auffuhren,  als  ob  ihr  Schopfer  gestorben  sei.  Und  hierbei  verbleibe  ich. 
Wenn  zuletzt  wieder  verheifiungsvolle  konigliche  Worte  den  Wunsch  in 
mir  erweckten,  selbst  meine  Werke  noch  aufzufuhren,  so  muB  dies  einer 
letzten  hoffnungsvollexi  Regung  verziehen  werden.  Nachdem  mir  die 
Hoffnung  wieder  vernichtet  worden,  ist  auch  diese  Regung  wieder  er- 
storben.  Man  wird  —  daran  wurde  ja  gehalten  —  mein  Werk  auffuhren, 
als  ob  es  das  eines  Verstorbenen  sei.  — 

Also  nun,  hochgeehrtester  Freund,  Ruhe  und  —  wie  Sie  raten  —  Ver- 
sohnung!    Von  mir  erfahrt  niemand  einen  Einspruch. 

Mit  inniger  Hochachtung  griiBt  Sie  von  ganzem  Herzen 

Ihr 
dankbar  ergebener 

Tribschen,  6.  April  1870.  Richard  Wagner. 
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W agner  im  Kreise  seiner  Ang  ehori  gen 
unci  nachsten  Freunde 


B edeutung    und    Aufgahen    der    kleinen    und 
mittleren    O fi ernhuhnen   in   D euts en/ and 
Von  Dr.  Georg   GohJer,  Altenhurg 

Vor  einiger  Zeit  hatte  ich  Gelegenheit,  in  Bamberg  in  dem  alten  Theater, 
an  dem  einst  E.  T.  A.  Hoffmann  gewirkt  hat,  eine  Auffiihrung  von  Han- 
dels  „Julius  Casar"  zu  sehen.  Es  ist  in  Theaterkreisen  bekannt,  daB  der 
ausgezeichnete  Intendant  des  Bamberger  Theaters  H.  Willcken  seine  Biihne 
sehr  kiinstlerisch  leitet  und  immer  auBergewohnlich  gute  Krafte  ver- 
pflichtet  und  daB  Unter  der  Leitung  seines  erfahrenen  Kapellmeisters  Otto 
Lippits  sehr  schone  Auffiihrungen  zustande  komrnen.  Die  Bedeutung 
solcher  Eeistungen  fur  das  deutsche  Musikleben  wird  aber  selten  gewur- 
digt,  und  es  scheint  mir  aus  verschiedenen  Grunden  gut,  einmal  die  Auf- 
gaben  und  den  Wert  dieser  kleinen  und  mittleren  deutschen  Opernbiihnen 
zu  erortern. 

Der  wichtigste  dieser  Griinde  ist  der,  daB  seit  der  Revolution  eine 
ziemliche  Anzahl  deutscher  Stadte  immer  vvieder  vor  die  Frage  gestellt 
werden,  ob  sie  ihre  Opernbiihnen  weiter  bestehen  lassen  wollen  oder  viel- 
mehr  konnen.  Man  liest  in  den  Zeitungen  immer  wieder  von  Stadten,  in 
denen  sich  wegen  der  Erhaltung  der  Oper  oder  des  Theaters  uberhaupt 
ziemliche  Kampfe  abspielen. 

Solche  Kampfe  haben  nicht  nur  ortliches  Interesse,  sondern  gehen  die 
Allgemeinheit  an.  Es  ware  eine  ganz  falsche  Politik,  wenn  man  etwa  nur 
den  paar  groBen  deutschen  Opernbiihnen  die  notigen  Zuschiisse  aus  offent- 
lichen  Mitteln  gewahren  und  dafur  die  kleinen  darben  oder  eingehen 
lassen  wollte. 

Erstens  sind  die  grofien  Biihnen  durchaus  nicht  diejenigen,  die  am 
kiinstlerischsten  geleitet  werden,  oder  ist  etwa  die  Berliner  Staatsoper 
unter  der  Leitung  des  Herrn  Max  v.  Schillings  eine  Musterbiihne?!  Und 
zweitens  wird  an  groBen  Biihnen  mit  dem  Gelde  leicht  „geast".  Man 
sehe  sich  nur  einmal  an,  was  solche  Biihnen,  die  doch  auch  nicht  ofter 
als  einmal  am  Tage  Oper  spielen,  fur  einen  Verwaltungsapparat  und  fur 
iiberfliissiges  Personal  haben!  Hier  konnten  unsere  Sparminister  einmal 
ein  gutes  Werk  tun  und  grundlich  mit  einer  MiBwirtschaft  aufraumen, 
die  sehr  unzeitgemaB  ist. 

Aber  wenn  man  den  groBen  Biihnen  auf  diese  Art  Staatsmittel  in  den 
unersattlichen  Rachen  wirft  und  bei  den  kleinen  wegen  jedes  Groschens 
knausert,  gefahrdet  man  mittelbar  auch  die  groBen  Biihnen.  Denn  wenn 
wir  nicht  mehr  die  notige  Zahl  kleiner  und  mittlerer  Opernbiihnen  haben, 
wer  bildet  denn  dann  fiir  die  groBen  Biihnen  die  Sanger  heran?  Es  gibt 
gewiB  dann  und  wann  einmal  Anfanger,  die  gleich  an  groBen  Biihnen 
ihre  Laufbahn  beginnen.  Das  sind  aber  fast  immer  Spezialitaten,  sensa- 
tionelle  Erscheinungen ,  die  entweder  ein  dreigestrichenes  f  oder  ein 
Kontra-H  oder  sonstige  korperliche  Reize  ihr  eigen  nennen,  und  in  vielen 
Fallen  wird  nicht  einmal  aus  diesen  Leuten  etwas.  Die  Mehrzahl  der 
Sangeskrafte  und  der  Orchestermitglieder  braucht  die  Schulung  an  den 
kleinen  und  mittleren  Opernbiihnen,  deren  Leistungen  schon  deshalb  viel 
mehr  Beachtung  und  Forderung  verdienten,  weil  die  Bliite  der  deutschen 
Opernpflege  im  wesentlichen  davon  abhangt,  dafi  an  diesen  Biihnen 
kiinstlerisch  gearbeitet  wird. 
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Man  vergifit  sehr  oft,  wenn  man  die  Leistungen  der  groBen  Biihnen 
preist,  was  deren  Solo-  und  Orchestermitglieder  in  ihren  fruheren  Engage- 
ments gelernt  haben.  Es  gibt  groBe  Biihnen,  deren  Opernleiter  nur  von 
der  Arbeit  der  Kapellmeister  der  kleinen  und  mittleren  Biihnen  leben,  da 
sie  gar  nicht  imstande  sind,  ein  Orchester  oder  ein  Sangerensemble  heran- 
zubilden.  Es  gibt  Sanger  und  Orchestermitglieder,  die,  nachdem  sie  an 
eine  groBe  Biihne  gekommen  sind,  nicht  einen  Deut  mehr  dazu  gelernt 
hatten,  wenn  sie  nicht  auf  der  Grundlage,  die  in  ihren  Lehrjahren  an 
kleineren  Biihnen  gelegt  worden  ist,  selbst  weitergearbeitet  hatten. 

Gerade  die  groBen  Biihnen  sind  ja  in  Gefahr,  mit  ein  paar  Prunkauf- 
fiihrungen  in  jedem  Jahr  sich  den  erforderlichen  billigen  GroBstadtpresse- 
Weihrauch  zu  holen  und  im  iibrigen  in  der  unverfrorensten  Weise  mit 
Wasser  zu  kochen.  Wenn  ihnen  die  kleineren  Biihnen  nicht  immer  wieder 
frisches  Blut  zufiihrten,  ware  der  kiinstlerische  Niedergang  rasch  genug  da. 

Die  eigentlich  Bedeutung  der  kleinen  und  mittleren  Opernbuhnen  beruht 
aber  auf  der  kiinstlerischen  Anregung,  die  sie  den  einzelnen  Stadten 
geben.  Es  ist  in  den  letzten  Jahren  oft  genug  betont .  worden,  daB  das 
geistige  Leben  Deutschlands  an  der  sogenannten  GroBstadtkultur  langst 
zugrunde  gegangen  ware,  wenn  nicht  die  verschriene  Provinz  immer  wieder 
das  notige  Gegengewicht  bildete  und  dem  Geistesleben  die  frischen,  unver- 
brauchten,  unverdorbenen  Krafte  zufiihrte. 

Nur  in  der  Provinz  werden  ja  die  geistigen  Werte  noch  in  Ruhe  an- 
geeignet  und  verarbeitet,  nicht  in  den  Millionenstadten,  wo  die  von  den 
Zeitungsschreibern  der  GroBstadtpresse  verfiihrten  sensationssiichtigen 
Massen  von  Mode  zu  Mode  eilen  und  immer  ihre  Gotzen  haben  miissen, 
seien  es  nun  Meisterboxer  oder  Favoritdirigenten  und  -sangerinnen. 

Die  Erhaltung  der  mittleren  und  kleinen  Operntheater  ist  eine  Lebens- 
frage  fur  die  Zukunft  der  deutschen  Oper,  weil  nur  in  diesen  Stadten  alle 
Schichten  des  Volkes  in  immer  wiederholten  Auffiihrungen  im  Laufe  der 
Jahre  die  Hauptwerke  des  deutschen  Opernschaffens  kennen  lernen.  Nur 
auf  diese  Weise  bleiben  diese  Kunstwerke  wirklich  lebendig.  Wie  gering 
ist  im  Verhaltnis  die  Zahl  der  Berliner,  die  Fidelio,  Freischutz,  Lortzing, 
Wagner  so  oft  gesehen  haben  und  so  genau  kennen  wie  die  Besucher 
mittlerer  deutscher  Opernhauser.  Hier  werden  die  Leute  wirklich  ver- 
traut  mit  den  Werken,  hier  bildet  sich  die  geistige  Humusschicht,  aus 
der  neue  kiinstlerische  Triebe  aufwachsen  konnen. 

Man  kann  durchaus  zugeben,  daB  die  Oper  fur  die  musikalische  Kultur 
Deutschlands  bei  weitem  nicht  die  Bedeutung  hat  wie  das  sinfonische 
Schaffen,  wie  Kammermusik  und  Kirchenmusik. 

Aber  die  Pflege  der  Oper  in  den  deutschen  Stadten  hat  ja  den  sehr  be- 
deutsamen  Vorteil,  daB  sie  den  Stadten  erst  die  Moglichkeit  verschafft, 
das  fur  die  Pflege  der  sinfonischen  Musik  und  fur  groBe  Chorauffiihrungen 
erforderliche  leistungsfahige  Orchester  zu  erhalten. 

Fiir  Stadte  wie  Berlin  und  Hamburg  ist  die  Arbeitsteilung  angebracht, 
neben  dem  Opernorchester  brauchen  sie  ein  reines  Sinfonieorchester  ersten 
Ranges.  Auch  fiir  die  gesunde  Entwicklung  der  Leipziger  Musikpflege 
ware  bei  der  jetzigen  GroBe  der  Stadt  diese  Teilung  der  einzig  richtige  Weg. 

Aber  in  den  meisten  Stadten  unter  500000  Einwohnern  ist  die  Erhaltung 
eines  hervorragenden  Orchesters  nur  moglich  durch  die  Pflege  der  Oper. 
Es   ist  ganz  selbstverstandlich,  daB   die   Qualitat  dieses  Orchesters  sehr 
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stark  beeinfluBt  ist  von  dem  Oeiste,  in  dem  die  Buhne  geleitet  vvird.  Es 
spielt  dabei  keine  Rolle,  ob  die  Biihnenleitung  selbst  die  Konzerte  unter- 
nimmt.  In  vielen  Fallen  hat  es  sich  als  vorteilhafter  erwiesen,  die  Aus- 
gestaltung  des  Konzertwesens  dem  kunstsinnigen  Burgertum  zu  iiber- 
lassen,  da  die  Erfahrung  gezeigt  hat,  daG  sehr  wenige  Biihnenleiter  das 
erforderliche  Verstandnis  fiir  die  Pflege  sinfonischer  Musik  haben  und  daB 
die  Eignung  fiir  Oper  und  Konzert  auch  bei  den  Dirigenten  nicht  immer 
Hand  in  Hand  zu  gehen  pflegt.  Alle  solche  Dinge  miissen  ohne  jeden 
Schematismus  von  Fall  zu  Fall  entschieden  werden.  Gerade  das  ist  ja  er- 
freulich  an  der  Musikpflege  der  deutschen  Stadte,  daG  sie  so  ungemein 
mannigfaltig  sein  kauri. 

Bei  der  Entscheidung  iiber  die  Erhaltung  ihrer  Opernbiihnen  miissen 
sich  die  deutschen  Lander  und  Stadte  in  jedem  Falle  dariiber  klar  sein, 
daG  sie  mit  der  Oper  in  den  allermeisten  Fallen  auch  das  Orchester  opfern, 
mindestens  sehr  stark  gefahrden. 

Die  wichtigste  Aufgabe  dieser  Biihnen  ist  und  bleibt  die  Vermittlung 
der  groBen  Kunstwerke  der  Vergangenheit  in  moglichst  guten  Auffiihrun- 
gen  an  moglichst  breite  Kreise.  Gerade  in  unserer  Zeit,  wo  Tausende, 
die  dem  deutschen  Opernschaffen  wie  iiberhaupt  der  ernsten  Musik  noch 
ganz  fremd  gegenuberstehen,  sich  zum  Theaterbesuch  drangen,  ist  diese 
erzieherische  Arbeit  am  wichtigsten.  Erst  muG  der  Grund  gelegt  werden, 
ehe  man  weiter  bauen  kann.  Nur  wer  die  wirklichen  Werte  der  Kunst, 
wie  sie  in  den  Meisterwerken  der  Vergangenheit  lebendig  sind,  griindlich 
kennt,  hat  den  MaBstab  fiir  das,  was  ihm  sonst  entgegen  tritt,  und  nur 
aus  den  groBten  Kunstwerken,  deren  Schopfer  „Charaktere"  waren,  schopft 
ein  Volk  die  Kraft  zur  sittlichen  Erneuerung., 

Daneben  bleibt  den  Biihnen  die  Aufgabe,  sich  auch  der  Dinge  anzu- 
nehmen,  an  denen  die  groBten  Biihnen  vorbeigehen.  Es  ist  durchaus 
nicht  notig,  daB  alle  Sensationsschlager,  die  drei,  vier  Jahre  lang  Mode 
sind,  uberall  gebracht  werden.  Tut  man's,  dann  tue  man's  wenigstens 
in  dem  Gefiihi,  mit  solchen  Taten,  die  die  Presse  meist  besonders  zu 
loben  pflegt,  die  Dummen  ins  Theater  gelockt  und  die  Theaterkasse  mit 
diesem  Modeschwindel  gefiillt  zu  haben. 

Das  schone  Vorrecht,  das  eine  Anzahl  der  mittleren  Biihnen  auch  er- 
freulicherweise  auszuiiben  pflegen,  ist  es  aber,  solchen  Komponisten 
Auffiihrungen  ihrer  Werke  zu  ermoglichen,  die  keine  GroBstadtschlager 
schreiben  und  keine  freundlich  gesinnte  GroBstadtpresse  zur  Verkiindung 
ihres  Ruhms  an  der  Hand  haben. 

Wenn  bei  den  Erstauffiihrungen  der  mittleren  und  kleinen  Opernbiihnen 
der  Ertrag  nicht  reich  ist,  so  liegt  das  daran,  daB  die  deutschen  Opern, 
die  etwas  wert  sind  und  inneres  Leben  haben,  nicht  herangeziichtet  wer- 
den konnen  und  daB  die  stilistische  Unsicherheit  und  das  mangelhafte 
kompositorische  Konnen  ja  kaum  in  einer  Zeit  so  erschrecklich  war  wie 
in  der  jiingsten  Vergangenheit. 

Die  Erhaltung  der  mittleren  und  kleinen  Opernbiihnen  ist  noch  aus 
manchen  anderen  Griinden  wichtig  genug,  so  daB  die  verantwortlichen 
Stellen  nicht  nur  fiir  die  betreffende  Stadt,  sondern  fiir  die  gesamte  deutsche 
Musikpflege  eine  groBe  Verantwortung  bei  der  Bereitstellung  der  erfor- 
derlichen  Zuschusse  haben.  Denn  in  alien  diesen  Stiidten  konnen  Opern- 
biihnen, die  kiinstlerisch  arbeiten  wollen,  ohne  Zuschusse  nicht  existieren. 
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Selbstverstandlich  ist  die  Erhaltung  einer  Opernbuhne  zwecklos,  wenn 
die  Bevolkerung  der  betreffenden  Stadt  und  ihrer  Umgegend  nicht  das 
notige  Interesse  dafiir  aufbringt.  Ein  unverhaltnismaBig  hoher  ZuschuB 
beweist  entweder  die  Unfahigkeit  der  Buhnenleitung  oder  die  geistige 
Tragheit  der  Bevolkerung.  Es  geht  nicht  an  in  unseren  Tagen,  daB  sich 
die  Leute  ihr  Theater  als  Erbstuck  aus  fruheren  Zeiten  aus  offentlichen 
Mitteln  erhalten  lassen  und  sich  nicht  riihren,  urn  an  seiner  Erhaltung 
mitzuhelfen.  Geistiges  und  kimstlerisches  Leben  kann  auf  die  Dauer  nur 
auf  einem  Boden  gedeihen,  an  dessen  Bestellung  eine  geistig  regsame 
Bevolkerung  Anteil  nimmt. 

Aber  wo  dies  der  Fall  ist,  da  sollen  die  Behorden  durch  die  Bewilligung 
der  erforderlichen  Mittel,  insbesondere  auch  fiir  die  vielfach 
noch  durchaus  ungeniigend  bezahlten  Orchester,  die  Er- 
haltung einer  moglichst  groBen  Zahl  deutscher  Opernbuhnen  ermoglichen. 
Nichts  macht  sich  so  sehr  in  der  Zukunft  bezahlt  als  das,  was-  man  auch 
durch  ernste  Kunstpflege  fur  die  Starkung  der  geistigen  Krafte  eines 
Volkes  tut! 

Drei  Brief e  von  R.1 cnar a  vvagner  an  Robert  Franz 

Zum  erstenmaf  veroffentlicht  /  Von  A.  Schering,  Halle  a.  d.  S. 

Die  folgenden  drei  Briefe  Wagners  an  Robert  Franz,  der  Offentlichkeit  bisher 
nicht  zuganglich,  sind  von  der  Tochter  des  Hallischen  Liedermeisters,  Frau  Super- 
intendent Bethge  (Halle),  zur  Verfiigung  gestellt  worden.  Es  sind  drei  bedeutende 
Dokumente,  einmal  fiir  Wagner  selbst  und  die  Gemiitsverfassung,  in  der  er  sich 
Anfang  der  fiinfziger  Jahre  inmitten  der  Arbeit  an  der  Nibelungendichtung  befand, 
dann  fiir  sein  Verhaltnis  zu  Franz  und  dessen  Liedern.  Franz  hatte  auf  Liszts 
Einladung  die  erste  Auffiihrung  des  „Lohengrin"  in  Weimar  besucht  und  war  nach 
der  indiskreten  Veroffentlichung  eines  Privatbriefes  iiber  das  Werk  ohne  Absicht 
in  Verbindung  mit  den  „Neudeutschen"  und  Wagner  selbst  gekommen.  Leider  ist 
der  Brief  von  Franz,  der  der  Wagnerschen  Antwort  vom  25.  September  1852  vor- 
ausgeht,  nicht  mehr  vorhanden.  Er  scheint  in  ebenso  herzlichen  wie  verehrungs- 
vollen  Ausdriicken  gehalten  gewesen  zu  sein.  Zwei  Tage  spater  (am  27.  September) 
schrieb  Wagner  an  Th.  Uhlig:  „Dem  Franz  habe  ich  etwas  Weniges  geant- 
wortet*)."  Der  im  dritten  Briefe  ausgesprochenen  Einladung  nach  der  Schweiz 
folgte  Franz  alsbald,  und  es  ist  aus  W.  Waldmanns  Abhandlung  **)  bekannt,  wie 
ehrenvoll  Wagner  den  Kollegen  aufnahm.  Er  offnete  seinen  Notenschrank  und 
deutete  auf  dessen  Inhalt  mit  den  Worten:  „Da  ist  alles,  was  ich  an  Musikwerken 
besitze."  Es  standen  da  Bach,  Beethoven  und  die  Franzschen  Lieder. 

Dafi  die  Freundschaft  nach  wenigen  Jahren  erkaltete,  ist  bei  der  immer  scharfer 
sich  auspragenden  Divergenz  der  Kunstauffassung  beider  Manner  nicht  eben  ver- 
wunderlich,  wenn  auch  bedauerlich.  Die  drei  schonen  Briefe  werfen  indes  ein 
mildes  Licht  auf  das  Entstehen  dieses  kurzen  Freundschaftsbiindnisses. 

Zurich,  25.  Sept.  52. 

Lieber  Freund! 

Wie  herzlich  Ihr  Brief  mich  erfreut  hat,  miissen  Sie  sich  leicht  vorstellen 

konnen,  wenn  Sie  meine  Lage  beriicksichtigen,  die  mich  nie  etwas  erfreu- 

liches  in  der  Nahe,  sondern  immer  nur  in  der  Feme  finden  lassen  kann. 

Ich  bin  davon,  daB  sich  jemand  urn  mich  bekummert,  so  abhangig,  daB 

*)  W.  Altmann,  R.  Wagners  Briefe  nach  Zeitfolge  und  Inhalt,  1905,  S.  129. 
**)  Rob.  Franz  in  seinen  Liedern,  in  „Vom  Fels  zum  Meer"  1884;  s.  auch  R.  Frh. 
Prochazka,  Rob.  Franz,  (1894),  S.  90ff.  und  A.  Seidl,  Erinnerungen  an  R.  Franz, 
Musikal.  Wochenblatt  1893. 
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ich  freudige  und  starkende  Eindriicke  nur  wie  durch  glilcklichen  Zufall 
noch  gewinnen  kann.  Ein  solcher  war  es,  der  Sie  mir  zufiihrte,  als  ich  mir 
am  wenigsten  vertnuthen  konnte,  grade  ein  Musiker  werde  mir  plotzlich 
seine  Aufmerksamkeit  schenken.  Welchen  Eindruck  Sie  damals  auf  mich 
machten,  kann  ich  Ihnen  gar  nicht  beschreiben :  ich  wurde  mir  selbst  durch 
Sie  vollstandig  neu.  Wahrlich,  Sie  sind  viel  mit  daran  Schuld,  daB  ich 
immer  die  Kunst  noch  nicht  fahren  lasse:  kaum  weiB  ich,  ob  ich  Ihnen 
dafiir  danken  soli!  Aus  meiner  zerriitteten  Gesundheit  heraus  verlangt  es 
mich  sosehr  nach  Leben,  d.  h.  nicht  etwa  nach  absolutem  langen  Leben, 
sondern  nach  einem  (herzlich  gern!)  kurzen,  abergesunden  Leben.  DaB 
ich  nur  noch  genesen  konnte,  wenn  ich  meine  selbstmorderische  Stellung 
zu  unsrer  heutigen  Kunst,  somit  meine  kimstlerische  Thatigkeit  iiberhaupt, 
aufgabe,  das  muBte  mir  klar  werden.  Da  ich  mich  durch  den  Schein  nicht 
beliigen  kann,  da  ich  nicht  mehr  Ruhm  oder  „Anerkennung"  suche,  son- 
dern in  der  Kunst  einzig  die  Befriedigung  des  Bediirfnisses,  dessen  Sril- 
lung  mir  das  Leben  verwehrt  —  des  Bediirfnisses  der  Liebe,  so  kann 
ich  mich  unmoglich  auch  dariiber  mehr  tauschen,  daB  in  einem 
offentlichen  Kunstzustande,  der  eben  das  treue  Bild  jenes  liebeverwehren- 
den  Lebens  ist,  dieB  BediirfniB  auch  nur  annahernd  zu  stillen  sei.  Erfah- 
rungen,  wie  die  des  Gewinnes  Ihrer  Freundschaft,  sind  nun  allerdings  im 
Stande,  neue  Verwirrung  anzustiften :  was  kann  aber  wiedef um  unser  Ver- 
kehr  fiir  einen  andren  Inhalt  haben,  als  die  gegenseitige  Mittheilung  unsrer 
gleichen  Unbefriedigung  ?  Wahrlich,  ich  muB  mich  schon  glucklich  schatzen, 
wenn  ich  Freunde  finde,  die  gleich  aufrichtig  mit  mir  empfinden,  wie  trost- 
los  es  um  uns  steht!  Dann  noch  muB  es  mich  beunruhigen,  wenn  ich  sehe, 
daB  die  gefiihlte  Unbefriedigung  sich  mehr  oder  weniger  nur  noch  auf  das 
Formelle  unsres  Kunstwesens  bezieht,  wenn  am  Ende  gar  mein  Streben 
nur  darein  gesetzt  wird,  Reformator  der  Oper  sein  zu  wollen;  und  mei- 
stens  begegne  ich  doch  nur  solchen  Freunden!  Treffen  sich  aber  Zweie, 
wie  wir,  denen  die  Kunst  nur  als  Ausdruck  des  Lebens  gilt,  so  gestehen 
Sie,  daB  wir  nur  gegenseitig  zu  klagen  haben,  und  zu  wunschen,  daB  wir 
beide  uns  nicht  in  der  Stellung  zusammenzufinden  gehabt  hatten,  die  uns 
doch  andrerseits  als  die  aufrichtigste  einzig  von  Werth  sein  kann.  —  So 
bleiben  gerade  wir  in  der  Theorie  und  kommen  nicht  aus  ihr  heraus: 
selbst  unser  practisches  Kunstschaffen  kann  immer  nur  theoretische  Er- 
scheinungen  hervorrufen,  da  wir  zuletzt  immer  an  der  Unmoglichkeit 
scheitern  miissen,  das  Kunstwerk  zur  erfreulichen  Darstellung  zu  bringen. 
Bedenken  wir  nun  aber,  daB  auch  diese  (unmogliche !)  befriedigende  Dar- 
stellung des  Kunstwerkes  doch  immer  erst  noch1  nur  ein  Versuch  ware, 
das  unbefriedigte  BediirfniB  des  Lebens  kund  zu  geben,  so  muB  zugegeben 
werden,  daB  jemand,  der  sich  im  BewuBtsein  hieriiber  befindet,  eigentlich 
nothwendig  verriickt  werden  muB. 

Gabe  es  einen  Willen,  der  iiber  die  Nothwendigkeit  des  eigenen  Wesens 
hinaus  bestimmen  konnte,  so  wurde  ich  unbedingt  wollen,  nicht  mehr 
Kiinstler  zu  sein;  und  sehnlich  muB  ich  wunschen,  alle  Kunst  vergessen 
zu  konnen,  um  mein  Dasein  nicht  langer  mehr  als  Last  empfinden  zu 
miissen.  Leider  bleibt  mir  aber  kein  Ausweg  offen,  und  alles  was  ich  thun 
wurde,  um  der  Kunst  zu  entfliehen,  muBte  kiinstlicher  sein,  als  die  Kunst 
selbst.  Wenn  Sie  mich  aber  an  meiner  Last  fortschleppen  sehen,  so  glauben 
Sie  nicht,  daB  ich  ein  bestimmtes  Ziel  vor  mir  habe,  um  dessen  Erreichung 
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willen  ich  dieB  oder  jenes  thun  sollte,  um  dieB  oder  jenes  mir  zu  ermog- 
lichen:  es  geschieht  ganz  absichtslos,  weil  ich  nun  einmal  muB. 

Sie  sehen,  lieber  Freund,  wie  tief  ich  so  eben  wieder  in  Theorie  ver- 
sinke,  was  um  so  alberner  ist,  da  ich  gar  nicht  weiB,  wozu  ich  Das  Ihnen 
sage,  was  Ihr  heller  Oeist  gewiB  schon  von  selbst  sieht.  Um  noch  etwas 
Praxis  hinzuzufiigen,  weiB  ich  nichts  Lieberes  auszusprechen,  als  den 
Wunsch,  daB  Sie  es  moglich  machten,  nachsten  Sommer  mit  Uhlig  mich 
in  der  Schweiz  zu  besuchen:  auf  Uhlig  hoffe  ich  bestimmt;  wenn  Sie  es 
sich  von  heute  an  vornahmen,  so  meine  ich,  muBten  Sie  es  moglich  machen 
konnen,  ihn  zu  begleiten.  In  den  Alpen  vvollten  wir  dann  so  gut  wie  mog- 
lich die  Theorie  gemeinsam  los  zu  werden  suchen.  —  Die  in  Deutschland 
jetzt  bevorstehenden  Auffiihrungen  meines  Tannhauser  haben  fur  mich 
wahrlich  nur  einen  sehr  trivialen  Werth :  sie  werden  durchweg  abscheulich 
ausf alien,  davon  bin  ich  fest  tiberzeugt;  die  Folge  wird  sein,  daB  aus 
reinem  MiBverstandniB  sowohl  einiges  gefallt  als  auch  misfallt;  einen  ver- 
niinftigen  GenuB  wird  niemand  gewinnen,  und  Erfolg  wie  Nichterfolg 
machen  mich  im  Voraus  lachen.  Lesen  Sie  nur  meine  Forderungen  an  die 
Darsteller,  und  Sie  werden  begreifen,  daB  ich  einen  wahren  Erfoig  mir 
nirgends  erwarten  kann.  — 

Nun  aber,  nachdem  Sie  diese  melancholischen  Expectorationen  in  Emp- 
fang  genommen  haben,  lassen  Sie  mich  schlieBlich  aus  vollstem  Herzen 
Ihnen  fur  das  Geschenk  Hirer  Freundschaft  danken,  und  seien  Sie  ver- 
sichert,  daB  —  wenn  mir  etwas  wohlthun  konnte  —  so  war  es  dieB.  Fahren 
Sie  aber  in  Ihrer  Wohlthatigkeit  fort,  senden  Sie  mir  —  erschrecken  Sie 
nicht!  —  Ihre  Lieder,  und  schreiben  Sie  mir  ja  recht  bald  wieder.  Vor  allem 
aber  denken  Sie  auch  an  Ihre  nachste  Schweizerreise! 

Von  ganzem  Herzen  bleibe  ich  der  Ihrige 

Richard  Wagner. 

Zurich,  18.  Dec.  52. 
Mein  lieber  Freund! 

Damit  Sie  mich  nur  nicht  fur  einen  gar  zu  schlechten  Menschen  halten, 
wende  ich  mich  heute  wenigstens  in  ein  paar  Zeilen  an  Sie,  um  Ihnen 
zu  erklaren,  woher  es  kommt,  daB  ich  auf  Ihr  letztes  liebes  Geschenk 
so  lange  schweige. 

Ich  bin  jetzt  in  einer  unsaglichen  Arbeitsbrunst:  die  letzte  Zeit  war  ich 
wie  versessen  auf  die  Vollendung  meiner  groBen  Nibelungen-Dichtung, 
und  die  ist  nun  gestern  ganz  fertig  geworden.  Was  bei  mir  jetzt  „arbeiten" 
heiBt,  miissen  Sie  aber  wissen:  ich  bin  so  nervenleidend,  daB  —  wenn  ich 
des  vormittags  zwei  Stunden  gearbeitet  habe  —  ich  den  ganzen  iibrigen 
Tag  und  die  Nacht  auf  das  Sorgsamste  nur  darauf  verwenden  muB,  mich 
von  diesen  zwei  gewitterschweren  Stunden  wieder  zu  erholen,  um  mich 
fur  den  nachsten  Tag  wieder  zu  einer  zweistiindigen  Arbeit  zu  befahigen. 
Jede  mindeste  Anstrengung  oder  Aufregung  muB  ich  dann  scheuen  und 
meiden,  nichts  darf  ich  lesen  oder  treiben,  was  meine  Gehirnnerven 
irgendwie  afficiren  konnte.  Wenn  oft  ein  Geschaftsbrief  kurz  zu  beant- 
worten  war,  so  biiBte  ich  diese  Uberreizung  gewohnlich  auf  das  iibelste.  — 
In  solchem  Zustande  habe  ich  an  Ihren  Liedern  eben  nur  genascht:  aber 
dieses  Naschen  schon  erfiillte  mich  mit  solcher  Hoffnung  auf  erquickenden 
GenuB,  daB  ich  mir  nun  vollig  feierlich  vorgenommen  habe,  meine  bevor- 
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stehende  neue  Laufbahn  als  Musiker  —  denn  nun  mache  ich  nur  noch  die 
Musik  zu  meinen  Nibelungen-Dramen  —  dadurch  zu  eroffnen,  daB  ich  in 
Ihren  reichen  Liederbrunnen  untertauche,  um  dort  mich  vvieder  ganz  zum 
Musiker  zu  baden. 

Heute  gehe  ich  auf  einige  Tage  zu  einer  befreundeten  Familie  aufs 
Land,  um  mich  zu  zerstreuen:  dann  habe  ich  noch  miihevolle  und  mich 
qualende  Anleitungen  zur  Auffiihrung  des  „Fliegenden  Hollanders"  und 
des  „Lohengrin"  (die  nun  audi  dran  sollen)  zu  verf assen ;  ist  dieG  beendet, 
dann  hoffe  ich  aber  frei  zu  sein,  und  Sie  sollen  mich  wieder  ganz  zum 
Musiker  umtaufen.  Dann  auch  will  ich  Ihnen  erst  das  rechte  Wort  des 
Dankes  sagen! 

Sind  Sie  mir  bos? 

Beweisen  Sie  mir  das  Gegentheil,  und  schreiben  Sie  freundlich  recht 
bald  an  Ihren 

herzlich  ergebenen 

Richard  Wagner. 

Zurich,  24.  April  1853. 
Lieber  Freund! 

Ein  Punkt  Ihres  Briefes  nothigt  mich  Ihnen  eher  zu  schreiben,  als  ich 
es  thun  wiirde  wenn  ich  Ihnen  einen  langen  Brief  schreiben  wollte,  was 
ich  eigentlich  im  Sinne  hatte.  Und  doch  ist  es  so  mit  dem  kurzen  Briefe 
auch  besser:  ich  konnte  so  ausfiihrlich  schreiben  als  ich  nur  wollte,  und 
wiirde  Ihnen  doch  nicht  das  sagen  konnen,  was  ich  Ihnen  eben  am 
liebsten  sage:  namlich,  welchen  Eindruck  Ihre  Lieder  auf  mich  gemacht. 
Sie  stellen  mir  neuerdings  wieder  Ihren  Besuch  in  Aussicht:  daran  halte 
ich  mich  fest!  Machen  Sie  es  ja  moglich  mich  bald  zu  be- 
suchen,  ich1  muB  Sie  ganz  kennen  lernen  :  danach  haben  Ihre 
Lieder  die  Sehnsucht  in  mir  erweckt.  Diese  haben  mir  recht  deutlich  ge- 
macht, was  in  aller  Kunst  die  Hauptsache  ist:  die  kiinstlerische  Individuali- 
ty, oder  noch  besser :  der  Mensch !  Aller  sonstige  Eindruck  riihrt  lediglich 
nur  von  der  Form  her,  und  all  mehr  gewohnliches  Qefallen  und  Nicht- 
gefallen  an  Kunstwerken  bezieht  sich  —  namentlich  im  heutigen  Verkehr 
zwischen  Kiinstlern  selbst  —  fast  nur  auf  die  Technik.  Wenn  ich  Ihnen 
schreiben  sollte,  wiirde  ich  fast  unwillkiirlich  auch  nur  auf  die  Technik 
bezug  nehmen,  auf  das  Verhaltnis  vom  Vers  zur  Melodie,  vom  Gedicht 
zum  Tonstuck,  von  der  Poesie  zu  Musik  eingehen,  —  und  welches  Gleich- 
gultige  ware  im  Grunde  damit  beruhrt,  sobald  es  sich  —  wie  hier  —  um 
den  wahren  sympathetischen  GenuB  einer  ganzen  kiinstlerischen  Menschen- 
natur  handelt,  die  aus  jenen  Formen  zu  mir  herantritt  und  mein  ganzes 
Wesen  auf  das  Wohlthuendste  und  Erfreuendste  einnimmt! 

Ich  hatte  jetzt  ein  verzehrend  heiBes  Bediirfnis  nach  einem  Eindrucke, 
der  mir  meine  Einsamkeit  verscheuche  und  mit  einem  neuen,  unerwarteten 
Inhalte  erfiille;  da  ich  von  den  mich  umgebenden  Menschen  ihn  nicht 
erwarten  konnte,  suchte  ich  ihn  mit  Verzweiflung  in  der  Literatur  auf, 
ohne  eine  Spur  davon  zu  finden:  —  Sie  haben  mir  ihn  nun  verschafft, 
und  herzlich  danke  ich  Ihnen  dafiir!  —  Statt  aller  Kritik  frug  ich  mich 
immer  nur,  —  „wie  muB  er  aussehen?  wie  sprechen?  —  ob  er  seine  Lieder 
wohl  schon  singt?"  auf  das  geb'  ich  nun  ungeheuer  viel!  —  Wissen  Sie 
nun  etwas,  bester  Freund:  Zeigen  Sie  mir  den  lieben  Menschen,  der  diese 
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Lieder  gemacht  hat,  —  kommen  Sie  recht  bald  zu  tnir!  —  Dann  wollen 
wir  audi  —  wenn  Sie  wollen  —  kritisiren;  Sie  haben  nichts  dabei  zu 
fiirchten!  — 

Am  18.  20.  u.  22.  Mai  fiihre  ich  hier  dreimal  eine  geeignete  Ausvvahl  von 
Stricken  aus  meinen  Opern  auf,  und  zwar  mit  einem  vollstandigen  groBen 
Orchester  und  Chor,  das  ich  mir  aus  alien  Himmelsgegenden  verschreibe. 
In  der  Woche  vorher  lese  ich  den  Leuten,  urn  ihnen  einen  Begriff  vom 
Ganzen  zu  geben,  die  drei  betreffenden  Operndichtungen  vor.  —  Anfang 
Juni  kommt  Liszt:  Anfang  Juli  gehe  ich  in  ein  Bad  nach  Graubiinden; 
im  August  bin  ich  wieder  einige  Wochen  in  Zurich,  und  gehe  Ende 
desselben  Monates  dann  an  das  Mittellandische  Meer.  So  suchen  Sie  sich 
denn  den  Zeitpunkt  aus,  der  Ihnen  zum  Besuch  am  liebsten  ist:  —  Jeden- 
falls  aber 

—  besuchen  Sie  mien!!! 

Was  sind  das  fur  narrische  Fragen  wegen  der  Widmung  Ihres  nachsten 
Liederheftes?  GewiB  war  es  Ihnen  nur  SpaB  damit?  oder  soil  ich  Sie 
wirklich  erst  versichern,  daB  Sie  mir  eine  groBe  Freude  mit  dieser 
Widmung  machen  werden?  —  Aber  —  fiirchten  Sie  nicht  sehr,  sich  durch 
diese  Dedication  zu  kompromittiren?   Nun,  das  ist  Ihre  Sache!  —  *) 

Mit  dem  Zeitungsgeschreibe  hat's  bei  mir  nun  schon  ganz  ein  Ende: 
kann  man  denn  ein  musikalisches,  asthetisches,  literarisches  oder  politisches 
Journal  eigentlich  nur  mit  einem  andren  Gefuhle  in  die  Hand  nehmen,  als 
urn  sich  dariiber  lustig  zu  machen?  Mir  ist's  nicht  anders  mehr  moglich! 
Meine  ganze  schriftstellerische  Periode  entsprang  gewissermaBen  nur  aus 
meinem  Umgange  mit  Uhlig.  In  meiner  letzten  Dresden er  Zeit  hatte  ich 
diesen  klar  blickenden  lieben  Menschen  mit  seiner  so  hochst  einnehmenden 
Physiognomie  sehr  lieb  gewonnen :  ich  ging  mit  ihm  spatzieren,  und  die 
eifrigen  Gesprache,  mit  denen  ich  seine  schnelle  Fassungskraft  besturmte, 
setzte  ich  —  nachdem  der  Aufstand  uns  unterbrochen  und  auseinander- 
gebracht  hatte  —  aus  der  Feme  durch  meine  Schriften  gewissermaaBen 
eben  nur  fort.  Unwillkiirlich  gerieth  ich  damit  vor  das  groBere  Publikum : 
—  mein  Gott,  wie  ich  das  bereue!  Betrachte  ich  jetzt  die  Wirkung  meiner 
Schriften,  so  muB  ich  mien  entsetzen!  Als  einziger  Trost  bleibt  rnir  die 
Annahme,  daB  die,  die  mien  wirklich  verstanden  haben,  aus  vielen  guten 
Griinden  eben  nicht  schreiben,  so  daB  ich  hoffen  darf,  unter  manchem 
schweigenden  Unbekannten  mir  einen  Freund  erworben  zu  haben.  Sollte 
ich  dagegen  nur  diejenigen  in  betracht  Ziehen,  die  iiber  meine  Schriften  pp. 
schreiben,  so  miifite  ich  mir  wahrlich  bejammernswerth  vorkommen.  — 
Mir  geht's  traurig:  meine  lauten  Freunde  sind  so  entsetzlich  geistlos, 
wogegen  meine  Feinde  ein  unverhaltnismaBiges  Geschick  bekunden.  Es 
ist  mir  diese  Erscheinung  aber  sehr  erklarlich,  und  deshalb  kann  ich  mich 
auch  iiber  sie  zurecht  finden.  Mit  welchen  Gefuhlen  ich  aber  z.  B.  die 
Brendelsche  Zeitschr.  zu  Gesicht  bekomme,  —  das  brauche  ich  Ihnen  wohl 
nicht  zu  sagen:  ich  weiB,  die  verstehen  mich!  (Auch  die  Auffiihrungen 
meines  „Tannh."  sollen  meist  nichtswurdig  sein:  ich  hab'  es  mir  nicht 
anders  erwartet,  —  auch  der  Lohengrin  in  Weimar  soil  —  Liszt  ausgenom- 
men  —  unglaublich  albern  sein!) 

Hier  schicke  ich  Ihnen  noch  ein  Exemplar  meiner  neuen  Dichtung:  er- 
halten  Sie  das  erste  wieder  zuriick,  so  stellen  Sie  mir  —  wenn  ich  daruber 

*)  Franz  widmete  Wagner  das  Liederheft  Op.  20. 
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disponiren  miiBte  —  das  eine  Exemplar  wohl  wieder  zu?  —  Adieu  fur 
heute;  ich  habe  viel  Noth  mit  Briefen  an  Musiker  zu  meinen  Auffuhrungen ! 
Schreiben  Sie  mir,  daB  Sie  bald  kommen  zu  Ihrem 

herzlich  ergebenen 

Richard  Wagner. 
So  sehr  hatte  es  mit  Max  Waldau  nicht  geeilt:  Sie  waren  mir  doch  gewiB 
wichtiger,  wie  er!  —  Haben  Sie  nicht  ein  gutes  Portrait  von  sich?  Von  mir 
vvird  bald  ein  recht  gelungenes  erscheinen  :  die  bisherigen  sind  alle  schlecht! 

A  US T  R  I  AC  A 

Von  E7n.il  Petschnig 

AUS    OPER    UND   KOKZERTSAAL 

In  der  Volksoper  veranstaltete  die  „KunststelIe"  (Leiter  Dr.  D.  Bach)  eine 
dreimalige  Auffiihrung  des  in  Wien  bisher  unbekannt  gewesenen  Melodrams 
„P  el  ops'  Brautwerbung",  welches  den  ersten  Teil  einer  von  dem  bedeuten- 
den  tschechischen  Dichter  J.  Vrchlicky  nach  antikem  Vorbilde  verfaBten  und 
von  seinem  Landsmanne  Z.  Fib  ich  auf  besagte  Weise  in  Musik  gesetzten  Tri- 
logie  „Hippodamia"  bildet.  Die  Komposition  erfolgte  seinerzeit  wohl  in  der  Ab- 
sicht,  etwas  dem  „Ring  des  Nibelungen"  Ahnliches  und  doch  sich  stilistisch  von 
ihm  Unterscheidendes  zu  schaffen,  doch  mufite  das  hochgestimmte  Unternehmen 
schon  an  der  gewahlten  Mischform  scheitern,  die  bei  geringer  Ausdehnung  und 
in  intimem  Raume  gewiB  Reize  auszuiiben  vermag,  stundenlang  gebraucht  aber 
ihre  Schwachen  schonungslos  enthullt.  Zu  diesen  gehort  vor  allem,  daB  der  Schau- 
spieler  im  Tempo  seines  Vortrags  durch  die  Musik  oft  gehemmt,  letztere  wieder 
aus  Riicksicht  auf  das  gesprochene  Wort,  urn  es  nicht  zu  decken,  zu  bestandiger 
Zuriickhaltung  gezwungen  ist,  fur  welche  sie  sich  nur  in  Vor-,  Zwischenspielen 
oder  bei  der  Begleitung  rein  mimischer  Momente  entschadigen  kann.  Ubrigens 
wirkt  selbst  im  letzten  Falle  etwa  eine  heftig  gestikulierende  aber  stumme  Volks- 
menge  auf  dem  Theater  reichlich  unnatiirlich  und  ruft  geradezu  nach  dem  Chor. 
Qewisse  Wirkungsmoglichkeiten  sind  ja  zu  verzeichnen,  so,  wenn  auf  den  SchluB- 
vers  einer  Tirade,  welche  zugleich  einen  dramatischen  Hohepunkt  bedeutet,  das 
voile  Orchester  einsetzt  und  die  angeschlagene  seelische  Emotion  tonend  aus- 
schwingen  laBt.  Dieses  durch  die  Abwechslung  von  Rezitation  und  Musik  ge- 
gebene  Steigerungsmoment  ist  es  wahrscheinlich  auch,  was  dem  Melodram  in 
den  letzten  Jahren  erhohte  Beachtung  zuteil  werden  liefi,  nachdem  solche  in- 
stinktiv  als  notwendig  empfundene  Licht-  und  Schattenwirkung  beim  „mo- 
dernen"  deutschen  musikdramatischen  Stil  zu  einem  Ding  der  Unmoglichkeit  ge- 
worden  ist.  Erfiihren  in  durchkomponierten  Opern  die  einzelnen  Szenen  wieder 
eine  individuelle  musikalische  Behandlung,  hatte  jener  Ersatz  seine  Rolle  bald 
ausgespielt.  Fibichs  Werk  wiirde  sich  aus  obigen  Oriinden  selbst  dann  nicht 
in  den  Spielplanen  behauptet  haben,  ware  sein  tonsetzerischer  Inhalt  ein  weitaus 
bedeutenderer,  als  der  sein  Bestes  in  der  Kleinkunst  gegeben  habende  Autor 
darin  niederlegte.  Heute  diinkt  es  uns  nur  mehr  ein  ganzlich  verblaBter  Wagner- 
Abklatsch.  Die  Herren  Marr  und  On  no  vom  Deutschen  Volkstheater  und 
Frau  Gutmann  von  der  Raimundbiihne  in  den  Hauptpartien  bemiihten  sich 
ebenso  wie  die  iibrigen  Darsteller,  in  stets  richtiger  Fuhlung  mit  dem  von  Leo 
Kraus  dirigierten  Orchester  zu  bleiben;  die  bloB  angedeutete  Inszenierung  und 
Regie  Renato  Mordos  war  durchaus  zweckentsprechend,  und  so  kam  eine 
Auffiihrung  zustande,  welche  die  Frage  der  abendfiillenden  „gesprochenen  Oper" 
in  interessanter  Weise  neuerdings  aufriihrte,  zugleich  aber  auch  ihre  Undurch- 
fiihrbarkeit  eklatant  dartat. 

AnschlieBend  sei  gleich  gemeldet,  dafi  Herr  F.  Weingartner  (wie  ver- 
lautet:  nicht  ganz  freiwillig)  endlich  den  Direktionsstuhl  der  Volksoper  geraumt 
hat,  der  nun  von  seinem  bisherigen  Stellvertreter,  Herrn  Markowsky,  einge- 
nommen  werden  wird.  Herr  Stiedry,  der  ehemalige  Kapellmeister  der  Berliner 
Staatsoper,  ist  ihm  als  musikalischer  Leiter  koordiniert,  wahrend  Herrn  WeiB- 
leder  aus   Leipzig  die  Oberregie  zufallt.    Wir  mochten  der  angenehmen  Hoff- 
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Sesselchen  herumstehen,  die  dem  Feuer  ubergeben  werden  muBten,  vveil  sie 
scheinbar  sogar  von  den  Holzwurmern  verschmaht  werden.  In  diesem  Saal 
lernte  man  die  Nordlander  Renee  Bandian,  Maina  Claes  und  As t rid 
Malmborg  kennen,  die  aber  wenig  Eigenes  brachten,  sondern  alles  aus. 
der  Munchner  Ausbildungsschule  bezogen,  d.  h.  iiberhaupt  aus  dem  momentan 
wertbedeutenden  Tanzdeutschland.  Immer  auffallender  wird  es,  daB  jetzt  fast 
alle  nur  mit  den  Armen  und  Hiinden  tanzen  und  die  entsetzlichsten  Verdrehungen 
und  Affektiertheiten  zutage  fordern,  die  durch  die  meist  erscheinende  Kultur- 
losigkeit  der  Hande  noch  unertraglicher  werden.  Zuerst  einmal  tanzte  man  nur 
mit  den  Beinen  und  alle  glotzten  auf  die  Beine.  Jetzt  scheint  man  in  das 
Extrem  zu  verfallen  und  nur  Arme  und  Hande  ,,verliebt"  spielen  zu  lassen. 
(„Ach,  wie  siiB",  sagt  die  Frau  Dowidel  neben  mir.)  Die  Sprache  des  ganzen 
Korpers  wird   wiederum   vergessen. 

Viel  Beifall  fand  Fritz  Wolf-Ferrari  mit  seinen  Grotesken  und  Parodien,, 
zu  denen  er  aber  seit  Jahren  nichts  Neues  hinzugefiigt  hat.  Er  muBte  den 
Abend  wiederholen. 

Eine  groBe  Enttauschung  war  Kuales  de  Vinda  in  der  Sezession.  Sie 
kommt  aus  der  Schule  Loheland,  jener  Schule,  die  ich  die  beste  nenne,  weil 
sie  die  richtigsten  Qrundlagen  hat,  und  die  ich  auch  weiterhin  trotz  allem 
Geschrei  fur  Wigmann  und  Laban  und  aller  Angriffe  bewuBt  verteidigen  werde. 
Kuales  de  Vinda  fehlt  es  an  Gestaltungsvermogen,  alle  Bewegungen  sind  tiber- 
stiirzt,  wild  durcheinander  gewirbelt,  so  daB  kein  Gebilde  entstehen  kann. 
Nur  das  Beispiel  einer  richtigen  rollenden  Bewegung,  eines  der  Hauptkennzeichen 
Lohelands,  war   da.  L.  W.  Rochowanski. 

Berliner     JXL  U  S  i  h   /   Vo  n    Adolf  Diesterweg 

Nachdem  der  Herausgeber  dieser  Zeitschrift  im  vorigen  Heft  Wilhelm  K  e  m  p  f  f  s 
D-Moll-Sinfonie  gelegentlich  ihrer  Leipziger  Urauffuhrung  einer  Wiirdigung  unter- 
zogen  hat,  wird  es  den  Lesern  vielleicht  willkommen  sein,  von  dem  Eindruck  zu 
erfahren,  den  der  jiingste  Berliner  Kompositionsabend  des  jungen  Musikers  hinter- 
lieB.  Er  war  im  wesentlichen  Liedern  und  Klaviersachen  gewidmet,  also  geeignet, 
die  Begabung  Wilhelm  Ketnpffs,  im  Qegensatz  zu  der  hochsten  und  anspruch- 
vollsten  Form  musikalischer  Gestaltung,  an  wesentlich  andersgearteten  Aufgaben 
zu  ermessen.  DaB  sich  die  Kritik  eingehender  mit  diesem  Komponisten  abgibt* 
scheint  mir  nicht  nur  um  seiner  hohen  Begabung  willen  Pflicht  zu  sein,  wir  sind 
es  ihm  auch  um  deswillen  schuldig,  weil  ein  schaffender  Kiinstler,  der  heute 
mit  den  gewohnten  Mitteln  zu  wirken  sucht,  mit  den  groBten  Schwierigkeiten 
zu  kampfen  hat,  um  sich  iiberhaupt  Gehor  zu  verschaf f en.  Ein  guter  Teil  der 
GroBstadtpresse  —  das  kann  gar  nicht  scharf  genug  betont  werden  —  hort 
von  vornherein  mit  halbem  Ohre  zu,  wenn  es  sich  nicht  um  neue,  noch  uner- 
probte  Mittel,  um  einen  noch  nicht  dagewesenen  Stil  handelt.  Das  Dogma  von 
der  erschopften  Tonalitat,  von  phantasieloser  Oberflachlichkeit  ausgebriitet  und 
von  unschopferischen  Geistern  als  theoretische  Rechtfertigung  ihrer  Impotenz  mit 
Jubel  begriiBt,  hat,  einer  asthetischen  Irrelohe  gleich,  die  Atmosphare  in  weitem 
Umkreis  verpestet,  so  daB  ein  neues  Werk  nicht  experimentierender  Richtung,. 
mit  Gleichgiiltigkeit,  Skepsis,  ja  oft  unverhohlener  Feindseligkeit  oder  gar  offenem 
Holm  aufgenommen,  auf  Unbefangenheit  der  Beurteilung  regelmaBig  nicht  zu 
rechnen  hat. 

Unter  den  Jugendeindriicken,  welche  auf  Wilhelm  Kempff  eingewirkt  und  die 
Richtung  seines  Musizierens  entscheidend  beeinfluBt  haben,  stent  das  Erlebnis 
Bachs  obenan.  Schon  das  Kind  wurde  durch  den  Vater,  einen  vortrefflichen 
Organisten,  in  der  Welt  des  groBen  Thomaskantors  heimisch.  Von  welch  uner- 
setzbarem  Wert  fur  die  Entwicklung  einer  tiefgriindigen  Musikalitat  die  friihzeitige 
Vertrautheit  mit  diesem  Urgeist  ist,  bedarf  keiner  Darlegung.  DaB  Wilhelm 
Kempff,  vom  Wesen  des  Chorals  und  der  strengen  Formen  gleichsam  durch- 
trankt,  sich  von  vornherein  in  klassizistischer  Richtung  entwickelte,  geht  aus 
seinem  bereits  friih  geweckten  iiberraschenden  Improvisationstalent  hervor,  das 
ihn  befahigte,  ein  gegebenes  Thema  in  strenger  Form  abzuwandeln.  Im  Laufe 
der  Entwicklung  machten  sich  in  den  Arbeiten  des  jungen  Musikers  auch  moderne 
Einfliisse  geltend,  die  namentlich  in  der  Richtung  einer  ausgesprochen  modernen 
Verwertung  der  Chromatik  liegen.    Aus  diesem  nicht  immer  gelosten  Widerstreit 
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der  Einflusse,  die  auf  Wilhelm  Kempff  einwirkten,  ist  die  Unglekhheit  und 
gelegentliche  Zwiespaltigkeit  seines  Schaffens  ebenso  zu  erklaren,  wie  aus  der 
leicht,  fast  allzu  leicht  quellenden  Improvisationsfahigkeit,  der  sich  —  darauf 
wurde  bei  der  Besprechung  der  Sinfonie  bereits  hingewiesen  —  nicht  immer 
eine  ebenso  wache  Selbstkritik  gesellt. 

So  waren  auch  die  Eindrucke  des  Berliner  Kompositionsabends  sehr  ungleich. 
Oberzeugende  Proben  seiner  schopferischen  Kraft  gab  Wilhelm  Kempff  in  einigen 
seiner  Lieder,  welche  Alma  Kuula  wirkungsvoll  vorzutragen  wuBte.  Das  „Lied 
des  Gefangenen"  (Heine)  strahlt  melodische  und  rhythmische  Kraft  aus 
und  fesselt  durch  sein  charakteristischesNachspiel;  Richard  Dehmels  „Erntelied" 
iibt  durch  die  unwiderstehliche  Wucht  des  Rhythmus  eine  bedeutende,  gradezu 
zwingende  Wirkung,  wie  denn  die  urgesunde  Erfindungskraft  des  kerndeutschen 
Musikers  Wilhelm  Kempff  das  Marchen  von  der  Unmoglichkeit,  heute  noch 
tonal  und  doch  eigenartig  zu  schreiben,  in  diesen  Liedern  auf  Schritt  und  Tritt 
Liigeii  straft.  Im  Oegensatz  zu  dem  kraftvollen  „Erntelied"  atmet  eine  Klavier- 
phantasie  „Beato  Angelicos  M  orge  ng  esang"  (aus  op.  12)  die  zarteste 
Empfindung  —  eine  fromme,  in  ihrer  Reinheit  erquickende  Musik,  die  sich  mit 
natiirlichster  Freiheit   entfaltet. 

Diesen  Kompositionen,  in  welchen  sich  Wilhelm  Kempffs  schopferische  Be- 
gabung  rein  und  faltenlos  auspragt,  stehen  Arbeiten  mehr  oder  weniger  proble- 
matischer  Art  gegeniiber.  Eine  Klavierphantasie  „Meerespsalm"  (aus  op.  12)  setzt 
mit  machtvoll  flutenden  Akkordreihen  ein  —  die  unablassig  sich  heranwalzenden 
Diinungen  des  aufgepeitschten  Meeres  haben  in  ihnen  charakteristischen  Wider- 
hall  gefunden  —  verliert  sich  aber  dann,  ohne  rechtzeitig  ein  Ende  finden  zu 
konnen,  in  wenig  iiberzeugende  Weitlaufigkeiten,  die  wohl  auf  das  Programm 
zuriickzufiihren  sind.  Das  Programmatische  scheint  sich  auch  sonst  fur  die  auf 
jede  Anregung  mit  groBer,  allzu  grofier  Leichtigkeit  reagierende  Phantasie  des 
Komponisten  als  gefahrlich  zu  erweisen:  Ein  Vorwurf  wie  die  „Versuchung" 
ist  ohne  Zuhilfenahme  des  erklarenden  Wortes  mit  den  Mitteln  der  Musik  nicht 
wiederzugeben.  So  originell  die  musikalischen  Motive  auch  sein  mogen,  die 
dem  Komponisten  eingefallen  sind  —  sie  atmen  so  etwas  wie  sinnverwirrende 
Schwule  —  zu  einer  Gestaltung,  die  den  Eindruck  innerer  Notwendigkeit  macht, 
fiigen  sie  sich  nicht  zusammen.  Der  auBere  AnstoB  ist  nicht  schopferisch  iiber- 
wunden  —  der  Ur-  und  Grundfehler  aller  Programmusik  der  ausgesprochenen  Art. 

Dafi  die  Gestaltungskraft  Wilhelm  Kempffs  an  der  Komposition  des  „Abend- 
lieds"  von  Gottfried  Keller  („Augen,  meine  lieben  Fensterlein")  zerschellt  ist, 
darf  nicht  weiter  wundernehmen.  Zur  kongenialen  Wiedergabe  dieses  unver- 
gleichlich  herrlichen  Gedichts,  des  Gnadengeschenks  einer  gliicklichen  Stunde, 
dessen  einer  der  grofiten  Dichter  deutscher  Sprache  auf  der  Hohe  seiner  mensch- 
lichen  Entwicklung  gewiirdigt  wurde,  bediirfte  es  schon  einer  Franz  Schubert- 
schen  Phantasiekraft.  Nicht,  daB  Wilhelm  Kempff  sich  an  dieser  unsterblichen 
Dichtung  versucht  hat  —  das  Schicksal  des  Unterliegens  teilt  er  mit  einer  Legion 
in  Punkto  Erfindungskraft  sterblicherer  Komponisten  — ,  sondern  daB  er  es  iiber 
sich  gewonnen  hat,  seine  Komposition,  die  —  nach  stimmungsvollen  Anfangen  — 
in  der  letzten  Strophe  vollkommen  ins  AuBerliche  gerat,  in  die  Offentlichkeit  zu 
bringen,  ist  ein  bedenkliches   Zeichen. 

Damit  komme  ich  zu  dem  Hauptzweck  meiner  Darlegungen.  Sie  gipfeln  in 
einem  Appell  an  den  schaffenden  Kiinstler  Wilhelm  Kempff,  in  der  Aufforderung  zu 
scharfster  Selbstzucht,  zu  unerbittlicher  Selbstkritik!  Moge  der  junge,  als  Mensch 
so  unendlich  sympathische  Komponist,  den  die  Natur  vor  so  vielen  anderen  aus- 
gezeichnet  hat,  sich  der  grofien  Verpflichtung  bewuBt  werden,  welche  ihm  auf- 
erlegt  ist!  Nichts  Geringeres  als  seine  Zukunft  als  schaf fender  Kiinstler  steht 
auf  dem   Spiel! 

Ich  gelange  nunmehr  zu  dem  reproduzierenden  Musiker  Wilhelm  Kempff. 
Der  improvisatorische  Zug  charakterisiert  auch  sein  Klavierspiel,  er  bedeutet,  je 
nachdem,  Reiz  und  Gefahr.  Der  junge  Musiker  hatte  das  Gliick,  von  dem  hervor- 
ragenden,  an  padagogischer  Gewissenhaftigkeit  von  keinem  Lehrer  iibertroffenen 
(unlangst  dahingeschiedenen)  Pianisten  Heinrich  Barth  ausgebildet  zu  werden*). 
Diesem  verdankt  er  die  Grundlage,  auf  der  sich  das  Gebaude  seiner  in  zielbe- 
wuBter  Arbeit  errungenen,  bedeutenden  Technik  erhebt.  Wilhelm  Kempff  raumt 
den  Hauptanteil  an  den  Programmen  seiner  Klavierabende  Johann  Sebastian   Bach 

*)  Sein  Kompositionslehrer.  war  Meister  Robert  Kahn. 
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ein.  Sein  Vortrag  der  Bachschen  Werke  ist  an  Ziigen  von  uberraschender  ja 
genialischer  Unmittelbarkeit  reich  und  von  starker  Phantasiekraft  getragen,  lafit 
aber  gelegentlich  den  Willkiirlichkeiten  einer  allzu  subjektiven  Auffassung  zu 
grofien  Spielraum  und  setzt  sich  ebenso  bisweilen  uber  die  Qrenzen,  die  der 
Ausdrucksfahigkeit  des  Klaviertons  gegeben  sind,  hinaus.  Der  stahlernen  Kraft 
des  Anschlags,  unter  der  die  Saiten  des  Fliigels  erbeben,  gesellt  sich  die  Fahigkeit 
feinster  Klangabstufungen,  die  in  einem  Piano  von  unvergleichhch  zarter  Be- 
seelung  gipfelt. 

Zusammenfassend  diirften  wir  sagen:  Wilhelm  Kempff  gehort  als  reproduzieren- 
der  Kiinstler  heute  schon  zu  den  wenigen,  die  fahig  sind,  ihr  unmittelbares  Er- 
leben  des  musikalischen  Kunstwerks  mit  zwingender  Kraft  lebendig  zu  machen. 
Er  ist,  unerbittliche  Selbstzucht  vorausgesetzt,  zu  den  hochsten  Leistungen  nach- 
schaff'ender   Kunst   berufen. 


Stefihan  Krehl  J 


Mitten  aus  der  Fiille  freudiger  Arbeit  heraus  riB  nach  nur  mehrtagiger 
Krankheit  der  Tod  den  liebenswiirdigen  Kiinstler,  dessen  bliihendem  AuBeren 
niemand  die  fast  vollendeten  60  Jahre  ansah.  Stephan  Krehls  Hauptgabe 
war  ein  durch  umfassendes  Wissen  gestiitztes  padagogisches  Talent,  das 
sich  von  der  einfachen  Harmonik  und  allgemeinen  Musiklehre  an  bis  zu 
Kontrapunkt,  Fuge  und  freier  Komposition  im  Anstalts-Unterricht  wie  in 
der  Gestaltung  frisch  und  geistvoll  geschriebener  Lehrbiicher  betatigte. 
Als  Tonsetzer  gewahlt  und  sparsam  schaffend,  konnte  er  vvenige  Wochen 
vor  seinem  Tode  noch  mit  einer  moderner  gerichteten,  an  fesselnden  Einzel- 
heiten  reichen  Suite  fur  Streichquartett  im  Qewandhause  einen  starken  Er- 
folg  erleben.  Seine  sinnigen  Lieder  sind  hier  und  andersvvo  in  Konzert- 
salen  viel  erklungen.  Zu  all  dieser  Tatigkeit  kam  in  den  letzten  Jahren 
die  Ubernahme  des  Studienrektorats  am  Leipziger  Konservatorium.  Es  war 
kein  beneidenswerter  Posten  in  dieser  ungluckseligen  Anstalts-Verfassung, 
zwischen  den  iibrigen  Mitgliedern  des  Senats  und  dem  Kuratorium.  Dazu 
muBte  der  personliche  Verkehr  mit  dem  Dresdener  Ministerium  aufrecht 
erhalten  werden,  das  die  Verstaatlichung  der  Anstalt  nicht  gewahrte,  ohne 
sie  aber  grundsatzlich  abzulehnen,  was  wieder  den  Bemiihungen  um  Ver- 
stadtlichung  den  rechten  Nerv  entzog.  Und  dabei  am  Orte  selbst  inner- 
halb  der  durch  die  Zeiten  zu  groBen  materiellen  Opfern  genotigten  Lehrer- 
schaft  manche  Gegenstromung  und  Sonderbestrebung  —  fuhrwar,  es  ge- 
horte  die  ganze  Selbstlosigkeit  und  Vornehmheit  eines  Krehl  dazu,  um 
nicht  da  und  dort  einmal  das  Kind  beim  vollen  Namen  zu  nennen  und  die 
dornenvolle  Stelle  einem  andren  zu  iiberlassen.  Freilich  durfte  Krehl  noch 
die  Qenugtuung  erleben,  daB  wahrend  seines  Direktorats  das  Orchester 
der  Anstalt  zu  einer,  auch  nach  auBen  weithin  sichtbaren,  vordem  nie  ge- 
hofften  Bliite  kam.  Die  Worte  „ehrenvolles  Andenken"  gewinnen  bei  diesem 
Trauerfalle  eine  weitreichende  nach   alien  Seiten  tatsachliche  Bedeutung. 

Dr.  M.  Steinitzer 
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Ernst  Decsey:   Franz  Lehar.  Mit  5  Text- 

und   12  Tafelbildern.    Drei  Masken- Verlag, 

Wien.    1924.    8».   156 S. 
Hugo    Leichtentritt:    Handel,     gr.    8°. 

871  S.   Stuttgart,  Deutsche  Verlags-Anstalt 

1924.    M.14.— . 

Richard  Wagner  und  Albert  Nie- 
mann. Ein  Oedenkbuch  mit  bisher  unver- 
offentlichten  Briefen,  besonders  Wagners. 
Hrsg.  von  W.  Altmann.  Nebst  einer  Cha- 
rakteristik  Niemanns  von  Dr.  Gottfried 
Niemann.  8».  264  S.  Berlin,  G.  Stilke, 
1924. 

Walter  Kern:  Das  Violinspiel.  Praktische 
Anleitung  fur  die  Vervollkommnung  der 
Violintechnik  auf  Grund  neuer  physiolo- 
gischer  Untersuchungen.  Wien,  Paul 
Knepler,    1924.   8».    142  S. 


Leopold  Schmidt:  Beethoven;  Werke  u. 
Leben.  Volksverband  der  Biicherfreunde. 
Wegweiser-Verlag  G.  m.b.H.,  Berlin  1924. 
8».    296   S. 

Sebastian  Hensel:  Die  Familie  Men- 
delssohn 1729—1847.  Nach  Briefen  und 
Tagebilchern  herausgegeben.  8°.  1.  Band 
420  S.  mit  12  Bildertafeln,  2.  Band  436  S. 
mit  8  Bildertafeln.  Insel-Verlag,  Leipzig, 
1924.    18.,  durchgesehene  Auflage. 

Otto  Nicolai:  Briefe  an  seinen  Vater. 
Herausg.  von  W.  Altmann.  In  Deutsche 
Musikbiicherei,  Bd.  43.  8».  385  Seiten. 
Regensburg,    Gustav   Bosse,    1924. 

Ida  Maria  Deschmann:  Die  Gottes- 
geige.  Geschichten  aus  dem  Sulmtale. 
Verlag:  Zeitschrift  Deutsches  Vaterland, 
Wien.    kl.  8°.   175  S. 
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Alfredo  Casella,  Cinque  Pezzi  per  due  violini, 
viola  e  violoncello.    Wien,  Verlag  Universal-Edition. 

Das  erste  dieser  fiinf  Stiicke,  ein  „Preludio",  enthalt 
in  seiner  Vortragsbezeichnung  den  Ausdruck  ,,bar- 
baro",  das  zweite  ist  Valse  ,,ridicule"  iiberschrieben. 
Mir  scheinen  diese  immerhin  seltenen  Bezeichnungen 
die  Stelle  einer  Selbstcharakteristik  fur  das  ganze  Werk 
zu  vertreten.  Es  ware  fur  den  modernen  Tonpsycho- 
logen  keine  uninteressante  Aufgabe,  zu  ergriinden,  auf 
welche  Weise  dieser  Jungitaliener  und  in  Paris  infizierte 
Debussyaner,  also  ein  Sohn  derjenigen  Nation,  die  sich 
ihr  natiirliches  Musikgefiihl  und  den  Sinn  fur  eine  aus 
ihm  quellende  gesangliche  Melodik  und  ungekiinstelte 
Harmonik  am  langsten  bewahrt  hat,  zu  diesem  extrem- 
sten  Futurismus  kommt.  „Barbarisch"  ist  in  der 
Tat  das  treffendste  Charakteristikum  fur  diese  Quartett- 
suite,  die  in  der  Partitur  zu  lesen  schon  starkstes  Un- 
behagen  und  Schmerzen  im  inneren  Ohre  verursacht. 
Das  „Preludio"  z.  B.  baut  sich  iiber  einem  dissonanten, 
ostinaten  vierstimmigen  Pizzikatoakkord  des  Cellos  auf, 
der  abgelost  wird  von  beharrlichen  Quintenfolgen  des- 
selben  Instrurnentes;  was  in  den  anderen  drei  Instru- 
menten  vorgeht,  entbehrt  jeder  nur  irgendwie  faBlichen 
harmonischen  Beziehung,  zum  groBten  Teil  sind  die 
6— lOstimmigen  Akkordwirkungen  geradezu  ohrenzer- 
reiBend.  „Ninna-nanna"  („tempo  di  berceuse")  nennt 
sich  das  zweite  Stuck,  jedenfalls  ein  „Wiegenlied",  das 
auch  ein  mit  schiffstaustarken  Nerven  zur  Welt  ge- 
kommenes  Kind  nicht  einschlafen  lieBe.  Die  oben- 
genannte  „Valse  ridicule",  eine  iiber  dissonante,  gitar- 
renahnliche  Pizzikatoakkorde  der  Bratsche  und  des 
Cellos  gelegte,  kapriziose,  walzerartige  melodische  Flos- 
kelbildung,  unterscheidet  sich  hinsichtlich  ihrer  Wir- 
kung  gegeniiber  den  vorangegangenen  beiden  Stiicken 
hauptsachlich  durch  den  s/i-Takt.  _  Die  Eigenart  eines 
mit  feierlich  „psalmodierenden"  Akkorden  beginnenden 


Hermann  Grabner: 
Die  Funktionstheorie  Hugo 
Riemanns.  Verlag  Otto  Hal- 
breiter,  Miinchen. 

Es  ist  ein  erfreuliches  Zei- 
clien,  daB  immer  mehr  Theo- 
retiker  von  dem  sogenannten 
„harmonischen  Dualismus", 
dessen  Hauptvertreter  Rie- 
mann  war,  abriicken  und  die 
Natur  vvieder  zu  ihrem  Rechte 
kommen  lassen.  DaB  man 
darum  Riemanns  Funktions- 
theorie nicht  vollig  zu  ver- 
werfen  braucht,  beweist  die 
Schrift  Grabners,  in  der  Rie- 
manns Theorie  im  Geiste  Re- 
gers  dem  harmonischen  Mo- 
nismus  mit  Erfolg  dienstbar 
gemacht  wird.  Vom  „Natur- 
klang"  aus  werden  die  fiinf 
Tonalitatsgesetze  Regers,  die 
auf  Riemanns  Lehre  fuBen, 
vveiter  ausgefiihrt,  nachdem 
sie  in  Grabners  friiherer 
Schrift:  „Regers  Harmonik", 
kurz  erklart  wurden.  Diese 
fiinf  Gesetze  sind  so  einfach, 
leicht  verstandlich  und  so 
wuchtig  hingestellt,  daB  sie 
den  Musikern  aller  Richtun- 
gen  sofort  einganglich  sind. 
Deswegen  braucht  man  mit 
Grabners  Ansichten  iiber  Mo- 
dulation, Quint-  und  Terz- 
verwandtschaft,  iiber  Parallel- 
und  Antiparallelklange,  sowie 
fiber  „harmoniefremde"  Tone 
noch  lange  nicht  iibereinzu- 
stimmen.  Da  gibt  es  noch 
sehr  viel  zu  entwirren!    Das 
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„Notturnos"  besteht  darin,  daB  der  zweite  Oeiger  ein 
anders  eingestimmtes,  zweites  Instrument  in  Bereit- 
schaft  zu  halten  hat;  das  Anfangsthema  dieses  Satzes 
ergeht  sich  in  beharrlichen  kleinen  Sekundfortschrei- 
tungen  (!)  zwischen  den  AuBenstimmen,  1.  Violine  und 
Cello.  Ein  „Foxtrott",  harmonisch  von  ganz  gleicher 
Struktur  —  z.  B.  die  beiden  Violinen  in  vermmderten 
Oktaven  (!)  parallellaufend  —  charaktensiert  sich  haupt- 
sachlich  durch  seinen,  diesem  „behebten"  Modetanz 
entliehenen  Rhythmus.  Dabei  ist  das  ganze  Werk  mil 
einer  geradezu  raffinierten  Ausnutzung  aller  klanglichen 
Moglichkeiten  der  vier  Streichinstrumente  (Qlissandi, 
Pizzikati,  Flageoletts,  schwierigster  Doppel-,  Tripel-  und 
Quadrupelgriffe,  aller  Stricharten  usw.)  geschrieben. 
MuB  man  es  nun  ernst  nehmen?  Wenn  man  es  „euphe- 
mistisch"  einen  „KiinstIe  rsc  h  erz"  nennt,  dann  ist 
es  jedenfalls  ein  recht  schlechter.  Eine  Orgie  iibel- 
klingendster,  willkiirlichster,  buntester  Intervallenanhau- 
fung,  bei  der  das  einzig  Trostliche  ist,  daB  es  noch 
kein  Oesetz  gibt,  das  sie  anzuhoren  zwingt.  Obrigens 
ist  die  kleine  Partitur  im  Verlage  der  Universal- 
Edition"  mit  groBter  Sorgfalt  im  Stich  hergestellt.  Cui 
bono?  Martin  Friedland 

Mex  Reger,  Eine  Sammlung  von  Studien  aus  dem 
Kreise  seiner  personlichen  Schiiler  herausgegeben  von 
R.  Wiirz.  Heft  II.  Miinchen,  Otto  Halbreiter,  Musik- 
verlag. 

Heft  II  der  Sammlung  von  Studien  iiber  Max  Reger 
aus  dem  Kreise  seiner  personlichen  Schiiler  liegt  vor. 
Die  drei  Studien,  die  es  bringt  (der  Lebensgang  von 
Rich.  Wiirz,  Reger  als  Lehrer,  Reger  als  Mensch)  er- 
ganzen  sich  in  gliicklichster  Weise.  Knapp  gefafit,  klar, 
verstandlich  ist  die  Biographie  von  R.  Wiirz,  fesselnd 
und  unterhaltend  die  Studie  Ungers  „Reger  als 
Mensch";  insbesondere  sei  aber  auf  den  Aufsatz  des 
bedeutenden  Regerschiilers  J.  Haas  aufmerksam  ge- 
macht  —  una  sei  es  den  „Viertelt6nern"  und  „KIang- 
kombinationsspekulanten"  zum  Studium  nachdriicklichst 
empfohlen.  W.  Renner 

Bruno  Henze,  DieQitarre  und  ihreMeister 
des  18.  und  19.  J  a  h  r  h  u  n  d  e  r  t  s.  Berlin  W  35, 
A.  Koster. 

Das  48  Seiten  starke  Heft  enthalt  zunachst  eine  Ge- 
schichte  der  Gitarre,  geht  dann  auf  die  verschiedenen 
Arten  der  Tabulaturen  ein  (italienische,  franzosische, 
spanische),  von  denen  je  ein  Faksimiledruck  und  dessen 
Obertragung  in  moderne  Notenschrift  abgedruckt  ist. 
Dieser  Teil  des  Heftes  ist  besonders  wertvoll,  weil  er 
eine  gute  Zusammenstellung  von  allem  bietet,  was  ein 
Qitarrespieler  von  seinem  Instrument  wissen  miiBte. 
Der  zweite  Teil  bringt  biographische  Notizen  iiber 
die  Meister  der  Oitarre  des  18.  und  19.  Jahrhunderts 
nebst  Abbildungen  der  bedeutendsten  unter  ihnen.  Ober 
Sor,  Giuliani,  Cavalli,  Legnani  weiB  man  wohl  allgemein 
Bescheid,  da  die  Einleitung  der  Albertschen  Gitarre- 
schule  iiber  sie  berichtet  und  auBerdem  in  der  „Laute" 
ihnen  bereits  ein  Artikel  gewidmet  war.  Immerhin  ist 
es  erfreulich,  daB  man  hier  einmal  einen  Oberblick  iiber 
das  gesamte  Schaffen  fiir  die  Gitarre  bekommt. 

Max  Drischner 


dritte  Tonalitatsgesetz  handelt 
von  den  „selbstandigen  Do- 
minanten".  Dieses  iiberaus 
wichtige  Kapitel  ist  sonderbar 
kurz  geraten :  es  umfaBt  kaum 
IV2  Seiten.  Ein  gunstiges 
Schicksal  fiigte  es,  daB  diese 
empfindliche  Liicke  vollstiin- 
dig  ausgefiillt  wird  durch  die 
folgende  Schrift: 

Dr.  WalterKIein:  Har- 
rnonielehre  fiir  Vorgeschrit- 
tene.  Ein  System  der  leiter- 
fremden  Tonarten.  Zweite 
Auflage.  Universitats-Verla^ 
Wagner,  Insbruck. 

Der  Untertitel  vviirde  deut- 
licher  heiBen:  ..Die  Lehre  von 
den  Nebenkadenzen."  In  der 
Einleitung  sagt  der  Verfasser: 
„Willst  dti  ins  Atonale  schrei- 
ten,  Oeh  nur  im  Tonalen 
nach  alien  Seiten."  Eine  a- 
tonale  Musik  gibt  es  nicht, 
und  solche  Schriften,  wie  die 
vorliegende,  sind  hervorragend 
geeignet,  die  Angst  vor  der 
sogenannten  Atonalitat  zer- 
streuen  zu  helfen.  Die  Wege 
nach  alien  Seiten  der 
T  o  n  a  1  i  t  a  t  miissen  eben  erst 
gangbar  gemacht  werden ! 
Damit  ist  gesagt,  wie  vvich- 
tig  diese  Schrift  fiir  die  Ein- 
fiihrung  in  modernere  Har- 
monieverbindungen  ist.  Sie 
enthalt  alles,  was  iiber  Ne- 
bentonika,  Nebendominanten 
und  Nebenunterdominanten  zu 
sagen  ist.  Fast  die  ganze 
neuere  Musik  besteht  docli 
nur  aus  Nebenkadenzen.  Der 
vom  Autor  gebrauchte  Aus- 
druck  „Tiefseptklang"  jedoch 
ist  undeutlich.  Warum  ver- 
wendet  er  nicht  den  iilteren, 
deutlicheren  und  richtigeren 
Ausdruck  „zweite  Subdomi- 
nante",  d.  h.  Subdominante 
der  Subdominante,  nach  dem 
Vorbild  der  Bezeichnung 
„zweite  Dominante"?  Auf  fol- 
gende Druckfehler  sei  auf- 
merksam gemacht:  In  Beispiel 
19  und  37  sind  die  Stufen- 
zahlen  einen  Akkord  weiter 
zu  schieben;  Seite  32  dritte 
Zeile  muB  es  heiBen:  der 
C-Dur-Dreiklang;  S  33  muB 
beginnen:  „Die  Hauptdomi- 
nante";  in  Beispiel  117  Takt 
9  fehlt  ein  $  vor  e;  in  §  36 
zweite  Zeile  muB  es  heiBen: 
„daB  die  Nebenunterdomi- 
nante".  —  Die  beiden  Schrif- 
ten von  Hermann  Grabner 
und  Dr.  Walther  Stein  ge- 
horen  organisch  zusammen 
und  bilden  eine  willkommene 
Beigabe  zu  jeder  modernen 
Harmonielehre.  AchttSIik 
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H.  Wieniawski,  Op.  10.  L'ecole  mo- 
derne.  Etudes-Caprices.  Violine.  Ausgabe  von 
H.  Petri.   Edition  Steingraber. 

Desgl.   von    H.   Marteau,   ebenda. 

Die  Bewaltigung  dieser  Etuden  bleibt  aller- 
dings  nur  Kiinstlern  vorbehalten,  welche  rein 
technisch  den  Gipfel  des  ParnaB  im  Violin- 
spiel  erklommen  haben.  Fur  diese  aber  sind 
es  auBerst  verlockende  Aufgaben,  denn  sie 
schlieBen  so  ziemlich  alle  virtuosen  Probleme 
der  modernen  Violintechnik  in  sich  ein  und 
sind  die  denkbar  beste  Vorbereitung  auf 
Wieniawskis  groBere  Violinwerke.  Recht 
dankbar  werden  sich  die  meisten  dieser 
Etuden  auch  fur  den  offentlichen  Vortrag 
erweisen,  nota  bene,  wenn  der  Qeiger  solche 
Paganiniaden  nur  dazu  kennt,  urn  sie  sieg- 
reich  zu  iiberwinden.  In  Nr.  9.  steckt  iibrigens 
eine  brillante  Variationsreihe  iiber  das 
..Deutschlandlied"  und  diirfte  als  Programm- 
zugabe  gerade  in  jetziger  Zeit  wahre  Stiirme 
der  Begeisterung  auslosen!  Welcher  von  bei- 
den  Ausgaben  der  Vorzug  zu  geben  ist, 
laBt  sich  schwer  sagen.  Petri  und  Marteau 
haben  beide  mit  gteicher  Sorgfalt  ihres 
Amtes  gewaltet,  und  der  Verlag  hat  das 
Seinige  bestens  getan,  um  beide  Ausgaben 
als  in  jeder  Hinsicht  einwandfrei  erscheinen 
zu    lassen.  R.  Paul 

Otto  Keller,  Geschichte  der  Musik. 
2  Bde.  Verlag  RosI  &  Co.  Miinchen  und 
Leipzig  1923. 

Zum  funftenmal  seit  dreiBig  Jahren  legt 
Otto  Keller  seine  Musikgeschichte  vor,wesent- 
lich  umgestaltet,  wie  er  selbst  sagt:  er  findet 
jetzt  (nach  Viktor  Lederer)  bei  den  Barden 
und  Druiden  einen  „viel  beziehungsreicheren 
Anfang  fur  das  Werden  der  Tonkunst"  als 
in  der  „wenig  interessierenden"  Musik  des 
klassischen  Altertums,  die  er  infolgedessen 
iiber  Bord  geworf  en  hat,  und  er  tragt  jetzt  die 
deutsche  Musik  der  neueren  Zeit  vor,  indem 
er  sie  nach  „Schulen"  der  wichtigsten  Haupt- 
stadte  —  man  kann  nur  sagen:  katalogisiert. 
Denn  das  Ganze  ist  ein  mit  riesigem  FleiB, 
aber  ebensolcher  Vorarbeitungslosigkeit  zu- 
sammengetragenes  Mosaik  von  Namen  und 
Daten,  dazu  von  Urteiten  oft  recht  frag- 
wiirdiger  Gewahrsmanner.  Wo  der  Verfasser 
ausnahmsweise  ein  eignes  Urteil  gibt,  wird 
das  Niveau  des  Buches  nicht  erhoht,  so 
wenn  er  iiber  den  Vater  des  „DreimaderI- 
hauses"  urteilt:  „DaB  Berte  mit  seiner  Ar- 
beit das  Richtige  getroffen,  bewiesen  die 
hohen  Auffiihrungszahlen  in  alien  deutschen 
Stadten  (fast  8000  in  den  letzten  6  Jahren!!)" 
Da    haben    wir   doch   endlich   einen   exakten 


MaBstab  fur  das  „Richtige"!  Auch  die  sach- 
lichen  Angaben  bediirfen  hier  und  da  noch 
der  Verbesserung.  Hugo  Pohlig  z.  B.  heiBt 
in  Wirklichkeit  Karl  und  lebt  schon  seit 
zehn  Jahren  nicht  mehr  in  Amerika,  sondern 
(seit  1914)  in  Braunschweig.  Schade  um  die 
viele  ehrliche  Arbeit,  die  an  dies  gut- 
gemeinte,  aber  wirklich  niemandem  zu  emp- 
fehlende  Buch  gewandt  ist. 

Dr.  Rudolf  Steglich 

Karl  Zuschneid.  Op.  92.  Bunte 
R  e  i  h  e  melodischer  Klavierstiicke  fur  die 
Jugend.  Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin-Lichterfelde. 

Desgleichen  Op. 89.  Walzer-Suite  fiir 
Pianoforte;    ebenda. 

Von  diesen  beiden  neuen  Klavierunter- 
richtswerken  des  hervorragenden  musikalischen 
Erziehers  ist  das  an  erster  Stelle  genannte 
auf  einer  unteren,  das  zweite  auf  einer 
hoheren  Mittelstufe  mit  Nutzen  zu  verwen- 
den.  Der  bekannte  nachromantische  Stil  ist 
fiir  derlei  Musik  heute  beinahe  selbstver- 
standlich.  Erscheint  die  Erfindung  in  der 
„Bunten  Reihe"  mitunter  durch  ihre  pada- 
gogische  Bestimmung  etwas  gefesselt,  so  hat 
sie  in  der  flotten  Walzersuite,  die  in  Schu- 
bert, Schumann  und  Chopin  ihre  groBen  Vor- 
bilder  hat,  ungehemmten  Lauf.  Die  beiden 
Hefte  sind  fiir  den  Unterricht  sorgfaltig  mit 
alien  notigen  Vortragszeichen,  Fingersatz  und 
Pedal    einbegriffen,    versehen.  M.  U. 

Franz  Ewald  Thiele,  60  Triostudien 
fur  Orgel  (nach  Stucken  von  Joh.  Seb. 
Bach).     Leipzig,     Steingraber- Verlag. 

Der  kundige  Organist  der  Leipziger  Jo- 
hanniskirche  hat  hier  nach  ausgewalten  drei- 
stimmigen  Inventionen,  Praludien  und  Fugen 
aus  dem  „Wohltemperierten  Klavier",  aus  den 
Goldberg-Variationen  u.  a.  Stucken  des 
GroBmeisters  60  sorgfaltig  bezeichnete  Trio- 
studien (dreistimmige  Studien  fiir  zwei  Ma- 
nuale  und  Pedal)  geschrieben.  Da  die  Ma- 
nuale  zumeist  die  Aufgabe  der  rechten  Kla- 
vierhand  auf  beide  Hande  des  Orgelspielers 
verteilen,  kann  dieser  seine  Hauptaufmerk- 
samkeit  dem  Pedal  zuwenden  und  wird  aus 
diesen  prachtvoll  gedruckten  4  Heften  sehr 
viel  fiir  den  feineren  Schliff  des  Pedalspiels 
gewinnen,  einzelnes  wohl  auch  fiir  den  Vor- 
trag in  gemischten  Konzertspielfolgen  her- 
iibernehmen  konnen.  Aus  diesem  Gesichts- 
punkt  des  Instruktiven  ist  die  Arbeit  wesent- 
lich  zu  beurteilen,  da  natiirlich  die  Reize  der 
Klavieranschlagstechnik  durch  die  ganzlich 
anders  gearteten  des  Arbeitens  mit  durch- 
gehenden   Soloregistern    ersetzt   werden. 

Dr.  Max  Steinitzer 
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Beethovens  Missa  solemnis  und  Neunte  Sinfonie  sind  vor  100  Jahren,  am 
7.  Mai,  in  Wien  „im  k.  k.  Hof theater  nachst  dem  Karntnertore"  zum  ersten  Male 
aufgefiihrt  worden.  Die  Urauffiihrung  der  Messe  hatte  einige  Wochen  vorher  in 
Petersburg  (Ftirst  Qalitzin)  stattgefunden,  in  der  Wiener  Auffuhrung  sah  man  sich 
wegen  der  Lange  des  Programms  zudem  genotigt,  Gloria  und  Sanctus  auszulassen, 
da  zudem  auch  noch  die  Auffuhrung  der  noch  unbekannten  Ouvertiire  „Zur 
Weihe  des  Hauses"  stattfand.    Beinahe  ware  Wien  auch  die  Ehre   entgangen,  die 
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9.  Sinfonie  in  seinen  Mauern  zum  ersten  Mai  aufgefiihrt  zu  sehen.  Denn  Beethoven, 
erbittert  uber  den  damals  grassierenden  Rossinikultus,  dachte  bereits  an  Berlin. 
Da  raffte  sich  der  ernstere  Teil  der  musikalischen  Wiener  denn  doch  auf,  und 
wandte  sich  in  einer  langen  Adresse  —  man  findet  sie  vollstandig  abgedruckt  in 
Thayers  Beethoven  (V.  Bd.,  S.57ff.)  —  an  Beethoven,  der,  darob  sichtlich  geriihrt, 
von  seinem  Vorhaben  abstand.  Nach  vielfachen,  zum  Teil  durch  Beethovens  mifi- 
trauisches  Wesen  hervorgerufenen  Schwierigkeiten  kam  es  dann  am  angegebenen 
Tage  zur  Auffuhrung.  So  wenig  gut  wir  uns  die  Ausfuhrung  bei  den  damals 
kolossalen  Schwierigkeiten  der  Werke  vorzustellen  haben,  die  Aufnahme  der 
9.  Sinfonie  war  denkbar  begeistert.  „Ich  habe  nie  im  Leben  einen  so  wiithenden  und 
doch  herzlichen  Beifall  gehort  als  heute,"  sagte  Schindler;  „der  2.  Satz  der  Sinfonie 
wurde  einmal  ganz  vom  Beyfall  unterbrochen  —  und  hatte  wiederholt  werden 
sollen.  —  Der  Empfang  war  mehr  als  kaiserlich." 

Die  Riemannsche  S&.  Riemann  kennt  bekanntlich  in  seiner  auf  Rameau 
fuBenden  Harmonielehre  drei  Grundharmonieen  T  D  S.  Alle  iibrigen  Stufen  be- 
zeichnet er  nicht  nach  der  Stufe,  die  ihre  Grundtone  in  der  Tonart  einnehmen, 
sondern  als  Tp  Dp  und  Sp  Oder  Funktionen  der  T  D  SC-dur. 

Den  sehr  oft  vorkommenden  | -Akkord  der  II.  Stufe  (dur:  f-a-c-d)  bezeichnet 
er  als  5-Funktion  (dissonante  Form  der  S).  D.  h.  das  d  ist  dissonant.  In  folgen- 
dem  Beispiel  ist  das  ohne  Zweifel  der  Fall: 
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In  dem  folgenden,  bei  Bach  und  seiner  Zeit  (Chorale!)  unzahlige  Male  vor- 
kommenden Falle  ist  in  diesem  Akkord  aber  nicht  mehr  die  S-Funktion^vor- 
handen,  wenigstens  nicht  fur  das  Ohr. 
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Mit  Recht  bezeichnet  Riemann  den  f  -Akkord  —  wenn  er  auf  gutem  Taktteil  er- 
scheint  —  als  D-Funktion;  denn  obwohl  nur  7"- Tone  erklingen,  fordert  die  Logik 
in  der  Harmonie  die  D.  Mit  der  Heranziehung  dieses  Beispieles  will  ich  nur  be- 
legen,  daB  Riemann  die  Funktion  eines  Akkordes  auch  zu  einem  folgenden,  nicht 
nur  zu  einem  vorangegangenen,  kennt. 

Im  Beispiel  2  liegt  eine  offensichtliche  Klangvertretung  der  D,  also  eine  Z3-Funktion 
vor,  analog  den  f  -  Akkord  der  I.  Stufe.  Nach  der  Harmonisierungsregel  wurde  man 
das  erste  d  mit  D  harmonisieren.  d  ist  also  Akkordton  und  bleibt  es  auch,  wenn 
Tone  zu  ihm  treten,  die  klangvertretend  zur  D  stehen.  c  ist  klangvertretend  zu  h 
(Vorhalt,  ist  stets  dissonant)  a  vertritt  g,  ebenso  /.  Diese  drei  Klangvertreter  er- 
geben  (man  vergleiche  stets  den  f-  Akkord  der  7"!)  allerdings  die  Tone  der  5,  aber 
das  Ohr  hort  c_  als  Dissonanz,  die  dem  Ohr,  das  bereits  (wie  beim  f-Akkord) 
die  Auflosung  nach  einem  Z)-Ton  ahnend  hort,  das  Klangerlebnis  der  S  mindestens 
irritiert,  wahrend  das  im  Beispiel  1  absolut  nicht  der  Fall  ist,  wo  d  dissonante 
Durchgangsnote  von  c  nach  e  ist.  Ware  rf  (Beispiel  2)  in  der  Sekunde  c-d  das 
dissonante  Element,  so  niiiBte  es  sich  auflosen  (als  None  nach  c),  aber  es  bleibt 
liegen,  d.  h.  das  primitivste  Gesetz,  daB  sich  der  dissonante  Ton  auflost,  wird  ignoriert. 
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Es  ist  zweifellos  die  Bezeichnung  dieses  Akkordes  im  Beispiel  2  kurz  und  klar  und 
doch  steht  im  Grunde  etwas  da,  was  das  Ohr  nicht  mehr  hort,  genau  wie  es  im 
f-Akkord  nicht  mehr  T,  sondern  D  horend  ahnt,  oder  ahnend  hort. 
f-a-c-d  ist  in  Beispiel  1  eine  S-Funktion,  in  Beispiel  2  eine  D-Funktion. 

Willy  RBssel,  Davos 

Zum  Vortrag  des  Mendelssohnschen  Violinkonzerts.  Der  erste  Satz  des 
Konzerts  geht  bekanntlich  unmittelbar  in  den  zweiten  iiber.  Von  dem  E-Moll- 
SchluBakkord  des  Allegros  bleibt  das  h  des  Fagotts  liegen  und  Ieitet  zum  An- 
dante iiber,  dessen  erste  sechs  Takte  der  Modulation  von  E-Moll  nach  C-Dur 
gewidmet  sind.  Dann  folgen  zwei  Takte  Einleitung,  die  das  Begleitungsmotiv 
des  Andantes  festlegen,  und  mit  Takt  9  setzt  das  Therna  ein.  Der  Satz  selbst 
beginnt  also  offenbar  nach  jenen  sechs  iiberleitenden  Takten  mit  Takt  7. 

Nun  wird  das  Andante  sehr  oft  als  Einzelstiick  vorgetragen,  und  da  muB  man 
es  jedesmal  erleben,  daB  der  Klavierbegleiter  es  flir  seine  Pflicht  hjlt,  jene  sechs 
Takte,  die  nur  der  Verbindung  mit  dem  erst  en  Satz  dienen  und  nur  in  diesem 
Sinne  von  Bedeutung  sind,  als  Vorspiel  ertonen  zu  lassen,  statt  mit  den  eigent- 
lichen,   dem   Thema  vorangehenden   zwei   Einleitungstakten  zu  beginnen. 

Dies  Verfahren  ist  ebenso  tdricht,  als  wollte  man  aus  einer  Rahmenerzahlung 
(wie  etwa  Kellers  „Sinngedicht")  eine  in  sich  geschlossene  Novelle  vorlesen, 
aber  nicht  mit  dieser  selbst  beginnen,  sondern  mit  den  iiberleitenden  Worten: 

„Bitte,  fangen  Sie  an!"  —  „Ohne  Verzug!"  sagte  Reinhart,  indem  er  sich 
rausperte  und  begann.  — 

Noch  schlimmer  wird  die  Sache,  wenn,  wie  das  neuerdings  Ieider  von  sehr 
beruhmten  Geigern  beliebt  wird,  beim  Vortrag  des  ganzen  Konzerts  —  entgegen 
der  Absicht  des  Komponisten  —  nach  dem  rauschenden  AbschluB  des  ersten 
Satzes  eine  Pause  gemacht  wird.  Man  weiB  nicht  recht,  ob  das  deswegen  ge- 
schieht,  weil  im  Publikum  immer  einige  Unkundige  sind,  die  durch  begeistertes 
Klatschen,  das  erst  gehemmt  werden  muB,  den  Zusammetihang  doch  zerreiBen, 
oder  ob  der  Virtuose  diesen  Beifall  gern  ungestort  einheimsen  mochte.  Wenn 
dann  aber  der  Dirigent  den  Stab  wieder  hebt  und  nun  das  Fagott  mit  seinem  h 
den  zerrissenen  Faden  wieder  ankniipfen  will,  so  wirkt  das  doppelt  sinnlos.  Da 
sollte  man  schon  den  Mut  haben,  jene  sechs  Takte  zu  streichen  und  das  Andante, 
aus  dem  man  nun  ein  fur  sich  stehendes  Stuck  gemacht  hat,  da  anfangen,  wo  es 
anfangt. 

Am  besten  ist  es  aber  naturlich,  dem  Komponisten  sein  Recht  zu  geben  und 
das  ganze  Werk  so  zu  spielen,  wie  er  es  vorgeschrieben  hat.  H.  Simon 

Musiker  mit  dem  Titel  Regierungsrat.  Trotz  aller  Phantasiearmut,  mit  der 
unsere  Zeit  behaftet  ist,  hatte  man  es  doch  nicht  fur  moglich  gehalten,  daB 
ausgerechnet  der  Titel  Regierungsrat  verliehen  wird,  und  zwar  in  Wien.  Zwei 
Mitgliedern  des  dortigen  Staatsorchesters  ist  dieser  sonderbare  Ehrentitel,  der 
so  ganz  u  nd  gar  anderen  Regionen  als  dem  Reich  der  Tonkunst  entstammt, 
zuteil  geworden.  Eigentlich  muBten  die  Musiker  den  Stolz  aufbringen,  der- 
artige    Titel    zuriickzuweisen. 

Leipzig  oder  Dresden  als  Sitz  einer  sachsischen  Staatshochschule  fur  Musik? 

Unter  dem  Titel  ,,Staatliche  Musikerziehung"  beschaftigt  sich  der  Musik- 
kritiker  des  Leipziger  Tageblatts,  Dr.  Hans  Schnoor,  in  seinem  Blatte  (5.  April) 
angelegentlich  mit  der  Frage  der  Staatlichen  Hochschule  fur  Musik  in 
Sachs  en.  Man  begriiBt  es  sehr,  daB  gerade  auch  die  Leipziger  Tagespresse 
wieder  zu  dieser  Stellung  nimmt,  da  es  gilt,  gegeniiber  den  Bemiihungen,  eine 
derartige  Hochschule  in  Dresden  zu  griinden,  alien  Dementierungen  zum  Trotz, 
ein  aufmerksamer  Beobachter  zu  sein.  So  heifit  es  denn  auch  in  dem  Artikel: 
„M6gen  die  offiziellen  Dresdner  Stellen  immer  wieder  dementieren,  daB  ein 
Zusammenhang  zwischen  der  Existenz  einer  sogenannten  ,Orchesterschule 
der  sachsischen  Staatskapelle'  und  dem  Plan  einer  Staatshochschule 
bestehe,  so  kann  doch  auf  Grund  von  Tatsachen  unmoglich  mehr  bestritten 
werden,  daB  bei  der  Leitung  der  Orchesterschule  die  Neigung  besteht,  dieses 
Institut  iiber  die  nachste  Zweckbestimmung  hinaus  den  Bedtirfnissen  einer  allge- 
meinen  musikalischen  Unterrichtsanstalt  groBen  Stils  anzupassen  und  dement- 
sprechend  mit  dem  Ausbau  unverziiglich  zu  beginnen."  Neuere  Nachrichten  be- 
statigen  denn  auch,  daB  in  Dresden  mehr  denn  je  daran  gearbeitet  wird,  diese 
Hochschule  nach  Dresden  zu  bekommen 
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Auch  Dr.  Schnoor,  der  langere  Zeit  berufsmaBig  in  Dresden  wirkte,  kommt 
zu  der  auch  an  dieser  Stelle  mehrfach  ausgefuhrten  Ansicht,  daB  ..Leipzig  mit 
seinem  denkbar  umfangreichen  Apparat  an  Lehreinrichtungen,  mit  seinem  ge- 
schichtlichen  Ruf  als  musikalisches  Zentrum  und  musikalische  Arbeitsstadt  immer 
noch  betrachtlich  im  Vorsprung  ist  vor  Dresden,  das  sich  mit  seiner  alten 
hofischen  Opernkultur  von  jeher  viel  weniger  in  einem  produktiven,  als  in  einem 
ausgesprochen  rezeptiven  Verhaltnis  zur  musikalischen  Kunst  befunden  hat." 
Vor  allem  wird  auch  an  die  Universitat,  d.  h.  daran  erinnert,  daB  der  Musik- 
student  in  Dresden  auf  kunstlerische  Anregungen  und  ein  Studium  verzichten 
muB,  die  heute  fur  einen  nicht  unbetrachtlichen  Teil  Musikstudierender  zu  einer 
Notwendigkeit  geworden  sind.  Kurz,  auch  fur  den  objektivsten  Beurteiler  kann 
es  keine  Frage  sein,  daB  in  dieser  Frage  Leipzig  vor  Dresden  den  Vorzug  ver- 
dient.  Man  hat  auch  daran  zu  erinnern,  daB  Dresden  fur  sein  herrliches  Opern- 
institut  vom  sq,chsischen  Staat,  also  zu  einem  erheblichen  Teil  auch  aus  Leipziger 
Steuerquellen,  sehr  starke  Zuwendungen  erhalt,  wahrend  Leipzig  von  jeher  in 
kunstlerischer  Beziehung  so  gut  wie  ganz  leer  ausging. 

Wichtig  wird  es  sein,  daB  das  Leipziger  Konservatorium  der  sachsischen  Re- 
gierung  gegeniiber  nicht  allein  sein  Vorrecht  gegenuber  Dresden  zur  Geltung 
bringt,  sondern  auch  konkrete  Vorschlage  zur  Reorganisation  des  musikalischen 
Fachunterrichts  macht,  Vorschlage,  die  da  zeigen,  daB  man  die  Initiative  auf 
diesem  Gebiet  zu  ergreifen  vermag.  Nach  gewissen  und  zwar  entscheidenden 
Seiten  hin  ist  das  Konservatoriumssystem  durchaus  veraltet,  soweit  es  uberhaupt 
jemals  auf  der  Hohe  stand.  Denn  daB  am  Niedergang  der  deutschen  Musik 
in  der  zweiten  Halfte  des  19.  Jahrhunderts,  also  in  der  Zeit  der  Ausbreitung 
der  Konseryatorien,  diese  einen  erheblichen  Teil  der  Schuld  tragen,  wird  nur 
der  in  Abrede  stellen  konnen,  der  sich  nicht  in  aller  Klarheit  bewuBt  gemacht 
hat,  was  ebenfalls  und  ganz  besonders  zur  Ausbildung  eines  Musikers  und  zwar 
vor  allem  eines  Komponisten  gehort.  Die  deutschen  Konservatorien  haben  nie 
die  Grundlage  erhalten,  die  gerade  dem  Wesen  der  deutschen  Musik  entspfach, 
und  daB  sich  das  rachen  muBte,  ergab  sich  mit  innerer  Notwendigkeit.  So 
moge  Leipzig  gerade  auch  hinsichtlich  reformatorischen  Geistes  fiber  Dresden 
siegen,  das  ja  hinlanglich,  im  Verlauf  von  Jahrhunderten,  bewiesen  hat,  daB 
es  aus  eigener  Kraft  zu  keinen  bedeutungsvollen  musikalischen  Einrichtungen 
gelangen  konnte. 

Zu  Clara  Wiecks  Klavierkonzert,  iiber  das  im  .letzten  Heft  anlaBlich  seiner 
Auffuhrung  in  Wien  die  Rede  war  (S.  181),  sei  bemerkt,  daB  es  sich  wohl  um 
ein  vergessenes,  aber  kein  verschollenes  Werk  handelt,  das  —  als  op.  7  —  bei 
Hofmeister  in  Leipzig  in  Solopart  und  Orchesterstimmen  erschienen  und  noch 
heute  beziehbar  ist.  Eine  Partitur  wurde  selbstverstandlich  nicht  gedruckt,  man 
dirigierte  derartiges  damals  vom  Konzertmeisterpult.  Clara  hat  das  Spohr  ge- 
widmete  Konzert  erstaunlich  friih,  im  Alter  von  13—14  Jahren  geschrieben, 
die  Instrumentation  diirfte  sicherlich   von  ihrem  Vater  herriihren. 

Eine  unbekannte  Bruckner-Sinfonie  wird  im  September,  anlaBlich 
einer  Gedenkfeier  zur  100.  Wiederkehr  des  Geburtstages  Anton  Bruckners,  zur 
Auffuhrung  kommen.  Das  Werk,  das  wahrscheinlich  zwischen  der  1.  Sinfonie 
und  der  E-Moll-Messe  geschrieben  ist,  ist  kurzlich  in  Linz  aufgefuhrt  worden. 

jVLusikherichte  und  R.1  einer e  J^litteilungen 

BEVORSTEHENDE  KONZERTWERKE 

URAUFFOHRUNGEN  .    Aletx-  Zemlinsky,  Lyrische  Sinfonie  (In- 

ternationales    modernes    Musiktest   yr.    Prag). 

B&HNENWERKE  Waldemar   von   BauBnern,  „Die   himm- 

lische  Orgel",  sinfonische  Legende  fur  Bari- 

„  Island-Saga  ,   Musiktragodie  in  drei  Auf-  ton>    kleines    Orchester,    Klavier    und    Orgel 

ziigen     von    Georg    VoIIerthun    (Staats-  (Akademie-Konzerte,  Munchen). 
oper   Munchen). 

„ Andromeda"  von  P.  Maurice  (Basel).  STATTGEHABTE 

„Die  Herzogin  von  Marzipanien"  von  Mar-  URAUFFUHRUNGEN 

tin  Schmeling  (Stadttheater  Frankfurt  am  B&HNENWERKE 

Main)-  „Die  lustigen   Musikanten"  von   Brentano, 

„Das  Rosengartlein"  von  Julius  Bittner  Musik  von  E.  T.A.H  of  f  ma  nn  (Stadttheater 

(Wiener   Musik-   und   Theaterfest).  Hamburgh  7.Marz). 
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„SchIagobers",  heiteres  Wiener  Ballett  in 
zwei  Aufziigen  von  Rich.  StrauB  (Staats- 
oper  Wien,  9.  Mai). 

„Rita",  einaktige  Oper  von  Donizetti 
(Ristori-Theater    in    Verona). 

,.Der  Teufelssteg",  Oper  in  drei  Akten  von 
Karl    Bleyle    (Stadttheater   Rostock). 

„Sommerspuk"  von  Kurt  Kiichler,  Musik 
von  Ernst  Korten  (Elberfelder  Stadt- 
theater). 

./Tamerlan",  Oper  in  drei  Akten  von  O. 
Fr.  Handel,  textliche  Neugestaltung  von 
Anton  Rudolph,  neue  Seccorezitative  und 
musikalische  Einrichtung  von  Hermann  Roth 
(Landestheater   Karlsruhe,   27.  April). 

KONZERTWERKE 

Arnold  Mendelssohn,  „Ostermotette" 
fur  a  cappella-Chor  (Motette  in  der  Thomas- 
kirche,   Leipzig). 

Adolf  B  u  s  c  h ,  Passacaglia  und  Fuge  fur 
Orgel  (ebenda,  Giinther  Ramin). 

Herm.  Wolfgang  von  Waltershausen, 
Apokalyptische  Sinfonie  in  C-Moll  (Tonhalle, 
Milnchen,    3.  April). 

Paul  Glaser,  „Empor",  Chorwerk  mit 
Orchester  (Sinfoniekonzert  der  stadt.  Kapelle 
und  Singakademie  in  Chemnitz  am  12.  Apr.). 

Hermann  Ambrosius,  „Faustszenen", 
sinfonische  Dichtung  fiir  Chor,  Soli  und 
Orchester  (Sinfoniekonzert  der  Staatskapelle 
Dresden,  25.  April). 

E.  B  o  h  n  k  e ,  Solosonate  fur  Viola  (Wolfs- 
thal   in    Berlin). 

Waldemar  von  BauBnern,  „Gesange  aus 
der  Tiefe"  fiir  Bariton  und  Orchester  (Schwe- 
rin,  24.  Marz). 

Anna  Teichmiiller,  Messe  (Schein- 
pflugscher  Chor  in  der  Garnisonkirche  in 
Berlin,  14.  April). 

Emil  K  ii  h  n  e  I ,  „Ganymed",  sinfonische 
Ode  fiir  grofies  Orchester,  Tenorsolo,  Manner- 
chor,  Harfe  und  Orgel  (Lehrergesangverein 
Gorlitz,  19.  Marz). 

Julius  Bittner,  Sinfonie  in  F-Moll  (Phil- 
harmonische  Konzerte,  Wien). 

Erich  Wolfgang  Korngold,  Streich- 
quartett  A-Dur,  op.  16  (Rose-Quartett,  Wien). 

Karl  Horwitz,  „Vom  Tode"  [Vorspiel 
ttnd  drei  Gesange]  (Arbeitersinfoniekonzert, 
Wien). 

AUS  KONZERT  UND   OPER 

Leipzig 

Sepp  Summer  brachte  am  7.  April  im 
Leipziger  Rathause  eine  „BIutenIese"  von 
Liedern  zur  Gitarre  zum  Vortrag.  Die  nahere 
Bezeichnung  „Im  Stile  der  romantischen  Zcit" 
ist  unklar,  mitunter  sogar  unzutreffend,  ware 
also  besser  weggeblieben.  Fast  ausschlieBIich 
eigene  Kompositionen  zu  bringen,  laBt  sich 
insofern  nicht  rechtfertigen,  weil  Summer  mit 
seiner  schonen  Stimme  und  seinem  makellosen 
Spiel  manchem  musikalisch  ungleich  hbher 
stehenden  Liede  Geltung  verschaffen  konnte 
und  seine  Liederfolgen  dadurch  mehr  Ab- 
wechslung  und  hoheren  Schwung  erhalten 
wiirden.    Endlich  mochte  ich  noch  erwahnen, 


daB  durch  scharfere  Aussprache  der  Konso- 
nanten  die  Verstandlichkeit  seiner  Vortrage 
bedeutend  gewinnen  wiirde;  trotz  scharfster 
Aufmerksamkeit,  war  es  sehr  schwer,  den 
Texten  zu  folgen.  Sollte  die  Akustik  die 
Schuld  tragen? 

Trotz  dieser  Ausstellungen  unterliegt  es 
keinem  Zweifel,  daB  Sepp  Summer  sich  in 
den  letzten  Jahren  in  gitarretechnischer  und 
ebenso  in  stimmlicher  Beziehung  zu  einer 
Hohe  emporgearbeitet  hat,  die  ihn  auf  den 
ersten  Platz  unter  den  gegenwartigen  Lauten- 
sangern  erhebt.  Mit  der  Art  seiner  Dar- 
bietungen  steht  er  auf  durchaus  kiinst- 
lerischer  Grundlage,  er  verzichtet  auf  leichte 
Erfolge  beim  sogenannten  grofien  Publikum, 
wenn  er  sich  auch  bewuBt  ist,  durch  seichte, 
pikante  Gitarreliedlein  seinen  Zuhorerkreis 
bedeutend  erweitern  zu  konnen. 

Mochte  ihm  bei  seinen  ferneren  Lauten- 
liederabenden  der  wohlverdiente  groBere  Zu- 
spruch  beschieden  sein,  der  ihm  beweisen 
wurde,  daB  h  i  e  r  auch  die  w  i  r  k  1  i  c  h  e 
Lautensangerkunst  gebiihrende  Wiirdigung 
findet!  Theodor   Salzmann 

Kompositionsabend  von  Hermann 
K  6  g  1  e  r.  Mit  einer  Reihe  vorziiglicher 
Kammermusikwerke,  der  Cellosonate,  op.  34, 
dem  Klaviertrio  op.  35  und  einigen  Liedern 
bewies  Hermann  Kogler  aufs  neue  seine 
auBergewohnliche  kompositorische  Veran- 
lagung.  Es  ist  doch  etwas  eigenes  um  die 
Welt  dieses  blinden  Kiinstlers,  der  nicht  nur 
als  Komponist,  sondern  fast  noch  mehr  als 
ausgezeichneter  Interpret  seiner  eignen,  sowie 
fremderWerke  erstaunliches  Konnen  aufweist. 
Wer  sein  neues  Klaviertrio  gehort  hat,  wird 
bei  allem  tiefen  Mitempfinden  mit  dem  Men- 
schen  Kogler  doch  auch  von  dem  Gefiihl 
betierrscht  gewesen  sein,  daB  dieser  Musiker 
einen  groBen  inneren  Reichtum  besitzen  muB; 
daB  er  fiber  dem  Epigonentum  unserer  Tage 
steht,  uber  so  vielen  „Kleinen  und  GroBge- 
machten",  die  sehenden  Auges  doch  nicht 
ein  Drittel  von  dem  geschaut  haben,  was 
diesen    Kiinstler  innerlich   durchgliihen   muB. 

—  Und  wenn  in  unserer  kritiklosen  Zeit  doch 
noch  einige  absolute  Kriterien  Geltung  be- 
sitzen, dann  wird  Koglers  Werk  —  ganz  gleich. 
ob  im  modernen  oder  unmodernen  Gewand 

—  der  Zukunft  gehoren  und  iiberall  dort  er- 
bauen,  wo  man  noch  Freude  an  tiefer,  ern- 
ster  und  lebenswarmer  Musik  empfindet. 

Um  die  Auffiihrung  der  Werke  machten 
sich  wiederum  ausgezeichnete  Krafte  ver- 
dient:  Else  Fengler-Winter  (Sopran). 
Edgar  Wollgandt  (Violine)  und  Julius 
Klengel   (Cello).  Dr.  A.Thierfelder 

Ein  A  r  bei  t  er-  Kammero  rchesle  r 
in  Leipzig.  Um  der  Arbeiterschaft  auch 
zur  Ausilbung  guter  klassischer  Musik  Ge- 
Iegenheit  zu  geben,  ist  vor  einem  Jahre  auf 
Veranlassung  von  B.  Licht  ein  Arbeiter- 
Kammer-Orchester  gegriindet  worden.  Eine 
Schar  musizierender  Arbeiter  pflegt  nun 
eifrigst  die  alte  klassische  Kammermusik  und 
studiert  jeden  Sonntag  vormittag  von  9 — 12 
Uhr  unter  seinem  Leiter.  Am  16.  Marz  ver- 
anstaltete  das  Orchester  sein  erstes  Konzert 
im  Konservatoriumsaale,  wobei  das  F-Dur- 
Streichtrio    fiir    Kammerorchester    von    Joh. 
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Stamitz,  das  G-Dur-Streichtrio  von  B.  Pergo- 
lesi  und  die  Haffner-Serenade  fiir  kleines 
Orchester  von  Mozart  zum  gelungenen  Vor- 
trag  gelangten.  Man  fiihlte  ein  inniges 
Musizieren  mit  heller  Freude  und  Begeiste- 
rung.  Wenn  dynamische  Schattierungen  auch 
nicht  uberall  gelangen,  so  mufi  doch  zugegeben 
werden,  daB  das  Konzert  gute  Anzeichen 
kiinstlerischen  Charakters  hatte.  Weiterhin 
wurde  eine  Klavier-Violinsonate  von  Bach 
vorgetragen. 

Aachen 

Sieben  Lieder  („Sette  Canzoni") 
von  Francesco  Malipiero 

Deutsche  Urauffuhrungzu  Aachen. 

Malipiero  ist  18S2  in  Venedig  geboren,  und 
nachdem  er  seine  Jugend  zuerst  in  Triest, 
Wien  und  Berlin  zugebracht,  kehrte  er  nach 
Venedig  zuriick,  wo  er  Schuler  von  Enrico 
Bossi  wurde.  Mit  36  Jahren  schrieb  er  diese 
„Sieben  Lieder".  Seine  Anhanger  preisen  in 
ihm  einen  originellen  Musiker  und  Biihnen- 
reformator.  Das  eine  ist  er,  das  andere 
mochte  er  wohl  sein,  aber  der  Himmel  be- 
wahre  uns  davor,  daB  er  in  beidem  Schule 
macht.  Urn  die  Wesenseigentiimlichkeit  dieses 
merkwiirdigen  Opus  knapp  darzulegen,  ist  es 
vielleicht  am  zweckmafiigsten,  einige  Satze 
des  Herrn  Dr.  W.  Aron  vom  Aachener  Stadt- 
theater  wiederzugeben,  die  einem  einleitenden 
bzw.  aufklarend  sein  sollenden  Aufsatze  ent- 
nommen  sind.  Vorweg  ist  noch  zu  bemerken, 
daB  dem,  was  wir  zu  horen  und  zu  sehen 
bekamen,  Kopf  und  Schwanz  fehlten:  namlich 
ein  Vor-  und  ein  Nachspiel.  Aber  welcher 
Art  dieselben  auch  sein  mogen,  der  Torso 
geniigte.    Also  Aron  schreibt: 

„Das  Aachener  Stadttheater  liihrt  ohne  das 
Vor-  und  Nachspiel  nur  die  7  Szenen  auf. 
Sie  weisen  keinen  in  Musik  gesetzten  Dialog 
auf,  sie  haben  keinerlei  Entwicklung  der 
Handlung  —  [hinzuzufugen  ware:  keinerlei  in- 
neren  Zusammenhang]  — ,  sie  haben  keine 
bravourose  Arie,  keine  Sentimentalitat  und 
kein  Pathos,  keine  musikalischen  Schlager 
und  keinen  dichterischen  oder  theatralischen 
Effekt,  kurz  nichts,  was  wir  sonst  in  den 
Opern  finden  ...  M.  schreibt  Lieder  . . .  und 
hat  dazu  meist  Gedichte  und  dichterische 
Texte  des  XIV.  oder  XVI.  Jahrhunderts  ge- 
wahlt.  Und  nun  ist  jedes  Lied  der  Ausgangs- 
und  Angelpunkt  einer  Szene,  einer  Situation, 
einer  Gefiihlsschilderung;  die  Situation  ge- 
biert  das  betreffende  Lied,  das  Lied  ist  die 
Wurzel  der  Situation.  Man  konnte  sich  zu 
dem  betreffenden  Lied  keine  andere  Situation, 
zu  der  Situation  kein  anderes  Lied  denken. 
[!?]  AuBer  dem  als  Haupt-  oder  Nebenperson 
in  der  Situation  tatigen  Sanger  des  betreffen- 
den Liedes  haben  alle  anderen  Gestalten  die 
ihnen  vorgeschriebene  und  vom  Orchester  in 
eindeutiger  Sprache  [!?]  ausgedriickten  Ge- 
fiihle  und  Handlungen  nur  mimisch  aus- 
zudriicken.  So  ist  Malipiero  zu  den  Quel'en 
der  musikalischen  Biihnenkunst  herabgestiegen : 
zum  Lied,  als  dem  Ursprung  der  Musik,  und 
zu  der  Mimik,  dem  Ursprung  der  Biihnen- 
kunst." 

Das  h6rt  sich  ja  soweit  —  abgesehen  von 
einigen  Bemerkungen,  denen  man  grundsatz- 
lich    nicht   vorbehaltlos    zustimmen    kann    — 


ganz  vielversprechend  an,  zumal  die  weitere 
Ausfuhrung  noch  eine  bewundernswerte  „Ver- 
einigung"  dieser  beiden  Ursprungsfaktoren 
und  gar  noch  eine  „Einheit"  des  Ganzen 
durch  das  Orchester,  und  durch  des  Kompo- 
nisten  „personliche,  ein  wenig  schwermiitige 
Wesenheit"   als   Vorziige  riihmt. 

Das  greuliche  Durcheinander  der  einleiten- 
den Takte  sagt  uns  zunachst  gar  nichts;  was 
sollte  es  auch  sagen?  Auf  ein  Ganzes,  das 
nicht  vorhanden  ist,  kann  es  nicht  vorbereiten, 
und  mit  der  ersten  Szene  hat  es  nichts  ge- 
mein.  Und  nun  naht  sich  das  Verhangnis: 
Eine  Musik,  die  zwischen  moderner  Linear- 
technik  und  Homophonie  haltlos  hin-  und 
herpendelt,  der  ebenso  wie  der  Szene  die 
Entwicklung  fehlt,  und  die  in  ihren  giinstig- 
sten  Augenblicken  (Szene  7)  ein  Karnevals- 
Durcheinander  vollfuhrt,  versucht  man  ganz 
vergeblich  mit  dem  mageren  Biihnenbild  in 
Verbindung  zu  setzen.  Von  einigen  Tonmale- 
reien  abgesehen,  die  entweder  naiv  oder  bru- 
tal (Szene  7)  wirken,  fiihrt  keine  Briicke  des 
Empfindens,  des  Verstehens  von  Bild  zu  Musik 
oder  umgekehrt;  von  der  verheiBenen  Einheit 
ist  eben  keine  Spur  vorhanden.  Wenn  man 
nicht  gewuBt  hatte,  was  zu  erwarten  war, 
ware  an  verschiedenen  Stellen  nicht  einmai 
der  Zusammenhang  zwischen  Dekoration, 
Szene  und  Mimik  einwandfrei  losbar  gewesen. 
Die  Texte  waren  teils  abgeschmackt,  teils 
mehr  als  unschon;  die  sogenannte  „verbin- 
dende  Orchestermusik"  beschrankte  ihre  ver- 
bindende  Wirkung,  soweit  mir  eine  solche 
ilberhaupt  zum  BewuBtsein  kam,  auf  thema- 
tische  „Andeutungen"  des  zu  Erwartenden. 
Sapienti  sat!  Ein  kleiner  Teil  des  Publikums 
quittierte  das  Kunsterlebnis  mit  Beifall  oder 
Ausdruck  des  Unbehagens,  der  groBere  Teil 
mit  Stillschweigen  und  vielsagendem  Lacheln. 

Am  selben  Abend  gab  man  erstmalig 
Zemlinskys  „FIorentinische  Tra- 
godie",  die  auch  hier,  wie  an  anderen  Orten 
beifallig  aufgenommen  wurde. 

Direktor  Pochhammer 

Bachfest 

Auf  fiinf  Abende  verteilt  fand  unter  Mit- 
wirkung  hervorragender  Solisten,  von  General- 
musikdirektor  Dr.  Peter  Raabe  geleitet, 
ein  Bachfest  statt,  dessen  Verlauf  im  ein- 
zelnen,  wie  sein  Gesamtergebnis,  alien  denen, 
die  zum  vorziiglichen  Gelingen  des  Festes 
beigetragen  haben,  ein  glanzendes  Zeugnis 
ausstellt.  Die  Auswahl  der  Solisten  war  fast 
ausnahmslos  eine  vortreffliche,  der  Chor  lei- 
stete  sein  Bestes,  das  unermudliche  Orchester 
war  auf  der  Hohe  seines  Konnens,  und  Dr. 
P.  Raabe  kann  versichert  sein,  daB  sein  um- 
sichtiges,  dem  Geiste  der  erhabenen  Werke 
angepaBtes  Walten,  den  ungeteilten  Dank  der 
zahlreichen  Zuhorerschaft  fand.  1.  Abend: 
Einleitender  Vortrag  Dr.  P.  Raabes  Qber  mu- 
sikalische  Bedeutung  und  Mittelanwendung 
Bachs  in  seinen  Passionen  und  der  H-Moll- 
Messe  mit  illustrierenden  Chor-Beispielen.  2. 
Abend:  H-Moll-Messe.  3.  Abend:  Instrumen- 
talkonzert:  das  V.  Brandenburgische  Konzert 
(D-Dur),  Konzert  fur  2  Violinen  (Frau  Betty 
Franken-Schwabe,  Fritz  Dietrich),  Chaconne 
der  D-Moll-Suite  fiir  Violine-Solo  (Frau  Fran- 
ken-Schwabe), C-Dur-Konzert  fiir  3  Klaviere 
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und  Orchester  (Musikdirektor  Boell  [Essen], 
Elisabeth  Knauth  [Leipzig],  Organist  Mauers- 
berger  [Aachen]  und  zum  AbschluB  die  D- 
Dur-Orchestersuite.  4.  Abend:  Die  Johannes- 
Passion.    5.  Abend:  Die  Matthaus-Passion. 

Direktor  Pochhammer 

Altenburg 

„Holofernes"  von  E.  N.  von  Rez- 
nicek  in  Erstaufffihrung. 

Da  in  Leipzig  auf  dem  Qebiete  neuer 
Opern  so  gut  wie  nichts  mehr  Ios  ist,  mufi 
man  sich  in  der  Umgebung  umsehen  und 
findet  da  allerlei.  In  Altenburg  z.  B.  hat  man 
in  letzter  Zeit  nicht  nur  den  „Fremden"  von 
Kaun,  sondern  auch  ein  so  anspruchsvolles 
Werk  wie  Kloses  „Ilsebill"  herausgebracht, 
neuerdings  nun  Rezniceks„HoIofernes".  Wor- 
unter  aber  der  sonstige  Spielplan,  der  trotz 
allem  den  Nachdruck  auf  bleibende  Werke 
legt,  nicht  im  geringsten  leidet.  Und  wie 
sind  wir  in  Leipzig  daran?  Da  wird  von  der 
Neueinstudierung  einer  Spieloper  wie  Fra 
Diavolo  ein  Aufsehen  gemacht,  als  entdeckte 
man  das  Werk  erst  jetzt.  Und  welch  straffe, 
scharf  zusammengehaltene  Auffiihrungen  er- 
Iebt  man  gerade  in  Altenburg.  Als  ob  die 
Einstudierung  moderner  Opern  weiter  gar 
nichts  auf  sich  hatte,  etwas  ganz  Selbstver- 
standliches  ware,  werden  auf  dieser  Biihne 
moderne  Werke  im  bezeichneten  Tempo  her- 
ausgebracht; kurz  und  schlagend,  wie  ja  die 
Verhaltnisse  an  kleinen  Orten  selbst  einen 
grofien  Erfolg  nur  ganz  relativ  ausniitzen 
lassen.  Die  Hauptsache  bleibt,  dafi  das  Be- 
diirfnis  nach  etwas  Neuem  befriedigt  wird, 
das  nun  eben  in  stagnierenden  Opernbiihnen 
wie  dem  Leipziger  durchaus  zu  kurz  kommt. 
Indessen,  iiber  diese  und  andere  Verhaltnisse 
an  kleineren  Opernbiihnen  konnte  keiner  be- 
rufener  sein,  sich  auszusprechen,  als  der 
Leiter  der  Altenburger  Oper,  Dr.  Gohler,  wie 
es  in  diesem  Heft  geschehen  ist. 

Rezniceks  Oper  —  bis  dahin  nur  in  Char- 
lottenburg  aufgefiihrt  —  gehort  zu  den  Wer- 
ken,  die  bei  einer  scharf  zugeschnittenen  Auf- 
fiihrung  ihrer  Publikumswirkung  sicher  sind, 
eines  hoheren  Wertes  aber  entbehren.  Offen- 
bar  kam  es  dem  Komponisten,  der  die  Heb- 
belsche  Judith  nur  als  „Werkzeug"  beniitzte, 
auf  die  grofie  Geschlechtsszene  an,  das  Vor- 
und  Nachher  wurde  als  leicht  dreinzugeben- 
der  Ballast  empfunden;  das  Werk  dauertdenn 
auch  nur  knapp  zwei  Stunden.  Dafiir  wird 
aber  im  Hauptakt  ein  Ballett  eingeschaltet, 
weil  Holofernes  es  offenbar  fur  notig  halt, 
sich  vor  seinem  endgiiltigen  Renkontre  mit 
Judith  aufzumuntern.  Mit  irgendwelch  feine- 
ren  dramatischen  Fingern  darf  man,  wie  man 
schon  hieraus  sieht,  dieser  verrohten  Hebbel- 
schen  Judith  nicht  nahen,  sondern  eben  den 
Fausten  des  Holofern.  Wahrend  musikalisch 
im  vorbereitenden  ersten  Akt  fast  nichts  flieBt, 
wird  dann  im  Hauptakt  scharf  geschossen 
und,  so  wenig  hinsichtlich  scharferer  Charak- 
teristik-  auch  getroffen  wird,  an  Munition 
wird  'so  wenig  gespart  wie  im  Weltkrieg. 
Wohl  ist  das  Werk  „gearbeitet"  und  weist 
sogar  einige  kunstvolle  Stellen  auf,  an  seiner 
mehr  dem  Rohen  zuneigenden  Tendenz  liiBt 
sich  aber  nicht  zweifeln.  Lassen  wir  es  dabei 
bewenden,   es  sieht  nun  einmal  in  der  heu- 


tigen  deutschen  Oper  gerade  audi  hinsicht- 
lich einer  idealen  Auffassung  der  Oper  sehr 
wenig  erfreulich  aus,  mag  es  sich  um  altere 
oder  jiingere  Komponisten  handeln. 

Die  Auffuhrung  ging  in  alien  Hauptfragen 
weit  iiber  provinziale  Verhaltnisse  hinaus.  In 
Violetta  Hoffmann  besitzt  das  Theater  eine 
Judith,  die  auch  einem  grofistadtischen 
Theater  zur  Ehre  gereicht,  dem  imponieren- 
den  Holofernes  von  Karl  Schmidt  fehlte  noch 
die  Kunst  scharferer  stimmlicher  Charakteri- 
sierung.  Die  Orchesterleitung  Dr.  Gohlers: 
klar,  iiberlegen,  voll  Kraft.  A.  H. 

Barmen 

AuBerordentlich  reich  gestaltete  sich  das 
Musikleben  in  der  2.  Winterhalfte.  Nicht  nur 
wurde  manches  Bekannte  wieder  aufgetrischt, 
es  gab  auch  viel  Neues  zu  horen:  Handels 
Concerto  grosso  D-Moll  fiir  Streichorchester; 
Mozarts  Violinkonzert  A-Dur  und  Serenade; 
Schuberts  herrliche  E-Moll  und  C-Dur-Sin- 
fonie;  Berlioz'  Harold-Sinfonie,  in  Klangfarbe 
und  Polyphonie  schon  etwas  verblaBt;  M. 
Schillings'  sinfonische  Phantasie  „Seemorgen", 
nach  Erfindung  und  Qehalt  nicht  zu  seinen 
besten  Werken  zahlend;  K.  Kampfs  „Ander- 
sens  Marchen"  (Opus  60),  dessen  anschauliche 
Schilderungen  aus  Natur  und  Vergangenheit 
recht  stimmungsvoll  sind;  J.  O.  H.  Manns 
beachtenswertes  Konzert  fiir  Klarinette  mit 
Orchesterbegleitung;  Moyssisovics'  O-Dur- 
Sinfonie,  eine  Barock-Idylle  mit  romantischen 
Stimmungsbildern,  ausgehend  von  M.  Reger, 
ohne  organische  Verbindung  der  Themen  und 
ohne  Ueberzeugungskraft;  J.  Sibelius'  gefalliges 
Violinkonzert;  Jean  Kools  programmatische 
Sinfonie  „Die  Arbeit"  errang  nur  einen 
Achtungserfolg,  da  der  Aufbau  nicht  orga- 
nisch  gefiigt  und  die  Themen  kurzatmig  sind. 
—  Die  Miinchener  Dobereiner-Vereini- 
g  u  n  g  fiir  alte  Musik  brachte  altere  kammer- 
musikalische  Werke.  A.  Buschs  Sonate  Opus 
21  fiir  Oeige  und  Klavier  erfreute  durch  ihren 
Melodiereichtum.  Abgelehnt  wurde  Schon- 
bergs  zwar  klanglich  fesselndes,  aber  in  der 
Rhythmik  groteskes  Quartett  D-Mo!l,  vom 
Barmer  Schoenmaker-Quartett,  das  in  kurzer 
Zeit  sich  einen  Namen  gemacht  hat,  meister- 
haft  gespielt.  —  Walter  Qieseking  und  Ludw. 
Manrik  hatten  altere  und  neuere  Werke  der 
Klavierliteratur  auf  ihren  Programmen  stehen: 
Bachs  Partita  E-Moll;  M.  Regers  Variationen 
und  Fuge  iiber  ein  Bachsches  Thema,  mehr 
formalistisch  als  inhaltlich  bedeutend;  Skrja- 
bins'  Sonate,  in  Rhythmus  und  Harmonik 
gleich  originell.  —  Fritz  H  e  i  t  m  a  n  n-Berlin 
brachte  erlesene  Orgelwerke  meisterhaft  zu 
Oehor  (Bach  und  Reger);  A.  Buschs  Phan- 
tasie iiber  das  Rezitativ  aus  der  Matthaus- 
passion  „Warum  hast  du  mich  verlassen" 
und  den  Choral  „Aus  tiefer  Not".  —  Eifrige 
Pflege  wurde  groBeren  und  kleineren  Chor- 
werken  zuteil.  Der  Oratorienchor  (Lei- 
tung  H.  Inderau)  fiihrte  „Das  neue  Leben" 
von  E.  Wolf  -  Ferrari  erfolgreich  auf.  In- 
folge  ungeniigender  Vorbereitrng  durch  die 
Konzertgesellschaft  (Leitung  H.  von 
Schmeidel)  miBrieten  Motetten  von  G. 
Schumann  und  Sachen  von  H.  Wolf  vollig. 
Der  a  cappella-Gesang  —  Volks-,  volkstiim- 
liche    Lieder,    Madrigale,    Motetten    von    S. 
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Bach,  J.  Chr.  Bach,  Brahms,  Mozart  —  wird 
eifrig  durch  den  Bachverein  (Leitung  G. 
Deetjen)  und  den  Madrigalchor  (FrI. 
Potz)  gepflegt.  —  Von  einlieimischen  (R. 
Liittjohann)  und  auswartigen  Gesangs- 
solisten  (Frl.  E.  Schiirhof,  A.  Mertz- 
T  u  n  n  e  r ,  Egbert  T  o  b  i)  wurden  altere  und 
neuere  Lieder  geschmackvoll  gesungen:  Schu- 
berts  Winterreise;  H.  Wolfsche  Oesange;  M. 
Regersche  Gesange  aus  seiner  besten  Zeit. 
Weniger  Erfolg  hatten  des  seelischen  Atmens 
ermangelnde  Lieder  von  P.  Hindemith  und 
A.  Schonberg.  H.  Oehlerking 

Berlin 

W.  Hastung-Berlin  gab  durch  eine  Auf- 
fuhrung mit  seiner  Singschule  am  23.  Miirz 
im  Saale  der  Singakademie  Einblick  in  seine 
Arbeitsstatte.  Nachdem  er  die  suddeutschen 
Singschulen  kennengelernt,  eroffnete  er  nach 
Augsburger  Muster  eine  solche  in  Berlin.  Je 
nach  dem  Jahrgang  und  dem  Grade  ihrer 
Ausbildung  sangen  bei  der  Auffuhrung  die 
Kinder  ein-  bis  dreistimmige  Volkslieder  zum 
Teil  mit  Lauten-  und  Klavierbegleitung,  und 
der  alteste  Jahrgang  zwei  gemischte  Chor- 
satze,  zu  denen  ein  Mannerchor  herangezogen 
wurde.  Zwischendurch  machte  Frl.  Charlotte 
Pfeffer  durch  Erlauterungen  und  Vorfiih- 
rungen  das  Publikum  mit  den  Zielen  der  Dal- 
croze-Methode  bekannt,  und  «ine  andere 
Dame  zeigte  beim  Vortrag  einiger  Solo- 
lieder  ihre  gediegene  Ausbildung  durch  Frau 
Hastung-Ulrich  in  hellstem  Lichte.  Hastung 
hat  es  verstanden,  auch  tuchtige  Lehrkrafte 
heranzuziehen,  wie  der  Gesang  der  von  den 
Lehrern  unterrichteten  und  geleiteten  Klassen 
zeigte.  Die  zahlreich  erschienenen  Musik- 
padagogen  gewannen  die  Ueberzeugung,  daB 
eine  Singschule,  wenn  sie  diesen  Rahmen 
nicht  iiberschreitet,  der  deutschen  Vokalmusik 
groBen  Nutzen  bringen  kann,  denn  sie  pflanzt 
die  Liebe  zum  Volkslied  und  Volksgesang  in 
unsere  Jugerid  und  bildet  sangesfreudiges, 
gutes  Material  fiir  die  Chore  heran.  Es  ware 
daher  zu  wiinschen,  daB  die  Behorden  iiberall 
da,  wo  geeignete  Lehrkrafte  vorhanden  sind, 
solche  Schulen  einrichteten  und  stiitzten.  Die 
Stadt  Berlin  miiBte  den  norddeutschen  Stadten 
vorangehen.  T.   N. 

Der  Berliner  Magistrat  beabsichtigt  die 
Philharmoniker  und  das  Bliithner- 
Orchester  zu  unterstiitzen.  Dafiir  sollen 
die  Orchester  verpflichtet  sein,  billige  Volks- 
und  Schiilerkonzerte  in  Berlin  und  AuBen- 
stadtteilen   zu  geben. 

Chemnitz 

Als  der  Dollar  stieg  und  es  der  Borse  gut 
ging,  ging  es  der  Kunst  schlecht.  Nun  die 
Borsianer  jammern.  frohlocken  Konzertdirek- 
tionen  und  Kunstler.  Die  Rentenmark  hat 
auch  den  Musikbetrieb  wieder  auf  stramme 
Heine  gestellt.  Das  Angebot  wurde  seit 
Weihnachten  allerdings  beangstigend  und 
stand  auch  hier  in  keinem  Verhaltnis  zur 
Nachfrage.  Im  folgenden  konnen  daher  nur 
die  wichtigsten  Konzertereignisse  der  Saison 
genannt  werden. 

Die  Achse  unseres  Musiklebens  ist  die 
Stadtische  Kapelle.  Unter  Generalmu- 
sikdirektor    Malata   gab   sie    10   S  i  n  f  o  n  i  e  - 


und  einige  Sonderkonzerte  von  unter- 
schiedlichem  Werte.  Wir  begegneten  dem 
zweiklavierigen  C-Moll-Konzert  Bachs,  Sinfo- 
nien  von  Beethoven  (A),  Schumann  (d,  B), 
Mendelssohn  (A),  Draeseke  (Tragica),  Hof- 
mann  (Frithjof),  Regers  Serenade,  Korngolds 
Sinfonietta,  StrauB'  Tod  und  Verklarung. 
Fiir  uns  neu  war  eine  ansprechende  Sinfonie 
in  A  von  Wetz,  eine  mittelmaBige  in  F  von 
Oberleithner,  eine  verheiBungsvolle  Sinto- 
nische  Elegie  von  Rudolf  Mengelberg,  ein 
salonmaBiges  „Fruhlingsfest"  von  Felix  Gott- 
helf,  Bossis  Intermezzi  Goldoniani  und  Sibe- 
lius' Violinkonzert.  Im  Rahmen  dieser  Kon- 
zerte  fiihrten  einige  Chorvereine  Gesangs- 
werke  auf,  so  der  Orpheus  das  Liebesmahl 
der  Apostel,  der  Meinelsche  Chor  Pembaurs 
Walter  von  der  Vogelweide  (eine  vergebliche 
Miihe!),  der  Volkschor  Schillings'  Hochzeits- 
lied  und  „Dem  Verklarten"  (eine  langweilige 
und  unzulangliche  Wiedergabe),  die  Euphonie 
Handels  Herakles  (in  starker  Kilrzung),  die 
Singakademie  Paul  Glasers  „Empor!"  (Urauf- 
ftihrung).  Die  unklare  und  ungeschickte 
Dichtung  diirfte  leider  der  weiteren  Ver- 
breitung  dieser  volkstumlich  geschriebenen 
warmherzigen  vaterlandischen  Kantate  im 
Wege  stehen.  —  Neben  diesen  Sinfonie- 
konzerten  ging  ein  sechsabendiger  „Beet- 
hoven-Brahms-Bruckner-Zyklus"  einher.  Un- 
geheuerlich  wie  der  Name  war  die  Idee, 
an  jedem  Abend  die  drei  groBen  Sinfoniker 
zu  Worte  kommen  zu  lassen;  so  horte  man 
einmal  Bruckners  Neunte,  Brahmsens  Doppel- 
konzert  und  Beethovens  Chorphantasie !  Erst 
in  den  letzten  beiden  Abenden  wurde  aus 
dem  Bs  ein  B2.  Neu  war  in  diesem  Zyklus 
nur  Bruckners  gewaltiges  Tedeum,  das  eben- 
so  wie  die  Chorphantasie  und  Rinaldo  vom 
Lehrergesangverein  (Mayerhoff)  vermittelt 
wurde. 

Wichtiger  als  alle  Neuheiten,  die  Malata 
mit  seinem  unabgeklarten  Geschmack  ange- 
nommen  hatte,  war  uns  Richard  StrauBens 
„Zarathustra",  den  Kapellmeister  Willi  Steffen 
hier  erstauffiihrte,  nachdem  er  uns  ein  Jahr 
vorher  mit  der  Alpensinfonie  bekanntgemacht 
hatte. 

An  selbstandigen  Chorkonzerten  sind 
hervorzuheben  die  Auffuhrung  der  Missa 
Solemnis  und  des  Bruchschen  Odysseus  durch 
den  Lehrergesangverein,  der  auch  seinen 
Chormeister  Prof.  Mayerhoff  anlaBIich 
seines  40jahrigen  Kiinstlerjubilaums  durch  ein 
Festkonzert  ehrte.  Die  bei  dieser  Gelegenheit 
gebotenen  Werke  Mayerhoffs  (Orgelfuge,  Lie- 
der, Frau  Minne,  die  Nonne)  erfreuten  durch 
ihre  Jugendfrische,  romantischen  Stimmungs- 
gehalt  und  geschmackvolle  Gediegenheit.  In 
Mayerhoff  verkorpert  sich  ein  wichtiges  Stuck 
Chemnitzer  und  auch  sachsischer  Musik- 
geschichte  der  letzten  Jahrzehnte.  Was  er  fiir 
unsere  Bachpflege  bedeutet,  wurde  uns  wie- 
der bei  seiner  hervorragenden  Karfreitags- 
auffiihrung  der  Matthaus-Passion  klar.  Auch 
Bachs  Weihnachtsoratorium  durften  wir  horen. 
und  zwar  unter  dem  tuchtigen  Paulikantor 
Oeilsdorf,  der  kurzlich  mit  dem  Biirger- 
gesangverein  auch  Handels  Jephta  ganz  treff- 
lich  wiedergab. 

Riihrend  war  das  nicht  nachlassende  Wer- 
ben   der   Kammermusik   um   die   Herzen 
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der  Chemnitzer.  Aber  ihre  zarte,  allem  Ef- 
fektvollen  abholde  Kunst  findet  nur  einen 
•kleinen  Kreis,  und  so  gab  es  bose  Enttau- 
schungen  fur  die  Kammermusikvereinigungen. 
Sowohl  das  Dresdner  Streichquartett,  das  auf 
homogenisierten  Koch-Geigen  seine  Herzens- 
musik  spielt,  als  auch  das  Schachtebeck- 
Quartett,  das  Gewandhausquartett,  das  Leip- 
ziger  Trio  und  das  Bachmann-Tno  hatten 
keine  voilen  Sale.  Und  doch  Iockten  sie  mit 
den  besten  Kammermusikwerken  von  Stamitz 
bis  zu  Graener  und  Hinderaith.  Den  H6he- 
punkt  bildete  hier  der  Abend  des  Klingler- 
Quartetts  rait  Streichquartetten  von  Beet- 
hoven (Es),  Brahms  (a)  und  Dvorak  (F). 
Eine  Urauffuhrung  bot  das  Gewandhausquar- 
tett in  einem  der  von  Eugen  Richter  veran- 
stalteten  Abende  mit  Otto  Bohmes  „Radie- 
rungen",  feingezeichneten  Satzen,  die  ihre 
Ueberschriften  mit  den  reinmusikalischen 
Mitteln  der  Linienfiihrung,  Rhythmik  und 
Klangfarbung  veranschaulichen. 

Die  Solistenabende  gingen  in  die 
Dutzende.  Als  Gewinn  buchen  wir  die  drei 
Klavierabende  von  Hans  Beltz,  dessen  poly- 
phones  Spiel  wir  besonders  bewundern,  von 
Herbert  Wiisthoff,  der  Balladen  von  Roland 
Bocquet  und  Skrjabins  5.  Sonate  mitbrachte, 
von  Frau  Pancera,  der  poetischen  Chopin- 
und  Lisztspielerin,  die  Violinabende  der  ener- 
gischen  Armida  Senatra  und  der  rassigen 
Ibolyka  Gyarfas,  den  Celloabend  Foldesys. 
Ein  Erlebnis  waren  uns  die  drei  Lieder- 
abende  Brodersens,  dessen  Gestaltungskraft 
alle  hinriB.  Kein  Gliick  hatte  leider  die 
f  eine  Dresdner  Altistin  Isolde  Wagner-Schnerr, 
die  in  einem  ernsten  und  einem  heiteren 
Liederabend  viel  Eigenart  bewies.  Ueber  die 
der  modernsten  Musik  gewidmeten  Abende 
William  G.  Meyers  Naheres  im  nachsten 
Bericht. 

In  der  Oper  wurde  fleiBig  gearbeitet.  Ich 
zahle  33  Operntitel.  Natiirlich  alle  gangbaren 
Repertoireopern  von  Mozart  bis  Puccini.  Neu- 
aufgenommen  wurden  Schuberts  „Der  treue 
Soldat"  und  „Weiberverschworung"  (von  Ma- 
lata  dirigiert)  und  Gals  „Heilige  Ente",  mit 
der  Ludwig  Leschetizky  einen  aufsehenerre- 
genden  Erfolg  hatte.  Diesem  ebenso  grund- 
musikalischen  wie  gewissenhaften  Dirigenten 
verdanken  wir  auch  sehr  gute  Neueiniibungen 
des  Christelfleins,  der  Meistersinger  und  des 
Parsifal.  Prof.  Eugen  Piischel 

Dresden 

Urauffuhrung 
von  Hermann  Ambrosius'  Faust 
Wenn  das  Wort  des  alten  Propertius:  In 
magnis  et  voluisse  sat  est  im  voilen  Umfang 
zutrafe,  wiirde  man  Hermann  Ambrosius' 
Werke  unbedingt  sein  Plazet  geben  mussen. 
Aber  es  trifft  eben  doch  nicht  im  voilen 
Umfang  zu.  Mancher  spannte  die  Fliigel 
auch  zu  einem  Ikarusfluge  aus!  —  Ambrosius 
hatte  jedenfalls  seine  schopferische  Potenz, 
so  wie  sie  jetzt  erkennbar  wird,  weit  iiber- 
schatzt,  als  er  sich  entschloB,  Goethes  Faust 
musikalisch  zu  Leibe  zu  riicken  und 
eine  „sinfonische  Dichtung"  nach 
Worten  des  Dichters  aus  dem  Werke  „f  u  r 
Chor,  Soli  und  groBes  Orchester" 
zu  schreiben;  er  wird  nicht  Herr  des  Stoffes, 


den  er  sich  erkor  und  an  dem  sich  schon  so 
viele  mit  mehr  oder  minderm  Erfolg  ver- 
suchten,  sich  wohl  auch,  wie  man  sao-t,  die 
Finger  an  ihm  verbrannten.  Ambrosius'wollte 
ihm  nun  sinfonisch  beikommen,  verzichtete 
also  a  priori  auf  jede  theatralische  oder  gar 
dVamatische  Einstellung,  laBt  auch  die  drei 
Hauptgestalten  Faust,  Gretchen  und  Me- 
phisto  gar  nicht  selber  zum  Worte  kommen, 
sondern  nur  Nebenfiguren  als  den  bosen 
Geist,  den  Ariel,  Nereus,  eine  Halbhexe  usw. 
In  der  Anlage  gliedert  er  sein  Werk  in  zwei 
Hauptabschnitte  und  jeden  in  drei  Unter- 
abschnitte.  Der  erste  zerfallt  in  die  Teile. 
oder  sagen  wir  besser,  Satze:  Faust  (Er- 
losungsdrang),  Romantische  Walpurgisnacht 
und  Gretchentragodie,  der  zweite  in  die 
Fausts  Genesung,  Klassische  Walpurgisnacht 
und  Fausts  Tod  und  Erlosung  betitelten. 
Formal  betrachtet  stellt  nun  die  Schopfung 
eine  Art  Doppelsinfonie  fur  Chor  und  Or- 
chester vor.  Der  erste  Satz  zeigt  Sonaten- 
form,  der  zweite  Scherzo-Trioform,  der  dritte 
ist  das  Adagio,  der  vierte  ist  Rondoform, 
der  fiinfte  hat  Adagiocharakter  und  der 
sechste  schlieBt  „ruhig  und  feierlich"  (So- 
natenform)  das  Ganze  ab.  Man  wird  nun 
nicht  in  Abrede  stellen,  daB  ein  starker 
Wille  und  ein  starkes  Konnen  aus  diesem 
Werke  spricht,  und  daB  Ambrosius  dem 
Meister,  aus  dessen  Schule  er  kommt,  Hans 
Pfitzner,  insofern  alle  Ehre  macht,  daB  er 
den  Beweis  kompositionstechnischen  Konnens 
bringt.  Auch  ist  er  trotz  aller  Kiihnheit  in 
der  Haufung  von  Dissonanzen  keiner  von 
denen,  die  ihr  Heil  in  den  Regionen  der 
Atonalitat  suchen.  Indessen  es  fehlt  ihm  der 
gottliche  Funke  wirklicher  Inspiration.  Er 
kommt  uber  Anlaufe  zu  starkerem,  unmittel- 
barerem  Sich-Aussprechen  weder  in  derZeich- 
nung  noch  in  den  Farben  hinaus  Und  der 
Horer  laBt  das  Ganze  an  sich  voruberziehen, 
ohne  rechten  Kontakt  mit  ihm  gewinnen  zu 
konnen,  und  ich  hatte,  wie  gesagt,  das  Ge- 
fiihl,  daB  ihm  noch  die  Reife  zur  musikali- 
schen  Ausdenkung  eines  Stoffes  von  den 
AusmaBen  dessen,  den  er  sich  erkor,  fehle. 
Und  so  war  denn  auch  die  Aufnahme  nur 
eine  laue.  Der  Beifall  gait  mehr  der  Auf- 
f iihrung  unter  B  u  s  c  h  als  dem  Werk,  und 
viele  im  Hause  bedauerten  es,  daB  man  ge- 
rade  fur  das  letzte  der  dieswinterlichen  gro- 
Ben  Kapell-Konzerte  nicht  ein  anderes  Werk 
—  bei  dem  Mangel  an  guten  grofieren  Auf- 
fiihrungen  mit  Choren  und  Solisten  hatte  es 
auch  ein  alteres  sein  konnen!  —  auswahlte. 
Die  wenig  dankbaren  beiden  Hauptsoli 
sangen  die  jetzt  hier  besonders  protegierte 
Grete  N  i  k  i  s  c  h  und  Rudolf  Schraal- 
n  a  u  e  r.  Die  Chore  stellten  auBer  dem  Opern- 
und  Sinfonie-Chor  die  Dresdener  Liedertafel 
und  der  Lehrergesangverein  (dessen  Leiter 
jetzt  Busch  ist!).  Der  anwesende  Komponist 
konnte  erscheinen.  O.  S. 

Einen  Henri  Marteau-Abend  veran- 
staltete  die  „Liga  fiir  musikalische  Kultur" 
zum  Besten  der  Jugendhilfe  in  der  Christus- 
kirche  in  Dresden.  Zur  Auffiihrung  ge- 
langten  Praludium  und  Passacaglia  fiir  Orgel 
Op.  23  Nr.  1,  zwei  Ostergesange,  Op.  22,  zwei 
Pfmgstgesange,  Op.  22  fiir  a  cappella-Frauen- 
chor,  Fantasie  fiir  Orgel  und  Violine  Op.  27, 
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drei  geistliche  Gesange  fur  Sopran  und 
Orgel,  Op.  2g,  Weihnachtsgesang,  Op. 22  Nr.6 
und  Introduktion  und  Fuge  (meditativa). 
Op.  23   Nr.3. 

Die  Staatskapelle  bringt  im  Mai  an 
fiinf  Abenden  Beethovens  samtliche 
S  i  n  f  o  n  i  e  n  unter  der  wechselnden  Lei- 
tung  von  Fritz  Busch,  Hermann  Kutzsch- 
bach  und  Kurt  Striegler  zur  Auffiih- 
rung. 

Eisenberg 
Der   Madrigalchor    Eisenberg  ver- 
anstaltete    am    30.   Marz   in   der   Stadtkirche 
unter  der  Leitung  Moritz  Barchfeids  eincn 
Bach-Kantaten-Abend   mit   Solo-    und    Chor- 
Kantaten  des  Thomaskantors. 
Elberfeld 
Die  stadtischen  Sinfoniekonzerte 
machten    uns   mit  verschiedenen   wenig   oder 
gar    nicht    bekannten    Werken    bekannt:    ein 
klangreiches,    geschmackvoll    instrumentiertes 
Cellokonzert  von  Boccherini  (1743—1805);  ein 
vom  16jahrigen  Mozart  komponiertes  Diverti- 
mento; eine  4teilige  Nachtmusik,  eine  konzer- 
tante    Sinfonie    fiir    Qeige    und    Viola    voll 
herrlichster  Melodik  aus  der  Hand  desselben 
Meisters.      In     den    phantastischen     Erschei- 
nungen  eines  Themas  von  H.  Berlioz  schopft 
Walter    Braunfels    aus    dem    Vollen,    mischt 
mannigfaltig  die  Klangfarben  und  weiB  wirk- 
sam  zu  steigern.    Gerhard  von  KeuBlers  Sin- 
fonie   „An    den    Tod"    hinterlieB    tiefe    Ein- 
driicke  in  den  reinen  Orchestersatzen,  in  dem 
nur  vom   leisen  Orgeltonen   begleiteten   „Be- 
kenntnis"  und  im  SchluBsatz.    Hier  ganzlich 
unbekannte     altere     Werke    vermittelte    das 
Barmer  Schoenmaker-Quartett   (Tar- 
tini,    Friedrich  II.,    Buxtehude,   S.   Bach).   — 
Dr.   G  r  e  e  f   spielte   technisch   geschickt   Re- 
gers    E-Moll-Sonatine,   eine   modern   verfaBte 
chromatische  Phantasie  und  Fuge  von  Busch. 
Fiir  die  des  Klangsinnes  entbehrenden  Schon- 
bergschen  Klaviersachen  konnten  sich  unsere 
Musikfreunde    nicht    erwarmen.    —    Manches 
wertvoll  Neue  gab  es  an  Chorwerken.  Starke 
Eindriicke  hinterlieB   Braunfels'  Tedeum,  der 
oft    die    Singstimmen    zu    hoch    hinauffiihrt 
und    zu    dick    instrumentiert.     Anerkennung 
durch  Zuhorerschaft  und  Presse  fanden  hier 
groBtenteils  unbekannte  Gesange  von  S.  und 
Ph.    E.   Bach,   Rathgeber,    Beethoven,    Gluck 
und  anderen  Meistern,  dargeboten  durch  den 
vom   unterzeichneten   Berichterstatter  geleite- 
ten,  riistig  aufwartsstrebenden  Bachverein. 
Um  ernste  Kunstpflege  ist  es  audi  der  neuen 
Elberf elder  Kurrende  zu  tun,  die  aufeinem 
offentlichen     Konzert     Volkslieder,     Mendels- 
sohnsche  Weisen.u.  dgl.  nicht  iibel  sang.  — 
Abgelehnt   wurden   Schonbergs  „15   Gesange 
aus  dem  Buch  der  hangenden  Garten".    Den 
meisten     Kunstfreunden     ist    die     Harmonik 
dieses  Neutoners  unverstandlich,  der  die  To- 
nalitat  aufgibt,  eine  Dissonanz  an  die  andere 
reiht,  die  Melodik  instrumental  behandelt  und 
alles  in  artistische  Spielerei  ausarten  laBt,  — 
Eine    Neuheit    und    eine    Urauffiihrung    hat 
unser    sonst    so    einformiger    Opernspielplan 
aufzuweisen.    Zum  ersten  Male  erschien  „Der 
Barbier  von   Bagdad"  von  P.  Cornelius  auf 
der   Biihne   und  hinterlieB   dank   ausgezeich- 
neter    Leistungen    auswartiger    Gaste    tiefste 
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Eindriicke.  ..Sommerspu k".  ein  frohliches 
Spiel  in  3Akten,  gedichtet  von  K.  Kiichler. 
in  Musik  gesetzt  von  Ernst  Korten,  erfuhr 
die  Urauffiihrung.  An  dem  Auge  ziehen  lu- 
stige  Bilder  des  Studentenlebens  einer  kleinen 
deutschen  Universitatsstadt  urns  Jahr  1900 
voriiber.  Der  Komponist  nimmt  die  musika- 
lischen  Bausteine  aus  Motiven  von  Studenten- 
liedern  oder  verwertet  diese  selbst.  Alles  ist 
sehr  einfach  instrumentiert  und  leicht  ver- 
standlich.  Da  das  dem  Operettenstil  sich  an- 
schlieBende  Werk  flott  gespielt  vvurde,  fand 
es  im  Wuppertal,  wo  der  Autor  eine  sehr 
geschatzte  Personlichkeit  ist,  eine  selten 
freundliche  und  aufierordentlich  beifallige 
Aufnahme.  H.  Oehlerking 

Essen 
Das  stadtische  Orchester  beging 
die  Feier  seines  25jahrigen  Bestehens  durch 
die  Veranstaltung  zweier  Festkonzerte,  in 
denen  Bach  (3.  Brandenburgisches  Konzert), 
Beethoven  (1.  und  9.  Sinfonie),  Brahms  (Vio- 
linkonzert)  und  Bruckner  (7.  Sinfonie)  zu 
Worte  kamen.  12  Jahre  hat  G.  H.  Witte, 
der  eine  Festschrift  fiber  die  Geschichte  des 
Orchesters  verfaBt  hat,  5  Jahre  H.  Abend-  . 
roth  das  Orchester  geleitet  und  seit  acht 
Jahren  steht  Max  Fiedler  an  dessen 
Spitze,    der   auch   die   Festkonzerte   leitete. 

Frankfurt  a.  M.  *) 

Man  kam  zur  Auseinandersetzung  mit  zwei 
Orchesterwerken  aus  Regers  reifer  Zeit. 
Das  Sinfonieorchester  spielte  unter  Wendel 
die  Hiller-Variationen,  Scherchen  brachte 
im  Museum  die  Romantische  Suite.  Obwohl 
Wendels  Direktion  allzu  merkbar  der  iiuBe- 
ren  Dynamik  der  Fuge  nachging,  zeichneten 
sich  die  Stucke  deutlich  ab,  zugleich  trat 
ihre  Problematik  sichtbar  hervor.  Allgemein 
entbehren  die  Variationensatze  Regers  des 
formzeugenden  Kernes.  Die  Abwandlung  des 
gleichen  thematischen  Stoffes  geschieht  nicht, 
um  seinen  verborgenen  Sinn  dialektisch  auf- 
zugraben,  nicht  auch,  ihn  im  Wechsel  der 
musikalischen  Konfigurationen  bestatigend  zu 
wahren.  Das  Eigensein  des  Themas  hat  sich 
seiner  Stellung  innerhalb  der  Gesamtform 
nach  in  bloBe  harmonische  Funktionen  auf- 
gelost  und  vermag  darum  nicht  Gegenstand 
des  Variierens  zu  werden;  Zufall  herrscht 
iiber  die  Zuordnung  der  harmonischen  Funk- 
tionen, und  lose  Willkiir  regelt  das  Nach- 
einander  der  Teile.  —  Regers  geistiger  Ge- 
samtverfassung  ist  die  ungebrochene  Varia- 
tionenform  nicht  mehr  moglich,  in  seiner 
tiefsten  Schicht  weiB  er  das  selber;  anstatt 
sie  aber  preiszugeben  und  sich  bei  dem  zu 
bescheiden,  was  ihm  wirklich  ist,  Ieiht  er 
der  auch  seelisch  funktionalisierten  Musik 
den  Anschein,   Spiel  zu  sein   wie  die  Musik 

*)  Anmerkung  der  Schriftleitung:  Obwohl  die 
Beurteilung,  die  in  diesem  Bericht  Reger  und 
Pfitzner  erfahren,  vielfach  auf  Widerspruch  — 
teils  auch  bei  uns  —  stoBen  wird,  konnte  bei  dem 
Ernst  und  dem  kritischen  VermOgen,  mit  denen 
unserMitarbeiter  an  seine  Aufgabe  herantritt,  doch 
kein  Zweifel  dariiber  bestehen,  daB  wir  die  Kritiken 
unsern  Lesern  vorlegen,  gerade  auch  deshalb, 
weil  sowohl  die  Kritik  Regers  wie  Pfitzners  noch 
durchaus  im  Flusse  ist. 


vergangener    Epochen.    Spiel   jedoch   ist   ge- 
stattet  nur  in  der  Spannung  bestatigter  For- 
men;  setzt  der  Kiinstler  sich  selber  die  For- 
men,  so  beschwort  er  in  Wahrheit  nur  deren 
Schatten,  indem  er  sie  aus  der  Spannung  her- 
ausbricht    und    ihrer    starren    Forderung    sich 
unterwirft.     Die   romantische   Schein-Objekti- 
vitat    dieses    Verfahrens    offenbart    sich    dra- 
stisch,    wo    die    Themenwahl    so    blind    sich 
vollzog    wie    in    den    Hillervariationen.      Die 
Fuge    vollends,    vom    schweren    Orchester    in 
die  Breite  getrieben,  wird  zum  hohlen  Prunk- 
stiick,  das  vor  leisem  Druck  zusammenstiirzt. 
Nicht    besser    steht    es    um    die    Romantische 
Suite,   deren   Romantik  ebenso  irreal  ist  wie 
die  Sachlichkeit  der  Fuge.    Keine  Sehnsucht 
der  einsamen  Seele  singt  sich  darin  aus,  son- 
dern die  Instrumente  gebarden  sich  sehnsiich- 
tig,  um  einen  Vorwand  zu  haben,  harmonische 
und    farbliche    Reizungen    auszustrahlen,    die 
sich    Selbstzweck   sind.     Die    grobe    Gewalt- 
tatigkeit,    die    Brunnen,    Monde    und    Elfen 
kontrapunktisch    zu    Paaren    treibt,    enthiillt 
ohne    Erbarmen,    wie   haltlos   all   der   Klang 
im    Leeren    umschwingt.   —    Beide    Male   ist 
Reger  in  eine  Sphare  zuriickgesunken,  die  er 
in     seinen     besten     Kammermusiken     durch- 
brochen     haben     mag;     und     es     ist     nicht 
wohl     anzunehmen,     daB     er     zufallig     stets 
wieder    entsunken   sei.   —    In    einem    Volks- 
konzert  des  Sinfonieorchesters  fiihrte  Eduard 
Zuckmayer    eine   Musik   fur   Violine    und 
Orchester  von  Rudi  S  t  e  p  h  a  n  auf,  die  doch 
gegen  die  posthume  Verherrlichung  des  Au- 
tors     recht     bedenklich     stimmte.     Stephans 
ernste  Begabung  steht  auBer  Frage;  aber  sie 
griindet   menschlich   durchaus   noch   in   jener 
Zeit,   die  das   Leben  zum   MaBe  des   Lebens 
erhob  und  auch  den  Tod,  wo  er  ihr  begeg- 
nete,  in  Leben  aufzulosen  trachtete,  indem  sie 
ihn  als  Sieg  universalen  Lebens  fiber  indivi- 
duelles  begriff,  ohne  ihn  konkret  zu  erfahren 
und    an   seiner    Erfahrung    ins    Bedingte    zu 
finden.    Auch  Stephan,  der  jung  Gestorbene, 
hat   diese   Erfahrung   als   Kiinstler   nicht  ge- 
macht,    und    die   Dunkelheit   seiner   Akkorde 
liegt   bloB    als   innerasthetischer   Hintergrund 
vor  dem  scheinhaften  Glanz  des  gefeierten  im- 
manenten  Lebens.  Seine  Musik  bleibt  durchweg 
Darstellung  psychologischer  Zusammenhange; 
aus    der    psychologischen    Bedeutungssphare 
bestimmen    sich    ihre    Mittel.     Es    entspringt 
lediglich  geringer  Konsequenz  der  Gestaltung, 
wenn   Stephan   —  technisch   wenig  durchge- 
bildet  —  seine  wesentlich  auf  den  sensuellen 
Nervenreflex     abgestellte     Harmonik      einem 
gruppenweise    gegliederten,     chorischen    Or- 
chester zumiBt;  soil  in  diesem  bequemen  (nur 
freilich  nicht  zum  Ziele  gelangenden)  Sprung 
aus  dem  Subjektivismus,  der  zudem  nicht  frei 
geschieht,  sondern  unter  dem  Zwange  hand- 
werklichen   Unvermogens,    —  soil   in   diesem 
zur  Nachahmung  allzu  bequemen  Sprung  der 
Ansatz    zu    neuer    sinfonischer    Wirklichkeit 
behauptet   werden,   so   ist  zu  widersprechen. 
—  Zuckmayers  unzulangliche  Direktion  blieb 
Stephan  alles  schuldig,  worauf  er  rechtmafiigen 
Anspruch  hatte.    DaB  die  Verantwortung  fur 
das  vollige   MiBlingen  jenes  Konzertes   nicht 
bei     dem     Orchesterkorper    zu    suchen     ist, 
zeigte  Ernst  Wend  el  mit  einem  slavischen 
und  einem  StrauB-Abend.   Die  padagogischen 


FShigkeiten  Wendels  sind  kaum  hoch  genug 
anzuschlagen;  in  wenig  Monaten  hat  er  sich 
aus    einem   wahMos   zusammengefugten   Spiel- 
verband   ein   Medium   gebildet,   das   jede   Ab- 
sicht    des    Dirigenten    miihelos    widerspiegelt; 
seit     Mengelberg    horte    man     in     Frankfurt 
selten   mehr   so   prazise   Interpretationen,   wie 
etwa     die    der    ersten    Teile    des    „Helden- 
leben".  Wie  weit  allerdings  Wendels  geistiger 
Umfang  reicht,  ist  dann  erst  zu  priifen,  wenn 
er  einmal  von  der  stofflichen  Bemuhung  um 
Klang  und  Rhythmik  entlastet  sein  wird,  die 
heute    noch    vorwaltet;    an    Mahlers    Vierter 
wurde    man    erstmals    seiner    Grenzen    inne. 
Wahrend    Wendels    Programme    sich    bislang 
im   Herkommlichen  hielten,  brachte  Scher- 
chen  Schonberg  und  Strawinsky;  beide  in- 
dessen  mit  uneigentlichen  Bekundungen  ihrer 
Art.     Schonbergs    Orchester'ieder    op.  8 
(vor   dem   ersten   Quartett  geschrieben)   sind 
ganz  in  der  Sphare  Wagners  gebunden  und 
lassen  sich  daran  geniigen,  die  Textintention 
zu    durchdringen ;    vergebens    ballt    sich    die 
Tristan-Erotik   in   verkrampftem   Schrei,   ver- 
gebens    miiht     sich     die     Leidenschaft,     ihr 
eigenes  Bereich  zu  sprengen,  vergebens  ent- 
ziindet  Schonberg  die  Flamme  seiner  Melodik, 
die  schon  sengt:  das  Gebot  der  romantischen 
Ausdrucks-Musik  behalt  die  Herrschaft.    Ein- 
zig     das    grausam    knappe    Wunderhornlied 
„Sehnsucht"   beleuchtet  Schonbergs  Weg.  — 
Die  Pulcinella-Suite  von  Strawinsky  dankt 
ihre  musikalische  Materie  nicht  dem  schnoden 
Russen,   sondern   dem   alten   Italiener   Pergo- 
lesi.    Dennoch  sind  die  Tanzstucke  mehr  als 
nur    Instrumentationen,    wie   sie    andererseits 
trotz  der  bedenklichen  Kapriolen  von  Trom- 
pete  und  BaB  mehr  sind  als  dreiste  Kostiim- 
witze.    GewiB   hat   Strawinsky   dem    Meister 
des    Stabat    Mater    in    wenig    ehrfiirchtiger 
Weise  sich  geniihert,  und  sein  Plan  war  nicht 
eben,    verschollenen    Besitz   der   vergeBlichen 
Zeit    zuriickzugewinnen ;    aber    wenn    er    die 
barocke  gravitas   Pergolesis   in   seine   panto- 
mimische  Mechanik  transformiert,  die  Kaden- 
zen    aufzupft    und    die    Metrik    verrenkt,    so 
verbirgt   sich   in   solchem   Tun   spottisch   ein 
wenig  Liebe  zum  Versunkenen.  Da  das  Werk 
als  Zweckmusik  ohne  viel  Anspruch  sich  gibt 
und  mit  ganz  uberlegener  Komponiervirtuosi- 
tat   gemacht   ist,    nimmt   man    es   gerne   hin 
als  Kunstgewerbe  vom  hochsten  Rang.  —  Mit 
der    Pergolesi-Bearbeitung    ruckt    Strawinsky 
in  StrauBens  Nachbarschaft,  dessen  Cou- 
perin-Suite  freilich  viel  hartnloseren  Ursprungs 
ist   als   die   „Pulcinella".    Der   Vergleich   ge- 
rat  nicht   zum   Vorteil  des   Deutschen:   denn 
wahrend  StrauB  zum  sicheren  Behagen  einer 
befriedigten   Gesellschaft   das   entschwundene 
Spiel  an  die  Wand  zaubert,  als  ob  es  wirk- 
lich    ware,    entlarvt    Strawinskys    Spiel    die 
eigene    Unwirklichkeit    und    laBt    die    kahle 
Wand     allein     iibrig.     Indessen     wiegt     das 
StrauBsche   Opus   nicht   so   schwer,    als   daB 
man    die    eingangs    wider    Reger    erhobenen 
Vorwiirfe   ernstlich   dagegen   kehren   mochte. 
Scherchens    Direktion    der    „Pulcinella"    er- 
heischt    besondere    Anerkennung.    Die    Cou- 
perin-Suite     sollte    man    nur    mit    erlesenen 
Solisten    wagen.   —    Der   Versuch,    Bruck- 
ner s    rudimentare    zweite    Sinf onie    zu    er- 
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wecken,  forderte  schones  Einzelne  zutage, 
kein  Oanzes. 

Pfitzners  romantische  Kantate  gelangte 
spat  erst  nach  Frankfurt;  sie  wurde  im 
Cacilienverein  unter  Stefan  Temesvary 
aufgefuhrt.  Es  bezeichnet  sinnbildlich  die 
traurige  Situation,  in  die  Pfitzner  heute 
gebannt  ist,  daB  er,  um  eine  groBe  vokale 
Form  zu  konstituieren,  eine  Folge  von  Lie- 
dern  zusammenschweiBt,  ohne  seine  Lieder 
als  das  genaue  Gegenbild  einer  solchen 
Form  zu  erkennen,  die  Seelenlyrik  eines 
Individuums,  das  ohne  Halt  und  Ziel  sich 
in  sich  selber  verliert.  Keiner  ist  wemger 
ermachtigt,  im  Auftrage  der  Gemeinschaft 
und  durch  ihren  Mund  zu  reden,  als  Pfitzner; 
dies  aber  muB  er  gerade  wollen,  weil  er 
als  einzelner  aus  der  Kraft  seines  ausge- 
richteten  Wesens  nicht  mehr  reden  kann. 
Keine  Kritik  vermochte  den  abgelosten  In- 
dividualism us  schlagender  ad  absurdum  zu 
fuhren,  als  er  in  Pfitzners  Kantate  sich 
selbst  ad  absurdum  gefuhrt  hat;  nur  die 
AnmaBung  dieses  Individualismus,  die  deut- 
sche  Seele  zu  reprasentieren,  ist  mit  aller 
Scharfe  zuriickzuweisen.  Nicht  einmal  die 
Seele  Pfitzners  klingt  hier  mehr  aufrichtig: 
langst  hat  er  sie  an  seine  verzweifelte  Ideo- 
logic ausgeliefert  und  begraben  im  tauben 
Larm  des  stumpfen  Orchesters.  —  Die  gene- 
relle  Einsicht  durchgehends  zu  bestatigen, 
bediirfte  es  einer  detaillierten  Analyse,  auf 
die  in  dieser  Oberschau  Verzicht  zu  leisten 
ist.  DaB  wieder  und  wieder  Echtes  und 
Tiefes  aus  Pfitzners  verschiitteter  Innerlich- 
keit  aufsteigt,  lafit  seinen  Zusammenbruch 
erst  in  der  ganzen  Schwere  begreifen.  Die 
Wiedergabe  blieb  —  von  den  Solistinnen 
Bruhn  und  Kindertnann  abgesehen  — 
unter  dem  ertraglichen  MittelmaB  und  entriet 
so  sehr  der  Initiative,  daB  die  gesprachige 
Schwermut  unvermerkt  in  Langeweile  sich 
wandelte. 

Aus  der  Zahl  der  kammermusikalischen 
Veranstaltungen  ist  ein  Abend  des  A  m  a  r  - 
Quartetts  zu  erwahnen,  der  das  im  ver- 
gangenen  Winter  in  Frankfurt  uraufgefuhrte 
Streichquartett  op.  16  von  Philipp  J  a  r  n  a  c  h 
brachte.  Isoliert  betrachtet,  scheinen  die 
beiden  sehr  ausgedehnten  Satze  vielerorten 
zu  splittern  und  in  dunkelsinniger  Aphoristik 
zu  verlaufen.  Allein  sie  sind  im  Zusammen- 
hang  von  Jarnachs  bisheriger  Entwicklung 
zu  werten,  dessen  Oefahr  darin  liegt,  daB 
er  allzu  leicht  und  friih  zur  Form  finden 
konnte,  die  dann  nicht  seine  Form  ware, 
sondern  eine  romantisch  gefalschte  aus  an- 
derer  Zeit.  Dieser  Gefahr  ist  in  dem 
neuen  Quartett  radikal  begegnet,  und  ob 
auch  die  feste  Kontur  dariiber  entzweisprang, 
hat  doch  das  Stuck  soviel  Phantasie  in 
Melodik,  Harmonik  und  Klang  und  bei  aller 
Auflockerung  soviel  Zug  zur  stetigen  Samm- 
Iung,  wie  wenig  Musik  aus  unseren  Tagen. 
Im  ersten  Satz  zumal  ist  das  Sonatenproblem 
originar  angefaBt.  Man  wiinscht  sich  recht 
bald  die  Partitur  und  begriiBt  das  Quartett 
als  Versprechen  einer  verantwortlichen  Be- 
gabung.  —  Als  erfreulich  ist  weiterhin  ein 
Konzert  des  jungen  Lenzewski- Quartetts 
zu  verzeichnen.  Die  vier  Musiker  (Gustav 
Lenzewski,  Fritz  Emmel,  Ottmar  Ger- 


s  t  e  r ,  Mischa  Schneider)  stimmen  gut 
zusammen,  von  der  Bratsche  geht  die  tra- 
gende  Kraft  aus,  der  Cellist  hat  besondere 
tonliche  Kultur  und  zupackendes  Tempera- 
ment, auch  die  Geiger  halten  gutes  Niveau. 
Wenn  sich  das  Quartett  in  ernster  Arbeit 
zusammenschliefit,  ist  es  wohl  berufen,  den 
Mangel  eines  in  Frankfurt  bodenstiindigen 
Kammerensembles  von  kilnstlerischem  Rang 
zu  beheben.  Das  Programm  bewahrte  ge- 
pflegten  Geschmack:  es  enthielt  Debussys 
Quartett,  das  man  als  letztes  Denkmal  ge- 
festigter  und  durchwirkter  Tradition  mit 
Neid  anhort,  B  a  r  1 6  k  s  viel  zu  wenig  be- 
kanntes  op.  17,  dies  reife  Werk  des  Durch- 
bruchs,  mit  dem  der  Ungar  in  sein  Zentrum 
stieB,  endlich  das  neue  Quartett  op.  31  von 
S  e  k  I  e  s ,  das  soeben  bei  Schott  erschien, 
aber  wohl  kaum  auBerhalb  von  Frankfurt 
erklungen  ist.  In  fiinf  kurzen  Satzen  kommt 
es  mit  alien  Pratensionen  entschiedener  Selbst- 
beschrankung:  das  Praludium  umspielt  ein 
viertoniges  Motiv  in  hundert  lyrischen  Ab- 
schattungen,  ein  grotesker  Trauermarsch  stol- 
pert  iiber  das  eigene  Pathos,  und  wehmiitig 
spielen  die  SchluBteile  mit  Menuett,  Scherzo 
und  Rondo.  'Sekles'  ironische  Artistik  emp- 
fangt  in  engen  Dimensionen  das  Erbe  Mah- 
lers  und  lafit  es  fruchten:  im  BewuBtsein 
jhrer  Grenze  ist  sie  tief  genug. 

Theodor  Wiesengrund-Adorno 

Die  Fiirsten  Hovansky,  Musikahsches 
Volksstiick  in  fiinf  Aufziigen  von  M.  P.  Mus- 
sorgski*). 

Mussorgsky  ist  mit  der  Komposition  der 
„Hovantschina"  fast  zu  Ende  gekommen, 
und  doch  blieb  das  Werk  Fragment,  unge- 
schlossen  in  der  Gliederung  des  handlungs- 
maBigen  und  musikalischen  Ganzen,  skizzen- 
haft  andeutend  oft  im  Einzelnen.  Man  kann 
darin  die  Willkiir  einer  biographischen  Son- 
derfiigung  erblicken,  die  der  von  drangenden 
Keimen  berstenden  Kunst  Mussorgskys  mit 
Krankheit  und  Tod  die  Reife  zerschlug;  al- 
lein gedenkt  man  des  „Boris  Godunow", 
der  seine  definitive  Fassung  gefunden  hat, 
so  wird  man  die  Fragmenthaftigkeit  der 
„Hovantschina"  in  tieferem  Zusammenhang 
mit  der  Art  und  Lage  des  Autors  begreifen 
miissen.  Es  ist  namlich  zu  fragen,  ob  Mus- 
sorgsky gegeniiber  die  Forderung  des  in 
sich  geschlossenen  Werkes  zu  Recht  bestehe. 
Jene  Forderung  ergibt  sich,  wo  der  Einzelne 
von  seiner  Welt  in  solcher  Weise  sich  ge- 
schieden  hat,  daB  ihre  Totalitat  und  Wirk- 
lichkeit  ihm  zum  Problem  wird;  dann  bloB 
wird  die  Form  zum  paradoxen  Gebot,  will 
abbildlich  die  Versohnung  vorwegnehmen; 
in  einer  geschlossen  griindenden  Welt  jedoch 
mag  das  Gebilde  des  Kiinstlers  allseitig  ge- 
offnet  sein,  ohne  ins  Wesenlose  zu  zer- 
rinnen.  Nun  ist  gewiB  nicht  zu  sagen,  daB 
Mussorgsky  im  ausgehenden  neunzehnten 
Jahrhundert  in  seinem  goldenen  Zeitalter 
gelebt  habe,  wie  romantische  Russophilie 
es  etwa  behauptet,  und  allgemein  ist  gegen 
den  Begriff  volksmaBiger  Gebundenheit, 
wenn  er  mehr  als  ein  kritischer  Grenzbegriff 
sein   mochte,   wache  Skepsis   am   Ort.    Aber 

*)  Erschienen  bei  W.  Bessel  &  Co.  (Breitkopf  & 
Hartel). 
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der  Trager  von  Mussorgskys  Musik  ist  nicht 
der  Einzelne.  Unentwirrbar  vieldeutig  liegt 
Mussorgskys  Situation.  Sie  weiB  von  der 
Siinde  und  Verzweiflung,  ohnesie  in  Gesetz  und 
Ordnung  aufzuheben;  sie  ist  nicht  der  Ret- 
tung  sicher,  sondern  erfahrt  den  Menschen 
als  blinden  Gegenstand  des  Genchts,  sie 
kennt  nicht  das  Gefiige  der  Oemeinschaft 
und  nicht  die  einsame  Verantwortung  der 
Person,  sie  ist  unmittelbar  zum  Unbedingten, 
aber  dessen  Kraft  durchherrscht  nicht  das 
Bedingtc  und  zu  alledem  kreuzt  sie  sich 
rait  geistigen  Tendenzen  aus  dem  Westen, 
die  ihre  eigene  Intention  in  krauser  Ueber- 
deckung  verhullen  und  ihr  dennoch  ganz 
fremd  sind.  Diese  Ueberdeckungen  aufzu- 
spiiren,  verlohnt  sich:  vvenn  Mussorgsky  mit 
fanatischer  Inbrunst  urn  die  Wahrhaftigkeit 
des  psychologischen  Ausdrucks  ringt,  so  ist 
damit  die  alle  vermittelnde  Form  zer- 
sprengende  Verwirklichung  des  Unmittel- 
baren  gemeint,  also  ein  Wagners  immanent- 
psychologischer  Musik  hart  Entgegengesetz- 
tes;  wenn  sein  Text  mit  schlechtem  Opern- 
pomp  eine  langatmige,  halb  unverstandliche 
Staatsaktion  entrollt,  geschieht  es,  um  die 
uber  Menschliches  eifernd  hinauslangende 
Musik  wiirdig  im  Gegenstandlichen  zu 
stiitzen,  das  sie  unter  sich  laBt,  und  die 
Politik  gilt  als  Gleichnis  des  Qerichts,  frei- 
lich  in  isolierter  Stofflichkeit  beharrend  und 
bar  aller  Gleichnisgewalt;  wenn  schlieBlich 
ein  Buffo-Schreiber  und  andere  episodische 
Figuranten  und  das  singende  Volk  selber  ein- 
gesetzt  werden,  so  soil  nicht  der  Kontrast- 
zwang  des  heroischen  Opernstils  sein  Ge- 
niigen  haben,  sondern  die  elementarische 
Fulle  des  Unteren  iiberflutet  ohne  Halten 
die  briichigen  Damme  der  Form.  Den  Kern 
der  Hovantschina  bildet  —  wie  auch  Cal- 
vocoressi  in  seinem  flachen  Buche  es  be- 
merkt  —  die  Musik  der  Sektierer;  nicht  in 
dem  Sinne  allerdings,  daB  Mussorgsky  in 
objektivierender  Distanz  die  Altglaubigen 
hatte  „darstellen"  wollen,  sondern  so  viel- 
mehr,  daB  er,  selber  der  Art  nach  ein  gan- 
zer  Sektierer,  in  der  Wahlverwandtschaft  mit 
einem  fiir  sich  zufalligen  Stoff  sich  zu 
seiner  eigentlichen  Musik  entziindete.  Dabei 
zeigt  sich  ein  seltsames  Symbol;  Mussorgsky 
schrieb  den  SchluBchor,  die  Selbstverbren- 
nung  der  Sektierer,  nicht  mehr  selbst:  dieser 
Chor  konnte  nicht  geschrieben  werden,  ohne 
die  Grenzen  des  Asthetischen  zu  tilgen,  die 
Opfer  und  Erlosung  konkret  nicht  mehr 
umschlieBen.  Rimsky-Korsakoff,  dessen  In- 
strumentation im  iibrigen  sich  erfreulich  be- 
scheidet  und  nur  in  den  persischen  Tanzen 
peinlich  bemerkbar  wird,  hat  den  SchluBchor 
doch  geschrieben  und  nicht  mehr  zuwege 
gebracht  als  ein  geschmackloses  Opern- 
finale.  —  Von  den  Sektiererszenen  abgesehen, 
konzentriert  sich  die  Musik  in  den  Volks- 
choren  des  ersten  und  vierten  Aktes:  das 
fahle  Licht  der  Erwartung  und  die  Wucht 
des  Gerichts  brechen  hier  unverstellt  herein. 
Dazwischen  liegt  uber  groBe  Strecken  po- 
chend  verstromende  Lyrik  —  Lyrik  nicht 
nur  in  liedhafter  Rundung,  sondern  starker 
noch  die  fragmentarische  Lyrik  der  aus 
ihrer  Innerlichkeit  muhsam  aufsingenden 
Menschen. 


Wenn  auch  ein  Gebilde  der  angedeuteten 
Struktur  kaum  nach  dem  MaBe  von  ge- 
schlossener  Einheit  zu  bemessen  ist,  so  schlieBt 
dieser  Verzicht  doch  bereits  eine  Einschran- 
kung  des  Wertes  in  sich.  Die  Kategorie  des 
Einzelnen  ist  fiir  die  Kunst  des  Westens  zu 
bestimmend,  als  daB  wir  uns  losen  konnten 
in  einem  Werk,  das  diese  Kategorie  wesentlich 
nicht  enthalt.  Die  GroBe  Mussorgskys  zu- 
gestanden,  klingt  stets  seine  Musik  wie  von 
einem  anderen  Planeten  zu  uns  hiniiber, 
fern  wie  ein  Ratsel,  dem  BewuBtsein  wohl 
zu  entratseln,  doch  nicht  verwandt  unserer 
ganzen  Existenz.  Es  kommt  hinzu,  daB  eine 
Musik,  die  so  radikal  auf  den  Augenblick 
gestellt  ist  wie  die  „Hovantschina",  punkt- 
haft  denn  auch  vom  Augenblick  lebt,  er- 
hellt  fiir  Sekunden,  aber  ohne  Kontinuitat, 
grau  und  6d  in  langen  Partien.  Dies  zu  be- 
tonen  wird  notwendig  angesichts  der  Ver- 
suchung,  die  von  Mussorgsky  auf  die  sub- 
jektivistisch  verstrickte  Musik  unserer  Tage 
ausgehen  muB,  und  die  ihr  unmoglich  zum 
Besseren  helfen  kann. 

Ob  die  „Hovantschina"  auf  der  Buhne  zu 
bewaltigen  ist,  laBt  sich  bezweifeln;  die 
deutsche  Urauffuhrung  in  Frankfurt 
jedenfalls,  verdienstlich  als  Beginnen,  Iangte 
nicht  zu.  Die  Frankfurter  Oper  sucht  ehr- 
lich,  die  Zeit  des  Interregnums  in  leidlicher 
Haltung  zu  iiberdauern;  indessen  wirkt  der 
Mangel  autoritarer  Leitung,  langst  fuhlbar 
in  der  Zerfahrenheit  des  Repertoires,  all- 
mahlich  auch  auf  die  Qualitat  der  Dar- 
bietungen.  Die  Direktion  von  Wolfgang 
Martin  war  zuverlassig  und  geschickt  (zum 
Teil  erschreckend  geschickt);  die  Kraft  des 
Durchschlags  blieb  ihr  versagt.  Die  soli- 
stischen  Leistungen  hafteten  in  mattem  Durch- 
schnitt;  nur  Frau  Spiegel,  als  Sektiererin 
Marfa  die  tragende  Gestalt  des  Werkes,  gab 
mit  der  dunklen  Warme  ihres  Alt  lebendige 
Musik  her.  —  Die  Biihnenbilder  von  Lud- 
wig  Sievert  bewahrten  sich  wie  stets. 

Theodor  Wiesengrund-Adorno 

Hamburg 

Die  Philharmonischen  Konzerte  brachten 
nur  im  XIV.  unter  Eugen  Papst  nbch  be- 
merkenswerte  Neuheiten:  Pfitzners  Klavier- 
konzert,  mit  prachtvollen  Mittelsatzen,  von 
Walter  Rehberg  ausgezeichnet  gespielt, 
und  Respighis  sinfonische  Dichtung  „Fon- 
tane  di  Roma".  Interessanter  als  in  seinen 
bisher  hier  bekannt  gewordenen  Werken  er- 
scheint  der  Italiener  hier  als  Orchestermaler, 
in  knapper  Form  Stimmungsbilder  von  leben- 
digem  Reiz  hinwerfend.  Das  XV.  Konzert  ge- 
staltete  sich  als  Richard  StrauB-Feier, 
bei  der  man  besonders  fur  Wahl  und  Wieder- 
gabe  der  Suite  zum  „Biirger  als  Edelmann" 
zu  danken  hat  als  dem  bisher  leider  noch 
seltenst  zu  Gehor  kommenden  Werk  des 
Meisters.  Irene  Eden  (eine  neue  Ivogiin, 
darf  man  sagen)  mit  der  Zerbinetta-Arie 
war  hier  ein  geradezu  auBerordentliches  Er- 
eignis.  —  Als  umfassende  StrauB-Feier  ver- 
teilte  Papst  fast  samtliche  sinfonischen  Dich- 
tungen  des  Gefeierten  auf  6  Abende  der 
Volkstumlichen  Sinfonie-Konzerte ;  was  er 
auBerdem  daneben  beriicksichtigte,  war  so 
interessant     und     vielseitig,     daB     nur     eine 
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fluchtige  Streife  moglich  ist.  Lebensvoll  und 
musikspriihend  vor  allem  in  einem  Faschings- 
programm    die    Aneinanderreihung    von    Leo 
Weiners  Humoreske  „Fasching",  Goldmarfcs, 
des  zu  unrecht  so  ganz  Vergessenen,  Scherzo 
und    Svendsens   sinfonische    Dichtung    Karne- 
val.    Siegfried    Scheffler    konnte    zwei    eigene 
„Symphonische    Stucke"    vorfiihren;   wenn    er 
auch    im    Adagio    herzlich    wenig    zu    sagen 
weiB,    so    doch    im    Scherzo    capriccioso    urn 
so     mehr,     ja     hier     blickt     vielleicht     schon 
Eigenes     hervor.     Paul     Hindemiths    Nusch- 
Nuschi-Tanze     waren     interessant     auch     in 
der   Form,    die   sich   streng   an   einen   musi- 
kalischen   Oedanken   halt,   der  sich   dabei   als 
aufierordentlich  wandlungsfahig  erweist.  Eine 
sehr     angenehme     Oberraschung     war     Mac 
Dowells     II.  Klavierkonzert,     das     den     Ame- 
rikaner  bei  den  ganz  offenbaren  Beziehungen 
zur    europiiischen    Musik    doch    in    der    Urn- 
wertung   heimatlicher   Einflusse  so   bedeutend 
zeigt,   daB   alles,   was   Europaer   je   ais   ame- 
rikanisch     orientierte     Musik     verausgabten, 
dagegen   verblaBt.   Harold   Henry   erspielte 
sich    und    dem    von    wahrhaft    musikalischen 
Gedanken  und  weitgespannten  Melodienbogen 
getragenen  Werk   einen   ausgezeichneten   Er- 
folg.     Erstmalig    horten    wir    dann    StrauB' 
Tanzsuite  nach  Couperin,  wertvoll  durch  den 
Reiz    der    Straufischen   Orchestersprache,    die 
sich    hier    in    der    durch    die    alten    Musik- 
formen    auferlegten    Beschrankung   gewisser- 
maBen   in   Duodezausgabe   zeigt.   Mayerhoffs 
prachtiges    sinfonisches    Chorstiick    „Oesang 
der  Toten"   verdient  einen  besonderen   Hin- 
weis.   Dann   gab   es  manches   Neue   von   Lie- 
dern    in    diesen    Konzerten;    Robert    Miiller- 
Hartmann  ist  bereits  vorteilhaft  bekannt,  doch 
sei     seine    prachtige    kleine    Ouverture     zu 
Leonce    und    Lena    bei    dieser    Gelegenheit 
besonders   hervorgehoben.    In   seiner   Gesell- 
schaft     erschien     H.    von     Manikowski     mit 
7  Gesangen    nach    chinesischen    Dichtungen, 
die  sich   alle  mit  einer  Ausnahme   in   einem 
allzu  gleichmaBig  melancholischen  Stimmungs- 
kreis  bewegen,  von  dem  man  eigentlich  nicht 
annehmen  sollte,  daB  er  das  ganze  Gefiihls- 
leben    der   Chinesen,   auch   musikalisch,    aus- 
macht.     Liederzyklen,    chinesisch    und    nicht 
chinesisch,    scheinen    iibrigens    immer    mehr 
in    Mode    zu   kommen;   vier   Orchesterlieder 
auf  Nietzsche-Texte  von  Karl  Bleyle  erklan- 
gen     erstmalig,     ebenso    Othemar    Schoecks 
Liederfolge  „Elegie".  Nebenbei  brachte  auch 
Lula     Mysz-Gmeiner     an     einem     ihrer 
Liederabende   die   von    Eduard    Behm    kom- 
ponierten    Liebeslieder    Ricarda    Huchs    zur 
Uraufiuhrung,     Dichtungen    von    jener    Art, 
die    durch    die   Musik   eigentlich    gar   nichts 
mehr  gewinnen  konnen;  die  Musik  verzehrt 
sich     in    atonalem     Bemiihen,     ihnen     einen 
Teppich    des    Klanges,    was    nicht    zugleich 
immer  Wohlklang  bedeutet,  zu  unterbreiten ; 
ein   Aufschwung  gelang  hier  aber  eigentlich 
nur    einmal,    im    zweiten    Stuck    der    Folge. 
Maria  Olzewska   brachte  den   Liederkreis 
Agnes  Miegels  von  Georg  Vollertun,  aber  auch 
hier  sucht  man  nach  dem,  was  man  eigent- 
lich   unter    der    Bezeichnung    Lied    versteht, 
vergebens;   es  zeigt  sich   heute  fast  iiberall, 
wie   sehr    man   den    einfachen    Begriff    Lied 
den  groBen  sinfonischen  Gedanken  und  For- 
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men  einzuordnen  sich  bemiiht.  Edith  W  e  i  B  - 
Mann  brachte  an  einem  ihrer  zeitgenossi- 
schen  Abende  mit  der  ebenso  jungen  wie 
befangenen  Siingerin  Gertrud  Full  aus  Miin- 
chen  in  zwei  Liedfolgen  (dazwischen  stand 
eine  Violinsonate  op.  1  von  Gunther  Ramin) 
von  Arnim  Knab  einige  Ur-  sowie  Erstauf- 
fiihrungen  nach  Mombertschen  Texten.  Die 
Bezeichnung „Kostnos"  setzt  etwas  Gewaltiges. 
gewissermaBen  AUumfassendes  voraus,  das 
sich  bei  Knab  in  eine  wuchtige,  fast  poly- 
phone  und  selbstandige  Klavierbegleitung  ura- 
setzt.  Es  ist  iibrigens  das  Wesen  des  mo- 
dernen  Liedes,  daB  sich  die  Singstimme  der 
Begleitung  unterordnen  muB,  wahrend  friiher 
das  Umgekehrte  der  Fall  war;  man  sollte 
fur  diese  sich  neu  entwickelnde  Kunstform 
eigentlich  auch  eine  neue,  weniger  irre- 
fiihrende  Bezeichnung  erfinden. 

Gustav  Brechers  allwinterliche  Konzerto, 
die  eben  mit  dem  fiinften  zum  AbschluB 
gelangten,  und  die  in  der  Wertschatzting 
seitens  des  Publikums  und  ihrer  kiinstle- 
rischen  Bedeutung  den  Philharmonischen  un- 
gefahr  gleichstehen,  gehen  in  der  Vortrags- 
wahl  jedoch  zumeist  konservativ  gerichtete. 
gangbare  und  bewahrte  Wege.  Schonbergs 
Kammersinfonie  zu  bringen  blieb  Absicht. 
die  nicht  erfiillt  werden  konnte;  so  war,  ab- 
gesehen  von  StrauB'  Zarathustra,  eigentlich 
„Hektors  Bestattung"  von  Botho  Sigwart 
das  einzig  Zeitgenossische.  Den  auBergewohn- 
lichen  Erfolg  dieses  Werkes  wird  man  vor- 
zugsweise  Ludwig  Wiillner  zuschreiben 
miissen. 

Sehr  viel  Erfolg  konnte  sich  Rudolf 
Schulz-Dornburg  hier  sichern,  der 
einige  Konzerte  des  Bayreuther  Bundes  lei- 
tete;  man  wird  zwar  nicht  mit  jeder  seiner 
Auslegungen  zufrieden  sein,  wie  etwa  bei 
Brahms'  IV.  Sinfonie,  erkennt  aber  gern  die 
eigenen  Wege,  die  er  mit  kiihnem  Schwung 
zu  gehen  sucht.  Er  brachte  Max  Buttings 
Trauermusik  und  Scriabins  Ekstase.  Scriabins 
Richtang  gehort  zu  den  extremsten,  zu  denen 
sich  aber  gerade  diese  Ekstase  als  eine  Art 
angenehmer  Riickfall  in  weniger  exklusiv- 
radikale  Kreise  zu  verhalten  scheint.  Es  sei 
noch  erwahnt,  daB  Herr  F.  C.  Adler  seine 
Bruckner-Bekenntnisse  hier  eifrig  fortsetzt; 
diesmal  brachte  er  auBerdem  Berlioz'  selten 
gewordene  Harold-Sinfonie.  Das  Akademi- 
sche  Orchester  scheint  in  Ewald  L e n g - 
s  t  o  r  f  einen  tatkraftigeren  und  bedeutenderen 
Fiihrer  gefunden  zu  haben,  als  es  bisher  be- 
saB;  die  letzte  Auffiihrung  stand  bei  einem 
allerdings  nicht  sehr  anspruchsvollen  Pro- 
gramm,  in  dem  StrauB'  Guntram-Vorspiel 
und  Wagners  von  Hildegard  Bieber  ge- 
sungene  Orchesterlieder  das  Wesentliche  aus- 
machten,  auf  einer  bereits  recht  ansprechen- 
den  Hohe.  Vom  SchluB  der  Saison,  Kammer- 
musik  und  Oper  das  nachste  Mai. 

Bertha   Witt 

Karlsbad 

Das  Kurorchester  brachte  unter  der  Lei- 
tung  des  Generalmusikdirektors  Robert  M  a  n  - 
zer  im  verflossenen  Winter  samtliche  Sinfo- 
nien  und  das  Te  Deum  Anton  Bruckners  zur 
Auffiihrung. 


Klagenfurt 

Die  junge  Grafin,  heitere  Oper  von 
F.  L.  GaBmann  erlebte  in  einer  Neubear- 
beitung  von  Dr.  Ludwig  Karl  Mayer  im 
Stadttheater  zu  Klagenfurt  (Karnten)  am 
18.  Miirz  eine  erfolgreiche  Wiederbelebung. 
Nach  einem  Lustspiele  Ooldonis  von  Coltel- 
lini  zu  einer  dreiaktigen  opera  buffa  verar- 
beitet,  wurde  „La  contessina"  als  Festoper 
vom  Wiener  Hofmusiker  und  spateren  Hof- 
kapellmeister  Florian  Leop.  GaBmann  kom- 
poniert  und  anlaBIich  der  Zusammenkunft 
Friedrich  des  Grofien  und  Josef  11.  im  Jahre 
1770  zu  Mahrisch-Neustadt  zum  erstenMale 
aufgefiihrt.  In  einer  deutschen  Obersetzung 
von  Adam  Hiller  ging  „Die  junge  Grafin" 
fiber  viele  Biihnen,  verschwand  aber  nach 
einiger  Zeit  und  ihre  Partitur  fand  1914 
durch  den  Wiener  Musikgelehrten  Dr.  Robert 
Haas  in  den  „DenkmaIern  der  Tonkunst" 
einen  Neudruck.  Auf  Grund  dieser  Partitur 
hat  nun  Dr.  Mayer  den  Versuch  gemacht, 
die  schon  iiber  hundertfiinfzig  Jahre  alte 
Oper  fiir  unsere  moderne  Biihne  wiederzuge- 
winnen.  Die  Auffiihrung  bewies,  daB  der 
Versuch  die  Miihe  lohnte.  Die  Zuhorer  un- 
terhielten  sich  vortrefflich  bei  der  harmlos 
lustigen  Handlung,  die  auf  zwei  Akte  ge- 
schickt  zusammengedrangt,  frisch  dahinflieBt 
und  wirksame  Rollen  auf  die  Szene  stellt. 
Dr.  Mayer  hat  den  Hillerschen  Text  der 
Gesange  beibehalten  und  nur  das  gesprochene 
Wort,  ohne  das  Original  zu  verletzen,  gliick- 
lich  erneut.  Und  Gafimanns  Musik  atmet  den 
Geist  jener  gliicklichen  Bliitezeit  der  Opera 
buffa,  aus  der  Mozarts  unsterblicher  Figaro 
hervorgegangen  ist.  In  ihrer  leichten  und 
durchsichtigen  Instrumentation,  bei  der  die 
Streicher  in  geistreich-witzigem  Themenspiel 
im  prachtigsten  Lustspielton  das  groBe  Wort 
fiihren,  ist  die  Partitur  reich  an  melodischen 
Feinheiten  und  niitzt  alle  dankbaren  Ge- 
legenheiten  zu  wirkungsvollen  Arien,  feinen 
Duetten  und  hiibschen  Ensembles  prachtig 
aus,  urn  auch  in  der  kostlichen  Verkleidungs- 
szene  wirksamste  Helferin  des  Dichters  zu 
sein.  Die  junge  Grafin,  die  einst  Friedrich 
den  GroBen  mit  ihren  Reizen  entziickt,  ver- 
mag  gewifi  in  ihrer  durch  Dr.  Mayer  ver- 
jungten  Gestalt,  neue  Liebhaber  zu  ge- 
winnen.  Ob  ihre  Reize  aber  stark  genug 
sein  werden,  um  auch  das  groBe  Publikum 
zu  gewinnen,  das  in  briinstiger  Liebe  der 
Kurtisane  Operette  nachlauft,  wer  weiB  es? 
Vielleicht  ist  sie  zu  anstandig  dazu.  Aber 
die  Iustige  Geschichte  von  der  Mesalliance 
der  schonen  Tochter  des  schlecht  fundierten 
Grafen  Baccellone  mit  dem  reichen  Kauf- 
mannssohn  birgt  in  der  famosen  Figur  eines 
schlauen  Dieners  eine  dankbare  Tenorbuffo- 
rolle,  deren  kostliche  Verkleidungskomik  der 
reizenden  „contessina"  Heirat  und  Erfolg 
vermittelte.  Obrigens  ist  in  der  wiedererstan- 
denen  „jungen  Grafin"  ein  neues  musikali- 
sches  Lustspiel  fiir  den  Spielplan  jeder 
Kammeroper  gewonnen  worden.  Unser  Stadt- 
theater, das  Dr.  Mayers  Neubearbeitung  zum 
ersten  Male  gebracht  hat  HeB  ihr  eine  wiir- 
dige  Auffiihrung  zuteil  werden.  Unter  Kapell- 
meister Hans  Roesserts  Leitung  —  die 
zweite  Wiedergabe  dirigierte  Dr.  Mayer  selbst 
—  haben  Orchester  und  Darsteller  sehr  An- 


erkennenswertes  geleistet.  um  dem  reizenden 
Werke  einen  schonen  Erfolg  zu  erringen. 
Mit  den  Mitwirkenden  multe  Dr.  Mayer 
wiederholt   vor   der   Rampe   erscheinen. 

Dr.  Heinrich    Cardona,    Klagenfurt 

Linz  a.  D. 

Aus  AnlaB  des  Domweihfestes  fand  Ende 
April  am  Landestheater  eine  Auffiihrung  des 
marianischen  Liebfrauenspiels  von  Heinrich 
Kaspar  S  c  h  m  i  d ,  des  Direktors  des  Badi- 
schen  Konservatoriums,  unter  der  Leitung  des 
Komponisten  statt.  Der  ausgezeichnete  Pa- 
dagoge  und  Kiinstler  dringt  auch  als  Kom- 
ponist  immer  mehr  durch. 

Mainz 

Das  Mainzer  Stadttheater  unter 
Hans  Islaubs  Intendanz  war  auf  dem  Ge- 
biet  der  Oper  abwechselungsvoll.  Mozart, 
Beethoven  („FideIio"),  Wagner,  R.  StrauB, 
Lortzing,  Verdi,  Bizet,  Gounod  wurden  mit 
einheimischen  Kiinstlern,  denen  sich  manch- 
mal  namhafte  Gaste  zugesellten,  gegeben. 
Operetten  und  Tanzgastspiele  erganzten  den 
Spielplan,  der  unter  den  Erstauffiihrungen 
auch  Thuilles  „Lobetanz"  erfolgreich  heraus- 
brachte. 

Die  von  Generalmusikdirektor  Albert  Gor- 
ter  und  Direktor  Hans  Rosbaud  geleiteten 
Sinfoniekonzerte  brachten :  Beethovens 
Neunte,  Tschaikowskys  ,, Manfred",  Liszts 
„Faustsinfonie",  Franz  Schmidts  „2.  Sinfonie 
in  Es-Dur",  Mahlers  „Lied  von  der  Erde", 
Mendelssohns  „Hebriden",  R.  StrauB'  „Don 
Quichotte"  in  guter  Vorbereitung  zur  Auf- 
fiihrung. 

Die  Mainzer  Liedertafel,  die  neben 
Lieder-  und  Kammermusikabenden  von  groBe- 
ren  Chorwerken  Haydns  „Jahreszeiten"  her- 
ausgebracht  hatte,  lieB  als  erste  Auffiihrung 
nach  der  Kolner  Urauffuhrung  ptto  Kfem- 
perers  „Messe  in  C  (Missa  sacra)"  folgen. 
Obgleich  der  Komponist  der  neuen  Richtung 
angehort,  wuBte  er  den  traditionellen  Text 
in  eine  musikalische  Form  zu  kleiden,  die 
weihevollen  Charakter  tragi  Kapellmeister 
Otto  N  a  u  m  a  n  n  hatte  das  Werk  und  den 
„Psalm  42  (Judica  me)"  einem  so  starken 
Erfolg  entgegengefuhrt,  daB  eine  Wieder- 
holung  am  gleichen  Abend  folgen  konnte. 

Eine  „Gesellschaft  fiir  Neue  Mu- 
sik", von  Interessenten  dieser  Richtung  fur 
Mainz  und  Wiesbaden  ins  Leben  gerufen, 
trat  mit  Ernst  Kreneks  „Sinfonischer  Mu- 
sik" und  Paul  Hindemiths  „Die  junge 
Magd"  vor  die  Offentlichkeit.  Trotz  starker 
Agitation,  die  sich  hinter  den  Kulissen  von 
eifrigen  Parteigangern  so  weit  erstreckte,  daB 
sie  Referenten,  bei  denen  man  eine  „liebe- 
volle  Einstellung  der  Ohren"  bezweifelte,  kalt- 
zustellen  wuBte,  kam  es  nur  zu  einem  unter 
Windungen  und  Drehungen  kiinstlich  kon- 
struierten  „  Erfolg".  Jak.  Lippmann 

Meiningen 

Die  Konzertsaison  1923/24  der  Meininger 
Landeskapelle  (ehemal.  Hofkapelle)  ist  zu 
Ende.  Sie  bot  viel  des  Schonen,  Erhabenen, 
aber  auch  des  Neuen,  Interessanten,  und 
Herr  Kapellmeister  Peter  Schmitz  kann 
mit  Stolz  und  ehrlicher  Genugtuung  auf 
diese  Periode  seines  Schaffens  zuriickblicken. 
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Der  aufrichtige  Dank  der  Meininger  sei  ihm 
der  schonste  Lohn.  Nicht  zu  verkennen  ist 
eine  starke  Betonung  der  alteren  Meister, 
ohne  aber  dabei  die  neuzeitlichen  Schopfun- 
gen  auBer  acht  zu  lassen.  Und  das  scheint 
mir  unter  den  heutigen  Verhaltnissen  der 
gesundeste  und  heilsamste  Kurs.  In  den 
Vordergrund  war  Brahms  geruckt,  dem  zum 
ehrenden  Gedachtnis  auch  die  Spielzeit  in 
einem  Brahmsfest  ihren  Ausklang  iand. 
AuBerdem  wurden  beriicksichtigt :  Beethoven 
(V.  Sinfonie  und  einige  Kammermusikwerke), 
Bruckner  (1.  Sinfonie),  Tschaikowsky  (Sinfo- 
nie pathetique  Nr.  6),  Mahler  (die  abend- 
fiillende  III.  Sinfonie  mit  bedeutend  ver- 
stiirktem  Orchester),  Reger  (Romantische 
Suite)  u.  a.  Als  Neuheiten  horten  wir  G. 
Schumann:  Liebesfriihling,  Botho  Sigvvart: 
Hektors  Bestattung,  die  Cellosonate  von 
Boellmann  und  eine  Urauffuhrung  fiir 
Deutschland  des  nordischen  Komponisten 
Rudolph  Bergh:  Tragische  Sinfonie, 
die  von  der  Kritik  nicht  allzugunstig  aufge- 
nommen  wurde.  An  groBeren  Chorauffiih- 
rungen  war  die  Saison  verhaltnismaBig  arm. 
AuBer  Pfitzners:  „Von  deutscher  Seele"  und 
der  „Nanie"  von  Brahms,  die  vom  „Sing- 
verein"  dargeboten  wurden,  brachte  der 
„Schulerinnenchor  der  Herzogin  Charlotte- 
Schule"  mit  dem  Mannergesangverein  „Lie- 
dertafel"  und  der  Landeskapelle  unter  Lei- 
tung  des  Musikoberlehrers  Ottomar  Giintzel 
das  4teilige  Oratorium  „Jesus  Nazarenus" 
von  B.  Leipold  und  ein  Friihlingskonzert  mit 
Schuberts  „Deutsche  Tanze"  heraus.  Die  all- 
jahrlich  mit  auswartigen  Kraften  bewerkstel- 
ligten  „Opernfestspie!e"  hatten  erheblich 
unter  den  wirtschaftlichen  Schwierigkeiten  zu 
leiden.  Trotzdem  konnte  ermoglicht  werden, 
„CavalIeria  rusticana",  „Der  Bajazzo",  „Sa- 
lome"  und  „Der  fliegende  Hollander"  unter 
durchweg  erstklassiger  Besetzung  zur  Auf- 
fuhrung  zu  bringen.  Die  Kammermusik- 
Veranstaltungen  standen  infolge  ungliicklicher 
Besetzung  des  Konzertmeisterpostens  nicht 
auf  der  Hone  der  Vorjahre.  Vorziigliches 
leisteten  dagegen  die  Konzertsolisten :  Bram 
Eldering-Ko'In,  Violinkonzert  von  Brahms  Op. 
77,  Gustav  Classen-Koln,  Klavierkonzert  B- 
Dur  von  Brahms,  Kammervirtuos  Hermann 
Wiebel-Meiningen,  Klarinettenkonzert  A-Dur 
von  Mozart  und  Konzertmeister  Fritz  Wiiste- 
mann-Meiningen,  Violinkonzert  Es-Dur  Nr.  6 
von  Mozart.  Einen  machtvollen  und  glanzen- 
den  Ausklang  fand  die  Konzertsaison  in  dem 
Brahmsfest  am  13.  und  14.  April.  Fiir 
2  Tage  waren  3  Veranstaltungen  vorgesehen: 
am  13.  April  eine  Morgenfeier  (Kammermu- 
sik),  abends  ein  Orchesterkonzert ;  den 
14.  April  Orchester-  und  Chorkonzert.  Die 
Programme  fiir  alle  Veranstaltungen  waren 
mit  groBem  Verstandnis  und  feinem  Emp- 
finden  zusammengestellt  und  machten  ihrem 
Urheber  alle  Ehre,  die  Ausfiihrungen  der- 
selben  standen  ausnahmslos  auf  einer  Hohe, 
die  berechtigte  Hoffnungen  aufkeimen  lassen, 
da8  der  Ruhm  der  „Meininger"  unter  der 
Leitung  des  Kapellmeisters  Peter  Schmitz  neu 
erstehen  wird.  Im  Mittelpunkt  des  Interesses 
stand  das  Giirzenich-Quartett  aus  Koln 
mit  Bram  Eldering  an  der  Spitze,  den 
mit  Meiningen  so  manches  aus  friiherer  Zeit 
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eng  verbindet.  Die  Aufnahme  des  nunmehr 
65jahrigen  „Ehrenkonzertmeisters  der  Mei- 
ninger Hofkapelle"  war  dementsprechend. 
Tosende,  nicht  endenwollende  Beifallssturme 
begriiBten  und  dankten  ihm  fur  seine  aus- 
gereifte  Kunst.  DaB  dieses  Quartett  unter 
Fiihrung  eines  solchen  Meisters  hochste  Voll- 
endung  des  Quartettstiis  iiberhaupt  darstellt, 
bedarf  keiner  weiteren  Erorterung.  Es  spielte 
2  Streichquartette:  C-Moll  Op.  51  Nr.  1  und 
B-Dur  Op.  67  und  das  Klarinettenquintett  H- 
Moll,  Op.  115,  mit  Herrn  Kammervirtuos 
H.  Wiebel,  der  als  Nachfolger  Rich.  Muhl- 
felds  seinen  Platz  wacker  behauptete.  Die 
Orchesterkonzerte  brachten  die  „Variationen 
iiber  ein  Thema  von  Jos.  Haydn",  Op.  56  a, 
die  Bratschenserenade  Op.  16,  das  Violinkon- 
zert Op.  77,  die  „Nanie"  Op.  82,  und  die 
2.  und  4.  Sinfonie  in  iiberaus  lehrreicher  und 
feinsinniger  Anordnung.  Herr  Kapellmeister 
Peter  Schmitz,  der  als  2Qjahriger  die  „Vierte" 
mit  Schwung  und  reifem  Verstandnis  aus- 
wendig  dirigierte,  erzielte  starken  Eindruck 
und  erntete  reichen,  herzlichen  Beifall.  So 
bedeutet  das  Brahmsfest  1924  wieder  einen 
Markstein  in  der  Musikgeschichte  Meinin- 
gens  und  erinnert  an  vergangene  groBe  Zei- 
ten.  Mochte  Peter  Schmitz  unserer  Kapelle 
noch  recht  lange  als  Leiter  und  Fiihrer  er- 
halten  bleiben!  O.  Giintzel 

Niirnberg 

Mit  geistlichen  Abendmusiken  in 
der  St.  Sebalduskirche  wird  Organist  Karl 
Bohm  im  Friihjahr  beginnen.  Dieselben 
sollen  nicht  nur  die  schonsten  Tonschopfun- 
gen  der  deutschen  Orgelliteratur, 
sondern  auch  mit  Hinzuziehung  von  hiesigen 
und  auswartigen  Solo-  und  Chorkraften  In- 
strumental- und  Gesangswerke  darbieten,  die 
in  einem  musikgeschichtlichen  Zusammenhang 
mit  den  betreffenden  Orgelwerken  stehen. 
Zwischen  Abenden,  die  nur  einem  Kompo- 
nisten gewidmet  sind,  werden  historiscne 
Kcnzerte  eingegliedert,  welche  die  Entwick- 
lung  der  Orgelmusik  von  ihren  ersten  An- 
far.gen  bis  zur  Neuzeit  aufzeigen.  DaB  hier- 
bei  im  Laufe  der  Zeit  samtliche  Orgelwerke 
J.  S.  Bachs  zu  Gehbr  kommen,  wird  von 
alien  Bachfreunden  wohl  begriiBt  werden. 
AuBerdem  finden  in  den  Monaten  Mai,  Juni, 
Juli  und  September  an  jedem  Sonntag  nach 
dem  Hauptgottesdienst  (bis  Val2  Uhr)  Orgel- 
kcnzerte  statt,  die  zu  einer  standigen  Ein- 
richtung  in  der  St.  Sebalduskirche  werden 
scllen. 

St.  Polten 

Der  Gesang-  und  Musik-Verein 
brachte  anlSBIich  seines  65jahrigen  Bestehens 
am  4.  Mai  Handels  Oratorium  „Der  Messias" 
erstmalig  in  St.  Polten  zur  Auffuhrung.  Die 
Leitung   hatte   Musikdirektor  Paul  Stolz. 

Rostock 
Der  Teufelssteg 

Oper    in    drei    Akten    von    Carl    B I  e  y  1  e. 

Urauffuhrung  im  Rostocker  Stadttheater. 

Das  Rostocker  Stadttheater  hatte  sich  be- 
reits  im  Oktober  vorigen  Jahres  im  Rahmen 
einer  besonderen  Veranstaltung  fur  Karl 
B  1  e  y  I  e  s      Kompositionen     eingesetzt     und 


seine  Oper  „Der  Hochzeiter"  sowie 
Lieder  und  sinfonische  Werke  herausgebracht. 
Jetzt  unternahm  es  die  Urauffuhrung  seiner 
Oper  „Der  Te  uf  e  lss  teg",  deren  Ent- 
stehung  zeitlich  vor  den  „Hochzeiter"  fiillt. 
Bleyle  hat  das  Buch  wiederum  selbst  ge- 
schrieben.  Aber  in  diesem  Buche  liegt  die 
Hauptschwache  des  Werkes.  Es  handelt  sich 
um  ein  Liebespaar,  dem  es  glfickt,  sich  in 
den  Bergen  iiber  den  gefahrvollen  Teufels- 
steg  vor  der  Verfolgung  der  Inquisition 
iiber  die  Orenze  zu  fluchten.  Audi  der  kurz 
angedeutete  Widerstand  des  Madchens  gegen 
den  Iiisternen  Denunzianten  bringt  keine  in- 
neren  Kampfe,  so  da6  sich  die  ganze  Hand- 
lung  in  aufieren  Vorgangen  abspielt,  ohne 
seelische  Entwicklung  der  Charaktere.  Diese 
Lficke  macht  sich  um  so  peinlicher  bemerk- 
bar,  als  man  sich  fur  einen  „Helden",  dessen 
Tat  nichts  weiter  ist  als  eine  Flucht,  nicht 
recht  erwarmen  kann.  Eine  ktzten  Endes 
siegreiche  Idee,  die  iiber  dieses  einmalige 
Geschehen  hinausreicht,  tritt  nirgends  auf.  — 
Die  Schwache  des  Buches  (und  seine  Starke, 
die  in  einer  klar  und  biihnensicher  gebauten 
Handlung  liegt)  pragt  sich  auch  der  Musik 
auf.  Ohne  Breiten  geht  es  nicht  ab,  da  der 
diinne  Stoff  fur  die  drei  Akte  nur  mfihsam 
ausreicht.  Andererseits :  dramatischer  An- 
trieb  ist  der  Musik  stellenweise  durchaus 
eigen;  sie  ergibt  sich  mit  derselben  Aus- 
drucksfahigkeit  lyrischen  Stimmungen.  Vor 
allem  scheint  mir  Bleyle  dort  gliicklich  zu- 
zugreifen,  wo  er  in  ungezwungener  frischer 
Volkstumlichkeit  sozusagen  sich  selbst  wie- 
derfindet.  Seine  ganze  Veranlagung  drangt 
ihn  vermutlich  mehr  zum  Singspiel  oder  zur 
komischen  Oper,  wo  ihm  auch  sein  ernstes 
Riistzeug,  wie  der  „Hochzeiter"  bewies,  wohl 
zustatten  kommt.  Stimmfuhrung,  Harmoni- 
sierung  und  Instrumentation  verraten  Erfin- 
dung  und  Konnen.  Die  Musik  wachst  immer 
mehr  dem  letzten  Akte  zu,  der  eine  pra- 
gnante  Tonsprache  und  warmende  Innerlich- 
keit  erreicht.  Wenn  Bleyle  ein  brauchbares 
Textbuch  hatte  und  in  Stoff  und  Ausdruck 
seinen  Stil  klar  erkennen  wiirde,  konnte  er 
auf  der  Biihne  durchaus  wirksam  sein.  „Der 
Hochzeiter"  ist  wohl,  wenn  man  ihn  gegen 
den  „Teufelssteg"  halt,  ein  Zeichen  daffir, 
daB    Bleyle   sein    Ziel   erkannt   hat. 

Fritz  Specht 
Zeitz 
Die    Sing-Akademie    fiihrte    am    29. 
April  unter  der  Leitung  von  Kurt  B  a  r  t  h  die 
„Missa   solemnis"  von   Beethoven   auf. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  Wartburgtage  des  Vereins  Freunde 
der  Wartburg  in  Eisenach  fanden  vom  9. — 12. 
Mai  statt.  Zum  Programm  gehorte  auch  das 
fiinfte,  bis  dahin  in  Eisenach  abgehaltene 
Bachfest  (10.— 12.  Mai),  auf  dem  Motetten 
durch  den  Leipziger  Thomanerchor, 
ein  Orchesterkonzert  der  Meininger  Theater- 
kapelle  unter  Peter  Schmitz  und  mit  Phi- 
lip p  i  -  Basel  (Alt)  und  W  e  r  1  e  -  Koln  (Trom- 
pete)  als  Solisten  itn  Bankettsaal  der  Wart- 
burg und  schliefjlich  ein  Kammermusiktrio- 
konzert  mit  Prof.  Berber  -Miinchen  (Vio- 
line),  Giinther  R  a  m  i  n  -  Leipzig  (Klavier)  und 


Maxim.  S  c  h  w  e  d  1  e  r-Leipzig  (Flote)  geboten 
wurden. 

Das  93.  Niederrheinische  Musik- 
fest  wird  vom  28. — 30.  Juni  in  Aachen 
stattfinden.  Der  erste  Tag  wird  Werke  jiin- 
gerer  lebender  Komponisten,  der  zweite 
Werke  von  Richard  StrauB  und  der  dritte 
solche  von  Bruckner  bringen.  Festdirigent 
ist  Peter  Raabe. 

Carl  Rein  ecke-Feier  in  Leipzig. 
AnlaBlich  des  100.  Geburtstages  Carl 
Reineckes  (23.  Juni  1924)  veranstaltet  ein 
zu  diesem  ZweckezusammengetretenesKomite 
zwei  Konzerte  mit  Kompositionen  des  Mei- 
sters :  am  F  r  e  i  t  a  g ,  den  20.  J  u  n  i  im 
Saale  des  Konservatoriums  werden 
Kammermusik-  und  Solovortrage  zu  Gehor 
gebracht  (C-Moll-Klaviertrio,  Floten-Sonate 
„Undine",  Gesang,  Vortrag  auf  zwei  Kla- 
vieren),  und  am  Sonntag  den  22.  Juni 
findet  das  eigentliche  Festkonzert  vormit- 
t  a  g  s  im  Gewandhause  statt,  dessen  Leitung 
Max  Fiedler  (Essen),  ein  friiherer  Schil- 
ler Reineckes,  tibernommen  hat,  da  Wilhelm 
Furtwangler,  der  standige  Gewandhausdiri- 
gent,  im  Auslande  weilen  wird:  Programm: 
Ouvertfire  zur  Oper  „K6nig  Manfred",  C- 
Dur-Klavierkonzert  (Fritz  v.  Bose),  Vorspiel 
zum  5.  Akt  der  genannten  Oper,  Sinfonie 
Nr.  2,    C-Moll    („Hakon    Jarl"). 

Im  AnschluB  an  diese  Konzerte  wird  unge- 
fahr  eine  Woche  spater  auch  der  Universitats- 
sangerverein  zu  St.  Pauli  (Leitung  Prof.  Fr. 
Brandes)  sein  diesjahriges  Sommerkonzert 
dem   Andenken  Reineckes  widmen. 

Eine  dreitagige  Richard  StrauBfeier 
unter  Leitung  des  Generalmusikdirektors  Ju- 
lius Priiwer  veranstaltet  das  Deutsche 
Nationaltheater  in  Weimar. 

Einen  Richard  StrauB-Zyklus,  der 
samtliche  sinfonische  Werke  des  Meisters 
umfaBt,  veranstaltet  Eugen  P  a  p  s  t  mit  dem 
Orchester  des  Vereins  Hamburgischer 
Musikfreunde. 

Das  dritte  offizielle  Reger-Fest 
der  Max  Reger-Gesellschaft,  das  unter  Lei- 
tung von  Fritz  B  u  s  c  h  in  Dresden  statt- 
finden wird,  mufi  aus  technischen  Griinden 
auf  November  verschoben  werden. 

Eine  Kirchenmusikwoche  in  Koln, 
die  vom  11. — 14.  Juni  stattfindet,  wird  die 
3.  Rheinische  Literatur  und  Buch- 
woche  einleiten.  Den  Inhalt  bilden  Vor- 
trage  von  Universitats-Professor  Dr.  Peter 
Wagner  -Freiburg  (Schweiz)  fiber  den  Gre- 
gorianischen  Choral,  Akademie-Professor  Dr. 
Hermann  M  ii  1 1  e  r -Paderborn  fiber  die  klas- 
sische  Polyphonic  Pfarrer  Dr.  K  u  r  t  e  n  fiber 
moderne  Kirchenmusik  und  Musikdirektor  E. 
J.  M  ii  1 1  e  r  fiber  das  deutsche  Kirchenlied. 
In  der  GroBen  Halle  der  Ausstellungsgebaude 
wird  deren  neue  Orgel  vorgeffihrt.  Der 
Domchor  singt,  teils  im  Dom,  teils  in  der 
GroBen  Halle,  Messen  von  Palestrina,  Bruck- 
ner und  Nekes,  der  Aachener  Lehrergesang- 
verein  bringt  die  neue  Messe  „Media  vita" 
von  Knoubben  zur  Erstauffiihrung  und  der 
Kolner  Volkschor  singt  das  moderne  Orato- 
rium  „Der  Berg  des  heiligen  Feuers"  von 
Dr.  Rudolf  Bergh.    Pontifikalamter  des  Kar- 
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dinals  sowie  des  Weihbischofs  im  Dom 
rahmen  die  Veranstaltungen  ein,  in  deren 
Mittelpunkt  eine  Generalversammlung  des 
Diozesan-Cacilienvereins  steht. 

KONSERVATORIEN    UND 
UNTERRICHTSWESEN 

AuBer  in  Bayern  und  in  Thitringen  ist 
auch  in  Preufien  ein  fur  die  Musikpflege  an 
hoheren  Schulen  bedeutungsvoller  ErlaB  des 
Kultusministers  herausgekommen. 

VON  GE SELLS CHAFTEN 
UND  VEREINEN 

EinePhilharmonischeGesellschaft 
der  Wartburgst  adt  Eisenach  wurde 
am  25.  Marz  in  Eisenach  unter  dem  Protek- 
torat  des  Oberbiirgermeisters  Dr.  Janson  ge- 
griindet  zum  Zwecke  der  Unterstiitzung  der 
Sinfonie-,  Kammer-  und  Chorkonzerte  des 
stiidtischen  Orchesters. 

MUSIK  IM  AUSLAND 

Beethovens  Missa  solemnis  kam 
unter  der  Leitung  von  M  o  1  i  n  a  r  i  im  Augu- 
steum  in  Rom  mit  grofiem  Erfolg  zur 
Erstauffuhrung  in  Italien,  also  gerade  nach 
100  Jahren. 

In  der  Covent  Qarden-Oper  in 
London  fand  am  5.  Mai  ein  Gastspiel 
einer  deutschosterreichischen  Operntruppe 
unter  der  musikalischen  Leitung  von  Bruno 
Walter  und  Karl  Oskar  A  1  w  i  n  und  der 
szenischen  Leitung  von  Charles  Moor  (Bre- 
men) mit  Werken  von  Rich.  Wagner  und 
Richard  StrauB  statt. 

Kapellmeister  Eduard  Strubel  in  Cin- 
cinnati, Bruder  des  Wiirzburger  Domkapell- 
meisters,  hat  fur  eine  Komposition  zum 
35.  Nationalsangerfest  desNordamerikanischen 
Sangerbundes  in  Chikago  den  ersten  Preis 
erhalten. 

Siegfried  Wagner  wurde  als  Gast- 
dirigent  in  Amerika  bei  seinen  dortigen  Kon- 
zerten  sehr  gefeiert.  In  der  Neuyorker  Staats- 
zeitung  erschien  im  iibrigen  auch  ein  be- 
deutungsvoller Werbeaufsatz  fiir  die  Bay- 
reuther  Sache  betitelt:  „Ein  offenes  Wort 
fiber   Bayreuth". 

AnlaBlich  der  Olympischen  Spiele 
in  Paris  wird  die  Wiener  Singaka- 
demie  die  „Missa  solemnis"  von  Beethoven 
und  die  „Schopfung"  von  Haydn  unter  der 
Leitung  von  Paul  K 1  e  n  a  u  zur  Auf  fiihrung 
bringen.  —  Das  Amsterdamer  Konzert- 
gebouw,  dirigiert  von  Willem  Mengel- 
berg,  wird  dort  die  Matthauspassion  von 
Bach,  die  Neunte  Sinfonie  von  Beethoven 
und  das  Requiem  von  Gabriel  Faure  auf- 
fuhren  und  die  Wiener  Staatsoper  wird  in 
der  Zeit  vom  28.  Mai  bis  2.  Juni  im  Theatre 
des  Champs  Elysees  sechs  Mozartvorstel- 
lungen  veranstalten,  und  zwar  je  zweimal 
„Don  Juan",  „Figaros  Hochzeit"  und  „Die 
Entfuhrung  aus   dem  Serail". 

Wie  wir  schon  im  letzten  Heft  berich- 
teten,  findet  bei  dieser  Gelegenheit  auch  ein 
Mozartfest  statt,  bei  dem  „Don  Juan",  „Fi- 
garos  Hochzeit"  und  „Cosi  fan  tutte"  unter 


der  Leitung  von  W.  Straram  in  italieni- 
scher  Sprache  durch  franzosische  und  aus- 
wartige    Kunstler   zur   Auffuhrung   gelangen. 

Londoner  Internationale  Opern-Saison 

Das  sogenannte  Opern-Syndicate  hat  einen 
tiichtigen  Anlauf  genommen. 

Neun  Jahre  sind  ins  Land  gegangen  ohne 
internationale  Opern-Saison.  Der  machtige 
Zauber,  den  die  alljahrlich  im  Friihjahre 
wiederkehrende  Opernstagione  auf  das  ganze 
groBe  London  ausiibte,  der  gerechte  Stolz, 
dessen  sich  Operngemuter  bemachtigte, 
wenn  es  hieB,  sich  wieder  in  Covent-Garden 
versammeln  zu  konnen  —  diese  auserlesene, 
ja  einzige  Operngabe  war  im  Sommer  1914 
vollauf  verklungen. 

Die  seither  wiedergekehrten  Opern-Surro- 
gate  haben  das  nicht  zu  ersetzen  vermocht, 
woran  sich  Opernfreunde  alljahrlich  zu  er- 
gotzen   schienen. 

Jetzt  endlich  werden  die  Pforten  von 
Covent-Garden  geoffnet  sein,  um  vor  alien 
der  deutschen  Grofien  Oper  den  ihr  ge- 
biihrenden  Platz  einzuraumen.  Der  Ringdient 
als  Eroffnung  und  nach  Tristan  folgt  der 
zweite  Ring-Zyklus,  unter  Bruno  Walter. 
Richard  StrauB  wird  alsdann  das  groBe  Wort 
fuhren,  unter  der  erprobten  Leitung  des 
Wiener   Dirigenten   Karl  Oskar  Alwin. 

Die  Namensliste  der  deutschen  Sanger 
und  Sangerinnen  ist  folgende:  Die  Damen 
Selma  Kurz  (Wien),  Lehmann  (Wien),  Kap- 
pel  (Berlin),  Leider  (Berlin),  Ljunberg  (Stock- 
holm), Jung  (Dresden),  Farber-Strasser  und 
Elisabeth  Schumann  (Wien).  Die  Herren: 
Urlus  (Berlin),  Schorr  (Berlin),  Dr.  Schipper 
(Wien),  Melchior  (Kopenhagen)),  Reinfeld 
(Miinchen),  Gallos  (Wien),  Clemens  (Wien), 
Breuer  (Wien),  Nicola  Zee  (Wien),  Carl 
Renner  (Wien),  Paul  Bender  (Miinchen), 
Habich  (Stuttgart),  Richard  Mayr  (Wien), 
Markhoff  (Wien),  Walter  Kirchhoff  (Berlin), 
Wissiak   (Hamburg),   Fischer-Niemann  (Wien). 

S.K.K. 

PERSONL1CHES 

Julius  S  tockhausen  -  Biogr  aphi  e. 
Die  Historische  Kommission  der  Stadt  Frank- 
furt a.  M.  beabsichtigt,  zum  100.  Geburtstage 
des  Sangers  und  Gesangspadagogen  Julius 
Stockhausen  sein Lebensbild  herauszuge- 
geben  und  im  Verlag  Englert  &  Schlosser 
zu  Frankfurt  a.  M.  erscheinen  zu  lassen.  Wer 
im  Besitz  von  B  r  i  e  f  e  n  Stockhausens  oder 
von  Programmen  und  Erinnerungen 
ist,  die  sich  auf  ihn  beziehen,  wird  gebeten, 
sie  leihweise  an  Frau  Julia  Wirth- 
Stockhausen,  Frankfurt  a.M.-SiidlO, 
Paul  Ehrlichstra8e50,  zur  Einsicht  zu 
iiberlassen.  Postgeldauslagen  werden  gern  er- 
stattet. 

Karl  Zuschneid  feiert  am  29.  Mai  sei- 
nen 70.  Geburtstag,  zu  dem  auch  unsere 
Zeitschrift  ihre  Gluckwiinsche  entbietet.  Ein 
so  vielseitiger  Musiker  Zuschneid  auch  ist 
—  er  war  in  friiheren  Jahren  Dirigent  in  ver- 
schiedenen  Stellungen,  vor  allem  aber  dann 
auch  Direktor  der  Hochschule  fiir  Musik  in 
Mannheim  —  und  er  sich  auch  in  zahlreichen 
Werken  als  Vokalkomponist  betatigte,  sein 
Hauptgebiet  ist  die  Klavierpadagogik  gewor- 
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den.  Hier  gilt  er  —  vornehmlich  durch  seine 
Klavierschulen,  instruktiven  Klavierstiicke  so- 
wie  Ausgaben  von  Klavierwerken  —  als  einer 
der  anerkanntesten  Fachleute. 

Fritz  Busch  dirigiert  Anfang  Mai  ein 
Sonderkonzert  des  S  cala-Or  Chester  s  in 
Mailand,  dessen  standiger  Dirigent  Ar- 
turo  Toscanini  ist;  als  Solist  wird  Adolf 
Busch  mitwirken. 

Dr  Karl  Besl,  Kapellmeister  an  der  Ber- 
liner Staatsoper,  ist  am  30.  April  an  den 
Folgen  einer  Venenentzundung  gestorben. 

Kapellmeister  Paul  Breisach  vom  Na- 
tlonaltheater  in  Mannheim  ist  an  das  Deut- 
sche Opernhaus  in  Berlin  verpflichtet  worden. 

Kammersanger  Adolf  L  i  e  b  a  n  ist  plotz- 
lich  im  Alter  von  56  Jahren  in  Berlin  am 
Herzschlag  verstorben.  Lieban  war  ein  ge- 
radezu   genialer   Charakterdarsteller. 

Paul  W  e  i  8  1  e  d  e  r ,  Oberregisseur  der 
Leipziger  Oper,  ist  an  die  Wiener  Volks- 
oper  verpflichtet  worden. 

Felix  Weingartner  hat  seine  Stellung 
als  Direktor  der  Volksoper  niedergelegt.  Als 
Nachfolger  wird  Dr.  Fritz  S  t  i  e  d  r  y ,  der 
friihere  Kapellmeister  der  Berliner  Staats- 
oper, gemeinsam  mit  Markowski  die  Direk- 
tion    ubernehmen. 

Rudolf  Schulz-Dornburg,  stadt.  Ka- 
pellmeister in  Bochum,  wurde  vom  Bochumer 
Magistrat  zum  Oeneralmusikdirektor  ernannt. 

Leo  B  1  e  c  h  hat  seinen  Vertrag  mit  der 
Deutschen  Opernhaus-Betriebs-A.-Q.  gemaB 
§  626  des  BOB.  mit  sofortiger  Wirksamkeit 
gekiindigt,  nachdem  drei  von  ihm  nachein- 
ander  eingereichte  Entlassungsgesuche  nicht 
die  Genehmigung  des  Aufsichtsrats  der  ge- 
nannten   Gesellschaft   gefunden   hatten. 

Clemens  von  Fr anckens tein  ist  als 
Nachfolger  des  verstorbenen  ZeiB  wieder  zum 
Leiter  der  bayrischen  Staatstheater  ernannt 
worden.  „Dich,  teure  Halle,  griiB'  ich  wie- 
der." 

Prof.  Dr.  h.  c.  Karl  Eitz,  der  Erfinder 
einer  Tonwortmethode,  ist  im  Alter  von  76 
Jahren  in  Eisleben  gestorben.  Mit  ihm  ist 
ein  Mann  dahingeschieden,  der  noch  weit 
starker,  als  es  bis  dahin  der  Fall  ist,  fur 
den  elementaren  Schulgesangunterricht  in 
Deutschland  seine  grundsatzliche  Bedeutung 
haben  wird.  Viel  ist  fur  und  vor  allem 
gegen  die  Eitzsche  Tonwortmethode  geschrie- 
ben  worden,  die  preuBische  Regierung  hatte 
sie  sogar  schon  einmal  verboten,  sie  totzu- 
kriegen  war  aber  unmoglich.  Eitz  war  ein 
prachtiger  Mann;  mit  unermudlichem  Eifer 
hat  er  sich  vom  einfachen  Volksschullehrer 
heraufgearbeitet  und  gerade  im  akustisch- 
mathematischen  Wissen  sich  auf  die  Hohe 
der  Wissenschaft  heraufgearbeitet.  DaB  er 
nicht  nur  mit  dem  Professortitel  ausgezeich- 
net  wurde,  sondern  auch  den  Ehrendoktor 
erhielt,  verdient  in  einem  solchen  Fall  her- 
vorgehoben  zu  werden. 

Hans  Schulz-Dornburg,  Operndra- 
maturg  in  Hannover,  wurde  als  Opernregis- 
seur   nach   Oera   verpflichtet. 

Musikschrif  tsteller  Oeorg  S  e  y  b  e  1  in 
Wien  hat  in  einem  Anfall  nervoser  Oher- 
reizung  Selbstmord  veriibt. 


Dr.  Helmuth  Tierfelder  wird  in  dic- 
sem  Sommer  das  bedeutend  verstarkte  Kur- 
orchester  in  Friedrichroda  leiten. 

Irene  Eden,  das  neue  Mitglied  der  Ber- 
liner Staatsoper,  hatte  in  Amsterdam  und 
Hamburg  unter  Muck  einen  groBen  Ertolg. 
Wie  wir  horen,  ist  die  Kiinstlerin  auch  ein- 
geladen,  bei  den  Osterfestspielen  in  London 
mitzuwirken. 

Else  Pfeiffer-Siegel  hatte  in  einem 
Konzert  in  Zwickau  mit  den  Kinderliedern 
von  Paul  Kurze  groBen  Erfolg. 

Adolf  W  a  1 1  n  6  f  e  r ,  einst  ein  bekannter 
Wagnersanger  (er  sang  den  ersten  Siegfried 
in  Italien  unter  Neumann,  den  ersten  Tri- 
stan in  Prag)  sowie  Komponist  von  anspre- 
chenden  Liedern,  auch  von  Kammermusik, 
Oratorien  usw.,  beging  am  26.  April  in  voller 
Riistigkeit  seinen  70.  Qeburtstag. 

Der  Musikverleger  Franz  Ries  in  Berlin, 
der,  ehe  ihn  ein  Handleiden  zwang,  den 
Kunstlerberuf  aufzugeben,  als  Qeiger  und 
als  Bratschist  in  dem  Quartett  von  Henri 
Vieuxtemps  einen  klangvollen  Namen  hatte, 
legte  die  Leitung  seines  Qeschaftshauses  in 
die  Hande  seines  Sohnes  Dr.  Robert  Ries. 
Dem  Beethovenhaus  in  Bonn  machte  er  Beet- 
hovens  Bratsche,  die  aus  der  Zeit  stammt, 
in  der  Beethoven  als  Bratschist  der  Kurfilrstl. 
Hofkapelle  bei  seinem  Lehrer  Franz  Ries, 
dem  GroBvater  des  Stifters,  spielte,  zum 
Geschenk. 

Sir  John  Frederick  Bridge,  langjahriger 
erster  Organist  der  Westminsterabtei  und  seit 
1902  King-Edward-Professor  der  Musik  an 
der  Universitat  London,  Komponist,  starb  am 
18.  Miirz  im  Alter  von  bald  80  Jahren. 

Sir  C.  Villiers  Stanford,  Komponist 
und  eine  der  hervorragendsten  Musikerer- 
scheinungen  Englands,  ist  im  72.  Lebensjahre 
ges.torben. 

Der  Violinvirtuose  Hans  Bassermann, 
Violinlehrer  am  Leipziger  Konservatorium,  hat 
einen  Ruf  an  die  Akademie  fur  Kirchen-  und 
Schulmusik  in  Berlin-Charlottenburg  ange- 
nommen. 

Dr.  Albert  Mayer-Reinach,  bisher 
Direktor  des  Konservatoriums  in  Kiel,  hat 
die  Leitung  der  Hamburger  Hochschule  fur 
Musik  (KruB  -  Farber  -  Konservatorium)  iiber- 
nommen. 

Waldemar  Schmid-Carstens,  lang- 
jahriger erster  Kapellmeister  an  der  Essener 
Oper,  ubernahm  die  Leitung  des  Konservato- 
riums der  Musik  in  Kiel. 

Der  Opernkomponist  Julius  B  i  1 1  n  e  r  fei- 
erte  am   9.  April  seinen   50.  Qeburtstag. 

Professor  Ernst  Schmidt,  Universitiits- 
musikdirektor  in  Erlangen,  wurde  am  10. 
April   60   Jahre  alt. 

Der  Dresdner  Konzertmeister  Max  S  t  r  u  b 
hat  den  Antrag  erhalten,  eine  Professur  fiir 
Violinspiel  an  der  Wiener  Akademie  fur 
Musik  zu  ubernehmen. 

Clemens  Kraus,  Kapellmeister  an  der 
Wiener  Staatsoper,  ist  nach  erfolgreichen 
Oastspielen  zum  Leiter  der  Frankfurter  Oper 
berufen    worden.     Die    Leitung   der    Wiener 
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Tonkiinstlerkonzerte  wird  er  jedoch  beibe- 
halten  und  seine  Lehrtatigkeit  an  der  Wiener 
Musikhochschule  fortsetzen. 

Operndirektor  Fritz  C  o  r  t  o  1  e  z  i  s  aus 
Karlsruhe  ist  ausersehen,  an  Stelle  des  nach 
Frankfurt  a.  M.  iibersiedelnden  Kapellmeisters 
der  Wiener  Staatsoper  Clemens  Kraufi  zu 
treten  und  wird  daher  in  nachster  Zeit  eimge 
Vorstellungen  mit  unterlegtem  Kontrakte 
probeweise    dirigieren. 

Erich  Seidler  ist  als  Kapellmeister  an 
die  Komische  Oper  in  Konigsberg  verpflichtet 
worden. 

Elisabeth  Kohu  t-Man  ns  t  e  in,  wohl  die 
alteste  deutsche  Qesangsmeisterin,  feierte  am 
3.  Mai  ihren  achtzigsten  Oeburtstag  in  voller 
Riistigkeit.  Die  alte  Dame  unterrichtet  noch 
heute   taglich  7—10  Stunden. 

VERSCHIEDENE  MITTEJLUNGEN 

Eine  Vierteltonklavier-Spielein- 
richtung  hat  die  Klavierfirma  Qrotrian 
Steinweg  in  Braunschweig  gebaut,  die  einem 
Teil  des  Lehrkbrpers  der  Berliner  Hochschule 
fur  Musik  gezeigt  wurde  und  die  auch  beim 
Tonkiinstlerfest  in  Frankfurt  vorgefuhrt  vver- 
den  soli. 

In  Danzig  ist  die  „Danziger  Madri- 
galvereinigung"  gegriindet  worden,  die 
unter  der  Leitung  des  Privatdozenten  Dr. 
Frotscher  stent  und  sich  die  Pf  lege 
wertvoller  Kammermusik  fur  Oesang  a  cap- 
pella  und  mit  Instrumenten  zum  Ziele  setzt. 

Das  Suddeutsche  Konzertbureau  vereinigte 
sich  am  1.  April  mit  der  Konzertdirektion 
Otto  Bauer  und  fiihrt  jetzt  den  Namen  Siid- 
deutsche  Konzertdirektion  Otto 
Bauer  (G.  m.b.H.). 

Prof.  Julius  W  e  i  6  teilt  mit,  daB  er  vor 
30  Jahren  am  16.  Marz  in  der  Berliner 
Singakademie  den  ersten  europaischen 
Brahms-Klavierabend  gegeben  hat. 

Zugunsten  der  Bayreuther  Festspiele  hat 
der  Porzellankunstverlag  Max  O  e  r  t  e  I  in 
Dresden  in  der  staatl.  Porzellanmanufaktur 
in  MeiBen  kunstlerische  Richard  Wagner- 


Denkmiinzen  nach  Entwiirfen  von  Prof. 
P.  B  6  r  n  e  r  anf ertigen  lassen,  die  auf  der 
Vorderseite  das  Bildnis  Wagners  aus  den 
70er  Jahren  und  auf  der  Riickseite  das  Fest- 
spielhaus  tragen. 

Der  dritte  und  letzte  Teil  der  Musik- 
bibliothek  des  f  Dr.  Erich  Prieger 
(Bonn)  gelangt  voraussichtlich  im  Laufe  des 
Monats  Juni  durch  das  Kolner  Haus  der 
Firma:  M.  Lempertz,  Buchhandlung  und  An- 
tiquariat  (Inhaber:  P.  Hanstein  &  Sohne)  zur 
Versteigerung.  Die  Firma  erteilt  Interessen- 
ten  nahere  Auskunft. 

Zu  unserra  Bilde 

Wagner  im  Kreise  seiner  Ange- 
horigen  und  nachsten  Freunde.  Wir 
verdanken  dieses  bis  dahin  unbekannte  Bild- 
chen  der  Freundlichkeit  Herrn  Sebastian 
Rock  Is  in  Alunchen,  der  unserer  Zeit- 
schrift  auch  die  so  iiberaus  wichtigen  Do- 
kumente  iiber  die  in  Frage  stehende  Miln- 
chener  Zeit  zur  Verfiigung  gestellt  hat.  Das 
Original  ist  eine  bedeutend  kleinere  Amateur- 
photographie,  die,  wie  unsere  VergroBerung, 
an  Scharfe  etwas  vermissen  lafit.  Die  Oruppe 
ist  auf  der  Vortreppe  vom  „Wahnfried"  auf- 
genommen,  Wagner  in  einer  leichten,  fast 
herausfordernden  Hausherrenstellung  mit 
einer  gewissen  Jovialitat  pragt  sich  ohne 
weiteres  ein;  neben  ihm  sehen  wir  Frau 
Cosima.  Der  jiingere,  distinguierte  Herr  ist 
Heinrich  von  Stein,  jener  leider  nur  zu  friih 
verstorbene  feine  Kopf,  dessen  Geist  selbst 
ein  Nietzsche  schatzte.  Der  andere,  sitzende 
Herr  ist  der  russische  Maler  Paul  von  Jou- 
kowsky,  der  zu  den  intimsten  und  ergeben- 
sten  Hausfreunden  in  „Wahnfried"  gehorte 
und  dem  wir  wertvolle  Aufzeichnungen  aus 
den  letzten  Jahren  Wagners  verdanken,  die 
in  Glasenapps  Wagnerbiographie  (VI.  Band) 
verwertet  sind.  Die  jungen  Damen  sind 
Cosima  Wagners  Tochter,  der  Knabe  ist 
Siegfried.  DaB  die  Hunde  auf  einem  Wahn- 
fried-Freilichtbild  nicht  fehlen  diirfen,  zeigt 
auch   dieses  Gruppenbild. 

Dem  Heft  liegt  ein  Prospekt  der  Firma  Eugen 
Dlederichs  Verlag  in  Jena  iiber  B  e  n  z ,  Die 
Stunde  der  deutschen  Musik  bei. 


CrOGfnwrlolmoiaJii  Stadt.  und  staatl.  subv.  Konservatorium  sucht  alsbald  tiichtige 
C»  *?a,E***Sf  **?*M-  «?*-  **■  Gesanglehrerin.  In  Betracht  kommt  nur  erste  Kraft.  Gehalt 
300.—  M.  je  Monat  bei  24  Unterrichtsstunden.  Jede  weitere  Stunde  wird  mit  4.—  M.  Honorar  vergiitet. 
Der  Unterricht  ist  ganzjahrig,  insgesamt  8  Wochen  Ferien.  WShrend  der  Ferien  V,  des  Gehaltes.  Be- 
werbungen  mit  araflich  beglaubigten  Zeugnissen  belegt  unter  P.  K.  an  die  Schriftleitung  des  Blattes. 


Oiordireklor 

Stadttheater  einer  mittleren  Stadt  sucht  tilchtigen  Chordirektor.  Derselbe  hat  auch  den  Hilfschor  am 
Konservatorium  zu  leiten.  Gehalt  300.—  M.  je  Monat.  Spielzeit  am  Theater  ganzjahrig  mit  4  Wochen 
Ferien.  Unterricht  am  Konservatorium  ganzjahrig  mit  8  Wochen  Ferien.  Ferien  werden  mit  2/s  bezahlt. 
Bewerbungen  mit  beglaubigten  Zeugnissen  belegt  unter  P.  K.  an  die  Schriftleitung  des  Blattes. 


MUSIKLEHRER 

(26Jahre),  wUnsoht  Anstellung  an  Musikschule  —  eventuell  Kauf  Oder  Miete  einer  Musiklehrer-Praxis  — 
auch  Ubernahme  von  kleinen  Kapellen  mit  Noten.  Unterr ichts-F2oher:  Harmonielehre,  Contr.,  Komp., 
Klavier  bis  Oberstufe,  Geige  bis  Mittelstufe,  hervorragende  pSdagogische  Veranlagung.  Am  liebsten  Ort,  wo 
Weiterbildung  durch  allererste  Krafte  mSglioh.  —  Gefailige  Angebote  unter  143  an  den  Verlag  der  Z.f.  M. 
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91.  JAHRO.  LEIPZIG,  JUNI  1924  HEFT  6 


Richard  StraufS.  /  Zum60.Geburtstage:ll.Junil924 
Von    Theodor    VPi eseng rund- Adorno  ,    Frankfurt  a.  M. 

Weniger  denn  bei  irgendeinem  lebenden  Musiker  wohl  taugt  bei  StrauB 
der  sechzigste  Geburtstag  gerade  zum  Symbol.  Als  Symbol  mochte  jenes 
Datum  Verfestigung  begreifen,  ein  Ende:  und  ob  auch  seit  langer  als 
einem  Jahrzehnt  von  StrauBens  Erstarrung  polemisch  die  Rede  ist,  so 
scheint  doch  die  Intention  seiner  Werke  aller  Verfestigung  entgegen  zu 
sein;  ja-  der  Widerspruch  gegen  den  spateren  StrauB  griindet  vvesentlich 
in  der  Annahme,  es  sei  ihm  verwehrt,  anders  als  stets  verwandelt  zu 
schaffen.  Der  Gegenstand  seiner  Musik  ist  das  Leben:  Leben  in  der 
spezifischen  Bedeutung,  die  in  der  Philosophic  Nietzsches,  Simmels  und 
Bergsons  begrifflich  geformt  wurde,  der  in  der  Kunst  etwa  die  Bilder 
von  Slevogt  und  Corinth,  die  Skulpturen  von  Rodin,  die  Romane 
von  Anatole  France  und  Thomas  Mann  entsprechen.  Uberall  hier 
soil  Leben,  fur  sich  des  Sinnes  noch  bar,  selbst  der  letzte  Sinn  sein; 
uberall  hier  erschopft  sich  Leben  in  der  sinnleer  ablaufenden  Zeit; 
uberall  hier  versteht  sich  der  Mensch  nicht  als  Kreatur,  die  sich  von 
Gott  abhangig  weiB,  sondern  setzt  sich  selbst  als  oberes  MaB  der  Dinge. 
Wie  dies  immanente  Leben  der  Gegenstand  von  StrauBens  Musik  ist, 
so  ist  der  Trager  seiner  Musik  jener  Mensch,  dessen  Seele,  aus  der  Be- 
ziehung  zu  Gott  entsunken,  sich  rein  in  sich  genugt:  das  psychologische 
Ich.  Der  Musik  des  psychologischen  Subjekts  sind  keine  verpflichtenden 
Formen  gegeben,  Formen,  die  einzig  in  der  Beziehung  rechtmaBig  emp- 
fangen  werden  konnten;  sie  deutet  zuriick  auf  den  Menschen  als  gleich- 
sam  zufalligen  Vertreter  abgelost  seelischer  Funktionen,  in  denen  sie 
ruht,  ohne  doch  in  ihnen  ruhen  zu  konnen.  Wenn  an  StrauBens  Musik 
manche  Gehalte  solcher  bloBem  Leben  zugeordneten  Kunstiibung  auf- 
gewiesen  werden,  so  ist  damit  gleichwohl  kein  Anspruch  erhoben,  seine 
Gestalt  auf  eine  biindige  Formel  gebracht  zu  haben. 

* 

Die  Musik  des  psychologischen  Subjekts  entspricht  jenem  Subjekt. 
Die  Welt,  die  sie  betrifft,  ist  Schopfung  des  Ich,  und  was  in  ihr  ist,  ist 
aus  dem  beziehungslosen  Ich.  Darum  vermag  die  Musik  des  psychologi- 
schen  Subjekts  an  keiner  Stelle  ihr   Bereich  unmittelbar  nach   oben  zu 
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durchstoBen.  Itn  19.  Jahrhundert,  da  sie  sich  bildete,  sind  Mendelssohns 
frostelnder  Klassizismus  und  Chopins  blendendes  Spiel,  Schumanns  blinde 
Wiederholung  der  Sonate  und  Bruckners  Choral  ohne  Gemeinde  gleich 
tragische  Versuche,  die  Macht  der  Formen  nochmals  zu  beschworen.  Ihnen 
alien  aber  ist  noch'  realer  Anteil  an  iiberdauernden  Formen  gewahrt,  der 
Zerfall  des  Ich  hat  sich  noch  nicht  vollendet,  und  Beethovens  Gelingen 
lockt  aus  erreichbarer  Feme.  Beethoven  ist  ganz  Person;  er  wird  es, 
indern  er  um  Formen  ringt,  die  in  seine  Welt  fordernd  hineinragen.  — 
Bei  StrauB  ist  die  Wirklichkeit  der  Formen  definitiv  erlosclien,  besteht 
weiter  nur  als  Schein;  er  lebt  nicht  mit  den  Formen,  nicht  gegen  sie,  er 
setzt  die  vergangenen  sich  selber.  Darin  scheidet  StrauB  radikal  sich  von 
Beethoven  und  riickt  in  Wagners  Nahe. 

Die  Einschrankung  der  Musik  des  psychologischen  Ich  auf  die  sub- 
jektive  Sphare  ist  die  Orenze  dessen,  was  sie  meint.  Je  weiter  die  Situa- 
tion, in  die  der  Kiinstler  hineingeboren  ward,  vom  Sinn  entfernt  liegt,  je 
blasser  die  Formen  ihm  sich  abzeichnen,  um  so  unverhiillter  wird  ihm 
die  Darstellung  seiner  eigenen  Innerlichkeit  zur  Aufgabe,  der  Innerlichkeit, 
die  er  vordem  riicht  darstellen  muBte,  da  sie,  ausgerichtet  nach  oben, 
das  Gebilde  als  Zeugnis  ihres  Ausgerichtetseins  aus  sich  entlieB;  die 
Innerlichkeit,  die  langst  aufgehort  hat,  wahrhaft  Innerlichkeit  zu  sein. 
Wagners  tief  in  schlechten  Psychologismus  sich  hinabneigende  Musik 
suchte  den  Zug  nach  oben  durch  das  Mittlertum  des  Wortes  zu  erhalten. 
StrauB  dann  reduziert  die  Musik  entschlossen  auf  die  psychologische 
Darstellung,  gibt  das  Mittlertum  des  Wortes  preis  und  macht  das  Wort, 
das  selbst  Abgelost-Seelisches  meint,  uberfliissig;  Liszts  sinfonische  Dich- 
tung,  der  Wagner  miBtraute,  ist  von  ihm  erst  im  Sinnlichen  bewaltigt. 
Die  Psychologie  des  abgelosten  Individuums  ist  die  Antwort  seiner 
Musik,  ihre  Form  aber  ist  der  Schein. 

Es  heiBt,  StrauB  habe  sich  gelegentlich  einen  Mendelssohnianer  ge- 
nannt.  Der  Witz,  der  dem  instrumentalen  Abenteurer  das  Erbe  der  ge- 
maBigten  Biirgerromantik  anvertraut,  erinnert  an  ein  Richtiges  zumal 
gegeniiber  der  Gewohnheit,  StrauB  ohne  Umschweif  der  Wagner-Nach- 
folge  zuzurechnen.  Die  zwangvolle  Wahl,  entweder  seine  Innerlichkeit 
in  Leerformen  zu  bergen,  in  die  sie  nur  eingehen  kann,  wenn  sie  sich 
aller  ihrer  besonderen  Wesensbeschaffenheiten  entauBert  —  oder  in  sich 
hinabzutauchen  und  zwischen  den  Wellen  seiner  in  der  Zeit  verstromen- 
den  Erlebnisse  das  eigene  Selbst  zu  suchen,  das  sich  langst  entglitt  — , 
diese  zwangvolle  Wahl,  wie  sie  zwischen  Strawinskys  und  Pfitzners  Ver- 
fahrungsart  etwa  besteht,  blieb  ihm  erspart.  Die  seelischen  Phanomene, 
die  StrauB  darstellt,  reichen  nicht  in  den  Problemgrund  der  Innerlichkeit 
hinein;  sie  sind  von  typischer  Allgemeinheit  und  symbolisieren  das  Leben 
nur  in  seiner  zufalligen  Verkmipftheit  mit  dem  Individuum,  ohne  doch 
das  Individuum  grausam  zu  entselbsten.  Fiir  die  psychologischen  Gegen- 
stande  der  StrauBischen  Musik  ist  exemplarisch  die  Schicht  der  Erotik: 
sie  liegt  durchaus  im  Ichbereich  und  hat  alle  Besonderheit  des  psycho- 
logischen Individuums  in  sich,  das  sie  auf  das  Leben  bezieht  —  zugleich 
aber  enthalt  sie  empirische  Gesetzlichkeit  und  lagert,  zumindest  in  der 
Begrenzung  auf  Nervisch-Sinnliches,  die  sie  in  StrauBens  Werken  erfahrt, 
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in  der  AuBenschicht  der  Seek.  Ahnliches  tneint  StrauBens  Schvvung, 
eng  benachbart  Bergsons  elan  vital,  gleich  jenem  der  Erlebniszeit  als 
seinem  inneren  Oegenstande  zugewandt;  auch  er  laBt  die  Fiille  des 
Seelen-Ich  greifbar  anschaulich  gegenwartigen,  ohne  sie  auszuschopfen. 
StrauBens  Psychologie  geht  von  innen  nach  auBen  und  weiB,  war- 
um  sie  es  tut:  in  der  Erfahrungszone,  bei  der  sie  sich  bescheidet, 
rettet  sie  die  Schale  wenigstens  der  wirklichen  Welt.  Unverantwort- 
lich  ist  das  Gerede  von  der  StrauBischen  Oberflachlichkeit;  die  ganze 
Tiefe  seiner  Musilc  runt  darin,  daB  ihfe  Welt  selbst  ganze  Ober- 
flache  ist,  daB  sie  auf  der  Oberflache  der  Welt  lose  schwebt,  anstatt 
in  vergeblicher  Jagd  nach  dem  selbst  ganz  unwirklichen  Innen  den  Rest 
einer  wenngleich  fragmentarischen  Wirklichkeit  der  AuBeren  aus  Handen 
zu  lassen.  Und  wie  StrauB  durch  seine  konkret-musikalische  Anschauung 
dem  Schicksal  entging,  endelosen  ProzeB  in  die  Seele  zu  werfen  und  in 
lyrische  Formanarchie  zu  geraten,  so  war  er  gefeit  gegen  die  Versuchung 
der  Leerformen,  die  Objektivitat  vorspiegeln  und  doch  nur  allenfalls  die 
Objektivitat  der  Maschine  haben.  Er  hat  die  Sinfonie  nicht  als  logisches 
Oeriist  aufgebaut  und  ihr  dennoch  iiberindividuelle  Qeltung  bewahrt.  Die 
Scheinhaftigkeit  der  Form,  die  seine  Auskunft  war,  empfangt  ihren 
Sinn  mit  aus  der  Situation,  die  ihn  umschlieBt.  Wahrend  fur  den  aus- 
geriehteten  Einzelnen  und  die  ausgerichtete  Gemeinschaft  das  Gebilde 
Sein  und  Gestalt  hat  wie  der  Mensch,  der  es  hervorbrachte,  aber  of  fen 
bleibt  nach  oben  hin  und  nicht  in  der  Gestalt  sich  selbst  vollendet,  ist 
eine  aus  der  Beziehung  ausgebrochene  Kunst  bar  des  gestalthaften  Seins 
und  zugleich  verdammt,  als  vermeintlich  letztem  der  eigenen  Gestalt  zu- 
zustreben,  die  doch  nur  Schein  bleibt,  solange  sie  nicht  von  oben  be- 
kraftigt  und  in  Zweifel  gerissen  wird.  Der  Lebensphilosophie,  Simmel 
vor  allem,  ist  das  Kunstwerk,  vom  Leben  aus  gesehen,  Schein;  allein  da- 
durch,  daB  es  aus  dem  FluB  des  wirklichen  Lebens  herausgehoben  ward, 
hat  es  Dauer  und  steht  der  Bewegtheit  des  Lebens  als  Festes  entgegen. 
So  auch  begreift  sich  StrauBens  Form.  Sie  ist  nicht  geboten  in  realer  Ge- 
meinschaft, sondern  lediglich  aus  dem  Leben  gewachsen,  gleichen  Stammes 
wie  das  Leben,  freie  Setzung  des  Ich'.  In  der  Scheinhaftigkeit  der  For- 
men  offenbart  sich  StrauBens  Verhaltnis  zur  Romantik,  der  er  doch  wieder 
ganz  fremd  ist:  denn  weder  will  er  die  Formen  als  wirklich  aufrichten, 
noch  wird  ihm  ihre  Unwirklichkeit  zum  ironischen  Mittel,  die  Unwirk- 
lichkeit  der  eigenen  Existenz  bloBzulegen.  Sie  sind  vielmehr  scheinhaft 
gegeniiber  der  Bewegtheit  des  Lebens,  in  der  hart  vom  Lebensraume 
abgetrennten  Sphare  der  Kunst  aber  so  lange  real,  bis  das  Leben  sie 
wieder  hinwegspiilt.  StrauB  ist  Artist  im  Sinne  der  lebensphilosophischen 
Antithese  von  Leben  und  Kunst;  und  nicht  zufallig  hat  man  von 
seinen  Werken  den  Begriff  der  kompositionellen  Technik  als  einer 
sich  selbst  genugenden  Virtuositat  abgezogen.  Diese  Technik  durch- 
herrscht  oft  genug  als  oberes  Leitprinzip  den  asthetischen  Raum.  Dem 
Organisationsprinzip  der  Technik,  allgemein  der  Absonderung  einer 
isoliert  asthetischen  Sphare,  die  scheinhaft  das  Leben  umfangt,  ent- 
springen  mittelbar  die  meisten  von  StrauBens  Formtypen.  Jene  astheti- 
sche  Sphare  saugt  nicht  das  psychologische  Ich  auf  mit  der  Allgemeinheit 
ihrer  Forderung;  sobald  ihre  Allgemeinheit  dem  psychologischen  Ich 
in  der  Darstellung  seelischer  Inhalte  begegnet,  schmiegt  sie  sich  ihm  an, 
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und  ihre  Scheinhaftigkeit  liegt  off  en  zutage.  Der  junge  StrauB,  der  die 
Don  Juan-Phantasie  schrieb,  wollte  ohne  Umschweif  das  Leben  als 
psychologischen  Oegenstand  seiner  Musik  anpacken  und  kniipfte  dort  an, 
wo  die  Form  gleichgultig-unbedenklich  dem  Leben  angepaBt  war:  bei 
Liszts  sinfonischer  Dichtung.  Reifend  erfuhr  er,  daB  die  pure  Formlosig- 
keit  praludierender  Themenabwandlung,  der  er  ohnehin  nicht  verfallen 
war  kraft  einer  sich  selbst  disponierenden  melodischen  Plastik,  am  wenig- 
sten  jene  asthetische  Sphare  sichern  konnte.  Zur  Mehrsatzigkeit  der  ersten 
Werke  durfte  er  nicht  zuriickkehren  urn  des  Programmes  willen.  Das 
Programm  birgt  vielfache,  einander  uberschneidende  Intentionen:  zu- 
nachst  bedeutet  seine  begriffliche  FaBbarkeit  die  Einschrankung  der 
Musik  auf  die  Wiedergabe  abgelost  seelischer  Inhalte,  weiterhin  mochte 
seine  Sinnfalligkeit  den  Zug  der  Musik  nach  auBen  verstarken,  endlich 
reicht  das  Programm  iiber  die  Musik  gewordenen  seelischen  Inhalte  hin- 
aus,  wie  das  Leben  iiber  die  kiinstlerischen  Formen  hinausreicht,  und 
stellt  somit  die  FaBlichkeit  der  seelischen  Inhalte  wieder  in  Frage.  Der 
Widerstreit  der  Technik  —  des  Inbegriffs  der  isoliert  iisthetischen 
Sphare  —  und  des  Programms,  das  die  Aufgabe  psychologischer  Dar- 
stellung  und  die  letzte  UnfaBlichkeit  des  Lebens  durch  Formen  verkorpert, 
dieser  Widerstreit  wird  zum  Antrieb  fur  die  Entwicklung  von  StrauBens 
Sinfonik.  Das  Programm  erheischt  zunachst  off  en  e  Formen,  die  be- 
liebige  Motive  psychologischer  Darstellung  umhiillen  konnen,  scheinhaft 
genug,  um  nicht  an  ihnen  zu  zerschellen;  Rondo  und  Variation  kommen 
ihm  entgegen.  Die  Technik  aber  fordert  von  dem  Programm,  daB  es 
weiter  ist  als  seine  begriffliche  Gegenstandlichkeit;  die  seelischen  Tat- 
sachen,  deren  Einmaligkeit  es  namentlich  fixiert,  miissen  auf  das  Leben 
bezogen  sein,  damit  die  Musik  sie  zerschmelze;  und  das  Leben,  aus  dem 
sie  sich  herausspinnen,  muB  bereits  den  Widerspruch  zur  Form  in  sich 
haben,  der  die  musikalische  Form  zeugt.  Eulenspiegel,  der  stets  wieder- 
kehrt,  sterblich-unsterblich  gleich  dem  bunten  Schein  im  Leben,  schickt 
sich  ins  Rondo,  und  die  komische  Unendlichkeit  von  Don  Quixotes  Ver- 
suchen,  in  der  abgetrennten  Welt  den  Sinn  aufzuspiiren,  gerinnt  zu  Va- 
riationen.  Beide  Male  ist  nur  die  psychologische  AuBenflache  des  Vor- 
wurfs  musikalisch  assimiliert,  seine  Innerlichkeit  unberiihrt,  die  Distanz 
des  Lebens  zur  Form  in  der  Distanz  zum  Programm  nachgebildet;  und 
beide  Male  entschleiert  und  vergibt  die  Scheinhaftigkeit  des  Lebens  wie 
der  Formen  Humor,  realer  als  das  Pathos  des  „Zarathustra",  dessen  nur 
beanspruchte  Wirklichkeit  scheinhafter  ist  als  aller  Schein.  Je  dichter 
an  StrauBens  Zentrum  die  Beziehung  von  Form  und  Leben  riickt,  um  so 
starker  wird  die  Tendenz,  die  Form  dem  Leben  zu  kontrastieren,  um  so 
scheinhafter  wird  die  Form;  vom  „Heldenleben"  und  der  „Do- 
mestica",  den  psychologischen  Orchestersonaten,  ist  der  Weg  nicht  so 
gar  weit  zur  „Ariadne",  die  romantisch  mit  der  Barockoper  spielt.  Trotz- 
dem  ist  ihm  die  Versohnung  von  Technik  und  Programm,  von  astheti- 
schem  Stilisationszwang  und  freiziigiger  Psychologie,  von  Form  und  Leben 
kaum  je  vollkommener  gegliickt  als  gerade  im  „Heldenleben";  nie 
schwingt  sich  sein  Schwung  tiefer  ins  Sinnliche  hinein  als  hier,  nie 
tragen  ihn  seine  thematischen  Bogen  weiter,  wie  Feuerwerk  aus  dem 
schopferischen  Ich  in  das  Dunkel  seiner  Einsamkeit  einschlagend.  Die 
sinfonische  Form  ist  gleichsam  transparent  geworden;  die  Zweiheit  der 
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(Mit  Bewffligung  des  Ateliers  Barakovich,    Wien) 


Themen  fallt  mit  der  psychologischen  Zweiheit  vom  Bewegtsein  und 
Starrsein  zusammen,  die  Sonatendurchfiihrung  gibt  den  Konflikt  typischer 
Seelenverhalte  in  ihrer  erfahrungsmaBigen  AuBenschicht,  und  das  Leben 
durchleuchtet  die  gesamte  Form,  die  es  hervortreibt  und  verzehrt.  Einzig 
bei  den  Finalteilen  wird  in  „Heldenleben"  und  „Domestica"  das  tech- 
nische  Gleichgewicht  bedroht:  das  Leben  hat  die  Form  fraglich  ge- 
macht  sie  geoffnet  und  ihr  das  Ende  verwehrt;  das  scheinhafte  Kunst- 
werk  aber  verlangt  ein  Ende,  die  eigene  Geschlossenheit  zu  bekraftigen. 
Dies  Ende  jedoch  kann  nicht  aus  dem  Leben  kommen  und  ist  darum  kein 
Ende,  sondern  willkurlich  bricht  die  Musik  ab.  Die  reine  Es-dur-Kadenz 
des  „Heldenleben"  leitet  zur  Reprise,  im  Schwung  den  Widerstand  der 
Durchfuhrung  iiberfliegend;  aber  was  da  wiederholt  wird,  da  alles  Sein 
doch  in  Bewegung  aufging,  ist  Zufall,  wahrend  der  Machtspruch  der 
Form  die  Wiederholung  der  Exposition  gebietet.  Vergebens  wandelt  sich 
die  Wiederholung  durch  das  Programm;  die  Hohlheit  des  musikalischen 
Ausdrucks  in  „des  Helden  Weltflucht"  verrat,  daB  keine  Form  Qewalt 
hat  uber  das  Leben,  die  nur  aus  dem  Leben  wurde,  es  sei  denn,  daB  sie 
das  Leben  falscht.  Auch  die  Fuge  der  „Domestica"  ist  um  der  abstrakten 
Formforderung  willen  im  Sinnlichen  nachkonstruiert  und  hat  kein  Ende 
von  sich  aus;  technisch  unsicher  reiht  sie  Coda  an  Coda,  ohne  irgendwo 
aufhoren  zu  miissen.  Was  hier  noch  ganz  verborgen  blieb,  ist  spater  in 
der  anschaulich  weit  undichteren  „Alpensinfonie"  durch  die  krasse  AuBer- 
lichkeit  des  Bezuges  von  Programm  und  Form  zum  Verhangnis  ge- 
worden.  Dennoch  ist  auch  diese  AuBerlichkeit  so  wenig  wie  die  AuBer- 
lichkeit der  psychologischen  Gegenstande  billig  abzuurteilen.  Wissend 
unterwirft  StrauB  sich  der  Konvention,  die  ihn,  Lebendes  und  Starres, 
Wirkliches  und  Unwirkliches  undurchdringlich  verflechtend,  warnt,  vor- 
eilig  den  vermeintlich  realen  Formen  zuzustreben  und  der  Wirklichkeit 
allzu  leicht  sich  zu  entziehen,  die  auch  das  bloBe  Individuum  noch  um 
sich  hat.  Zugleich  aber  umschlieBt  StrauBens  Biegsamkeit  der  Kon- 
vention gegeniiber  einen  menschlichen  Sinn,  der  uber  seine  bloBe  Situa- 
tion hinausdeutet. 

* 

Man  hat  es  StrauB  oft  vorgeworfen,  daB  er  mit  Hugo  von  Hof- 
mannsthal sich  verband;  der  Naturbursche  habe,  so  sagte  man  etwa, 
dem  Astheten  sich  gesellt,  um  den  Kontakt  mit  der  Zeit  zu  behalten; 
oder  gar,  er  habe  aus  der  sublimeren  Region  neuromantischer  Dichtkunst 
der  erschlaffenden  Sinnlichkeit  seiner  Musik  frische  Stimulation  zu- 
fiihren  wollen.  Solche  Verdikte  haben  von  StrauBens  Wesen  wenig  er- 
fahren,  und  was  sie  erfuhren,  hastig  verzerrt.  Wahlt  man  fur  einen 
Kiinstler  wie  Hofmannsthal,  der  so  iiberaus  klar  im  Werke  sich  kristalli- 
sierte,  den  Titel  Asthet,  so  kommt  dieser  Titel  auch  StrauB  zu;  denn  wie 
bei  Hofmannsthal  hat  bei  StrauB  abschluBhafte  Bedeutung  die  asthetische 
Sphare,  in  der  der  Zuschauer  das  Leben  nachbildet.  Die  Phrase  vom 
Naturburschen  StrauB  ist  ganz  illegitim;  wie  stark  auch  StrauBens  Musik 
im  Sinnlichen  verwurzelt  sein  mag,  ihr  Zug  nach  auBen  setzt  hochst  un- 
naiv  an,  und  die  Hiiter  der  StrauBischen  Naivetat  sollte  immerhin  zur 
Vorsicht  mahnen,  daB  der  vermeintliche  Held  der  Sendlingergasse  jah- 
lings   in   die   Prinzessin   Salome    sich   verliebte   und   gar   die   erotischen 
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Metamorphosen  des  pagenschlanken  Octavian  vertraut  begleitete.  Den- 
noch  ist  StrauBens  Wendung  zu  Hofmannsthal  die  Casur  seiner  Entwick- 
Iung.  Obwohl  sie  StrauB  inhaltlich  enger  noch  mit  der  auf  bloBes  Leben 
gerichteten  Kunst  seiner  Tage  verband,  bezeichnet  sie  die  Stunde,  da 
der  Kiinstler  StrauB  auf  eine  Grenze  des  Lebens  stiefi,  die  ins  Leben 
zuriickzuschieben  er  zogerte,  wenngleich  er  sie  asthetisch  verhullt  und 
milde  inmitten  der  Konvention  erfuhr.  Bislang  wuBte  er  um  die  Bd- 
dingtheit  alles  Seelischen  durch  das  Leben;  in  diesem  Wissen  allerdings 
versteckt  sich  von  Anbeginn  schon  das  Wissen  um  die  Bedingtheit  des 
Lebens  selber.  Aber  dies  tiefere  Wissen  gewinnt  Nachdruck  erst,  wenn 
der  Tod  in  das  Leben  hineingreift.  Damit  ist  nicht  behauptet,  daB  StrauB 
den  Tod  als  psychologische  Tatsache  erlebt  habe;  vielleicht  ist  ihm,  wie 
Simmel  in  seinen  Tagebuchern  es  nennt,  das  Geheimnis  definitiv  ge- 
worden, das  Bewufitsein  der  Begrenztheit  aufgegangen,  ohne  in  tragi- 
scher  Harte  ihn  zu  iiberwaltigen.  Jedoch  die  gliicklich  gewahrte  Ober- 
flache  des  Lebens  beginnt  leise  zu  zittern,  und  schwankend  tastet  er  nach 
oben.  Die  Empirie  des  Seelischen,  in  der  StrauB  den  Rest  des  Wirklichen 
gesichert  meinte,  wird  ihm  fragwurdig  —  fragwiirdig  gerade,  nachdem  er 
die  musikalische  Gestalt  der  Salome  riicksichtslos  der  Psychologic  unter- 
worfen  hat;  er  sucht  AnschluB  bei  dem  Geist,  hofft,  es  konne  das  Wort, 
das  die  Bedingtheit  ausspricht,  die  scheinhafte  Welt  der  Sinne  vorm 
Einsturz  schutzen.  Die  Verganglichkeit  des  Menschen  in  der  flieBenden 
Zeit  ist  Hofmannsthals  Thema  und  StrauBens  Geheimnis.  Erschreckend 
vor  der  Sinnleere  des  Psychologismus  hascht  StrauB  nach  einem  Sinn, 
der  doch  selber  nur  aus  der  Sinnleere  tont;  zugleich  aber  ist  seine  sinn- 
liche  Kraft  gebrochen,  das  Hier  entgleitet  ihm,  und  das  Driiben  bleibt  ihm 
fern.  Dies  ist  StrauBens  Tragik:  daB  er,  sobald  sein  Wille  sich  iiber  die 
Sphare  bloBen  Lebens  hinausspannte,  das  Wirkliche  verlor,  das  er  besaB. 
Nicht  Hofmannsthal  hat  ihn  mit  asthetischen  Spekulationen  um  seine  musi- 
kalische Anschauung  betrogen,  er  ging  zu  Hofmannsthal,  als  er  seiner 
musikalischen  Anschauung  die  Konkretheit  nicht  mehr  glauben  durfte. 
In  der  „Elektra"  begegnete  der  Psychologe  dem  Psychologen ;  im  „Rosen- 
kavalier"  aber  ist  die  flieBende  Zeit,  in  der  die  psychischen  Inhalte  ein- 
lagern,  selber  Gegenstand  geworden,  und  Hofmannsthals  Wort,  es  sei 
im  „Rosenkavalier"  die  Musik  z  wise  hen  den  Menschen,  charakterisiert 
gut  die  Abwehr  des  Psychologismus,  um  deretwillen  Dichter  und  Mu- 
siker  die  tanzerische  Melancholie  der  Wiener  Atmosphare  sich  her- 
zauberten.  Nun  erst  StrauB  gewandelt  ins  Sinnliche  zuriickkehrt,  ver- 
schwistert  er  sich  der  Romantik:  der  Glaube  an  die  Wirklichkeit  des 
AuBen  ist  ihm  geschwunden,  die  Psychologie  hat  sich  ihres  formsetzen- 
den  Rechtes  begeben;  ironisch  zweifelt  die  Musik  an  der  Wirklichkeit 
audi  des  psychologischen  Subjekts,  das  sie  tragt;  ironisch  laBt  sie  den 
offenbar  gewordenen  Bruch  von  Form  und  Leben  zum  Stilisationsprinzip 
werden.  Man  schilt  den  „Rosenkavalier"  sentimental  als  eine  Musik, 
in  der  die  Entscheidung  des  seienden  Menschen  unmoglich  geworden  ist; 
aber  dieser  Sentimentalismus  ist  seine  Aufrichtigkeit,  sentimental  nur 
vermag  im  Verzicht  vor  der  flieBenden  Zeit  StrauB  die  Drangabe  des 
Hier  fur  das  Driiben  zu  gestalten,  an  der  oberen  Grenze  der  Psychologie, 
sie  iiberschauend,  nicht  iiberwindend.  Wieder  fiigt  er  sich  der  Konven- 
tion :  nicht  mehr,  um  die  Wirklichkeit  des  AuBen  asthetisch  zu  retten, 
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sondern  die  Wirklichkeit  des  psychologischen  Innen  als  Schein  auf- 
deckend.  Die  StrauBischen  „Konzessionen"  der  spateren  Zeit,  der  SchluB 
des  „Rosenkavalier"  etwa,  sind  Konzessionen  nicht  an  das  Publikum, 
sondern  das  Eingestandnis  der  Unzulanglichkeit  des  selbstschopferischen 
Individuums,  beschattet  von  seiner  Schwermut;  das  Zugestandnis  auch, 
daB  es  mit  der  isoliert  asthetischen  Sphare  nicht  so  gar  ernst  ist,  daB  sie 
vergeht  vor  dem  Tage.  In  der  weichen  Luft  dieser  Entsagung,  die  dunstig 
alle  abendschweren  Konturen  rings  vergoldet,  wurde  ihm  die  Musik  der 
Marschallin  zuteil,  seine  beste  und  zartlichste.  In  der  „Ariadne",  StrauBens 
tiefst  gedachtem  Werke,  sollte  der  Verzicht  des  Individuums  nochmals 
uber  sich  hinausgesteigert  werden,  versinnbildlichend,  wie  das  Leben 
tiber  die  Formen  hinausreicht;  das  Kunstwerk  selber  wird  zum  Thema 
des  Kunstwerks  als  Gleichnis  dafiir;  aber  StrauBens  Kraft  versagt,  und 
versagt  begriindeterweise :  Zerbinetta  namlich  behalt  wahrhaft  recht  mit 
ihrem  Neuen  Gott,  da  die  Welt  des  Bacchus  als  Welt  bloB  sinnlicher 
Ekstase  ebenso  scheinhaft  ist  wie  die  Buffowelt,  uber  die  sie  sich  erheben 
will.  Es  ist  leicht,  mit  Bloch  die  Scheinhaftigkeit  auch  dieser  Tiefe  zu 
erspahen;  dankbarer  aber  ware  es,  die  Tiefe  dieser  Scheinhaftigkeit  zu 
bestatigen,  die  das  Leben,  da  es  mehr  sein  mochte  als  die  Formen,  in 
seine  Sphare  zuriickverweist. 

* 

Nach  alldem  diirfen  wir  StrauBens  Geburtstag  doch  wohl  feiern,  ohne 
uns  zu  versiindigen  wider  seinen  Geist.  Langst  hat  die  Unbedingtheit 
des  Lebens  in  seinen  Gebilden  ihre  Grenze:  er  hat  den  hochsten  Preis 
darum  bezahlt,  den  er  zahlen  konnte.  Er  hat  alien  Glanz  des  Zeitlichen 
gesammelt  und  laBt  ihn  strahlen  aus  dem  Spiegel  seiner  Musik;  er  hat 
die  Scheinhaftigkeit  der  Musik  vollendet  und  die  Musik  durchsichtig  ge- 
macht  wie  Glas;  das  Ende  der  Scheinhaftigkeit  mag  auch  mit  seinen 
Werken  gemeint  sein. 

Hermann  Kretzschmar  J,  gel.  19.  J anuar  1848 
zu  Olbernhau  im  Erzgeh.,  gest.  10.  T^iai  1924  zu  Schlachtensee 
bei  Berlin  /   Von  Dr.  Alfred  Heufl 

Nun  liegt  in  markischem  Sande  begraben,  was  sterblich  ist  von  Her- 
mann Kretzschmar.  Am  14.  Mai,  vier  Tage  nach  seinem  Todestage,  trafen 
die  sich  in  der  idyllisch  gelegenen  Grabkapelle  von  Nikolassee,  die  dem 
Meister  einer  deutschen  Musikbetrachtung  die  letzte  Ehre  erweisen  wollten 
und  von  da  aus  den  kurzen  Weg  zum  Grabe  des  nunmehr  verewigten 
praeceptor  musices  Germaniae,  wie  Kretzschmar  mit  Recht  bezeichnet 
worden  ist,  antraten.  Es  waren  nicht  allzu  vide,  die  sich  hier  eingefunden, 
und  ware  die  Friedhofkapelle  nicht  zu  einem  Teil  von  dem  stattlichen 
Madrigalchor  der  Staatlichen  Akademie  fur  Kirchen-  und  Schulmusik  ge- 
ftillt  gewesen,  so  hatte  man  die  Anwesenden  immerhin  zahlen  konnen. 
Und  wie  viele  hatten  sich  einst  um  diesen  Mann  formlich  gedrangt,  da- 
mals,  als  bei  dem  Ordinarius  der  musikwissenschaftlichen  Disziplin  in 
Berlin,  dem  Direktor  der  Hochschule  fiir  Musik  und  des  Instituts  fur 
Kirchenmusik  gewissermaBen  als  dem  preuBischen  Kultusminister  die 
reichverschlungenen    Faden    des   preuBischen    Musikwesens    zusammen- 
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lief  en!  Stille  und  stiller  war  es  daiin  urn  den  einst  Oberlaufenen  ge- 
worden,  als  er,  sowohl  seines  Alters  als  seiner  immer  unsicherer  werden- 
den  Qesundheit  wegen,  ein  Aint  nach  dem  anderen  hatte  riederlegen 
mussen  und  dadurch  seine  auBere  Machtstellung  verlor.  So  ist  das 
Leben,  so  sind  die  Menschen. 

Die  Feier  war  schon  und  sinnig.  Der  Madrigalchor  unter  Prof.  Thiel 
sang  jenes  Grabnisstiick,  das  durch  Jahrhunderte  hindurch  von  Kurrende- 
choren  am  Sarge  verdienter  Manner  angestimmt  worden  ist  und  bei 
dem  Verstorbenen  —  in  dessen  Bearbeitung  es  audi  erklang  —  in  ganz 
besonderen,  kultischen  Ehren  stand,  das  Ecce  quomodo  moritur  Justus 
des  Jakob  Handl.  Das  metaphysische  Echo  des  ergreifenden :  Et  erit 
in  pace,  auf  das  Kretzschmar  immer  und  immer  hingewiesen  hatte,  drang 
nun  auch  zu  seinem  Sarg  hin.  Nach  der  Rede  des  ortsansassigen  Geist- 
lichen  erlebte  man  ein  instrumentales  Mysterium:  Vom  Klingler-Quartett 
ergreifend  gespielt,  horte  man  das  Adagio  aus  Beethovens  Op.  135,  das 
Gottliches  und  Menschliches  in  der  Sprache  unseres  durchgeistigtsten 
musikalischen  Metaphysikers  mischt.  Dann  folgten  Ansprachen:  Abert 
sprach  formvollendet  im  Namen  der  Philosophischen  Fakultat  der  Uni- 
versitat  Berlin,  Schiinemann  warm  in  dem  der  Hochschule  fiir  Musik, 
Thiel  gedachte  seines  einstigen  Direktors  am  Kgl.  Institut  fiir  Kirchen- 
musik  (jetzt  Staatl.  Akademie  fiir  Kirchen-  und  Schulmusik),  und  zum 
SchluB  ergriff  in  markiger  Sprache  ein  Vertreter  der  Heimatgemeinde 
Kretzschmars,  des  erzgebirgischen  Dorfes  Olbernhau,  das  Wort.  Mit 
einem  Bachschen  (?)  Gesange  (Wie  wohl  ist  mir,  o  Freund),  der  zu- 
gleich  an  die  ganz  auBerordentlichen  Verdienste  des  Verstorbenen  urn 
Bach  erinnerte  —  denn  die  Neue,  von  Kretzschmar  gegriindete,  Bach- 
gesellschaft  war  nicht  vertreten  — ,  schloB  die  Feier  in  der  Kapelle,  und 
man  begab  sich  in  den  idyllischen  Waldfriedhof.  Dort  ruht  nun  Kretzsch- 
mar, so  weit  in  freier  Natur,  zu  der  er  innigste  Beziehungen  gehabt,  wie 
er  auch  seit  etwa  dreiBig  Jahren  stadtische  Wohnungen  geflohen  hatte. 
Und  wenn  er  schon  vor  mehr  als  zwanzig  Jahren  etwa  in  allem  Ernst 
sagte,  er  mochte  eigentlich  Bauer  werden  und  dem  ganzen  Musikleben 
den  Riicken  kehren*),  so  beriihren  wir  hier  einen  Punkt,  iiber  den  nun- 
mehr  ruhig  gesprochen  werden  kann,  wie  er  auch  den  Ausgang  fiir  unsere 
Betrachtung  geben  soil. 

In  Kretzschmars  Leben  steckte  eine  tiefe  Tragik,  mit  der  das  Schicksal 
gerade  groB  angelegte  Naturen  so  gerne  heimsucht.  Seinem  Grund- 
wesen  nach  durchaus  Kiinstler,  hatte  Kretzschmar  sein  Leben  auf  die 
Kunst  gesetzt,  alle  seine  iibrigen,  ihm  geradezu  verschwenderisch  zu- 
erteilten  Fahigkeiten  sollten  im  Dienste  seines  Kiinstlerberufs  stehen, 
der  nun  aber,  seinem  Wesen  entsprechend,  in  einer  vielgestaltigsten,  in 
dieser  Art  iiberhaupt  noch  nicht  vorhandenen  Weise  aufgebaut  werden 
sollte.  Der  Ausgangspunkt  hierfiir  war  das  Dirigententum,  das 
Kretzschmar  von  allem  Anfang  im  weitesten  Sinn  des  Wortes  auf- 
faBte:  Der  erste  Dirigent  eines  Ortes  sollte  in  auBerer  und  innerer  Be- 
ziehung  Leiter  des  Musiklebens,  jene  Instanz  sein,  die  mit  scharfem  Auge 
beobachtete,   was  in  der  musikalischen   Welt   an   tuchtigen   produktiven 

*)  DaB  dies  keine  mehr  zufallige,  auch  mir  gegeniiber  getane  AuBerung  war,  be- 
weist  der  Brief  Kretzschmars  an  Draeseke,  den  man  auf  S.  321  des  Heftes  zum 
Abdruck  gebracht  findet. 
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Kraften  sich  regte,  und  zugleich  aus  der  Vergangenheit  heranzog,  was 
triebkraftige  Keime  auch  fiir  die  Gegenwart  aufwies,  jene  Instanz  ferner, 
die  das  Musikleben  in  geistiger  Beziehung  befruchtete,  und  dafiir  Sorge 
trug,  da8  die  Musik  wieder  ein  echter  Lebensfaktor  werde,  gleich  einem 
erfrischenden  Brunnen  die  Menschen  erquicke  und  jene  Stellung  ein- 
nehme  die  sie  gerade  beim  deutschen  Volke  innehaben  muB,  wenn  sie 
gedeihen  und  gesund  bleiben  will,  kurz  jene  Instanz,  die  sozusagen 
alles  was  die  Musik  betraf,  von  innen  heraus  und  zugleich  mit  weitem 
Blick  in  ihren  Bereich  zog.  Man  kann  im  einzelnen  belegen,  wie  dieser 
vollkommene  Kapellmeister"  das  Gesagte  in  die  Tat  umzusetzen  suchte, 
man  kann  es  belegen  an  sozusagen  jedem  Aufsatz,  den  er  in  dieser  friihe- 
ren,  von  einer  seltensten  und  freudigsten  Arbeitskraft  getragenen  Zeit 
schrieb  (vgl.  besonders  seine  Grenzboten-Aufsatze).  Gerade  auch  sein 
Hauptwerk,  der  „Fuhrer  durch  den  Konzertsaal",  der  aus  Einfuhrungen 
herausgewachsen  ist,  die  Kretzschmar  vor  allem  in  Rostock  als  stadti- 
scher  Musikdirektor  fiir  seine  Konzerte  geschrieben,  ist  ein  Beweis  hier- 
fur,  und  zwar  der  bedeutendste:  Aus  dem  Leben,  aus  der  Praxis  wuchs 
alles  hervor,  Asthetik  und  Historie  sollten,  auBer  ihrer  wissenschaftlichen 
Einzelfiihrung,  dem  Leben  dienen,  wodurch  sie  zugleich  ihre  hohere 
Daseinsberechtigung  nachwiesen.  Ich  will  aber  auch  andere,  un- 
bekanntere  Seiten  seines  „Kapellmeisteramtes"  zur  Sprache  bringen.  Um 
der  deutschen  Musik  auch  in  weiterem  Sinn  dienen  zu  konnen,  lieB  sich 
damals  Kretzschmar  in  den  Vorstand  des  allgemeinen  Musikvereins 
wahlen,  und  hier  war  er  es,  der  gleich  in  der  ersten  Sinfonie  die  Be- 
deutung  des  noch  vollig  unbekannten  Gustav  Mahler  mit  scharfstem 
Blick  erkannte,  zugleich  auch  die  Auffuhrung  des  Werkes  gegeniiber  dem 
Widerstand  der  ubrigen  Mitglieder  durchdriickte.  Es  ehrt  in  gleicher 
Weise  Mahler,  daB  er  zeitlebens  fiir  diese  Tat  in  riihrender  .Weise  dank- 
bar  war,  niemals,  auch  in  seiner  spateren  Zeit,  versaumte,  den  „Ent- 
decker"  seiner  ersten  Sinfonie  in  Leipzig  aufzusuchen,  obwohl  sich  die 
beiden  Manner  nicht  naher  getreten  sind.  In  dieser  Zeit  stand  denn  auch 
Kretzschmar  mit  dem  Musikleben  nicht  nur  in  engster  Fiihlung,  sondern 
inmitten  desselben,  zugleich  aber  durch  seine  kritisch-produktive,  hoch- 
stehende  Personlichkeit  iiber  ihm.  Alles,  was  die  praktische  Musik  bis 
in  den  verzweigtesten  Fragen  betraf,  beriihrte  ihn  mit  der  gan/en  Leb- 
haftigkeit  seines  Temperaments,  wichtige  Organisationsfragen  griff  er 
als  erster  auf  und  sie  waren  ihm  so  wichtig  oder  noch  wichtiger  als  solehe 
der  Komposition,  wobei  es  aber  keinen  zweiten  damaligen  Musiker  ge- 
geben  hat,  der  die  zeitgenossische  Komposition  auf  den  verschiedensten 
Gebieten,  und  zwar  auch  die  des  Auslandes,  mit  einer  derartigen  iiber- 
sichtlichen  Vollstandigkeit  studierte,  und  zwar,  wie  nur  immer  wieder  zu 
bemerken  ist,  mit  Riicksicht  auf  sein  Dirigiertum.  Denn  nichts  Wesent- 
liches  sollte  einem  fiihrenden  Dirigenten  entgehen,  er  sollte  sich  ein 
eigenes  Urteil  bilden  und  selbstandig  vorgehen.  Doch  ich  wollte  an 
anderes  erinnern.  Die  heutigen  Brucknerspezialisten  verwerfen  Kretzsch- 
mars  Analysen  des  osterreichischen  Sinfonikers  vollstandig,  woriiber  weiter 
nicht  diskutiert  sei.  Wer  war  es  aber,  der  als  erster  das  ChoralmaBige 
bei  Bruckner  erschaute  und  heraushorte?  Und  ich  denke,  auf  den 
„Choral"  diirfte  bei  Bruckner  auf  alle  Zeit  ein  Entscheidendes  ankommen, 
auch  dann  noch,  wenn  diese  heutigen  formalistischen  Analysen  langstens 
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versurrt  sind.  Derartige  Aufdeckungen  —  und  wie  zahlreich  sind  sie 
bei  Kretzschmar  —  werden  gern  vergessen  oder  auch  absichtlich  ver- 
schwiegen,  zumal  von  denen,  die  an  einem  einzigen  groBen  Kiinstler 
ihr  Leben  Iang  wie  an  einem  Halm  hinaufturnen  und  von  hier  aus  die 
Welt  zu  betrachten  unternehmen.  Nichts  war  auch  Kretzschmar  mit  seinem 
freien,  nationale  Schranken  weit  durchdringenden  Blick  widerlicher  als 
einseitige  Komponistenpropaganda  und  Parteileidenschaften. 

So  bildete  er  sich  in  den  ersten  Jahrzehnten  seiner  offentlichen  Tatig- 
keit  zu  einem  Kapellmeister,  der  in  seiner  Art  ganz  einzig  dastand;  alles 
drangte  in  ihm  darauf  hin,  auch  im  GroBen  betatigen  zu  konnen,  was 
ihm  in  kleineren  Verhaltnissen,  vor  allem  in  Rostock,  so  ausgezeichnet 
gegliickt  war.  Zum  zweitenmal  wieder  in  Leipzig  (1887),  ubernahm  er 
nicht  nur  die  Universitatsmusikdirektorstelle  und  den  Riedelverein,  son- 
dern  griindete  noch  ein  eigenes  Konzertuntemehmen,  um  auch  auf  dem 
Gebiet  der  Instrumentalmusik  zeigen  zu  konnen,  was  zu  tun  sei,  die 
Akademischen  Orchesterkonzerte.  Schon  der  Name  zeigt  an, 
daB  es  sich  um  etwas  anderes  handelte  als  die  ublichen  Abonnements- 
konzerte.  Der  gebildete  Konzertbesucher  sollte  die  Instrumentalmusik  in 
einem  Umfange  und  zugleich  einer  stilistischen  Anordnung  kennen- 
lernen,  wie  es  ihm  bis  dahin  nicht  moglich  gewesen  war.  Von  den 
kunstlerisch  ernst  zu  nehmenden  Anfangen  der  Instrumentalmusik  bis  zu 
bedeutsamen  neuesten  Werken  fiihrte  dieser  Weg,  man  staunt  heute 
noch,  wenn  man  die  Programme  dieser  Konzerte  durchgeht  (mitgeteilt 
in  Albert  Gohlers  Denkschrift  des  Riedelvereins,  1904).  Was  ist  hier  mit 
einfachen  Mitteln  —  der  verstarkten  Kapelle  eines  Infanterie-Regiments  — 
nicht  alles  unternommen,  welche  Mannigfaltigkeit  in  der  Gruppierung 
herrscht  hier:  Alte  Italiener  reichen  Bach  und  Handel  die  Hande,  man 
trifft  deutsche  Romantikerabende  mit  Schubert  (2.  Sinfonie,  die  damals 
erst  erschienen  war),  Kalliwoda,  Spohr  und  Mendelssohn,  auch  auf 
slawisch-franzosische  Abende  stofit  man,  vom  heutigen  volkerpsychologi- 
schen  Standpunkt  noch  interessanter  wie  damals,  auch  die  Solisten  wer- 
den in  den  Dienst  des  Abends  gestellt,  diirfen  keine  Selbstzwecke  ver- 
folgen,  kurz,  alles  ist  hoheren  geistigen,  und  zwar  sehr  mannigfaltigen 
Riicksichten  unterstellt.  Herrscht  in  einem  Konzert  mehr  das  akademische 
Prinzip  vor,  so  im  folgenden  das  rein  kiinstlerische,  Beethovenabende 
trifft  man  sogar  mehrfach.  Welche  Arbeit  steckt  hinter  dem  Ganzen, 
wobei  man  nicht  vergessen  darf,  daB  fur  viele  Konzerte  das  Auffiihrungs- 
material  hergestellt  werden  muBte,  und  wie  sorgsam  sind  die  Stimmen 
bezeichnet  worden! 

Dennoch,  diese  Konzerte  waren  ein  Notbehelf,  unternommen  aus  einem 
geradezu  iiberflieBenden  KraftbewuBtsein  und  dem  Streben,  praktisch 
zu  zeigen,  was  auf  diesem  Gebiet  getan  werden  konnte,  um  einem  doch 
recht  geistlos  gewordenen  Konzertbetrieb  neues  Blut  zuzufuhren.  Was 
selbst  mit  unvollkommenen  Mitteln  —  denn  mit  Militarkapellen  Beet- 
hovens  Neunte  und  damals  so  anspruchsvolle  Werke  wie  Tod  und  Ver- 
klarung  in  einer  Stadt  wie  Leipzig,  und  gut,  aufzufuhren,  bedeutet 
schwerste  Arbeit  — ,  was  mit  derartigen  Mitteln  und  als  freier  Konzert- 
unternehmer  zu  machen  war,  hatte  Kretzschmar  mehr  als  hinreichend  be- 
wiesen,  man  wuBte  in  Leipzig,  mit  wem  man  es  zu  tun  hatte,  trotz  ihrer 
Neuartigkeit  hatten  die  Konzerte,  die  an  die  Zuhorer  besondere  Anforde- 
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rungen  stellten,  dank  der  auBerordentlichen  Fiihrereigenschaften  Kretzsch- 
mars  Erfolg,  und  wenn  sie  nach  fiinf  Jahren  abgebrochen  wurden,  so 
hatte  dies  seine  besonderen  und  schwerwiegenden  Oriinde.  1895  schritt 
man  am  Gewandhaus  zur  Wahl  eines  neuen  Kapellmeisters  an  Stelle 
Reineckes,  die  Stunde  war  gekommen,  in  der  man  denjenigen  Mann  an 
eine  erste  Konzertstatte  berufen  konnte,  der,  als  Dirigenten-Gesamtperson- 
lichkeit  hoch  iiber  alien  zeitgenossischen  Dirigenten  stehend,  dem  deut- 
schen  Konzertleben  entscheidende  Impulse  geben  konnte:  Kretzschmar 
stand  zwar  in  der  engsten  Wahl,  die  dann  auf  die  faszinierende  Er- 
scheinung  des  Ungarn  Artur  Nikisch  fiel. 

Was  hat  man  damals,  bei  voller  Anerkennung  von  Nikischs  genialem 
Dirigentenrum,  auf  die  Seite  geschoben!  War  das  Qanze  nicht  eine 
geradezu  symbolhafte  Probe  auf  Deutschlands  damalige  Musikauffassung? 
Zwei  Dirigenten  standen  sich  gegeniiber,  der  eine  ein  glanzender,  rassiger 
Klangrauschdirigent  internationalen  Geprages,  aber  ohne  irgendwelche 
tiefere  geistige  Musikauffassung,  auch  tieferer  deutschen  Bildung  bar, 
oder,  auf  eine  kurze  Formel  gebracht,  ein  unvergleichlicher,  sogar  meta- 
physischer  GenuBdirigent,  andererseits  ein  echtester  deutscher  Musiker 
mit  hohen  speziellen  Dirigenteneigenschaften,  der  den  entnervenden  Ge- 
fahren  der  Musik  mit  mannlichem  Geist  und  seltenster,  schwer  er- 
rungener  musikalischer  Bildung  zu  begegnen  vermochte,  ein  Dirigent, 
der  dem  ganzen  deutschen  Konzert-  und  Musikleben  entscheidende  An- 
regungen  geben  konnte.  Es  war,  je  mehr  man  dariiber  nachdenkt,  eine 
entscheidende  Stunde  der  deutschen  Musik,  waren  doch  sowohl  Nikisch 
wie  Kretzschmar,  jeder  in  seiner  Art,  Ausnahmserscheinungen :  Man 
hatte  zu  wahlen!  —  Zwanzig  Jahre  spater  zog  man  in  den  Krieg,  den  vor 
alien  die  genieBerischen  Nerven  hinter  der  Front  verloren.  Denn  ich  denke, 
wir  sehen  heute  vieles  klarer  wie  vor  dem  Krieg  und  wissen  hoffentlich 
auch,  daB  schlieBlich  alles  miteinander  in  engstem  Zusammenhang  steht. 
Man  hatte  in  einer  echt  deutschen  Gewissensfrage  versagt,  und  zwar 
ganz  im  Geiste  des  19.  Jahrhunderts,  also  griindlich. 

Fur  Kretzschmar  bedeutete  seine  Nichtwahl  zum  Gewandhausdirigenten 
den  folgenschwersten  Schlag  in  seinem  Leben,  was  man  allerdings  nur 
verstehen  kann,  wenn  man  die  Natur  dieses  auBerordentlichen  Mannes 
kannte.  Kretzschmar  war  kein  robuster  Kampfer,  vielmehr  bis  zur  Sen- 
sibilitat  empfindlich  und  leicht  verwundbar;  glaubte  er  das  Beste  gegeben 
zu  haben,  und  stieB  er  auf  ungerechtfertigten  Widerstand,  so  gab  er  eine 
Sache  ohne  weiteres  preis,  litt  aber  darunter.  Von  dieser  Empfindlichkeit 
meldet  manches  Vorwort  zu  seinen  Biichern.  Hinsichtlich  der  Kapell- 
meisterstelle  war  er  aber  in  seinem  Lebensnerv,  man  kann  sagen,  in 
seinem  eigentlichen  Musiknerv,  getroffen,  obwohl  er  iiber  diese  An- 
gelegenheit,  bezeichnenderweise,  sozusagen  nie  sprach.  Wir  haben  sie 
hier  auch  nur  in  ihren  Folgen  zu  besprechen.  Die  Akademischen  Or- 
chesterkonzerte  wurden  abgebrochen,  ein  paar  Jahre  spater  hatte  der 
hiinenhafte  Mann  das  Ungluck,  auf  dem  Glatteis  zu  fallen,  was  ihn  zur 
Niederlegung  auch  der  anderen  Dirigentenstellungen  zwang.  Der  Bruch 
war  nun  vollstandig,  das  unmittelbare  Musikleben  lieB  ihn  beinahe  gleich- 
gultig,  die  Aufsatze  nahmen  allmahlich  zwar  keinen  anderen  Charakter, 
wohl  aber  eine  andere  „Thematik"  an,  sofern  das  musikgeschichtliche 
Interesse  in  den  Vordergrund  tritt.   Nichtsdestoweniger  schlagt  sein  Herz 
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in  warmsten  Pulsschlagen  fur  die  deutsche  Musik.  In  groBartiger  Weise 
kunden  davon  vor  allem  die  „Musikalischen  Zeitfragen",  und  er  erhofft 
nichts  sehnlicher,  als  daB  sie  zunachst  einmal  ein  zustimmendes,  kraf- 
tiges  Echo  erwecken  werden.  Dieses  blieb  —  eine  schwere  Ent- 
tauschung  —  aus,  der  Bucherfolg  war  matt,  die  Kritik  teilweise  direkt 
albern  und  frivol.  Man  wuBte  wohl,  daB  nicht  alles  stimmte  im  deutschen 
Musikleben,  wer  nahm  aber  damals  Kretzschmars  Originalstes,  die  Fragen 
der  Organisation  und  einer  inneren  Einstellung  wirklich  ernst?  Man 
buchte  den  Inhalt  als  die  Ergebnisse  eines  Historikers,  wuBte  doch  die 
groBe  Offentlichkeit  gar  nicht,  wie  tief  Kretzschmar  mit  dem  ganzen  zeit- 
genossischen   Musikleben   verwachsen   gewesen. 

Indessen,  es  soil  hier  auf  keine  weiteren  Einzelheiten  ankommen.  Klar 
muB  aber  werden,  daB  die  nunmehrige  Beschaftigung  mit  der  Musik- 
wissenschaft  ohne  die  unmittelbare  Beschaftigung  mit  der  Praxis  fiir 
Kretzschmar  ein  unfreiwilliges  Sichzuriickziehen  auf  einen  Altenteil  be- 
deutete.  Nicht  nur  einmal,  sondern  mehrfach  sagte  er  mir,  er  sei  iiber- 
haupt  kein  wirklicher  Wissenschaftler.  Er  hatte  recht,  er  war  es  nicht, 
aber  etwas  Hoheres,  einer  der  seltenen  Manner,  die  im  Sinne  eines 
echten  Humanismus  bei  glanzendsten  Forschergaben  Leben,  Kunst  und 
Wissenschaft  aus  einer  Einheit  zu  fassen  und  audi  wieder  zu  einer  Ein- 
heit  zu  formen  wuBten.  DaB  dabei  so  viel  auch  fiir  die  Einzelwissenschaf  t 
herauskam,  zeugt  von  der  auBerordentlichen  Begabung  fiir  die  Wissen- 
schaft, an  deren  abstrakter  Behandlung  ihn  aber  sein  Kiinstlertum  hin- 
derte.  In  seiner  kunstlerischen  Zeit  war  die  Wissenschaft  fiir  ihn  nur 
Mittel  zum  Zweck  gewesen,  jetzt,  vom  Musikleben  abgesondert,  muBte 
er  dieses  Mittel  zu  seinem  Erhaltungsprinzip  machen,  und  wie  wenig 
er  davon  innerlich  befriedigt  war,  zeigt  der  bereits  genannte  Brief  an 
Draeseke.  Bei  einem  derart  organisierten  Manne  ergab  sich  auch  mit 
einer  inneren  Notwendigkeit,  daB  die  Abgeschlossenheit  der  letzten  Leip- 
ziger  Jahre  ihn  nicht  vertiefte.  Ein  philosophischer  Mensch  war  Kretzsch- 
mar iiberhaupt  nicht,  in  allem  Ernst  sagte  er  mir  einmal,  mit  dem 
Kantschen  „Ding  an  sich"  nichts  anfangen  zu  konnen.  Sein  Wesen 
war  auf  unmittelbarstes  Leben  und  Wirken  eingestellt,  und  seine  Tragik 
bestand  gerade  darin,  daB  er  diesem  entsagen  muBte.  Als  er  in  Berlin 
als  Direktor  der  Hochschule  sich  auch  wieder  der  praktischen  Musik- 
iibung  zuwandte,  stand  er  in  keiner  unmittelbaren  Verbindung  mit  dem 
zeitgenossischen  Musikleben  mehr,  die  friihere  Elastizitat  im  Dirigieren 
war  zudem  verlorengegangen.  Die  ihn  einst  in  Leipzig  hatten  dirigieren 
sehen,  kannten  ihn  nicht  mehr. 

Was  hat  nun  aber  dieser  Mann,  der  sein  Leben  gewaltsam  in  eine 
andere,  fiir  ihn  im  innersten  Sinn  nebensachliche,  Bahn  gelenkt  sah, 
sich  trotz  allem  noch  abgerungen,  und  zwar  gerade  auch  im  ersten 
Jahrzehnt  seiner  Berliner  Tatigkeit!  Man  kann  dies  wirklich  nur  von 
dem  Standpunkt  ermessen,  der  hier  in  Kiirze  einzunehmen  versucht 
wurde.  Kretzschmar  war  seinem  eigentlichsten  Wesen  nach  Kiinstler, 
ein  deutscher  Musiker  von  seltenster  Pragung,  der  im  Sinne  eines  wahr- 
haft  „vollkommenen  Kapellmeisters"  —  nicht  mehr,  aber  auch  nicht 
weniger  —  alles  heranzog,  um  der  Musik  auf  diese  Weise  seine  ver- 
tiefende,  innerlichst  beseligende  und  belebende  Macht  zu  geben,  die  ihr 
zukommen  muBte,  wenn  es  sowohl  ihr  wie  dem  deutschen  Volke  wohl 
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ergehen  wollte.  Von  hier  aus  betrachte  man  Kretzschmars  Lebenswerk, 
es  weist  dann  entweder  in  eine  glucklichere,  geistigere  und  reinere  Zu- 
kunft  Oder  aber  wir  gehen  einer  Zeit  entgegen,  in  der  die  Tonkunst  ihrer 
eigentlichsten  Mission  verlustig  gegangen  ist  und  ein  dumpfes,  un- 
geistiges  Leben  fristet.  Und  wir  mit  ihr!  Denn  daB  Leben  und  Musik 
in  einem  inneren  und  gerade  auch  geistigen  Sinn  zusammengehoren,  diese 
tiefe  Erkenntnis  hat  Kretzschmar  mit  der  Tragik  seines  Lebens  bezahlen 
miissen.   Niitzen  wir  sie  zu  unserem  eigenen  Heil! 

Car?  Reine  eke  /  Zu  seinem  1Q0.  Geburt stage  am  23.  Juni 
Von  Dr.  J^Iax   Unger,  Leipzig 

Mit  der  Erinnerung  an  Carl  Reinecke  steigt  fast  ein  halbes  Jahrhundert 
nicht  nur  Leipziger,  sondern  uberhaupt  deutscher  Musikgeschichte  her- 
auf.  Durch  Mendelssohn-Bartholdy,  die  in  ihrer  doppelten  Eigenschaft 
als  Konzertdirigent  und  -komponist  zum  Leiter  der  Auffiihrungen  des 
Gewandhauses  geeignetste  Personlichkeit,  geweiht,  war  dieses  Institut 
an  die  Spitze  aller  deutschen  Konzerthauser  getreten.  Von  alien  seinen 
Nachfolgern  war  Reinecke  seinem  groBeren  Vorganger  am  kunstver- 
wandtesten:  Beide  waren  nicht  nur  treffliche  Orchesterfuhrer  und  ro- 
mantische  Tondichter,  sondern  auch  ganz  ausgezeichnete  Klavierspieler. 
Die  Bedeutung  b  e  i  d  e  r  Musiker  hat  aber  auch  ein  ganz  ahnliches  Schick- 
sal  gehabt:  Schon  in  ihren  spateren  Lebensjahren  und  noch  mehr  nach 
ihrem  Tode  liber  Gebuhr  verkleinert  zu  werden. 

Wenn  hier  diese  beiden  Musiker  nebeneinander  gestellt  werden,  so  soil 
das  nicht  heifien,  daB  Carl  Reinecke  als  romantischer  Tondichter  gerade 
auch  wesentlich  von  Mendelssohn  abhangig  gewesen  ware.  Es  lohnt  sich, 
diese  Frage  wenigstens  kurz  zu  streifen;  denn  die  Bewertung  Reineckes 
als  blofien  „Mendelssohnianer"  ist  der  am  wenigsten  gerechtfertigte  Vor- 
wurf,  der  ihm  je  gemacht  worden  ist.  Er  ist  hochstens  uber  seine  ersten 
Werke  bis  etwa  Nr.  20  angebracht,  und  dabei  ist  es  noch  Hicht  einmal 
ausgemacht,  ob  dort  nicht  auch  der  Schumannsche  EinfluB  den  Mendels- 
sohnschen  iiberwog.  Bei  den  ein  paar  Hunderten  aber,  die  jenen  ersten 
Werken  noch  folgten,  ist  von  typisch  Mendelssohnsphen  Manieren  kaum 
mehr  etwas  zu  spiiren.  Eher  dienten  da  Reinecke  eben  wesentlich  wieder 
Schumann,  dann  aber  auch  Chopin,  manchmal  wohl  auch  Brahms  zum 
Vorbilde.  Allgemein  wird  Reineckes  Satz  mit  der  Zeit  polyphoner  und 
—  natiirlich  besonders  in  den  Klavierwerken  —  durch  klangfeines  Cho- 
pinsches  Figurengeranke  bereichert.  Wer  sich  des  vergewissern  will,  sei 
auf  die  vier  Klavierkonzerte  (Fis-Moll  W.  72,  E-Moll  W.  120,  C-Dur 
W.  144,  H-Moll  W.  254),  aber  auch  auf  seine  sonstigen  Klavierstiicke,  zu- 
mal  auf  die  geradezu  klassisch  schone  E-Moll-Ballade  W.  215,  verwiesen. 
Er  wird  auch  bald  die  Behauptung  unterschreiben,  daB  Reineckes  Satz  an 
reiner  KlaviermaBigkeit  auch  von  unseren  bedeutendsten  Tonsetzern  fiir 
das  Instrument  nicht  iibertroffen  worden  ist.  Obrigens  sieht  er  auf  dem 
Papier  im  allgemeinen  leichter  aus,  als  er  in  Wirklichkeit  ist,  aber  seine 
Schwierigkeiten  sind  beileibe  nicht  wie  bei  manchen  anderen  Komponisten 
durch  Ungeschicklichkeit  hineingeraten. 

Heute  wird  Reinecke  fast  ausschlieBlich  nur  als  Meister  der  kleinen 
Form  uneingeschrankt  anerkannt.   Man  denkt  dabei  etwa  an  seine  vielen 
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klavierpadagogischen  Werke  wie  „Ein  neues  Notenbuch  fiir  kleine  Leute", 
„Marchengestalten"  (Fantasiestucke),  seine  vielen  niedlichen  Kinderlieder, 
seine  Marchenkantaten  (SchneeweiBchen  und  Rosenrot,  Dornroschen, 
Aschenbrodel,  Die  wilden  Schwane  u.  a.)  und  dramatischen  Marchen 
(Schneewittchen,  Die  Teufelchen  auf  der  Himmelswiese),  zu  denen  er  sich 
die  Texte  haufig  selbst  zurechtmachte.  Hochstens,  daB  man  sich  —  von 
seinen  stilvollen  Kadenzen  fiir  klassische  Klavierkonzerte  abgesehen  — 
hier  und  da  einmal  im  Konzertsaale  eines  Liedes,  des  unvermeidlichen 
Vorspieles  zum  5.  Akte  der  Oper  „Manfred",  eines  schwierigeren  Kla- 
vierstuckes  oder  in  einer  Konservatoriumspriifung  eines  Klavierkonzertes 
erinnert.  DaB  sich  aber  manche  hebenswerte  Schatze  auch  unter  Rei- 
neckes  anderen  Werken  befinden,  erfahrt  man  im  allgemeinen  erst  aus 
Ausnahmefallen.  So  hatten  sich  vor  ein  paar  Jahren  beispielsweise  in 
Leipzig  Prof.  Hans  Hofmann  und  sein  Universitatskirchenchor  der  wun- 
derhtibschen  Sommertagsbilder  fiir  Chor  und  Orchester  angenommen, 
und  der  bevorstehende  Gedenktag  lieB  das  Leipziger  Gewandhausquartett 
endlich  einmal  auch  an  ein  Kammermusikwerk,  das  Klavier-Quintett 
W.  83,  denken.  Diese  Uberfiille  an  Musik  wurde  —  wenn  auch  teilweise 
stark  in  Schumannscher  Art  verwurzelt  —  denn  mit  einem  Jubel  aufge- 
nommen,  der  in  solcher  Einhelligkeit  im  Gewandhause  eine  Seltenheit 
ist.  Die  Reinecke-Feiern  werden  nun  auch  die  Wirkung  einer  Sinfonie 
— ■  der  „Hakon  Jarl"  betitelten  in  C-Moll  — ,  des  C-Dur-KIavierkonzertes, 
der  Mannerchor-Kantate  „Hakon  Jarl",  anderer  Kammermusik  usw.  er- 
weisen.  DaB  manche,  die  Reineckes  Sinfonien  noch  aus  dem  Konzertsaale 
kennen,  die  dritte  in  G-Moll  iiber  die  zweite  stellen,  sei  immerhin  be- 
merkt.  Uber  weitere  besonders  beachtenswerte  Werke  kann  hier  leider 
nur  ein  kurzer  statistischer  Oberblick  gewahrt  werden.  AuBer  den  ge- 
nannten  Werken  schrieb  er  noch  ein  Konzertstiick  fiir  das  Klavier,  ferner 
je  ein  Konzert  fiir  Violine,  Cello  und  Harfe,  einen  Romanzero  fiir  Cello 
in  Form  eines  Konzertstiickes,  ein  Holzblaser-Oktett,  je  zwei  Klavier- 
quartette  und  -trios,  eine  Violin-  und  drei  Cello-Sonaten,  vier  Streich- 
quartette,  zwei-  und  vierhandige  Klaviersonaten,  dann  aber  vor  allem 
noch  weitere  Orchestermusik :  Fest-Ouverture  (mit  SchluBchor  „An  die 
Kuristler"),  Friedensfeier-Ouverture,  Ouvertiire  „Dame  Kobold",  Zur  Re- 
formationsfeier,  In  memoriam  u.  a.,  ferner  die  Opern  Konig  Manfred, 
Der  vierjahrige  Posten,  Auf  hohen  Befehl,  Der  Gouverneur  von  Tours 
und  das  Singspiel  „Ein  Abenteuer  Handels".  Wenn  Reinecke  mit  diesen 
Biihnenwerken  nicht  dauernd  FuB  fassen  konnte,  so  liegt  das  wohl  daran, 
daB  er  wie  manche  anderen  groBen  Romantiker  —  darunter  Namen  wie 
Schubert,  Schumann,  auch  Cornelius  —  an  seine  Texte  vornehmlich  als 
reiner  Musiker,  weniger  als  Dramatiker  ging. 

DaB  Reinecke  auch  ein  sehr  lesenswerter  Schriftsteller  war,  sei  nebenbei 
bemerkt.  Aus  seiner  Feder  stammt  eine  ganze  Reihe  feiner  Schriften  und 
Biicher:  „Zur  Wiederbelebung  der  Mozartschen  Klavierkonzerte",  „Die 
Beethovenschen  Klaviersonaten",  „Und  manche  liebe  Schatten  steigen 
auf"  (Gedenkblatter  an  beriihmte  Musiker),  „Meister  der  Tonkunst"; 
ferner  eine  Reihe  Aufsatze  in  in-  und  auslandischen  Tageszeitungen.  Es 
geniigt  hier  der  Hinweis,  daB  das  schmale  Biichlein  iiber  Mozarts  Kla- 
vierkonzerte geradezu  grundlegende  Bedeutung  hat,  und  daB  keiner,  der 
es  mit  seiner  Klavierkunst  ernst  nimmt,  daran  achtlos  vorubergehen  kann. 
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Der  praktische  Musiker  Reinecke  —  der  Klavierspieler  und  Dirigent  — 
ist  uns  heute  naturlich  schon  ferner  geruckt.  Immerhin  hat  er  seine  vor- 
trefflichen  Pianistentugenden  einem  ansehnlichen  Stabe  heute  namhafter 
Klavierspieler  weitergegeben,  und  viele  Leipziger  werden  sich  seines 
letzten  Auftretens  (Leipzig  1906,  im  Verein  mit  Fritz  v.  Bose),  das  sein 
gediegenes  und  gesangvolles  Mozartspiel  in  unverminderter  Frische  zeigte, 
genau  erinnern.  Wer  jedoch  iiber  den  Dirigenten  Reinecke  Auskunft 
haben  will  muB  sich  schon  an  etwas  altere  Zeugen  seines  Wirkens  im 
Leipziger  Gewandhause  wenden;  Ausfuhrlicheres  dariiber  ist  in  dem 
eben  erschienenen  trefflichen  Biichlein  „Das  Leipziger  Qewandhaus  im 
neuen  Heim  unter  Carl  Reinecke"*)  von  Max  Steinitzer  zu  finden. 
Der  Verfasser  stellt  ihn  dort  wesentlich  als  das  Urbild  eines  in  Nietzsches 
Sinne  „apollinischen"  Kapellmeisters  hin.  Das  Biichlein  bedeutet  gleich- 
zeitig  eine  Art  Rehabilitation"  im  Hinblick  auf  Reineckes  Riicktritt  als 
Oewandhausdirigent. 

Von  Reineckes  Lebensgang  seien  hier  nur  die  wichtigsten  Daten  ver- 
merkt:  Am  23.  Juni  1824  zu  Altona  geboren,  war  er  Schiller  seines  Vaters 
Johann  Peter  Rudolf  Reinecke,  dem  er  seine  vollstandige  Ausbildung  ver- 
dankte.  Bereits  mit  19  Jahren  konzertierte  er  in  Danemark  und  Schwe- 
den  und,  nach  einem  ersten  Aufenthalte  in  Leipzig,  vviederum  in  Nord- 
deutschland  und  Danemark,  wo  er  1846  auch  zum  Hofpianisten  ernannt 
wurde.  Nach  mehrjahrigem  Wirken  in  Paris,  wurde  Reinecke  1851  Lehrer 
am  Kolner  Konservatorium,  1854—59  Musikdirektor  in  Barmen,  1859/60 
akademischer  Musikdirektor  und  Leiter  der  Singakademie  in  Breslau, 
von  wo  er  noch  1860  an  das  Leipziger  Gewandhaus  berufen  wurde.  Bis 
1895  verwaltete  er  dieses  Dirigentenamt  in  gewissenhaftester  Weise,  war 
daneben  auch  als  Lehrer  fur  Komposition  und  Klavier  am  Konservatorium 
tatig,  blieb  in  diesem  Amte  auch  nach  seinem  Riicktritt  vom  Gewand- 
hause, wurde  1897  Studiendirektor  der  Anstalt  und  trat  1902  in  den  Ruhe- 
stand.  Am  10.  Marz  1910  schied  Carl  Reinecke  dahin.  Von  seinen  Kin- 
dern  widmete  sich  allein  eine  Tochter  Betty,  die  unlangst  auch  schon  dahin- 
gegangen  ist,  der  Tonkunst;  seine  beiden  Sonne  Carl  und  Franz  wurden 
Musikalienverleger  und  sind  Inhaber  des  angesehenen  Leipziger  Verlages 
Gebriider   Reinecke. 

Es  liegt  nicht  in  der  Absicht  des  Verfassers,  Reinecke  als  musikalischen, 
Stern  erster  Gr68e  iiber  seine  Bedeutung  hinaus  zu  erheben;  aber  das 
darf  gesagt  werden :  er  hatte  als  Tondichter  so  viel  Tiichtiges  und  Schones 
zu  vergeben,  daB  seine  heutige  fast  glinzliche  Vernachlassigung  nicht  zu 
rechtfertigen  ist. 

Erinnerung en  una  Anekaoten  aus  dem  Liehen 

\jarl   J\.eme C kes  j  Zum   100.    Gehurtstag  mitgeteilt  von 
Carl  Reinecke,  Leipzig 

I.  Carl  Reinecke  und  Robert  Schumann. 

Carl  Reinecke  lernte  wahrend  seines  ersten  Aufenthaltes  in  Leipzig  (1843 — 46) 

unter  zahlreichen  anderen  bedeutenden  Musikern  auch  Robert  Schumann  kennen. 

Es  war  auf  einer  Soiree  bei  dem  Musikverleger  Friedrich  Hofmeister  im  Marz  1843, 

als  Reinecke  Robert  Schumann  zum  ersten  Male  begegnete.  Obwohl  Schumann 

*)  Verlag  von  Walter  Bielefeld,  Leipzig  1924. 
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meist  wenig  mitteilsam  war,  zeigte  er  sich  Reinecke  gegeniiber  sehr  giitig  und 
sogar  gesprachig.  Es  war  ihm  jedenfalls  zu  Ohren  gekommen,  daB  Reinecke  nicht 
nur  ein  gliihender  Verehrer  seiner  damals  noch  viel  geschmahten  Werke  war, 
sondern  auch  als  Klavierspieler  sich  fur  diese  einsetzte,  was  ihm  manchen  herben 
Tadel  der  Kritik  eingetragen  hatte.  In  einem  Briefe  an  seinen  Vater  J.  P.  R.  Reinecke 
(1795—1883)  schreibt  Reinecke  daruber:  „Robert  Schumann,  welcher  sonst  sehr 
still  ist,  war  ausnahmsweise  gesprachig  und  forderte  mich  auf,  ihn  zu  besuchen; 
er  erkundigte  sich  auch  nach  Dir . . ."  Aus  dieser  Bekanntschaft  entwickelte 
sich  ein  Freundschaftsverhaltnis,  das  auch  wahrend  Reineckes  zweiten  Aufenthaltes 
in  Leipzig,  spater  in  Diisseldorf  fortgesetzt  wurde,  und  dem  erst  durch  Schumanns 
Erkrankung  ein  Ziel  gesetzt  wurde.  Recht  lebhaft  war  ihr  Verkehr  in  Pleissathen, 
wo  sie  sich  auch  oft  beim  Qlase  Bier  in  dem  von  Alters  her  bekannten  Bier- 
restaurant  „Kaffeebaum"  (Kleine  Fleischergasse  4)  trafen.  Die  Oaststube  ist  heute 
noch  mit  den  Bildern  von  Robert  Schumann  und  Carl  Reinecke  geschmuckt. 

Einmal  trug  es  sich  zu,  daB  Reinecke  eines  Sommerabends  nach!  dem  Kaffeebaum 
ging  in  der  Hoffnung,  Schumann  dort  beim  Dammerschoppen  zu  finden,  kehrte 
aber  um,  als  er  Schumann  nicht  antral  Reinecke  machte  sich  wieder  auf  den 
Weg  nach  seiner  an  der  Ecke  der  NordstraBe  und  der  Promenade  gelegenen 
Wohnung.  Wer  Forkels  Restaurant  gekannt  hat,  wird  sich  auch  des  kleinen, 
nur  zwei  Stockwerke  hohen,  altmodischen  Hauschens  erinnern.  Reinecke  war 
noch  in  der  Plauenschen  StraBe,  als  er  Klavierspiel  horte.  Etwas  naher  gekommen, 
erkannte  er  eins  der  Klavierstiicke,  die  er  am  Nachmittag  komponiert  hatte,  und 
die  spater  als  Op.  17  unter  dem  Titel  „Kleine  Fantasiestiicke"  bei  Whistling  in 
Leipzig  erschienen.  Endlich  sah  er  auch  sein  Zimmer  erleuchtet.  In  seiner  Woh- 
nung angekommen,  traf  er  Robert  Schumann,  der  Reinecke  zum  Dammerschoppen 
abholen  wollte,  am  Klavier  an.  Schumann  fand  die  noch  feuchten  Notenblatter 
auf  Reineckes  Schreibtisch  und  vertiefte  sich  sogleich  in  die  Kompositionen,  die 
ihn  derart  interessierten,  dafi  er  sie  gleich  am  Klavier  durchspielte.  Die  reizenden 
fein  gearbeiteten  Fantasiestiicke  gefielen  Schumann  dermaBen,  daB  er  Reinecke 
seine  lebhafte  Anerkennung  aussprach.  Bekanntlich  zeichnete  Schumann  spater 
Reinecke  auch  durch  die  Widmung  seines  Op.  72  (Vier  Fugen  fur  Klavier)  aus. 
So  horte  Reinecke  seine  Komposition  zum  ersten  Male  von  Robert  Schumann 
spielen,  und  wie  Schumann  sie  spiette,  braucht  wohl  nicht  gesagt  zu  werden. 

II.   Der  sechsjahrige   Carl   Reinecke. 

Carl  Reinecke  erhielt  von  seinem  5.  Lebensjahre  ab  bei  seinem  Vater  Joh. 
Peter  Rudolf  Reinecke  (1795—1883,  Seminarmusikdirektor  in  Segeberg  1844—  69) 
Musikunterricht  und  zwar  im  Klavier-,  Violin-  und  Violaspiel.  Ein  treffliches 
Bildungsmittel  fur  den  kleinen  Mann  boten  die  Ubungen  im  Ensemblespiel,  zu 
denen  sich  jeden  Frertag  Abend  eine  Anzahl  Dilettanten  im  vaterlichen  Hause 
zusammenfanden.  Reinecke  erzahlte  in  spateren  Jahren,  daB  diese  Freitagabende 
zu  seinen  schonsten  Jugenderinnerungen  gehorten,  und  er  als  Kind  aufierordentlich 
viel  von  den  Darbietungen  profitiert  habe.  Er  verdanke  den  Herren  so  viel,  daB 
er  nicht  unterlassen  mochte,  sie  zu  nennen.  Der  erste  Geiger  war  ein  Herr  Struck, 
Fischbeinhandler  und  Gastwirt,  ein  leidlicher  Dilettant,  der  sich  bis  zum  Vortrage 
eines  Air  varie  von  Beriot  verstieg,  der  zweite  Geiger  war  Herr  Windt. 
Bratschist  war  Reineckes  Vater.  Der  Cellist  hieB  Hermann  Cordts,  des  kleinen 
Carl  Reinecke  besonderer  Freund,  mit  dem  er  sich  duzte.  Er  war  ein  frischer 
Mensch  und  wrtziger  Kopf.  Reinecke  besuchte  ihn  fast  taglich  in  seiner  Stein- 
druckerei,  fur  welches  Fach  er  eine  groBe  Vorliebe  hatte,  so  daB  er  sich  als 
Lithograph  versuchte  und  zwar  nicht  ohne  Geschick.  Ein  treuer  Zuhorer,  der 
niemals  ausblieb,  war  Dr.  Schubart,  der  noch  in  den  60er  Jahren  als  Arzt  in 
Altona  praktizierte.  Reinecke  erzahlte,  daB  er  als  Kind  dem  Vortrag  des  ersten 
Quartetts  zuhoren  durfte,  nach  dem  Abendbrot  aber  zu  Bett  gehen  muBte.  Wenn 
die  positiven  Leistungen  der  Herren  auch  ziemlich  maBig  gewesen  sein  mogen, 
so   iibte   die  unverwiistliche   Musik   eines   Haydn,   Mozart   und   Beethoven  einen 
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wahren  Zauber  auf  ihn  aus.  Zumal,  wenn  er  dann  in  seinem  Bettchen  lag  und 
die  Klange  aus  weiterer  Entfernung  vernahm,  mochte  sich  manches  verklaren, 
und  er  fiihlte  sich  ganr  selig,  wenn  er  die  Tone  horte,  bei  denen  er  die  ersten 
iiefen  Eindriicke  der  Musik  auf  Herz  und  Gemut  empfing.  —  Als  Reinecke 
einmal  als  Sechsjahriger  dem  Vortrage  eines  Haydnschen  Streichquartetts  zur 
horte,  entstand  plotzlich  eine  Disharmonie.  Man  begann  an  einer  bestimmten 
Stelle  von  Neuem;  stets  aber  entstand  dieselbe  Disharmonie,  die  sich  niemand 
der  Mitwirkenden  erklaren  konnte.  Da  meinte  das  kleine  sechsjahrige  Biirschchen, 

jn  (jer  geschriebenen  —  Violoncellstimme  fehlten  an  einer  bestimmten  Stelle 

4  Takte  Pause.  Man  lachte  zuerst  dariiber.  Auf  Anregung  des  Dr.  Schubart,  der 
darauf  hinwies,  daB  man  bei  Kindern  selbst  im  zarten  Alter  schon  ganz  enorme 
musikalische  Veranlagung  beobachtet  habe  und  an  Mozart  erinnerte,  probierte 
man  aber  dennoch,  und  es  stellte  sich  die  Bemerkung  des  sechsjahrigen  Carl 
Reinecke  als  richtig  heraus.  Der  Vater  Carl  Reineckes  war  sich  nun  dariiber 
klar,  daB  er  seinen  Sohn  zum  Musiker  zu  erziehen  habe  und  erteilte  ihm  von 
nun  an  auch  Unterricht  in  der  Theorie. 

III.  Reinecke  als  Roulettespieler. 

Es  mochte  Ende  der  40er  Jahre  des  vorigen  Jahrhunderts  gewesen  sein,  als 
Liszt  in  Baden-Baden  ein  Konzert  gab  und  in  der  ihm  eigenen  herzgewinnenden 
Liebenswiirdigkeit  den  damals  noch  jungen  Reinecke  zur  Mitwirkung  in  diesem 
Konzert  aufforderte.  Am  Vormittag  nach  dem  Konzertabend  wollte  man  weiter- 
reisen  und  traf  sich  in  dem  Hotel,  von  dem  aus  die  Postkutsche  abfuhr.  Da 
noch  geraume  Zeit  bis  zur  Abfahrt  war,  sahen  Liszt  und  Reinecke  dem  Rou- 
lettespiel  im  Spielsaal  zu,  der  sich  im  1.  Stockwerk  des  Hotels  befand.  Liszt 
forderte  Reinecke  mit  den  Worten:  „Enfin,  lieber  Reinecke,  so  setzen  Sie  doch 
einmal  einen  Louis  d'or"  auf,  sich  am  Spiel  zu  beteiligen,  welcher  Anregung 
Reinecke  folgte.  Plotzlich  ertont  das  Posthorn,  und  Reinecke  geht  zum  Fenster, 
um  den  Postilion  zu  fragen,  wieviel  Zeit  noch  bis  zur  Abfahrt  sei.  Kaum  an 
den  Spieltisch  zuriickgekommen,  nimmt  Liszt  ihm  den  Hut  vom  Kopf  und 
bedeutet  ihm,  schnell  den  Haufen  Geld  und  Banknoten  einzustreichen.  Der 
Gewinn  soil,  in  Markwahrung  umgerechnet,  etwa  30000  M.  betragen  haben. 
Reinecke  hatte  in  volliger  Unkenntnis  des  Spieles  auf  eine  Zahl  statt  auf  rot  oder 
schwarz  gesetzt.  Die  Zahl  gewann.  Da  Reinecke,  der  zum  Fenster  getreten  war, 
den  Gewinn  nicht  einstrich,  nahm  der  Croupier  an,  daB  er  den  ganzen  Gewinn 
nochmals  auf  die  gliickliche  Zahl  setzen  wolle,  und  das  Spiel  ging  weiter.  Die 
Zahl  gewann  abermals,  und  in  diesem  Augenblick  kam  Reinecke  an  den  Spiel- 
tisch zuriick.  Liszt  meinte  dann,  Reinecke  ware  ein  vorzuglicher  Klavierspieler, 
aber  ein  noch  vorziiglicherer  Roulettespieler. 

IV.  Die  Frackbekanntschaf t. 

Der  spater  als  Beethoven-  und  Schumannbiograph  bekannt  gewordene  Wilhelm 
Josef  von  Wasielewski,  der  zu  den  ersten  Schiilern  des  Leipziger  Konservatoriums 
gehorte,  war  von  Ferdinand  David  bestimmt  worden,  in  der  ersten  offentlichen 
Priifung  Ostern  1844  zu  spielen.  Bei  aller  Freude  hieriiber,  geriet  er  doch  in 
Verlegenheit,  denn  er  besaB  keinen  Frack,  in  welchem  die  solospielenden  Schiiler 
in  der  offentlichen  Priifung  aufzutreten  pflegten.  Auch  war  die  Zeit  zu  kurz, 
urn  sich  noch  einen  anfertigen  zu  lassen.  Der  Frack  eines  Mitschiilers,  an  den 
er  sich  in  seiner  Verlegenheit  gewendet  hatte,  war  zu  eng.  Da  meinte  der  Komili- 
tone,  daB  er  titer  einen  Freund  habe,  dessen  Frack  ihm  besser  passen  wiirde. 
Auf  Wasielewskis  Frage,  wer  das  sei,  lautete  die  Antwort:  „Mein  Landsmann, 
der  Pianist  Carl  Reinecke".  Wasielewski  erwiderte,  daB  es  ihm  unschicklich 
erscheine,  bei  einem  Kiinstler  eine  Kleideranleihe  zu  machen,  der  schon  im 
Gewandhaus  auftrete  und  den  er  gar  nicht  kenne.  „0,  das  tut  nichts",  sagte  der 
Freund,  „Reinecke  ist  ein  lieber,  prachtiger  Kerl,  der  gern  Gefalligkeiten  erweist. 
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Wir  wollen  doch  gleich  zu  ihm  gehen,  er  wohnt  mit  mir  auf  einunddemselben 
Flur".  Reinecke  entsprach  gern  dem  Anliegen,  und  sein  Frack  paBte,  wie  ange- 
messen,  so  daB  Wasielewski  nun  mit  seinen  Komilitonen  in  die  Schranken  treten 
konnte.  —  „Wertvoller  aber  als  dies",  so  sagte  Wasielewski  spater,  „war  der 
Umstand,  daB  sich  aus  der  auf  so  absonderliche  Art  mit  Reinecke  gemachteti 
Bekanntschaft  ein  Freundschaftsbundnis  entvvickelte,  welches,  auf  gegenseitiger 
Schatzung    und   Sympathie   beruhend,    mehr  als    ein   halbes   Jahrhundert   fortbe- 


standen  hat". 


Die   Zukunft  der  deuts  c%en   Orchester 
Von  Kapellmeister  Hans  L  her met ,  Leipzig 

Es  gilt  einmal  ein  offenes  Wort  iiber  die  Verhaltnisse  in  unseren  deut- 
schen  Orchestern  zu  sprechen.  Als  unbestritten  darf  wohl  gelten,  daB 
vor  dem  Kriege  der  deutsche  Orchestermusiker  und  die  groBen  deutschen 
Orchester  in  der  internationalen  Musikwelt  eine  fiihrende  Rolle  spielten, 
wobei  man  natiirlich  nicht  deutsch  im  engen  Sinne,  sondern  auch  (in  seiner 
Ausdehnung  auf  das  Deutschtum  der  alten  osterreich-ungarischen  Mon- 
archic auffassen  muB.  Soweit  diese  Orchester  sich  mit  Hilfe  von  Staats- 
oder  Privatmitteln  durch  die  Wirrnisse  der  letzten  Jahre  haben  halten 
konnen,  ist  es  ihnen  wohl  in  den  meisten  Fallen  gelungen,  ihre  alte  hohe 
Stellung  zu  behaupten.  Die  Mehrzahl  aber  besonders  der  mittleren 
Orchester,  wozu  auch  die  stadtischen  Orchester  der  mittelgroBen  Stadte 
gehoren,  sind  der  Entwicklung  der  Zeit  zum  Opfer  gefallen.  Letzten 
Endes  muB  auch  hier  der  Militarkapellen  gedacht  werden,  die  infolge 
der  Reduzierung  der  deutschen  Wehrmacht  stark  zusammengeschmolzen 
sind  und  ihre  friihere  Bliite  bis  jetzt  nicht  wieder  erreichen  konnten. 

Der  zweifellos  sich  bemerkbar  machende  allmahliche  Verfall  ist  aber 
nicht  allein  auf  das  Konto  von  Krieg  und  Revolution  zu  setzen.  Er  ist 
in  viel  groBerem  MaBe  in  dem  Niedergang  des  musikalischen  Geschmackes 
und  der  wirtschaftlichen  Umstellung  zu  suchen.  Oerade  die  wirtschaft- 
liche  Umstellung,  unter  der  ich  hier  in  erster  Linie  das  Erstehen  des 
Kinos,  der  Konzertkaffees  und  das  Uberhandnehmen  der  offentlichen 
Tanzsale  verstehe,  hat  dazu  beigetragen,  die  Musikerschaft,  ohne  daB 
sie  sich  dessen  bewuBt  geworden  ist,  in  zwei  Lager  zu  spalten,  in  die- 
jenigen,  die  in  der  Musik  die  Ausiibung  einer  Kunst  sehen  und  in  die- 
jenigen,  die  die  Musik  lediglich  als  Broterwerb  betreiben.  Die  Direk- 
tionen  der  Kinos  und  Kaffeehauser  gingen  von  dem  Grundsatz  aus: 
Mit  Speck  fangt  man  Mause.  Sie  zahlten  bereits  vor  dem  Kriege  Gagen, 
die  in  manchen  Fallen  beinahe  das  Doppelte  von  denen  der  iibrigen 
Musiker  betrugen.  Dabei  muB  man  sich  aber  iiberlegen,  daB  dieses  Ver- 
fahren  wirtschaftlich  sehr  leicht  gemacht  wuale,  und  zwar  durch  das 
Entstehen  der  modernen  Ensemble  musik.  Diese  ermoglicht  selbst 
bei  wenigen  Streichern  durch  Hinzunahme  von  Klavier  und  Harmonium 
ein  kleines  Orchester  vorzutauschen,  so  daB  mit  6—8  Mann  bereits  eine 
gut  klingende  Ensemblemusik  moglich  wird.  Hingegen  ist  ein  nach 
kunstlerischen  Gesichtspunkten  aufgebautes  Orchester  in  seltensten  Fallen 
unter  18—22  Mann  denkbar.  So  war  es  gerade  die  bedeutend  hohere  Be- 
zahlung,  die  eine  ganze  Anzahl  guter  Streicher  aus  den  Orchestern  zu 
dem  Ensemble  zog,  nicht  immer  zum  Heile  der  Betreffenden.    Die  Tatig- 
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keit  in  einem  derartigen  Ensemble,  sei  es  nun  im  Kino  oder  im  Kaffee- 
haus,  fiihrt  durch  seine  bedingte  Einformigkeit  in  den  Anforderungen 
und  durch  das  Kultivieren  der  sogenannten  „Schlager"  zur  Erlahmung 
der  musikalischen  Spannkraft,  und  da  Proben  fast  nie  oder  selten  statt- 
finden,  kommt  es  schlieBIich  dahin,  daB  bei  zunehmendem  Alter  die 
Leistungen  der  Musiker  geringer  werden  und  letzten  Endes  zu  ihrer  Ent- 
lassung  fiihren.  Der  AnschluB  an  ein  besseres  Orchester  ist  dann  ge- 
wohnlich  unmoglich  geworden;  dem  Betreffenden  steht  nur  noch  die 
Moglichkeit  offen,  zum  Tanz  aufzuspielen  oder  sich  an  kleinen  Gelegen- 
heitsmusiken  zu  beteiligen.  Hingegen  hatten  Orchestermusiker  immerhin 
die  Aussicht,  vom  kleinen  Orchester  in  groBere  und  dann  wieder  in 
staatliche  oder  stadtische  Orchester  aufzuriicken,  wo  sie  fur  ihr  Alter 
durch  eine  Pension  gesichert  waren.  Man  konnte  ja  erwidern,  daB  es, 
um  die  guten  Musiker  bei  dem  Orchester  zu  behalten,  besser  gewesen 
ware,  das  Gehalt  den  Gagen  der  Kinos  oder  Kaffeehauser  anzupassen. 
Diese  Ansicht  kann  aber  nur  derjenige  hegen,  der  iiber  die  Nebenspesen 
eines  Theaters  und  Konzertinstituts  nicht  Bescheid  weiB,  Nebenspesen, 
die  weit  iiber  den  Gagenetat  des  Orchesters  hinausgehen  und  zur  Zeit 
trotz  allgemeinen  Preisabbaues  durchschnittlich  das  Dreifache  der  Vor- 
kriegspreise  betragen.  Es  handelt  sich  hier  um  die  Kosten  fiir  Konzert- 
saal  (Theatermiete),  Heizung,  Beleuchtung  und  Reklame,  unmoglich  zu 
umgehende  Ausgaben,  wozu  noch  die  freundlicherweise  von  stadtischen 
Behorden  erhobenen  Steuern  kommen,  die  in  manchen  Gemeinwesen, 
25  o/o  der  Bruttoeinnahme  betragen.  Ein  Ausgleich  in  der  Besoldung 
hatte  auBerdem  die  Orchester  nicht  vor  der  gegnerischen  Taktik  bewahrt, 
das  Angebot  nochmals  zu  erhohen,  wodurch  fiir  die  Institute  die  Schwie- 
rigkeit,  aus  kiinstlerischen  Griinden  ein  voiles  Orchester  zu  unterhalten, 
nur  vergroBert  worden  ware,  sie  wohl  sogar  dem  Ruin  entgegengefiihrt 
hatte.  Es  wird  sich  daher  nicht  vermeiden  lassen,  die  Entscheidung,  ob 
ein  Musiker  zu  zunachst  gunstigeren  Bedingungen  einem  Unterhaltungs- 
orchester  angehoren  will,  oder  einem  kiinstlerischen  Institut  mit  zunachst 
geringerer  Besoldung  bei  Aussicht  auf  ein  gesichertes  Alter,  ihm  selbst 
zu  iiberlassen,  was  nicht  zuletzt  von  seiner  Stellung  zur  Kunst  abhiuigt. 
Ohne  dem  einzelnen  nahe  treten  zu  wollen,  sehen  wir  hier  eine  Scheidung 
zwischen  Musikhandwerkern  und  Musikern  sich  vollziehen.  Die 
ersteren  suchen  mit  ihrer  Tatigkeit  des  Musikmachens  ihren  Lebens- 
unterhalt  zu  bestreiten,  und  daB  sie  dabei,  jeder  einzelne  fiir  sich,  eine 
tnoglichst  hohe  Bezahlung  zu  erzielen  suchen,  dagegen  laBt  sich,  kauf- 
mannisch  gedacht,  nichts  einwenden,  die  letzteren  sind  sich  bewuBt,  fiir 
eine  groBe  Allgemeinheit  eine  Kulturmission  zu  erfiillen,  und  betrachten 
ihre  Bezuge  deshalb  nur  von  dem  Gesichtspunkt  eines  geregelten  Aus- 
kommens  aus.  Die  Leistungen  der  ersteren  werden  wie  bei  dem  Arbeiter 
nach  Stunden  gemessen,  wahrend  die  der  letzteren  stets  als  groBes  Ganzes 
zu  gelten  haben. 

Wenn  ich  oben  dargetan  habe,  aus  welchen  Griinden  eine  groBe  Anzahl 
von  guten  Musikern  den  Orchestern  standig  verloren  gegangen  sind  und 
noch  verloren  gehen  werden,  so  hat  man  sich  zu  fragen,  wie  es  eigentlich 
um  den  Nachwuchs  des  deutschen  Orchestermusikers  bestellt 
ist.  Da  muB  man  wirklich  bekennen,  daB  es  um  diesen  auBerordentlich 
schlecht  steht  und  wir  vor  Ablauf  keiner  funf  Jahre  vor  einem  ernstlichen 
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Mangel  an  guten  Orchestermusikern  stehen.  Vertreter  von  Blasinstrumen- 
ten  wie  Oboe,  Fagott,  Waldhorn  und  selbst  von  Streichinstrumenten  wie 
Bratsche,  ganz  zu  schweigen  von  der  Harfe,  werden  zu  den  Seltenheiten 
gehoren.  Es  sind  dies  Instrumente,  die  im  Ensemble  fast  gar  nicht  benotigt 
werden  und  daher  keinen  Anreiz  zum  Erlernen  bieten.  Seit  dem  Kriegs- 
schluB  vor  fiinf  Jahren  ist  fur  den  Nachwuchs  an  Orchestermusikern  so  gut 
wie  gar  nichts  geschehen,  sofern  sich  auch  hier  die  verhangnisvolk  Sucht 
nach  Umsturz  urn  jeden  Preis  bemerkbar  machte.  Weitaus  der  groBte 
Teil  aller  Orchestermusiker  erhielt  seine  Ausbildung  in  den  friiheren 
Stadtkapellen  zumeist  kleinerer  Stadte,  das  hieB,  die  jungen  Leute,  die 
Lust  und  Begabung  zum  Musikerberuf  in  sich  spiirten,  kamen  zu  einem 
Stadtkapellmeister  in  die  Lehre,  deren  Dauer  auf  3—4  Jahre  bemessen 
war.  Meistenteils  schloB  sich  an  die  Lehrzeit  der  Militardienst  an,  die 
jungen  Musiker  blieben  dann  entweder  beim  Militar  oder  traten  nach  be- 
endeter  Pflichtdienstzeit  zum  Zivildienst  zuriick.  Strebsamkeit  lieB  sie 
nebenbei  noch  guten  Privatunterricht  bei  hervorragenden  Vertretern  ihres 
Instrumentes  nehmen,  und  so  kamen  sie  auch  in  der  Regel  in  guten 
Orchestern  unter.  Es  mag  ja  zugegeben  werden,  daB  eine  groBe  Reihe 
von  Stadtkapellen  mangels  jeder  behordlichen  Aufsicht  sich  zu  Ausbeu- 
tungsunternehmen  der  jungen  Leute  entwickelt  hatten,  und  daB  der 
deutsche  Musikerverband  hiergegen  einschritt,  war  durchaus  berechtigt. 
Anderseits  hat  man  sich  vor  Augen  zu  halten,  daB  es  eine  groBe  Reihe 
gewissenhafter  Lehrmeister  gab,  aus  deren  Kapellen  eine  ganze  Reihe 
tiichtiger  Musiker  hervorgegangen  ist,  die  das  auch  heutzutage  dankbar 
anerkennen.  Wir  miissen  namlich  bedenken,  daB  die  idealste  Ausbildung, 
die  auf  einem  Konservatorium  oder  der  kiinstlerische  Einzelunterricht,  aus 
finanziellen  Griinden  nur  sehr  wenigen  moglich  ist,  fur  Sonne  von  kleinen 
Angestellten,  Beamten  und  Arbeitern  iiberhaupt  nicht  oder  nur  dann  in 
Frage  kommt,  wenn  sie  in  einem  Orte  wohnen,  in  dem  sich  ein  Konser- 
vatorium befindet.  Die  Berufsmusikerschaft  glaubte  zunachst,  sich  selbst 
bessere  Lebensbedingungen  zu  schaffen,  wenn  sie  fur  eine  numerische 
Verringerung  des  Musikerstandes  sorgte,  ohne  aber  daran  zu  denken, 
daB  dadurch  dem  Dilettantismus  ein  ungeahnter  Vorschub  geleistet  wurde. 
Gegen  diesen  Dilettantismus  und  vor  allem  gegen  jene  Leute,  die  Musik 
als  sehr  einkommlichen  Nebenberuf  betreiben,  ist  so  gut  wie  gar  nicht 
anzukommen.  In  einer  groBen  Reihe  deutscher  kleiner  Mittelstadte  exi- 
stieren  Orchestervereine,  die  mit  ihren  Auffiihrungen,  mogen  sie  auch 
noch  so  wenig  befriedigen,  starksten  Anhang  haben  und  jedem  Berufs- 
orchester,  ob  einheimisch  oder  von  auswarts,  das  Leben  schwer  tnachen. 
In  den  GroBstadten  ist  es  meistens  so,  daB  an  Sonn-  und  Feiertagen  die 
Zahl  der  Berufsmusiker  nicht  ausreicht,  um  den  Bedarf  zu  decken  und 
daB  dann  lustig  zur  Auffiillung  der  Vakanzen  genommen  wird,  was  sich 
bietet.  Ein  starres  Tarifsystem  verhilft  dem  Nebenberufler  sogar  zu  einer 
Entlohnung,  wie  sie  der  vollwertige  Berufsmusiker  bekommt.  Bleibt  nun 
der  Nachwuchs  dermaBen  gering  wie  jetzt,  dann  wird  es  gar  nicht  lange 
dauern,  daB  die  Dilettanten  und  Nebenberufler  vollstandig  Oberwasser 
bekommen.  Da  wir  uns  im  Deutschen  Reiche  langsam  daran  gewohnen 
miissen,  daB  einmal  alle  groBeren  staatlichen  und  stadtischen  Zuschiisse 
fiir  unsere  Institute  aufhoren,  so  ist  es  eine  brennende  Frage,  auf  welche 
Weise  eigentlich  dieser  Ausf all  wettgemacht  werden  soil. 
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Die  Frage  ware  damit  zu  beantworten,  daB  man  unser  Volk  mehr 
zur  Wtirdigung  der  ernsten  Kunst  erzieht,  die  ja  allein  die  sittlich  er- 
starkende  ist.  Dann  wiirden  wir  auch  dahinl  kommen,  daB  Konzerte  und 
Theater  nicht  mehr  mit  finanziellen  Sorgen  zu  kampfen  hatten,  weil  eben 
der  Besuch  dermaBen  ware,  daB  man  die  kiinstlerischen  Krafte  auch  an- 
gemessen  bezahlen  konnte.  Ja,  ich  mochte  sogar  vorschlagen,  den  guten 
Geschmack,  so  merkwiirdig  es  klingen  mag,  mit  Hilfe  des  schlechten  zu 
unterstiitzen.  Entschlosse  man  sich,  auf  alle  Unterhaltungsstatten,  die 
nicht  der  wirklichen  Kunst  dienen,  eine  Steuer  zu  legen,  die  restlos,  nach 
Abzug  vielleicht  der  Einziehungskosten,  den  ernsten  Kunstinstituten  zugute 
kame,  so  hatte  man  meines  Ermessens  leicht  die  notigen  Mittel  zur  Hand. 
Vor  alien  Dingen  miiBten  sich  aber  die  Behorden  zur  Auffassung  durch- 
ringen,  daB  die  Kunstausiibung  genau  so  zu  den  Lebensnotwendigkeiten 
gehort  wie  so  vieles  andere  und  kein  Luxus  ist. 

Wenn  aus  all  dem  Gesagten  erhellt,  daB  wir  tatsachlich  vor  ernsten 
Schwierigkeiten  in  unserem  gesamten  Orchesterleben  stehen,  so  miissetl 
wir  diese  Frage  nicht  allein  von  dem  Standpunkte  der  Ausubenden,  son- 
dern  auch  der  ganzen  Volksgemeinschaft  aus  beachten.  Wir  miissen  vor 
alien  Dingen  neue  Wege  finden,  um  die  gefahrdete  Existenz  der  Orchester 
sicher  zu  stellen,  also  vor  alien  Dingen  fur  ausreichenden  Nachwuchs 
sorgen,  der  uns  seit  1914  so  gut  wie  fehlt.  Da  die  meisten  Eltern  junger 
Leute  nicht  in  der  Lage  sein  werden,  Konservatorium  oder  Privatstunden 
zu  bezahlen,  so  muB  die  Frage  erwogen  werden,  ob  man  nicht  wieder 
die  alten  Musikschulen,  selbstverstandlich  unter  strenger  behordlicher  Auf- 
sicht,  aufleben  laBt.  SchlieBlich  ist  ja  dieses  Ausbildungsverfahren  ein 
Oberbleibsel  der  alten  Musikerzunft.  Merkwiirdigerweise  bekennt  sich  die 
Organisation  der  Musiker  zum  Gewerkschaftsgedanken,  das  heiBt,  sie  wirft 
ihre  Mitglieder  mit  alien  iibrigen  Arbeitern  und  Angestellten  in  einen 
Topf.  Das  mag  ja  in  manchen  Fallen  gewisse  Vorteile  haben,  untergrabt 
aber  den  Musikerstand  als  freien  Beruf,  So  schwer  es  auch  ist,  eine 
Grenze  zu  ziehen,  so  muBte  man  doch  dazu  gelangen,  einen  Unterschied  zu 
machen  zwischen  solchen  Musikern,  die  die  Musik,  wie  schon  oben  angedeutet, 
vom  kiinstlerischen  Standpunkt  aus  pflegen  und  denen,  die  sie  gewerbs- 
maBig  betreiben.  Fiir  erstere  kame  naturlich  eine  konservatoristische  oder 
sonstige  hohere  Ausbildung  in  Frage,  letzteren  wiirde  eine  Ausbildung  in 
Musikschulen,  wie  sie  alte  Stadtkapellen  vorstellten,  durchaus  geniigen, 
zumal  sie  kein  Hindernis  dafiir  bieten,  daB  besonders  Begabte  sich  spater 
auch  der  hoheren  Kunst  widmen  konnen.  Sorgen  wir  nicht  rechtzeitig 
fiir  ausreichenden  deutschen  Ersatz,  dann  werden  wir  nur  zu  bald  von 
auslandischen  Musikern  uberschwemmt,  wobei  in  erster  Linie  an  Bohnien 
und  Italiener  zu  denken  ist.  Zugegeben,  daB  der  deutsche  Musiker  im 
allgemeinen  in  wirtschaftlicher  Beziehung  nicht  auf  Rosen  gebettet  ist, 
so  ist  es  doch  nicht  geniigend  bekannt,  daB  sein  Einkommen  weit  iiber 
dem  selbst  einer  groBen  Reihe  namhafter  Professoren,  Musikschriftsteller, 
Solisten  usw.  steht. 


Man  beachte  die  diesem  Hefte  beiliegende  Ankiindigung  der 
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Dritte    Reicksschulmusiliwoche    zu   Breslau 

Von  Dr. Hermann  Matzke,  Breslau 

Was  hinsichtlich  der  langsamen  aber  soliden  Grundlegungsarbeit  auf  diesem 
Qebiete  vor  dem  Kriege  in  den  Rahmen  eines  optimistischen  Traumes  gehort 
hatte,  ist  in  der  Reichsschulmusikwoche  zu  Breslau  (24.-29.  April)  nun  schoa 
zum  dritten  Male  verwirklicht  worden:  eine  sich  diesmal  auf  gegen  300  Teilnehmer 
belaufende  Zusammenkunft  von  deutschen  Schulmusikpadagogen  zur  Anregung, 
Vertiefung  und  Werbung  fiir  ihre  in  ihrer  Bedeutung  mehr  und  mehr  erkannte 
Berufsarbeit.  Wie  wir  alle  wissen,  hat  die  Musik  im  Schuldasein  der  letzten 
Oenerationen  fiir  die  Ausbildung  des  inneren  Menschen  keine  erhebliche  Rolle 
gespielt.  Ein  guter  Gesangunterricht  — ■  urn  etwas  anderes  konnte  es  sich  ja  kaum 
handeln  —  blieb  eine  Ausnahme  unter  personlichen  Opfern  berufener  Einzelner. 
Wenn  daher  heute  jemand  von  der  hohen  deutschen  Schulmusikkultur  vergangener 
Jahrhunderte  spricht,  so  weiB  man  sich  selbst  im  Kreise  Gebildeter  mangels 
greifbarer  Vergleiche  mit  der  Gegenwart  keine  rechte  Vorstellung  der  hiermit 
zusammenhangenden  personlichen  und  kulturellen  Auswirkung  zu  machen.  Das 
soil  nun  anders  werden. .  Natiirlich  kann  es  nicht  mit  einem  Schlage  .geschehen. 
Und  dann:  es  ist  keineswegs  etwa  eine  Errungenschaft  der  Revolution,  dafi  man 
der  Musik  in  der  Schule  jetzt  erhohtes  Interesse  zuwendet.  Eher  und  wahr- 
scheinlicher  ist  es  eine  natiirliche  Reaktion  auf  die  abschreckende  Zerstorungs- 
sucht  und  Gleichmacherei  der  eigentlichen  Revolutionszeit  gerade  auf  geistigem 
Gebiet. 

Man  soil  bei  alledem  eins  nicht  vergessen:  alle  diese  Bestrebungen  haben 
einen  grundlegenden  Ausgangspunkt  in  der  sich  ihrer  kulturellen  Sendung  be- 
wuBten  und  langst  vor  dem  Kriege  nach  verschiedenen  Richtungen  zielsicher 
ansetzenden  Musikwissenschaft,  vor  allem  im  programmatischen  Wirken  der 
umfassenden  Personlichkeit  Hermann  Kretzschmars,  des  eben  verstorbenen 
Nestors  der  deutschen  Musikwissenschaft.  Der  dauernden  Auflockerung  des 
erharteten  Bodens  durch  ihn,  insbesondere  durch  seine  „Musikalischen  Zeit- 
fragen"  (1903,  und  einzeln  vorher)  ist  es  vor  allem  zu  verdanken,  daB  im  Jahre 
1910  erstmalig  weitgreifende  Ministerialbestimmungen  iiber  die  Priifung  der 
Gesanglehrer  an  hoheren  Lehranstalten  in  Kraft  traten,  die  recht  anspruchsvoll 
den  entscheidenden  Schritt  vorwarts  bedeuteten.  Denn  was  nachher  ge- 
kommen  ist,  bis  auf  den  neuesten  SchulmusikerlaB,  ist  in  der  Hauptsache  or- 
ganische  Weiterentwicklung,  was  schon  daraus  geschlossen  werden  kann,  daB 
die  heutigen  Fiihrer  der  Bewegung  fast  samtlich  ehemalige  Schiiler  oder  Mit- 
arbeiter  Kretzschmars  sind.  Wie  ware  es  auch  sonst  zu  erklaren,  daB  auf  dem 
Gebiete  der  Schulmusikpflege  so  einschneidende  Absichten  so  plotzlich  und 
doch  im  ganzen  so  verstandnisvoll  Aufnahme  finden  konnten? 

Nur  so  wird  es  auch  verstandlich,  wenn  Staatssekretar  Prof.  Becker  in 
seinem  Referat  mit  der  Forderung  eines  Zusammenschlusses  der  Tradition  mit 
der  lebendigen  Zeitstromung  in  bezug  auf  die  Forderungen  der  historisch  ge- 
schulten  fiihrenden  Musikerzieher  nichts  wesentlich  Neues  sagte,  sofern  man  nicht 
in  der  betonten  Versenkung  in  kiinstlerische  Erlebnisse  auf  Grund  schopferischer 
Eigenkrafte  ein  besonderes  Programm  sehen  will.  Wie  lange  es  freilich  dauern 
wird,  bis  die  letzten  Auslaufer  der  einzelnen  Lehrkorper  hierin  tatig-erfolgreiche 
Mitarbeiter  sein  werden,  steht  dahin.  Der  qualitativen  wie  organisatorischen 
Schwierigkeiten  wird  es  auf  Jahre  hinaus  noch  genug  geben,  nicht  zuletzt  des- 
wegen,  weil  der  jiingste  „akademische"  Berufsstand  als  solcher  durch  besondere 
Leistungen  zuerst  zu  erweisen  haben  wird,  daB  akademische  Bildung 
nicht  verliehen,  sondern  durch  verdoppelte  Anstrengungen  am  inneren  Menschen 
erarbeitet  wird.  Hier  in  breitem  MaBe  angesetzt  zu  haben,  ist  nun  allerdings 
eine  richtig  erkannte  und  mit  erfreulicher  Energie  in  die  Hand  genommene 
Aufgabe    des    preuBischen    Ministeriums    fiir    Wissenschaft,    Kunst    und    Volks- 
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bildung,   wie   dies  der   erwahnte,   soeben   veroffentlichte   neue   Schulmusik- 
erlaB,  fiber  den  Prof.  Kestenberg  in  Breslau  referierte,  bekundet. 

Der  ErlaB  verstarkt  innerhalb  des  durch  die  Reform  fur  das  hohere  Schulwesen 
gegebenen  Rahmens  wesentlich  die  Ausbreitungsmoglichkeiten  fur  den 
vokalen  und  instrumentalen  Musikunterricht.  Er  weist  auf  die  reichen 
Beziehungen  der  Musik  zu  den  deutschkundlichen,  wissenschaftlichen  und  anderen 
technischen  Fachern  hin,  hebt  das  Verbot  der  Eitzschen  Tonwortmethode  auf, 
gibt  Richtlinien  fur  eine  weitgehende  musikalische  Unterrichtsverteilung  inner- 
halb der  neuen  30stiindigen  Stundentafeln,  wobei  vorausgesetzt  ist,  dafi  bei 
Doppelanstalten  auch  die  Musikstunden  in  den  Oberstufen  verdoppelt 
werden.  Das  Fach  soil  fortan  nicht  mehr  „Qesang",  sondern  „Musik"  heiBen, 
die  Musiklehrer,  die  den  vorgeschriebenen  Studienweg  absolviert  haben, 
haben  das  Recht,  sich  als  akademisch  gebildet  zu  bezeichnen.  Hervor- 
ragende  musikalische  Leistungen  sollen  kiinftig  bei  Versetzungen  und  Reife- 
prufungen  gewertet,  der  Musiklehrer  deshalb  auch  als  Mitglied  zu  den  Prfifungs- 
kommissionen  herangezogen  werden.  AuBerdem  wird  der  rhythmisch-gym- 
nastische  Unterricht,  besonders  fur  Madchenschulen,  empfohlen.  (Dieser 
ErlaB,  der  fur  die  hoheren  Lehranstalten  bestimmt  ist,  soil  demnachst  sinnent- 
sprechend  auch  fur  die  anderen  Schultypen  Oeltung  erhalten  und,  wie  verlautet, 
auch  in  anderen  deutschen  „Landern"  zu  ahnlichen  Folgerungen  gelangen.) 

Im  Rahmen  der  hier  gezeichneten  Aufgabe  bewegten  sich  denn  auch  in  mehr 
Oder  minder  gelungenen  Ausfiihrungen  die  Vortrage  und  Obungen  der  3.  Schul- 
musikwoche,  die  an  den  Abenden  durch  Veranstaltungen  des  Bach-Vereins  und 
der  Oper  abwechslungsreich  unterbrochen  wurden.  Dr.  Miiller-Freienfels 
(Berlin)  lieB  seinen  formgewandten  Vortrag  fiber  „Kunst  und  Erziehung 
in  der  neueren  Padagogik"  gipfeln  in  den  Punkten:  Kunst  als  Erziehungs- 
mittel,  Erziehung  als  Kunst,  Erziehung  zur  Kunst  und  Erziehung  durch  Kunst. 
Prof.  Dr.  Schfinemann  (Berlin)  behandelte  in  seinen  Ausfiihrungen  „D i e 
Stellung  der  Musik  im  Oesamtplan  der  Erziehung"  unter  ein- 
gehender  historischer  Grundlegung  die  Musikpflege  in  der  Oegenwartsschule. 
Er  verwies  dabei  auf  Commenius,  der  bereits  im  17.  Jahrhundert  die  Erziehung 
zur  Kunst  in  gleicher  Berechtigung  neben  dem  wissenschaftlichen  Unterricht 
verlangte  und  auf  Rousseau,  der  seine  Musikerziehung  mit  der  Improvisation 
in  engen  Zusammenhang  bringt  und  sich  ahnlich  wie  Basedow  und  Natorp 
fur  Stimm-  und  Oehorsbildung  einsetzt.  In  einem  zweiten  Vortrage  sprach 
Schfinemann  an  Stelle  des  angesagten  Prof.  Schering-Halle  fiber  „Die  Be- 
handlung  der  Musikasthetik  im  Musikunterricht".  In  sehr  liberaler 
Weise  redete  er  hier  an  der  Hand  einer  groBen  Anzahl  von  Einzelbeispielen 
einer  freizfigigen  Padagogik  das  Wort.  Der  fiber  die  Hermeneutik  (Ausdrucks- 
kunst)  zur  Asthetik  ffihrende  Weg  muB  von  einer  starken  Lehrerpersonlichkeit 
schon  dem  Kinde  gangbar  gemacht  werden.  Die  Stellung  der  Musikge- 
schichte  im  Schulunterricht"  will  Prof.  Dr.  Schneider  (Breslau)  nicht 
systematisch-stundenplanmaBig  festlegen,  sondern  er  will  den  Musikgeschichts- 
unterricht  ungezwungen  uberall  da  einmunden  lassen,  wo  es  notwendig  erscheint, 
um  so  den  geistigen  Zusammenhang  zu  wahren.  Das  wiederauftauchende 
Eitzsche  Tonwort  behandelte  Regierungsrat  Wicke  (Weimar).  „Die 
Wiedererweckung  der  Melodie"  will  Prof.  J 6 d e  (Berlin),  weil  in  der 
Musik  am  meisten  aktiv  werbend,  als  besonders  musikldsende  Kraft  im  Menschen 
gefordert  wissen.  In  einem  Vortrag  „Stufen  der  Musikerziehung"  gab 
Hilmar  Hocker  (Bieberstein,  Rohn)  ein  Beispiel,  wie  das  ganze  Schulleben  fort- 
laufend  in  Beziehungen  zur  Musik  gebracht  werden  kann.  „Rhythmik  und 
Vortrag  im  Oesang"  behandelte  Prof.  Dr.  Thiel  (Berlin).  Der  Gesangs- 
rhythmus  hat  sich  auf  die  Bewegung  der  Sprache  einzustellen  und  im  Tempo  der 
Dauer  der  Sprechsilbe  zu  folgen.  Ober  „Stimmbildung  und  Schulgesang" 
sprach,  mit  praktischen  Fingerzeigen,  Prof.  Rolle  (Berlin).  Auf  die  „Organi- 
satorischen    Reformen     in    der    preuBischen    Schulmusik"    ging 
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Prof.  Dr.  Moser  (Halle)  naher  ein.  Insbesondere  wunschte  er  Erweiterungen 
bzw.  Erganzungen  der  Priifungsbestimmungen  fur  das  kunstlerische  Lehrfach  be- 
ziiglich  der  Gesangstechnik  und  der  Melodiebildungslehre,  der  allgemeinen  Atusik- 
lehre  durch  Aufnahme  der  Akustik,  Geschichte  der  Theorie  und  des  Kontra- 
punkts.  Er  trat  auch  fur  praktische  Verwertung  der  Ergebnisse  des  Schulmusik- 
unterrichts  in  der  Kirchenmusik  ein.  „Aufgaben,  Ziele  und  Grenzen 
der  staatlichen  Musikpflege"  erorterte  Prof.  Kestenberg  (Berlin). 
In  Anlehnung  an  Fichte  fur  eine  Einheit  der  Schulbildung  eintretend,  ging  er 
naher  auf  die  musikalische  Ausbildung  der  Volksschullehrerschaft,  die  Einrichtung 
von  Fortbildungskursen,  den  Privatunterricht,  die  Kirchenmusikpflege  und  die 
Fachberatung  ein  und  stellte  schliefilich  einen  ChorvereinserlaB  und  einen 
gewissen  Ausbau  des  Akademischen  Instituts  fur  Kirchenmusik  bei  der  Breslauer 
Universitat  in  Aussicht.  In  einem  Referat  „Wege  der  Ausbildung  fur 
Schulmusiklehrer"  unterzog  Obermusiklehrer  Bilke  (Breslau)  besonders 
die  padagogische  Seite  einer  Betrachtung.  Weiterausholend  als  die  Themen  ver- 
muten  IieBen,  sprachen  Musikdirektor  Mil  Her  (Koln)  uber  „Methodik  und 
Methoden"  und  Prof.  Sonderburg  (Kiel)  uber  „Die  heutige  Stellung 
des  musikaliscTien  Lehrfaches  in  der  Schule". 

Lehrproben  und  Demonstrationen  wurden  hauptsachlich  von  Breslauer  Lehr- 
kraften  mit  ihren  Schiilern  bestritten;  Als  besonders  gelungen  in  diesem  Rahmen 
miissen  die  Vortrage  des  Berliner  Prof.  Thielschen  Madrigalchors  und 
„Eine  Gesangsstunde  mit  der  Schulgemeinschaft  einer  einklassigen  Volksschule 
(Dorfschule)"  unter  dem  Gesanglehrer  S  a  n  k  e  (Neu-Karlsdorf)  bezeichnet  werden. 
Weniger  gliicklich  war  es,  zum  Vortrag  durch  ein  Schiilerorchester  das  Andante 
aus  Schuberts  h-moll-Sinfonie  zu  wahlen.  Hier  sollte  man  anstatt  zu  dem  Not- 
behelf  von  Bearbeitungen  zu  greifen  doch  in  erster  Linie  den  reichen  Schatzen 
aus  der  Musikiibung  der  alten  Collegia  musica  wieder  zu  ihrem  Recht  verhelfen. 
Zu  bedauern  blieb  es,  daB  die  Vorbereiter  der  Schulmusikwoche  sich  einer  pada- 
gogisch  iiberragenden  Kraft,  des  langjahrigen  Ministerialrevisors  des  Gesang- 
unterrichts  an  den  hoheren  Lehranstalten  Schlesiens,  des  Breslauer  Gesangs- 
padagogen  Musikdirektors  Max  T  h  o  m  a  1  e ,  nicht  versichert  hatten. 

Mochten  im  iibrigen  insbesondere  die  Worte  des  Musikdirektors  M  ii  1 1  e  r  (Koln), 
daB  jeder  Mensch  kraft  natiirlicher  Anlage  ein  Recht  auf  Musik  hat  und  daB  alles 
Methodische  krank  ist,  wenn  es  nicht  auf  den  vollen  Menschen  ausgeht,  unter 
Ablehnung  eines  einseitigen  Bildungsintellektualismus  als  notwendige  Grundlagen 
jeglicher  musikerzieherischen  Tatigkeit  im  kleinen  wie  im  groBen  erkannt  und 
beherzigt  werden.  SchlieBlich  handelt  es  sich  doch  urn  nicht  mehr  oder  weniger 
als  urn  das,  was  Kretzschmar  so  wahr  und  groB  gesagt  hat:  „Das  Schicksal 
der  deutschen   Musik  entscheidet  sich  in  der  Schule". 


AUSTRIACA 

Von  Emil  Petschnig 

AUS    OPER    UND  KONZERTSAAL 

Das  musikalische  Hauptvorkommnis  Wiens  im  Lenzmonate  war  die  Feier  von 
R.  StrauB'  60.  Geburtstage,  die  durch  Auffiihrung  seiner  wichtigsten  Konzert- 
werke  in  3  Orchester-,  1  Kammermusik-  und  1  Liederabende  und  seiner  samt- 
lichen  Biihnenschopfungen  („Guntram"  ausgenommen)  in  der  Staatsoper  be- 
gangen  wurde.  Abgesehen  davon,  daB  der  Jubilar  eigentlich  selbst  Initiator 
wie  Arrangeur  des  Festes  war,  abgesehen  weiters*  von  dem  wenig  Geschmack 
bekundenden  Behagen,  sich  von  unmusikalischen  Zeitungsleuten  und  Bureau- 
kraten  (Unterrichtsminister  Schneider  verstieg  sich  z.  B.  zur  Behauptung,  Wien 
sei  durch  R.  StrauB  die  musikalische  Hauptstadt  der  Welt  geworden!)  in  iiber- 
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triebenster  Weise  anstrudeln  zu  Iassen,  waren  die  beiden  StrauB-Wochen  keines- 
falls  ein  dringendes  Bediirfnis,  denn  man  hatte  die  sinfonischen  Dichtungen  im 
Laufe  des  Winters  z.  T.  sogar  mehrmals  gehort,  und  von  den  Opern  inklusive 
der  „Josephslegende"  wurden  einem  unentrinnbar  Woche  fur  Woche  je  2  Stuck 
vorgesetzt,  gelegentlich  sogar  zu  „besonderen"  „theatre-pare"-  oder  sonstigen 
exorbitanten  Preisen  zwecks  ausgiebigerer  Fullung  des  Tantiemen-Sackels  des 
Komponisten  dem  als  Direktor  die  Oestaltung  des  iibrigen  Repertoires  voll- 
kommen  Hekuba  ist.  War  er  in  ersterer  Eigenschaft  der  gliickliche  epigonale 
NutznieBer  der  harten  Kampfe  und  Leiden  eines  Liszt  und  Wagner,  ist  er  als 
letzterer  nun  der  riicksichtslose  Ausbeuter  der  osterreichischen  Qemutlichkeit 
(um  nicht  zu  sagen:  Dummheit),  welche  Rolle  er  anscheinend  nicht  so  bald  auf- 
zugeben  gesonnen  ist,  baut  er  sich  doch  jetzt  hier  eine  prachtige  Villa  auf  von 
der  Oemeinde  kostenlos  iiberlassenem  Grundstiicke.  Wem  das  Wesen  der  StrauBi- 
schen  Muse  in  ihrer  AuBerlichkeit  und  Empfindungsarmut  bisher  noch  nicht  auf- 
gegangen  sein  sollte,  erhjelt  nun  durch  diese  seine  materialistische  Handlungs- 
weise  den  reichlichsten,  griindlichsten  AufschluB  daruber,  eine  Mentalitat,  die 
endlich  zu  dem  volligen  kiinstlerischen  Marasmus  fiihren  muBte,  den  eben  das 
neueste  Opus  des  Tonsetzers,  das  wahrend  der  Festivitaten  zur  Urauffiihrung 
gelangte  Ballett  „SchIagobers"  erschreckend  offenbarte.  Nehmen  wir  es 
unter  die  kritische  Lupe,  ist  vorerst  festzustellen,  daB  die  Pantomime,  deren  Sze- 
narium  diesmal  auch  Eigenbau  des  Komponisten  ist  und  dessen  undramatische  Ver- 
anlagung  Schritt  fiir  Schritt  deutlich  erkennen  IaBt,  jeder  Handlung  entbehrt, 
denn  ihr  Grundgedanke,  daB  ein  Firmkind  sich  an  der  im  Titel  genannteni 
Schleckerei  den  Magen  verdirbt  und  —  obwohl  der  Arzt  ihm  eine  Medizin  und 
Ruhe  verordnet  —  im  Schlafe  von  allerlei  SiiBigkeiten  weitertraumt,  ist  doch  fiir 
ein  1  %  stiindiges  Stiick  nicht  interessant  und  tragfahig  genug.  Die  Folge  davon 
ist,  daB  bis  auf  die  eben  erwahnte  Szene  des  Doktors  beim  kranken  Kinde  am 
Beginne  der  2.  Abteilung  und  das  einleitende  Bild,  wo  Konfirmanden  mit  ihren 
Paten  in  Equipagen  (6  Pferdekrafte)  vor  einer  Konditorei  vorfahren  und  daselbst 
mit  Schlagobers  bewirtet  werden,  altes  iibrige  nur  eine  lose  Kette  von  Gruppen- 
und  Einzeltanzen  ist,  die  nicht  nur  mangels  einer  bewegenden  Idee,  sondern  auch 
wegen  oft  ungebuhrlicher  Ausdehnung  ermuden  und  langweilen.  So  gibt  es  einen 
Kriegstanz  der  Marzipane,  Zwetschkenmanner  und  Lebkuchen,  einen  Tanz  der  Fee 
Teebliite,  des  Prinzen  Kaffee  mit  Gefolge,  des  purzelbaumschlagenden  wohl- 
genahrten  Hollanders  Kakao,  die  ihren  Dosen  entsteigen  wie  spaterhin  Made- 
moiselle Chartreuse,  Ritter  Slivowitz  und  Bauer  Wutki  den  zugehorigen  Flaschen. 
Sollte  die  Erhorung  des  zweiten  und  Abweisung  des  dritten  durch  erstere  viel- 
leicht  gar  eine  politische  Pointe  enthalten?  Die  einzige  originelle  Idee  des  Abends 
ist  eine  riesige,  schaumschlagende  Zuekerbackerpuppe,  deren  Schiissel  ein  ganzes 
Ballettchor  schneeweiBer  Obersflocken  entquilt,  um  den  Hauptwalzer  zu  tanzen. 
Ferner  ist  da  ein  Hofstaat  der  Prinzessin  Praline,  die  zu  einer  Schrammelweise 
auf  den  FuBspitzen  voltigiert,  eine  Revolte  der  misera  plebs  des  Gebacks,  der 
Semmeln,  Bretzeln,  Kuchen,  Schmalznudeln  usw.  wider  die  noblen  Zuckerwaren, 
welche  von  Magiern,  so  das  Mazzesbrot  reprasentieren  sollen,  durch  Zeitungen 
aufgehetzt,  durch  das  Erscheinen  riesiger  Bierfasser  aber  rasch  wieder  beruhigt 
werden  (also  eine  weitere  Anspielung  auf  die  Zeitgeschichte),  bis  sich  endlich  mit 
einer  groBen  ScWuBapotheose  alles  in  Wohlgefallen  auflost.  Man  sieht,  ein 
auBerst  diirftiges  Sujet,  das  nur  noch  von  der  Armseligkeit  seiner  Vertonung 
iibertroffen  wird:  nicht  eine  melodische  Wendung,  nicht  ein  packender  Rhythmus, 
der  aufhorchen  machte.  Vorhanden  ist  nur  der,  gewiB  in  jeder  Hinsicht  gekonnte, 
aber  sattsam  bekannte  und  leer  gebliebene  Model  des  StrauBischen  Stils  mit  ver- 
schiedenen  harmonischen  und  polyphonen  (Passacaglia  wahrend  des  Aufstandes 
usw.)  Kunststiicken,  ferner  eine  massige  Instrumentation,  welche  einzelne  GenuB- 
mittel  klanglich  zu  charakterisieren  versucht.  All  dies  jedoch  kann  iiber  die  Abwesen- 
heit  erfinderischer  Substanz  im  Tanz  noch  weit  weniger  hinweghoren  machen  als 
etwa  in  der  Programmusik,  wo  eine  geistreiche  Ausdeutung  des  poetischen  Vor- 
wurfs  manches  —  wenn  auch  nur  eine  Zeitlang  —  vorzutauschen  vermag.  Das 
Heitere  ist  zumal  dem  Deutschen  weitaus  schwerer  zuganglich  als  etwa  das 
Tragische,  und  wenn  R.  StrauB  auch  die  metaphysischen  Hohenfliige  eines  Bach, 
Beethoven,  Bruckner  versagt  sind,  er  aber  vielleicht  den  sicherlich  auch  nicht 
zu  verachtenden  Ehrgeiz  besitzen  sollte,  fortan  in  die  FuBstapfen  des  „Falstaff"- 
Verdi  mit  seinem  weltiiberwindenden  Humor:  „Alles  hienieden  ist  nur  ein  SpaB"  zu 
treten,  so  ist  es  ihm  diesmal  -griindlich  vorbeigelungen. 
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Waren  die  Milliarden,  von  Freunden  des  Komponisten  fur  die  reiche  kostum- 
iiche  und  dekorative  Ausstattung  dieses  fragwiirdigen  Produkts  zusammengeschos- 
sen,  in  eine  imposante  Stiftung  zur  Unterstiitzung  bedurftiger  Musiker  oder  auf- 
strebender  Talente  verwandelt  worden,  hatte  sein  Name  daraus  sicherlich  mehr 
und  dauernderen  Ruhm  gezogen.  Ballettchef  K  r  6 1 1  e  r  loste  die  ebenso  schwierige 
als  mtihevolle  Aufgabe,  den  Schemen  des  Librettos  etwas  wie  Leben  einzuhauchen, 
unter  volliger  Hingabe  der  ihm  unterstehenden  Damen  und  Herren  sowie  des 
technischen  Personals  aufs  denkbar  gliicklichste,  wahrend  am  Dirigentenpulte 
der  Autor  seines  Amtes  waltete.  Nichtsdestoweniger  war  die  Aufnahme  der 
Novitat  beim  Publikum  der  Qeneralprobe  und  Premiere  nur  eine  achtungsvolle, 
und  ihre  einstimmige,  teils  hofliche,  teils  satirische  Zuriickweisung  in  der  Presse 
nebst  sonstigen  an  sie  geknupften  scharfen  Glossen  diirfte  R.  StrauB  belehrt 
haben,  daB  sich  die  von  Schubert,  Lanner,  Joh.  StrauB  u.  v.  a.  verwohnten  Wiener 
audi  'dann  nicht  ein  verunglucktes  Qericht  als  kulinarischen  Leckerbissen  aut- 
schwatzen  Iassen,  wenn  es  selbst  eine  bodenstandige  Etikette  tragt  (an  der  man 
es  sich  ubrigens  geniigen  Iassen  muBte;  die  Kiiche  verriet  sich  kaum).  In  einer 
der  Stimmungsmache  dienenden  Vornotiz  stand  zu  lesen,  daB  unser  Sechziger 
von  kleinauf  eine  Abneigung  gegen  Schlagobers  besessen  habe;  er  hatte  wohl- 
getan,  seiner  Idiosynkrasie  treu  zu  bleiben,  denn  war  die  „Frau  ohne  Schatten" 
oder  die  „Alpensinfonie"  bereits  sein  „Aspern",  ist  ihm  dieses  Ballett  alien  An- 
zeichen  nach  zu  einem  „Leipzig"  gediehen,  dem  das  ..Waterloo"  Ieicht  folgen 
konnte.  Vorsichtshalber  wurde  daher  das  „Intermezzo",  dessen  Urpremiere  den 
Clou  des  Anfang  September  stattfindenden  Wiener  Musik-  und  Theaterfestes 
hatte  bilden  sollen,  von  seinem,  ob  des  jiingsten  Fiaskos  scheinbar  schwer  ge- 
krankten   Verfasser  bereits   zuriickgezogen. 

Vom  Arrivierten  wenden  wir  uns  zu  den  noch  um  Qehor  Ringenden,  die  ein 
Asyl  im  Musiksalon  der  Verlagsfirma  Ludwig  Doblinger  gefunden  haben,  welche 
in  Zusammenarbeit  mit  der  ideal  gesinnten  Vereinigung  der  Wiener  Musik-  und 
Kunstkommission  Urauffuhrungen  intimer  Tonwerte  veranstaltet  und  auf  dem 
Subskriptionswege  deren  Veroffentlichung  in  die  Wege  leitet.  Das  letzte  der- 
artige  Konzert  machte  bekannt  mit  einer  gefalligen  viersatzigen  Serenade  fiir 
Streichquartett  von  Otto  R  i  e  g  e  r ,  mit  einer  sehr  eigenartig-modern  als  groB- 
ziigiges  Charaktergemalde  aufgefaBten  Klavierfuge,  der  eine  dreiteilige  Fantasie 
vorausgeht,  aus  der  Feder  Joseph  Mefiners,  des  Salzburger  Domorganisten, 
weiters  mit  5  Liedern  fiir  Bariton  (O.  Jolli)  und  Klavierquartettbegleitung  von 
Friednch  Frischenschlager,  die  mancherlei  Feinheiten  in  Erfindung  und 
Arbeit  aufwiesen,  ohne  gerade  den  nachhaltigen  Eindruck  einer  markant  originellen 
Note  zu  hinterlassen.  Dem  iiberaus  vornehmen,  im  Scherzo-  und  Variationen- 
satz  auch  thematisch  und  an  Stimmungsgehalt  sehr  eindrucksvollen  Klaviertrio 
F-Dur  Op.  15  von  Karl  Prohaska  fiel  der  Abschlufi  der  Veranstaltung  zu. 
Das  Sedlak-Winkler-Quartett,  welches  sich  uneigenniitzigst  in  den  Dienst 
der  guten  Sache  stellte,  und  Prof.  Friedrich  Wiihrer  am  Fliigel  wetteiferten  in 
der  restlosen  Bewaltigung  ihres  groBen,  keineswegs  Ieichten  Pensums. 

Die  nun  langsam  verebbende  Konzertsaison  brachte  uns  noch  die  Bekannt- 
schaft  mit  zwei  interessanten  Sangennnen:  Ada  Sari,  in  Italien  als  Koloratur- 
diva  viel  gefeiert,  ersang  sich  dank  ihrer  herrlichen  geschulten  Stimme,  welche  in 
der  Hohenlage  kein  Ende  zu  nehmen  scheint  und  die  halsbrecherischsten  Passagen 
mit  spielerischer  Leichtigkeit  iiberwindet,  einen  sensationellen,  echt  siidlichen 
Erfolg.  Nach  ihr  kam  mit  einem  Liederabend  Frieda  Klink,  eine  Deutsch- 
amerikanerin.  Die  in  ihrem  Vaterlande  als  Buhnen-,  Oratorien-  und  Lieder- 
sangerin  hochgeschatzte  Kiinstlerin  brachte  altitalienische  Arien,  Lieder  von 
Brahms,  Wolf,  StrauB  wie  heimatlicher  Komponisten  und  schloB  mit  der  selten 
gehorten  Arie  der  Eboli  aus  Verdis  „Don  Carlos".  Das  nahezu  3  Oktaven  be- 
herrschende  Organ  hat  edelsten  Klang  und  ist  in  alien  Lagen  vorzflglich  aus- 
gebildet.  Diese  guten  Eigenschaften  in  Verbindung  mit  einer  auch  das  Qeistige 
vollkommen  ausschopfenden  Vortragskunst  verhalfen  der  Kiinstlerin,  die  sich 
ubrigens  einer  wahrhaft  koniglichen  Erscheinung  erfreut,  zu  einem  ganz  auBer- 
gewohnlichen  Erfolg  und  rechtfertigten  den  Wunsch,  Frieda  Klink,  bald  wieder, 
und  zwar  nicht  nur  im  Konzertsaal,  sondern  auch  in  einer  Oper  zu  horen.  Altstimmen 
dieses  Umfanges  sind  heute  wahrhaft  eine  Seltenheit. 

Ein  Abend  in  E-Moll  war  das  unter  der  Leitung  des  Miinchner  Qeneralmusik- 
direktors   H.  Knappertsbusch  gestandene   IV.   auBerordentliche   Tonkunstler- 
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konzert,  in  dem  Dvoraks  melodie-  und  klangfreudige  Sinfonie  „Aus  der  Neuen 
Welt"  und  Brahms  elegische  „Vierte"  eine,  der  Wirkung  der  letzteren  ganz  be- 
sonders  zustatten  kommende,  nach  Tempo  und  Rhythmus  sehr  energische,  dabei 
aber  auf  subtile  dynamische  Schattierung  keineswegs  verzichtende,  dankbarst 
aufgenommene  Reproduction  erfuhren.  Das  Gedachtnis  an  die  vor  einem  Sakulum 
erfolgte  Urauffiihrung  von  Beethovens  „Neunter"  wurde  seitens  P.  Klenaus 
durch  genaue  Wiederholung  des  damaligen-  Programms,  welches  bekanntlich 
noch  die  Ouverture  „Weihe  des  Hauses"  und  3  Satze  der  Missa  solemnis  enthielt, 
wiirdig  begangen.  In  der  vorletzten  Auffiihrung  des  Philharmonischen  Chors  da- 
gegen  machte  ein  junger  Dirigent,  Viktor  Zuckerkandl,  Schiiler  Dr.  Hein- 
rich  Schenkers,  und  Prof.  R.  Roberts,  der  bisher  an  kleinen  und  mittleren 
Operntheatern  Deutschlands  tatig  war,  durch  eine  ziindende  Verlebendigung 
der  Mendelssohnschen  „WaIpurgisnacht"  von  sich  reden,  welcher  (auch  in  der 
Gesticulation)  an  den  friihen  Mahler  gemahnende  Impetus  aber  nicht  minder 
den  fibrigen  Nummern:  Brahms'  „Schicksalslied"  und  „Nanie",  H.  Wolfs  „Christ- 
nacht"  und  Schreckers  „Schwanengesang"  zustatten  kam.  Es  war  ein  voller  Sieg 
des  Gastdebutanten  in  seinem  Geburtsorte.  Die  letzte  diesjahrige  Darbietung 
derselben  Gesangsvereinigung  aber  war  der  Erinnerung  Eleonore  Duses  gewidmet, 
aus  welchem  Anlasse  Verdis  Requiem  mit  dem  prachtigen  Solistenquartett  Felicie 
Huni-Mihacsek,  Rosette  Anday,  Georg  Maikl,  Karl  Norbert  unter 
der  hesperisch-beschwingten  Fiihrung  Ed.  Granellis  erklang.  Dr.  R.  Specht 
hielt  vorher  eine  recht  uberfliissige  Gedenkrede.  Emil  Petschnig. 

TAHZ 

Der  Abend  von  LisI  Rinaldini  und  Herbert  Tamare  im  Konzerthaus,  iiber 
den  an  und  fur  sich  gar  nichts  zu  sagen  ist,  gibt  mir  Gelegenheit,  auf  den  jungen 
Wiener  Architekten  Harry  Tauber  hinzuweisen,  der  einige  ausgezeichnete 
Kostiime  beisteuerte,  die  sich  von  alien  bisher  gesehenen  sehr  vorteilhaft  unter- 
scheiden.  Tauber,  aus  der  Wiener  Kunstgewerbeschule  hervorgegangen,  ist  jetzt 
hier  am  Deutschen  Volkstheater  tatig  und  hat  unter  andern  auch  Werfels 
„Spiegelmensch"  im  Burgtheater  ausgestattet.  In  Wien  nimmt  man  jedoch  auf 
Buhnenbilder  sehr  selten  Riicksicht,  man  spricht  fast  nie  davon,  und  den 
Kiinstler,  der  sie  macht,  kennt  man  gewohnlich  iiberhaupt  nicht.  Hochstens  es 
handelt  sich  um  eine  Operette;  dann  wird  in  den  groBten  Phrasen  und  Lobes- 
hymnen  iiber  den  gebotenen  Kitsch  geschwarrnt.  In  den  Sprechtheatern  ist  es 
fur  einen  phantasievollen  Kiinstler,  wie  Tauber  einer  ist,  besonders  schwer. 
Denn  die  guten  Entwiirfe  niitzen  sehr  wenig,  weil  alles  nur  halb  ausgefiihrt 
wird.  Die  alten  vorhandenen  Dekorationen  miissen  immer  wieder  herhalten 
und  werden  irgendwie  in  die  sogenannte  neue  Inszenierung  hineingebaut,  ob  sie 
dorthin  passen  oder  nicht.  Wird  aber  schon  einmal  ein  ganz  neues  Biihnenbild 
spendiert,  so  reicht  es  nicht  mehr  auf  die  Kostiime;  man  nimmt  die  von  friiher, 
weil  es  billiger  kommt  und  dann  —  das  Publikum  merkt  es  ja  doch  nicht,  ver- 
steht  ja  doch  nichts  davon.  So  meint  wenigstens  der  Direktor.  Wer  aber  fast 
nie  etwas  davon  merkt,  ist  der  Kritiker,  denn  sonst  miiBte  man  eine  andere  Ton- 
art  vernehmen. 

Bei  diesem  Tanzabend  wurde  auch  der  Versuch  gemacht,  Gottfried  Kellers 
„Tanzlegendchen"  tanzerisch  auszudriicken,  doch  es  miBlang  und  wurde  eine 
allzu  uberstiirzte,  unausgereifte  Aneinanderreihung  der  Geschehnisse,  die  ohne 
Kenntnis  der  Dichtung  iiberhaupt  unverstandlich  geblieben  waren.  Den  szenischen 
Rahmen  hatte  Harry  Tauber  auBerst  geschickt  und  stimmungsvoll  mit  ganz 
geringen  Mitteln  gegeben,  was  besonders  bei  den  schlechten  Bauverhaltnissen 
des  Konzerthauses  hoch  anzurechnen  ist. 

In  der  Staatsoper  war  das  sogenannte  groBe  Ereignis  das  neue  Ballett  „SchIag- 
obers"  von  Richard  StrauB,  woriiber  an  anderer  Stelle  ausfiihrlich  berichtet  wird. 
Ich  mochte  nur  einen  guten  Witz  festhalten,  der  jetzt  in  Wien  dariiber  umgeht. 
Schlagobers  heiBt  —  zum  Verstandnis  fur  alle  Nichtwiener  —  soviel  wie  Schlag- 
sahne.  Nun  gabs  bis  vor  kurzer  Zeit  in  Wien  ein  strenges  Verbot,  in  Kaffee- 
hausern  und  Konditoreien  Schlagobers  zu  verkaufen,  da  ein  groBer  Milchmangel 
herrschte.  Kiirzlich  aber  wurde  es  widerrufen.  Man  sagt  nun,  daB  dieses  Schlag- 
obers-Verbot  zu  friih  aufgehoben  worden  sei,  es  ware  besser,  wenn  es  noch  in 
Kraft  ware,  weil  . . .  nun  ja  . . .  L.  W.  Rochowanski 
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Berliner     J^Lu  S  i  It   /   Von   Adolf  Diesterweg 

Die  Erstauffiihrung  der  z  we  it  en  Sinfonie  von  Eduard  Erdmann  diirfte 
ein  besonderes  Interesse  fur  sich  in  Anspruch  nehmen.  Eduard  Erdmann  gilt  seit 
einigen  Jahren  als  eine  der  vielversprechendsten  Begabungen  innerhalb  der 
jungen,  ungeduldig  vorwartsdrangenden  Generation.  Er  hat  die  Aufmerksamkeit 
der  Offentlichkeit  seiner  Zeit  zunachst  dadurch  auf  sich  gelenkt,  dafl  er  als 
einer  der  ersten  fur  die  extretnen  Produkte  des  Schonberg  der  letzten  Periode, 
fur  Hindemiths  beriichtigte  „Klaviersuite  1922"  und  fur  die  foxtrottelnden  Rhyth- 
men  jener  Tanzschnabuleske  entsetzlichen  Angedenkens  (der  „Tanzsuite"  des 
Pianisten  A.  Schnabel)  am  Klavier  eintrat,  wobei  er  kluger  Taktiker  genug  war, 
dem  peinlichen  Eindruck  dieser  Darbietungen  dadurch  ein  paroli  zu  bieten,  daB 
er  ihnen  den  Vortrag  gemaBigt  moderner  und  wertvoller  Werke  aus  alterer  Zeit 
vorausgehen  lieB.  (Dies  Verfahren  ist  neuerdings  bekanntlich  von  ehrgeizigen 
jungen  Pianisten  und  Pianistinnen,  die  sich  um  jeden  Preis  —  manchmal  auch 
um  den  der  eigenen  Oberzeugung  —  in  Szene  setzen  wollen,  nachgeahmt  worden.) 

Es  wird  noch  in  aller  Erinnerung  sein,  daB  die  auf  dem  Weimarer  Tonkiinstler- 
fest  des  Jahres  1920  zur  Urauffiihrung  gelangte  erste  Sinfonie  Eduard  Erd- 
manns  dadurch  iiberraschte,  daB  sie  sich  trotz  gelegentlicher  Lockerung  der 
tonalen  Beziehungen  durchaus  nicht  in  ziigelloser  Negation  aller  bisherigen 
musikalischen  Errungenschaften  gefiel,  daB  insbesondere  ihre  Formgebung  auf 
einem  wohldurchdachten  Oestaltungsplan  beruhte.  Dariiber  groBe  Enttauschung 
im  Futuristenkral,  dessen  Bewohner  in  ihrer  Erwartung,  in  dem  begabten 
Erdjiingling  eine  Art  von  Hauptling  der  extremsten  Richtung  heranwachsen  zu 
sehen,  getauscht  waren.  Um  so  mehr  waren  alle  diejenigen,  welche  von 
anarchischen  Experimenten  kein  Heil  fiir  die  Zukunft  der  Musik  erwarteten, 
geneigt,  auf  die  weitere  Entwicklung  Eduard  Erdmanns  Hoffnungen  zu  setzen, 
wenn  auch  Tieferblickende  die  Oefahr,  daB  der  in  dem  jungen  Musiker  un- 
verkennbar  sich  vollziehende  Kampf  zwischen  Alt  und  Neu  sich  zugunsten 
des   Radikalismus   entscheiden   werde,   mindestens   fiir   gegeben   erachteten. 

Die  Hoffnungen  auf  eine  Entwicklung  des  jungen  Kompbnisten  in  positiver 
Richtung  hat  in  seiner  zweiten  Sinfonie  leider  keine  Erfiillung  gefunden.  Das 
Werk  hat  nach  der  starken  Talentprobe  der  ersten  wohl  ziemlich  allgemein  ent- 
tauscht.  Dies  konnte  auch  durcfi  den  Achtungserfolg,  den  die  Clique  ihm 
bereitete,  nicht  verschleiert  werden.  Das  futuristische  Olaubensbekenntnis  hat 
tiber  den  Iebendig  empfindenden  Musiker  einen  Pyrrhussieg  davongetragen.  Was 
an  entwicklungsfahiger  Begabung  in  Eduard  Erdmann  steckt,  es  konnte  sich 
in  diesem  Werk  von  des  Dogmas  Qnaden  nicht  auswirken.  Es  ist  ein  Opfer, 
dargebracht  auf  dem  Altar  der  Atonalitat.  Die  Folge  solcher  intellektuellen 
Vergewaltigung  Iebendiger  Krafte  ist  ein  lahmes,  unjugendlich-spintisierendes 
Musizieren,  ohne  organisch  gewachsene  Gliederung,  ertiiftelt  und  erqualt  bis  in 
die  verkrampften  Hohepunkte  hinein,  hohl  in  den  pseudomystischen  Partien, 
schwunglos  im  ergriibelten  Scherzando.  Man  gewann  fast  den  Eindruck  eines 
zum  Zweck  des  Eintritts  in  die  Atonalistenzunft  unlustig  abgelegten  Gesellen- 
stiicks. 

Ob  es  Herrn  Erdmann  trotz  des  Meisterbriefs,  den  ihm  die  futuristische  Gilde 
(mit  einigen  Vorbehalten  in  Ansehung  des  „guten  Betragens"  wegen  gewisser 
tonaler  „Ruckfalle")  zweifellos  nicht  vorenthalten  wird  —  das  erfordert  schon  die 
Notwendigkeit  der  Propaganda  —  wirklich  wohl  in  seiner  Haut  ist?  Man 
darf  es  bezweifeln!  Wie  es  in  diesem  neuesten  Opfer  Arnold  HaBlichtals  in 
Wirklichkeit  aussieht  —  denn  auf  das  Schuldkonto  dieses  in  seinen  Aus- 
wirkungen  nachgerade  gemeingefahrlichen  Schadlings  und  auf  das  Schuldkonto 
seiner  nach  meiner  Oberzeugung  iiberwiegend  aus  unehrlichen  Mitlaufern  be- 
stehenden,  snobistischen  Clique  sind  die  Verirrungen  zu  buchen,  deren  wir  uns 
heute  zu  erwehren  haben  —  wird  gerade  an  dieser  Sinfonie  deutlich:  nicht  nur, 
daB  Eduard  Erdmann  im  Verlauf  seines  Werkes  auf  Momente  mit  der  Tonalitat 
liebaugelt  —  die  SchluBtakte  desWerkes  sind  in  ihrem  ganzen  Zu- 
sammenhang  absblut  tonal  gehalten!  Man  wird  diesen  vollkommenen, 
nach  dem,  was  vorangegangen  ist,  durch  nichts  motivierten  Umschwung  —  er 
wirkt  ungefahr  so,  als  ob  jemand  eine  Iange  Rede,  die  er  in  Volapiik  gehalten 
hat,  plotzlich  in  dichterisch  gehobener  deutscher  Sprache  schlieBen  wollte  —  ohne 
dem  jungen  Musiker  zu  nahe  zu  treten,  als   Bekenntnis  seiner  Sehnsucht  nach 
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Sener  innerlich  nicht  iiberwundenen  Kunst  ansehen  diirfen,  die  kein  dogmatischer 
Terror  der  Welt  aus  einetn  Herzen  zu  vertreiben  vermag,  das  sich  ihr  einmal 
geoffnet  hat.  Was  wir  an  Eduard  Erdmann  hier  erleben,  ist  nach  meiner  Uber- 
zeugung  nichts  anderes  als  die  Rebellion  des  natiirlichen  Menschen 
gegen  theoretische  Vergewaltigung!  Dem  Oedanken,  daB  die  tonalen 
SchluBtakte  nichts  weiter  ,  als  eine ,  billige  „captatio  benevolentiae"  oder  einen 
gedankenlosen  Atavismus  darstellen,  mochte  ich  angesichts  der  Personlichkeit 
Eduard  Erdmanns  ebensowenig  Raum  geben,  wie  der  Annahme,  daB  es  sich  um 
eine  zynische  Spielerei  handelt.  Durfen  wir  sie  als  ein  erstes  Zeichen  zukunftiger 
Besinnung  nehmen?  Oder  wird  sich  die  beklagenswerte  Selbstvernichtung  eines 
im  Grunde  kunstlerischen  Menschen  unaufhaltsam  vollziehen? 

Ich  hore  die  Einwendung:  was  steht  im  Wege,  daB  Tonalitat  und  Atonalitat 
in  einem  und  demselben  Werke  friedlich  nebeneinander  wohnen?  Natiirlich  kann 
inari  beide  zusammensperren,  wie  den  Tiger  mit  dem  Lamm,  die  Schlange  mit 
•dem  Kaninchen  —  mit  der  Wirkung,  daB  sogar  eine  Art  „Einheit"  erzielt  wird: 
der  Tiger  wird  das  Lamm,  die  Schlange  das  Kaninchen  auffressen,  ebenso  wie  — 
im  Falle  Erdmann  —  der  atonale  Bandwurm  in  seiner  ganzen  Lange  in  einem 
Tropfen  Tonalitat  —  ersauft.  Beweisen  laBt  es  sich  natiirlich  nicht,  daB  Tonales 
und  Atonales,  wie  es  in  der  Sinfonie  Eduard  Erdmanns  schroff,  nirgends  grenz- 
haft,  nebeneinander  steht,  jeder  gefiihlsmaBigen  Verbindung  ermangelt.  Wer  kein 
Empfinden  dafiir  hat,  daB  hier  uniiberbriickbare  Gegensatze  gewaltsam  zusammen- 
gekoppelt  werden,  dem  ist  eben  nicht  zu  helfen.  —  Natiirlich  werden  die  Herren 
Atonalisten  wieder  mit  der  Behauptung  krebsen,  schon  Johann  Sebastian  Bach  habe 
in  gewissen  Stiicken  —  so  z.  B.  in  der  Oigue  der  sechsten  englischen  Suite  —  dem 
„riicksichtslosen  Kontrapunkt"  gefrohnt.  Diese  Behauptung  —  sie  ist  schon  un- 
zahlige  Male  zuriickgewiesen  worden  —  wird  durch  ihre  ewige  Wiederholung 
nicht  richtiger.  In  Wirklichkeit  hat  Bach,  dessen  lineare  Stimmfiihrung  uberall 
auf  dem  Grund  eines  unbeirrbaren  harmonischen  Empfindens  ruht,  nicht  das 
geringste  mit  den  Bestrebungen  der  Atonalisten  zu  tun.  (Es  konnte  den  Herren 
so  passen,  sich  zur  Rechtfertigung  ihrer  durch  kein  inneres  Gesetz  zusammen- 
gehaltenen  Toneklitterungen  auf  diesen  Urgeist  beziehen   zu  durfen.) 

Die  Wiedergabe  der  Erdmannschen  Sinfonie  durch  das  ausgezeichnet  diszipli- 
nierte  Bochumer  stadtische  Orchester  unter  Rudolf  Schulz-Dornburg  — 
das  Orchester  war  mit  diesem  seinem  Dirigenten  einer  Einladung  der  „Inter- 
nationalen  Gesellschaft  fur  neue  Musik"  nach  Berlin  gefolgt  —  lieB  wohl  keinen 
Wunsch  des  jungen  Komponisten  unerfiillt.  An  den  ausgesprochenen  Fiihrer- 
eigenschaften  Herrn  Schulz-Dornburgs  wurde  man  iibrigens  eine  noch  reinere 
Freude  haben,  wenn  man  nicht  durch  die  schlangenhaften  Bewegungen  des 
Dirigenten  wahrend  der  Leitung  des  Orchesters  ganz  empfindlich  gestort  wurde. 
Was  der  Zweck  eines  solchen  Schauturnens  ist,  bleibt  unerfindlich  —  ich  denke, 
die  Tage  des  Pultvirtuosentums  unseligen  Angedenkens,  sind  in  einer  Zeit,  wo 
die  junge  Generation  nicht  miide  wird,  die  Wahrheit  ihrer  Kunstiibung  zu  be- 
tonen,  endgiiltig  dahin! 

Es  folgte  auf  die  Sinfonie  Eduard  Erdmanns  die  Urauffiihrung  des  neuen 
Klavierkonzerts  von  Emil  Bohnke,  das  von  Edwin  Fischer,  dem  Schwager 
des  Komponisten,  aus  der  Taufe  gehoben  wurde.  Ein  aus  ernstem  Gestaltungs- 
willen  geborenes  Werk,  schwankt  es  im  Stil  unsicher  zwischen  Alt  und  Neu 
hin  und  her.  Die  ersten  Kompositionen  Bohnkes  waren  von  Brahmsschen  Vor- 
bildern  beeinfluBt.  Neuerdings  strebt  der  Komponist  —  so  bereits  in  seiner 
B-Moll-Klaviersonate  —  mit  einer  gewissen  Gewaltsamkeit  aus  der  Sphare  Brahms 
ins  Gequalt-Moderne  heraus,  ohne  sich  dort  loslosen  zu  konnen,  wo  er  nun 
einmal  wurzelt.  Die  Folge  ist  ein  Zwiespalt,  der  dem  Eindruck  auch  des  neuen 
Klavierkonzerts  abtraglich  ist.  Am  besten  ist  der  langsame  Satz  gelungen  —  er 
•enthalt  nicht  nur  in  einem  zarten,  fragenden  Motiv,  das  von  dem  Klavier  mit 
eigentumlich  anziehender  Klangwirkung  angeschlagen  wird,  einen  wirklich  emp- 
fundenen  Gedanken,  der  sich  ohne  weiteres  einpragt  und  geschickt  in  die  Ge- 
staltung  des  Ganzen  verwoben  wird,  er  verzichtet  auch  in  der  Hauptsache  auf 
gewaltsame  und  in  ihrer  Gewaltsamkeit  nicht  iiberzeugende  Entladungen,  die 
den  Pianisten  —  so  im  ersten  Satz  —  zu  einer  wahren  Hephastus-Arbeit  zwingen, 
ein  Stil,  dem  der  schweizerische  Krafthuber  von  Schwager  zwar  physisch  voll- 
kommen  gewachsen  war,  der  aber  das  Wesen  des  Klaviers,  als  eines  Gesangs- 
instruments,  total  verkennt.    Am  zerrissensten  wirkt  der  letzte  Satz,  der,   noch 
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mehr  wie  der  erste,  klare  organische  und  einheitliche  stilistische  Durchbildung 
vermissen  laBt.  Mochte  doch  der  Komponist,  der  sich  freundwilligen  Beifalls 
zu  erfreuen  hatte,  zu  der  Erkenntnis  kommen,  daB  nicht  gewaltsames  Streben  nach 
neuem  Stil,  sondern  daB  inneres  Wachstum  in  den  Grenzen  der  eigenen  Welt 
zu   Leistungen   von   Oehalt   fahig  macht! 

Was  so  vielen  modernen  Komponisten  fehlt,  der  Mut,  unbeirrt  durch  das  Qeheul 
futuristischer  Reformderwische  der  Stimme  in  der  eigenen  Brust  zu  folgen,  ist 
in  einem  Werk  Heinricb  Kaminskis  verkorpert.  Sein  f  is-MolI-S  t  r  eich  - 
quartett,  aus  frei  stromender  Phantasie  geschaffen,  wirkt  mit  der  Kraft  innerer 
Notwendigkeit.  Ich  durfte  es  als  wahrhaft  befreiendes  Erlebnis  um  so  warmer  be- 
griiBen,  da  ihm  —  es  war  an  einem  Abend  des  „Hilfsbunds  fiir  deutsche  Musik- 
pflege",  den  das  Havemann-Quartett  im  wesentlichen  bestritt  —  in  der  „Klavier- 
sonate"  eines  ultramodern  sich  gebardenden  Jiinglings  ein  denkbar  steriles,  mit 
dreistester  Hand  zusammengemanschtes  Produkt  aus  der  sattsam  bekannten 
atonalen    Konjunkturkiiche    vorausgegangen    war. 

Das  Streichquartett  Heinrich  Kaminskis,  von  dem  ich  annehme,  daB  es  friiher 
komponiert  ist,  als  der  69.  Psalm  und  das  —  nach  allem,  was  man  dariiber 
gehort  hat  —  im  Problematischen  stecken  gebliebene  Concerto  grosso  (Kompo- 
sitionen,  die  ich  Ieider  noch  nicht  kennen  gelernt  habe)  beriihrt  dadurch  be- 
sonders  wohltuend,  daB  es  den  Eindruck  organischen  Wachstums  macht.  Seine 
schonen,  gehaltvollen  Themen  entwickeln  sich  mit  naturhafter  Selbstverstandlichkeit, 
ebenso  ungezwungen  erscheint  uns  die  Oeist  und  Leben  atmende  Kontrapunktik, 
die  in  einer  prachtigen  Fuge  des  Ietzten  Satzes  gipfelt.  Moge  Heinrich  Kaminski 
—  er  ist  innerhalb  der  jungen  Generation  eine  der  starksten  Hoffnungen  —  den 
kraftvollen  Willen,  er  selbst  zu  sein,  wie  er  sich  in  seinem  fis-Moll-Streichquartett 
so  uberzeugend  offenbart,  in  kiinftigen  Werken  wiederfinden! 


N 


euerscheinungen 


Dr.  Otto  Ursprung:  Restauration  und 
Palestrina-Renaissance  in  der  katholischen 
Kirchenmusik  der  Ietzten  zwei  Jahrhunderte. 
Vergangenheitsfragen  und  Gegenwartsauf- 
gaben  mit  sieben  Bildtafeln.  Dr.  Benno 
Filser-Verlag,  Augsburg.    3  Mark. 

Max  Morold:  Roderich  Mojsisovics.  Eine 
Studie.  Separatabdruck  aus  „Aus  dem 
Musikleben  des  Steirerlandes".  In  Kom- 
mission  des  „Verlages  fiir  neuzeitliche 
Kunst",  Max  Thomas,  Magdeburg.  8°.  14  S. 

.Musik  des  Mittelalters  in  der  Ham- 
burger Musikhalle  vom  1.  bis  8.  April  1924. 
(Programmbuch.) 

Dr.  Max  Steinitzer:  Das  Leipziger  Ge- 
wandhaus  im  neuen  Heim  unter  Carl 
Reinecke.  Beitrage  zur  Stadtgeschichte. 
Heft  5.  Walter  Bielefeld,  Verlag,  Leipzig. 
3  Mark. 

Aus  dem  Musikleben  des  Steirer- 
landes. Qeschichtliche  und  biographische 
Skizzen  zur  steirischen  Musikgeschichte. 
Herausgegeben    vom    Steirischen    Sanger- 


bunde  anlaBlich  der  Musikausstellung  1923. 
Verlag  Leykam,  Oraz,  1924.    kl.  8».    148  S. 

Kurt  Arnold  Findeisen:  Der  Weg  in 
den  Aschermittwoch.  Ein  Rob.  Schumann- 
Roman,  II.  Teil.  Verlag:  Orethlein  &  Co. 
in  Leipzig  und  Zurich.    8°.   282  S. 

Theo  Schafer:  Also  sprach  Richard  StrauB 
zu  mir.  Aus  dem  Tagebuch  eines  Musikers 
und  Schriftstellers.  Verlag:  Fr.  Wilh.  Ruh- 
tus,  Dortmund.  8».  2,50  Mark;  geb.3Mark. 

Josef  Hauer:  Vom  Wesen  des  Musikali- 
schen.  Ein  Lehrbuch  der  atonalen  Musik. 
8°.  64  S.  Verlag  der  Schlesingerschen 
Buch-  und  Musikhandlung  (Rob.  Lienau), 
Berlin-Lichterfelde. 

Ernst  Lissauer:  Geschichten  von  Musik 
und  Musikern.  (Musikalische  Volksbflcher, 
herausgegeben  v.  Adolf  Spemann).  Verlag: 
J.  Engelhorns  Nachf.,  Stuttgart.  8°.  4,50  M. 

Erwin  Hartung:  Die  Oberton-Leiter.  Die 
natiirliche  Grundlage  der  Musik.  Selbst- 
verlag  Erwin  Hartung,  Heidelberg.  8». 
32  S. 
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Bes£rechungen 


Aus  dem  Verlag  N.  Simrock-Berlin 
liegen  vor : 

Wilh.  Kempff,  vier  Qesange  op.7 
und  vier  Lieder  op.  16.  Erne  Zahl  un- 
gleicher  Lieder,  teils  nur  „kompomert  und 
nicht  empfunden,  doch  tato  schon  mit  ra- 
niger,  gesanglicher  Melodie  uhrung.  Als  aus- 
drucksstark  und  durchaus  eigen  smd  hervor- 
zuheben*  Erntelied  (Dehmel),  Synnbves  Sang 
und  die  Amsel.  Pippas  Morgengesang  (ohne 
Opuszahl)  ist  ein  recht  nettes  Liedchen,  an 
dem  mir  nur  die  durchgangigen,  dicken  Ok- 
taven    der    Klaviermelodiefuhrung    mififallen. 

Arthur  Perleberg,  Die  chine- 
sische  Flote  op.  24,  arabische  Ge- 
sange  op.  25.  Wahrend  ich  bei  Kempff  in 
den  genannten  Liedern  das  Gefiihl  von  ech- 
tem,  ehrlichem  Musikertum  habe,  gewann  ich 
hier  den  Eindruck  eines  durchaus  auBerlichen 
Musikmachens.  Der  angewandte  Sprechgesang 
ist  unmelodisch;  harmonische  Finessen  sind 
das  einzig  Interessante  an  diesem  Opus. 

Paul  Kletzki,  Drei  Nachtgesange 
op.  3;  Lieder  op.  5;  Drei  Qesange 
op.  6.  Ein  starkes  Talent  bricht  sich  iiber 
das  noch  unreife  und  bombastische  op.  3 
(warum  gedruckt?)  Bahn,  kehrt  in  op.  5 
und  6,  wenn  auch  noch  schwankend  (Hugo 
Wolf!)  zu  Schlichtheit  und  Melos  zuriick  und 
singt  ganz  herrliche  und  innige  Weisen,  mit 
op.  5  Nr.  3:  Sterne,,  die  als  Schopfer 
einen    tiefen    Menschen   zu    haben    scheinen. 

Fr.  Leipoldt 

Neuigkeiten  der  Edition 
Steingraber. 

In  der  gegeniiber  dem  einfachen  vierhan- 
digen  Satz  erhohten  QenuB  gewahrenden 
Fassung  fur  zwei  Klaviere,  hat  Bruno 
Hinze-Reinhold  vier  klassische  Werke 
herausgebracht.  Ein  Klavierkonzert  in  F-Dur 
von  Wilh  elm  Fried  emann  Bach,  das 
auch  als  Sonate  bezeichnet  werden  kann,  ent- 
halt  frische,  ansprechende  Musik,  die  an  die 
Ausfiihrenden  nicht  iibertrieben  hohe  Anfor- 
derungen  stellt.  Drei  Klavierkonzerte  von 
Mozart  (F-Dur,  Kochel-Verzeichnis  Nr.  413, 
B-Dur,  Kochel-Verzeichnis  Nr.  456,  B-Dur, 
Kochel-Verzeichnis  Nr.  595)  sind  wahre  Fund- 
gruben  melodischer  Einfalle,  brillanter  Spiel- 
manieren  und  tiefempfundener  Tonspraehe; 
zudem  ist  ein  jedes  durch  dankbare  Kadenzen 
des  Herausgebers  bereichert.  —  Eine  Probe 
modernster  Musik,  gegen  die  sich  der  Verlag 
heute  durchaus  nicht  abwehrend  verhalt, 
bietet  die  „Pan-Suite"  von  Alexander 
Maria  Schnabel,  einem  neuerdings  6fter 
genannten  baltischen  Komponisten.  Keck 
springt  der  „Faun"  herein  und  tanzt  uns 
einen  grotesken  Reigen  vor.  In  anderer  Form 
zeigt  sich  nach  der  schwermutigen  „Pan- 
flote",  die  erlesene  Klangeffekte  anhauft,  der 
„tanzende  Faun"  in  einem  schwerfalligen 
Walzer.  Nachdem  uns  der  „verliebte  Faun" 
seine  Qeheimnisse  erzahlt  hat,  endet  eine 
„elegische    Stimmung"    die    in    alien   Einzel- 


heiten  interessante,  niemand  durch  extreme 
Haltung  verletzende  Suite.  —  Acht  Gesange 
von  Henri  Marteau  (mit  Klavierbeglei- 
tung)  diirften  schon  ihres  Schopfers  vvegen 
allseitiger  Teilnahme  begegnen,  erweisen  sich 
aber  auch  der  Beriicksichtigung  wiirdig.  Es 
ist  groBziigige,  echt  empfundene  Musik,  die 
durch  die  auserlesenen  Dichtungen  von  Benz- 
mann,  Holderlin,  Bierbaum,  Hoist,  Carmen 
Sylva,  Groth,  Geibel  und  Greif  angeregt 
worden  ist;  zwischen  dem  bewahrten  Alten 
und  dem  sein  Recht  erheischenden  Neuen 
wurde  eine  geschickte  Vermittlung  geschaffen. 
Eine  reizende  Gabe  stellen  die  acht  „Kinder- 
lieder"  von  Paul  Kurze  vor.  Frisch  und 
natiirlich  empfunden,  leicht  sangbar,  die  ver- 
schiedensten  Stimmungen  ausmalend,  oftunter 
Tranen  lachelnd,  werden  sie  die  Singenden 
und  die  Horenden  entziicken.  Allen  genann- 
ten Verlagswerken  hat  die  angesehene  Edition 
eine  prachtige  Ausstattung  zuteil  werden 
lassen.  Rudolf  Birgfeld 

Sigfrid  Karg-Elert:  Op.  107.  30  Ka- 
pricen  fur  Flote  allein.  Ein  Gradus  ad  Par- 
nassum  der  modernen  Technik.  (Steingraber- 
Verlag.)  Preis  2  Mark. 

Mit  diesen  30  meist  kurzen  Stiicken  — 
vom  ersten,  das  an  Ph.  E.  Bach  ankniipft,  bis 
zum  ganz  allerliebsten  SchluBsatz,  einer  wahr- 
haften  Ciaconettinella  alia  miniatura,  eins 
immer  geistspriihender,  unterhaltsamer  und 
bei  aller  „Modernitat"  wohllautender  als  das 
andere,  soil  sich  der  Flotist  fiir  die  unge- 
wohnlichen  Anforderungen  schulen,  die  ihm 
in  den  heutigen  Orchester-  und  Solowerken 
entgegentreten  und  die  allem  Vermuten  nach 
in  gesteigerter  Schwierigkeit  in  den  noch 
kommenden  Schopfungen  der  Meister  vom 
Tage  erscheinen  werden.  Zudem  bietet  die 
Flote  der  Gegenwart  (besonders  die  Bohm- 
flote,  die  nur  leider  die  klassische  Klang- 
farbe  der  Flote  nicht  hinreichend  wahrt  und 
daher  keineswegs  so  allgemein  gem  gehort 
wie  von  den  Kiinstlern  geblasen  wird)  in  der 
Tat  zufolge  ihrer  fast  beispiellosen  Vervoll- 
kommnung  Moglichkeiten  dar,  denen  in  den 
zur  Zeit  vorhandenen  Kompositionen  auch 
der  Neuesten  nicht  entfernt  Rechnung  ge- 
tragen  wird.  DemgemaB  sind  K.s  Kapricen 
nicht  nur  mit  alien  erdenklichen  Schwierig- 
keiten  tonaler  und  harmonischer  Art  aus- 
gestattet,  sondern  es  sind  in  ihnen  auch  die 
mannigfaltigsten  und  erlesensten  Aufgaben 
rhythmischer  und  metrischer  Natur,  sowie  in 
Hinsicht  auf  Betonung  und  Gliederung  ge- 
stellt. 

Urn  die  geistige  Erfassung  seiner  Stucke 
zu  erleichtern,  ohne  die  ihre  vollige  tech- 
nische  Bewaltigung  unmoglich  erscheint,  hat 
ihnen  der  Komponist  Sigfrid  Karg  von 
seinem  alter  ego,  dem  geistvollen  Theore- 
tiker  und  gewiegten  Padagogen,  eine 
uberreich  mit  Notenbeispielen  versehene  Ab- 
handlung  uber  die  Iogische  Entwick- 
lung  der  modernen  Figuration  an- 
fiigen   lassen,   deren  griindlichstes   und  nach- 
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haltigstes    Studium    ich    jedem    ernstlich   Be-  danken.    Der   Schwierigkeitsgrad   steht   etwa 

flissenen    gar    nicht    eindringlich    genug  an-  neben    den    „Qro8en    Etiiden"    op.  29    von 

raten  kann.   Wer  denkt  dabei  nicht  an  H  a  n  s  A.  B.  Furstenau    und    vor   den    —    ebenfalls 

Joachim  Quantzens  Versuch  einer  An-  bei'  J.  H.  Zimmermann  erschienenen  —   Vir- 

weisung,    die    Flote    tratfersiere    zu   spielen,  tuosen-Etiiden    op.  75    von    Ernesto    Kohler. 

vom     Jahre    1752    (im    Neudruck   von    1906  Wie  fast  alle  Werke  des  bekannten  Floten- 

Ieider   gerade   um   die   rein  flotentechnischen  meisters    zeigen    auch   diese    Obungen    einen 

Kapitel  beschnitten) '  angenehmen,    melodischen    Stil    und    fordern 

Und  damit   buon '  viaggio,   carissimo  opus-  deshalb  zugleich  mit  der  Jechnik  den  musi- 

colo  centesim'e  settimo!                 F.  E.  Thiele  kahschen  Geschmack  des  Schulers.  Zur  Aus- 

bildung     der    Zungentechnik    (Doppelzunge) 

Louis     Drouet,     62  Etiiden     fur    die  eignen     sich     besonders     die    Nr.  37— 43b. 

Flote.   Leipzig,   Jul.  Heinr.  Zimmermann.  Drouets    Gewandtheit    im    Spiel    gestofiener 

Dem  hervorragenden  Wiener  Flotenkunst-  Passagen    soli    Aufsehen    erregend    gewesen 

ler  Ary  van   L  e  e  u  w  e  n  ist  die  Neuheraus-  sein.  Er  wurde  1792  zu  Amsterdam  geboren 

gabe   dieses   vortrefflichen   Studienwerkes   zu  und   starb   am   30.  September  1873   zu    Bern. 

M.  Schwedler 
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Vom  Leipziger  Konservatorium.  Max  Pauer  —  Direktor  des  Instituts.  Noch 
knapp  vor  sechs  Monaten  befand  sich  das  Leipziger  Konservatorium  und  zwar 
seit  Jahren,  in  schwerster  Not,  von  der  auch  unsre  Zeitschrift  oft  genug  zu  be- 
richten  wuBte.  Und  heute  steht  es  finanziell  wieder  derart  gekraftigt  da,  daB  es 
mit  Erfolg  wagen  konnte,  keinen  anderen  als  Max  Pauer  die  Nachfolgerschaft 
Stephan  Krehls  anzutragen,  Max  Pauer,  der,  wenn  wir  nicht  irren,  vor  einigen 
Jahren  sogar  die  Stellung  eines  Direktors  der  Berliner  Hochschule  fur  Musik 
ausschlug.  Das  Wunder  der  Sanierung  ist  —  auBer  der  allgemeinen  Besserung 
der  Lage  —  ein  Werk  des  neuen,  letzten  Herbst  gewahlten  Kuratoriums  unter 
dem  Vorsitz  des  Hofrats  Dr.  von  Philipp,  das,  aus  geschaftskundigen,  vor 
allem  aber  auch  opferfahigen  Leipziger  Herren  bestehend,  gerade  zur  rechten 
Zeit  mit  Energie  und  produktivem  Geist  einzugreifen  wuBte.  Von  einer  Not  des 
Konservatoriums  ist  nunmehr  nicht  mehr  die  Rede,  sofern  auch  die  Stadt  sich 
schutzend  —  bis  zur  Deckung  eines  eventuellen  Fehlbetrags  von  50000  Mk.  fiir 
das  Geschaftsjahr  1924/25  —  hinter  das  Institut  gestellt  hat.  Mit  unverkennbarem, 
echtem  Stolz  fiihlt  man  sich  wieder  Herr  der  Lage,  die  Lehrergehalter  werden 
nach  Art  der  Staatsbeamtengehalter  gezahlt,  der  Besuch  der  Anstalt  ist  zufrieden- 
stellend,  trotzdem  die  Unterrichtshonorare  auf  Friedenshohe  gestellt  sind.  So 
sieht  man  denn  auch  mit  einer  lachelnden  Kaltblutigkeit  der  Entwicklung  in 
Dresden  entgegen,  fragt  sich,  ob  man  wagen  werde,  staatliche  Mittel  fur  die 
vollige  Neugriindung  einer  staatlichen  Musikschule  in  Anspruch  zu  nehmen,  zumal 
die  Staatsoper  Zuschiisse  verlangt  —  im  laufenden  Jahr  iiber  eine  Million  — , 
die  in  gegenwartiger  Zeit  kaum  verantwortet  werden  konnen.  Und  in  Leipzig 
ist  ein  Institut,  das  sozusagen  auf  eigenen  FuBen  steht  und  aus  eigener  Kraft  sich 
Weltruf  erworben  hat.  Warum  konnte  Dresden  in  den  etwa  70  Jahren  Konser- 
vatoriumsentwicklung  nicht  selbst  ein  leistungsfahiges  Konservatorium  moglich 
macnen,  hingegen  Leipzig  das  seinige?  Das  hat  doch  alles  seine  genau  bestimm- 
baren  Griincle,  von  denen  schon  letzthin  die  Rede  war.  Das  Leipziger  Konser- 
vatorium wendet  sich  denn  auch  an  das  Ministerium  keineswegs  um  eine  Ver- 
staatlichung  —  zeigt  es  doch,  daB  es  wieder  kraftig  dazustehen  vermag  — ,  wohl 
aber  hat  es  einige  Anliegen  an  den  Staat,  die  hier  ebenfalls  zur  Kenntnis  gebracht 
seien;  es  wird  dringend  erbeten: 

1.  Die  Verleihung  der  Bezeichnung  „Staatliches"  Konservatorium  usw.  statt 
fruher  „K6nigliches". 

2.  Die  Wiedereinfiihrung  der  Verleihung  der  Amtsbezeichnung  „Professor  der 
Musik"  fiir  besonders  bewahrte  Lehrkrafte. 

3.  Seitens  des  Sachsischen  Staates  die  Fehlbetragsgarantie  bis  zu  33<y0  der 
gesamten  Gehalts-  und   Pensionszahlungen   des   Rechnungsjahres. 

1  und  2  kosten  den  Staat  iiberhaupt  nichts,  es  sind  notwendige,  in  der  Natur 
der  Sache  liegende  Forderungen,  iiber  die  gar  nicht  gesprochen  zu  werden  braucht. 
Punkt  3  ist  wohl  so  aufzufassen,  daB  der  Staat  im  Notfall  eine  bestimmte  Deckung 
ubernimmt,  die  aber  unter  den  jetzigen  Verhaltnissen  gar  nicht  notig  sein  wird. 

Von  der  wirtschaftlichen  Sicherung  zur  kiinstlerischen  Hebung  und  gesunden 
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Weiterentwicklung!  DaB  nun  an  dieser  entscheidenden  Frage  sofort  gearbeitet 
•wird,  man  zu  der  Anstalt  aber  auch  das  notige  Vertrauen  hat,  zeigt  die  Gewinnung 
Max  Pauers  als  Direktor  des  Konservatoriums.  Wer  dieser  Mann,  der  manniichste 
aller  gegenwartigen  Pianisten,  als  Kiinstler  ist,  weiB  die  ganze  musikalische 
Welt,  daB  er  aber  gerade  auch  als  Organisator  und  Direktor  der  Wiirttem- 
bergi'schen  Hochschule  fur  Musik  Ungemeines  geleistet  hat,  also  gerade  auf 
jenem  Oebiet  das  hier  in  Betracht  kommt,  weiB  man  zwar  ebenfalls,  Pauers 
Fahigkeiten  diirften  aber  in  den  groBeren  hiesigen  Verhaltnissen  noch  ganz  anders 
zirtage  treten  als  in  Stuttgart.  Es  gibt  fur  den  im  57.  Jahre,  in  unverminderter 
Bliite  seiner  Kraft  stehenden  Mann  in  Leipzig  viel  zu  tun;  er  trifft  einen  Stamm 
ausgezeichneter  Mitarbeiter  an,  vor  allem  aber  auch  ein  ergiebiges,  offenstehendes 
Feld  auf  dem  die  notwendige  Neuorganisation,  die  der  musikalische  Fach- 
unterricht  heute  notig  hat,  mit  Erfolg  unternommen  werden  kann.  Wir  heiBen 
den  groBen  Kiinstler  und  musikalischen  Erzieher,  und  dies  wohl  sicher  auch  im 
Nameii  aller  Leipziger  Musiker  und  Musikfreunde,  herzlich  willkommen. 

Hermann  Kretzschmar  an  Felix  Draeseke.  In  den  Dresdner  Nachrichten  vom 
15.  Mai  wird  von  Otto  zur  Nedden  ein  Brief  Kretzschmars  an  Draeseke  aus  dem 
Jahr  1002  mitgeteilt,  aus  dem  hervorgeht,  daB  Kretzschmar  auch  damals  an 
einer  gewissen  Freud-  und  Energielosigkeit  litt,  die  nicht,  wie  auch  der  Heraus- 
geber  des  Briefes  irrtiimlich  meint  und  wie  man  in  verschiedenen  Nekrologen 
lesen  konnte,  mit  dem  erst  im  Mai  1903  erfolgten  Tode  seiner  Frau  zusammen- 
hangt.  So  schwer  dieser  Kretzschmar  zu  schaffen  machte,  so  unterliegt  keinem 
Zweifel,  daB  ihn  die  Berliner  Stellungen,  die  dann  allerdings  mit  ihrer  Mehrung 
die  Arbeitsleistung  eines  jeden,  auch  des  denkbar  Ieistungsfahigsten  Mannes, 
weit  uberschreiten  muBten,  zunachst  mit  neuen  Impulsen  und  Arbeitsenergien 
erffillten,  wie  er  denn  auch  gerade  in  den  ersten  Berliner  Jahren  einen  frischeren 
Eindruck  machte  als  in  den  letzten  Leipziger  Jahren.  Kretzschmar  war  schlieB- 
lich  in  erster  Linie  Kiinstler,  und  als  er  sich  1897  aus  Gesundheitsriicksichten  — 
er  hatte  auf  dem  Glatteis  die  Kniescheibe  gebrochen  —  ganz  vom  praktischen 
Musikleben  zuriickzog  und  auf  die  akademische  Lehrtatigkeit  sich  beschranken 
muBte,  bedeutete  dies  fur  ihn  eine  Entsagung,  an  der  er  merkhch  litt,  zumal 
sich  der  sachsische  Staat  zur  Errichtung  einer  ordentlichen  Professur  fur  Musik- 
wissenschaft  nicht  entschlieBen  konnte.  Die  starkste  Enttauschung  in  seinem 
Leben  bestand  aber  darin,  daB  er  1895,  zur  Zeit  seiner  besten  Dirigententatigkeit  — 
seine  bahnbrechenden  akademischen  Orchesterkonzerte  standen  damals  in  schonster 
Bliite,  wurden  dann  aber  unmittelbar  nachher  abgebrochen  —  nicht  zum  Nach- 
folger  Karl  Reineckes  als  Gewandhauskapellmeister  gewahlt  wurde.  Was  das 
hieB,  ist  an  anderer  Stelle  dieses  Heftes  zur  Sprache  gebracht.  Wer  Kretzschmars 
sensitives,  leicht  verwundbares,  empfindliches  Wesen  kennt,  kann  nicht  so  eigent- 
lich  verwundert  sein,  daB  von  dieser  Zeit  an  auch  sein  Interesse  fur  die  zeit- 
genossische  Musik  nachlieB,  die  er  gerade  auch  im  Hinblick  auf  seine  Dirigenten- 
stellungen  mit  einer  besonderen  Aufmerksamkeit  verfolgt  hatte.  Vollig  aus  der 
Praxis  heraus  ist  ja  auch  sein  „Fiihrer"  gewachsen;  den  Grundstock  desselben 
geben  Erlauterungen,  die  er  fur  Auffuhrungen  geschrieben  hatte.  Als  die  Praxis 
sich  ihm  verschloB,  wurde  sein  kraftigster  Lebensnerv  unterbunden,  und  das 
ists  vor  allem,  was  den  SchluB  des  hier  zum  Abdruck  gebrachten  Briefes  erklart. 
Hinsichtlich  seines  Hauptteils  sei  Iediglich  bemerkt,  daB  Kretzschmar  in  Wort 
und  Tat  mit  allem  Nachdruck  fur  Draeseke  eingetreten  ist,  er  u.  a.  auch  die 
Manuskript-Urauff  iih rung  der  schwierigen  Fis-Moll-Messe  als  Dirigent  des 
Riedelvereins  aus  der  Taufe  hob,  fiber  welche  Auffiihrung  man  den  Dankesbrief 
Draesekes  in  der  Denkschrift  des  Riedelvereins  findet.  So  folge  denn  nunmehr 
dieser  wichtige    Brief: 

Grimma,  den   27.  Dezember  1902 

Hochverehrter  Herr  Hofrat! 

Seemann  Nachfolger  hat  mir  vor  ein  paar  Wochen  schon  das  Vorspiel  und 
„Christi  Weihe"  geschickt,  leider  ohne  zu  bemerken,  daB  ich  dieses  Geschenk 
auch  in  nationalokonomischem  Sinn  Ihnen  zu  danken  habe.  Es  freut  mich  herz- 
lich, daB  Sie  mich  noch  nicht  vergessen  haben,  und  verbindet  mich  Ihnen  aufs 
neue.  —  Da  mir  das  Manuskript  der  Auferstehung  trotz  der  langen  Zeit,  seit  ich 
es  sah,  immer  noch  deutlich  vor  Augen  steht,  konnen  Sie  denken,  wie  ich  be- 
gierig   bin,    auch   die    anderen   Teile    kennenzulernen.    Soweit   ich    Zeit    gehabt 
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habe,  das  Qedruckte  durchzugehen,  hat  es  mich  sehr  ergriffen  und  stets  mit 
Bewunderung  erfullt  vor  der  schlichten  und  starken  Poesie,  die  alles  tragt,  die 
einfachsten  Formen  und  die  groBartigsten  Konzeptionen,  Bewunderung  vor  dem. 
innigen  Qeiste,  der  in  einzelnen  Wendungen  sich  ebenso  fesselnd  regt,  wie  er 
die  weiten  Zusammenhange  machtig  beherrscht.  Ich  kann  zu  der  Vollendung 
dieser  Riesenarbeit  nur  staunend  Oliick  wunschen  und  hoffe,  daB  die  Tnlogie 
ein  Bayreuth  findet,  von  dem  aus  sie  schnell  ins  Volk  dnngt.  Da  sitzt  da  unten 
in  Heidelberg,  dem  kleinen,  ein  sehr  ruhnger  Mann:  Phihpp  Wolfrum.  Das 
ware  der  richtige  Dirigent,  ein  auBerordentliches  Werk  in  die  Welt  einzufiihren. 
Was  mich  betrifft  so  ist  wenig  zu  vermelden.  Ich  fiihre  ein  ziemlich  murrisches 
Ausziiglerleben,  bar  jeder  Arbeitslust  und  interesselos  gegen  musikalische  Vor- 
gange.  Hatte  ich  die  Mittel,  wiirde  ich  Landwirtschaft  treiben;  so  beschrankt  sich 
meine  Okonomie  auf  einen  Bernhardiner  und  einen  Schimmel.  Weil  sich's  hier  im 
Muldental  hubscher  lebt  als  in  der  Leipziger  Gegend,  bin  ich  seit  Ostern  nach 
Grimma  iibergesiedelt.  Mittwochs  und  Sonnabends  verabreiche  ich  in  Leipzig 
je  vier  Kollegs!  Doch  genug!  —  Fur  die  Gesundheit,  die  mir  der  Himmel 
gelassen  oder  wiedergegeben,  muB  ich  dankbar  sein.  Nur  das  Gedachtnis  und 
die  Energie  sind  weg!  —  Kommen  Sie  mal  in  die  Gegend,  wurde  ich  mich  sehr 
freuen,  Sie  zu  sehen.  Mit  besten  Wunschen  furs  neue  Jahr  und  der  Bitte,  mich 
Ihrer  Frau  Gemahlin  zu  empfehlen,  in  alter  Verehrung  Ihr  Hermann  Kretzschmar. 

Furtwangler  und  das  Gewandhaus.  Auf  unsere  Ausfiihrungen  im  vorletzten 
Heft  (S.  1Q4)  hat  uns  die  Gewandhausdirektion  ein  Schreiben  gesandt,  von  dessen 
Inhalt  wir  schon  deshalb  Kenntnis  geben  mochten,  weil  bis  dahin  unbekannte,  der 
Presse  vorenthaltene  Angaben  iiber  die  Zahl  der  jetzigen  Gewandhauskonzerte  ge- 
macht  werden.  Diese  sei  von  der  Stadt  auf  20  (friiher  22)  verringert  worden,  um  die 
erforderliche  Zahl  von  Proben  zu  ermoglichen.  Daraus  ergibt  sich,  daB  besonders 
in  Jahren  mit  spatfallender  Osterzeit  die  Einrichtung  des  „wochentlichen"  Konzerts 
sich  nicht  aufrecht  erhalten  laBt.  Ferner  hatte  sich  Furtwangler  nur  zu  hochstens 
16  Konzerten  verpfiichtet,  zwei  Konzerte  weniger,  als  Nikisch  zuletzt  zu  dirigieren 
gehabt  hatte.  Von  den  20  nunmehrigen  Konzerten  stiinden  drei  bis  vier  Chor- 
konzerte  vertraglich  unter  Straube,  so  daB,  da  Furtwangler  15  Konzerte  diesen  Winter 
leitete,  nur  fur  zwei  Konzerte  fremde  Dirigenten  herangezogen  werden  muBten,  was 
schon  unter  Nikisch  der  Fall  gewesen  war. 

Man  sieht,  wie  die  Tradition  immer  mehr  abbrockelt,  von  der  bei  Weiterfuhrung 
dieser  Methode  mit  der  Zeit  iiberhaupt  nichts  mehr  iibrig  bleiben  wird.  DaB  man 
sich  von  der  Stadt,  obwohl  diese  fiir  die  Oper  sich  noch  ein  zweites  Orchester 
verpfiichtet  hat,  zwei  Konzerte  abhandeln  lieB,  ergab  sich  denn  doch  nur  deshalb 
so  ohne  weiteres,  weil  der  jetzige  Gewandhausdirigent  sich  nur  zu  16,  resp.  15  Kon- 
zerten verpflichtete.  Wahrend  es  als  eineganzerfreuliche  Abwechslunggelten  konnte, 
wenn  von  den  friiheren  19  Orchesterkonzerten  —  nebst  den  drei  wichtigen  Chor- 
konzerten  —  zwei  von  fremden  Dirigenten  geleitet  wurden,  hatten  unter  den  jetzigen 
Dirigentenverhaltnissen  vier  Dirigenten  herangezogen  werden  miissen,  was  denn 
doch  allzu  auffallig  gewesen  ware  und  ein  planvolles  Arbeiten  aussichtslos  gemacht 
hatte.  So  nahm  man  also  die  von  der  Stadt  gewunschte  Verringerung  um  zwei 
Konzerte  nicht  nur  gern  in  Kauf,  sondern  hieB  sie  sogar  willkommen.  Was  Nikisch 
betrifft,  so  sei  denn  doch  auch  daran  erinnert,  daB  er  friiher,  d.  h.  bis  in  den  Krieg 
hinein,  auch  die  —  zwei  —  Chorkonzerte  leitete,  und  somit  zu  20  Konzerten  sich 
verpfiichtet  hatte.  Da  diese  Chorkonzerte  nicht  mehr  auf  der  Hohe  standen  und 
man  sich  an  moderne  schwierige  Werke  nicht  mehr  wagen  konnte,  war  es  uberaus 
zu  begriiBen,  daB  Straube  dieses  so  wichtige  Amt  ubernahm,  wobei  es  auch  zu  der 
Verschmelzung  des  Gewandhauschores  mit  dem  Bachverein  kam. 

Wir  sehen,  daB  an  der  Niederreifiung  einer  Einrichtung,  die  weit  iiber  150  Jahre 
sich  in  geradezu  wunderbarer  Weise  bewahrt  hat,  weil  sie  auch  in  einer  ganz  be- 
sonderenArt  mit  dem  gesellschaftlichen  Leben  Leipzigs  zusammenhangt,  verschiedene 
Instanzen  beteiligt  sind:  Modernes  Dirigententum,  die  Gewandhausdirektion  selbst 
und  die  Stadt,  welch'  letztere  uns  aber  in  dieser  Beziehung  ziemlich  unschuldig 
erscheint.  SchlieBIich  dreht  sich  natiirlich  die  Frage  um  den  Dirigenten.  Geht 
dieser,  wie  gegenwartig,  davon  aus,  hochstens  so  und  so  viele  d.  h.  moglichst  wenige 
Konzerte  zu  dirigieren,  so  ist  es  in  absehbarer  Zeit  um  die  einzig  dastehende  Eigeri- 
art  des  Institutes  geschehen.  Und  dagegen  erheben  wir,  auch  gegen  die  ihren  jetzigen 
Dirigenten  warm  verteidigende  Gewandhausdirektion,  unsere  Stimme,  wobei  wir 
uns  schlieBlich  einzig  und  allein  an  diejenrge  Instanz  wenden,  mit  der  wir  es  allein  zu 
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tun  haben  konnen,  an  Furtwangler  selbst.  In  dem  Artikel  iiber  Kretzschmar  ist  naher 
ausgefiihrt,  was  es  heiBen  konnte,  seine  Hauptkraft  einem  so  besonders  gearteten 
Institut  wie  dem  Gewandhaus  zu  widmen.  Wir  halten  nun  Furtwangler  denn  doch 
fur  einen  zu  innerlichen  Menschen  und  Kiinstler  —  davon  uberzeugten  letzten  Winter 
vor  allem  der  Vortrag  der  8.  und  9.  Sinfome  Beethovens  — ,  als  daB  wir  annehmen 
konnten  der  fluchtige  Reisedirigentenruhm  werde  ihm  auf  die  Lange  geniigen.  Auch 
FurtwanVler  muB  etwas  anderes,  sowohl  Hoheres  wie  Tieferes,  vorschweben,  und 
faBt  er  dieses  mit  all'  seinem  Ernst  ins  Auge,  so  wird  er  m  seinem  Streben  nach 
einer  echten  Konzertkultur  keinen  offeneren  und  nachdriicklicheren  Anwalt  finden 
als  die  Zeitschrift  fur  Musik.  Wir  wurden  dann  der  Tatigkeit  des  Instituts  weit 
groBere  Aufmerksamkeit  schenken,  auf  daB  alles  Positive  dem  ganzen  deutschen 
Konzertleben  zugute  kommen  kann. 

Jsdusikherichte  und  kleinere  T^litteilungen 


BEVORSTEHENDE 
URA  UFFUHR  UNGEN 

B &HNENWERKE 

„Der  Tempel",  Oper  von  Gottfried  Les- 
sing  (Dortmund). 

„Das  Bildnis  der  Madonna",  zwei  Akte 
aus  dem  Cinquecento  von  Marco  Frank 
(Wiener  Staatsoper). 

„Der  Sprung  iiber  den  Schatten"  von  Ernst 
Kfenek  (Frankfurter  Tonkiinstlerfest). 

KO  NZER  TWERKE 

„Mirabile  Mysterium"  von  Louis  Kelter- 
born   (Schaffhausen,    28.   Juni). 

„Don  Juan",  eine  klassisch-romantische 
Phantasmagoric  fur  groBes  Orchester  von 
Walter   Braunfels   (Leipzig) . 

STATTGEHABTE 
URAUFFUHRUNGEM 
B  &HNENWERKE 

„Nero",  Oper  von  Arrigo  Boito  (Mailand, 
Scala). 

Fragment  der  nachgelassenen  Oper  „Viola" 
von  Friedr.  Smetana  (Tschech.  National- 
und  Staatstheater). 

„Der  Ritter  von  der  Humpenburg",  kom. 
Oper  von  Hanns  Ludwig  K  o  r  m  a  n  n  (Goethe- 
Theater  zu  Lauchstadt,  25.  Mai). 

„Annchen  von  Tharau",  Singspiel  von 
Hugo  Rohr  (Koburg,  29.  Mai). 

KONZER  TWER  KE 

Karl   Weigh   Z  weite   Sinf onie   (Bochum) . 

Herm.  Suter:  Le  Laudi  (Sonnengesang 
von  Franz  von  Assisi).  Chorwerk  mit  Or- 
chester  (Basel,    15.   Juni). 

Pisafowitz:  Suite  fur  Kammerorchester 
(Deutsche  Musikakademie  Prag). 

Wenzel  Kapral:  Klaviersonate.  Fiinf 
Klavierstiicke  (Tschech.  Sektion  des  Vereins 
fur  moderne  Musik,  Prag). 

Hans  Schimmerling:  „Lyrische  Kam- 
mermusik",  fur  Singstimme,  Streichsextett, 
Klarinette  und  Klavier  (Tschech.  Kammer- 
musikvereinigung,  Prag). 

Hans  Pfitzner:  Violinkonzert  (H-Moll) 
mit  Orchester  in  einem  Satz  (Pfitzner-Woche, 
4.  Juni  in  NQrnberg  [A.  Moodie]). 


Rudolf  Kattnigg:  „Karneval",  Suite  fur 
groBes  Orchester  Op.  5  (Wien,  Leopold  Reich- 
wein). 

Rudo  Ritter:  „Ruf  der  Erschlagenen", 
Requiem  fur  Orchester  und  Mannerchor 
(Wiirzburg,   Konservatorium). 

Wilhelm  R  i  n  k  e  n  s :  Sonate  fiir  Bratsche 
und  Klavier  (Erfurt,  W.  Hansmann  und  W. 
Rinkens). 

Otto  Bohme:  „Radierungen",  Streich- 
quartett  (Chemnitz,  Leipziger  Gewandhaus- 
quartett). 

Otto  Klemperer:  42.  Psalm  „Judica 
me"  (Mainzer  Liedertafel  und  Damengesang- 
verein). 

N. O. Raasted:  Messe  a  cappella  (Leipzig, 
Thomaskirche). 

Eduard  E  r  d  m  a  n  n :  Zweite  Sinfonie  (Inter- 
nationale Gesellschaft  fiir  neue  Musik,  Berlin). 

Emil  Bohnke:  Klavierkonzert  (ebenda, 
Edwin   Fischer). 

AUS   KONZERT  UND   OPER 

Leipzig 

In  einer  Morgenveranstaltung  des 
Richard  Wagn  er- V  e  r  bands  Deut- 
scher  Frauen  wurden  zeitgenossische 
Leipziger  Komponisten  aufgefiihrt:  Otto  Sin- 
gers Suite  fiir  Klavier  und  Violine,  Op.  11, 
kam  durch  Paul  H  u  n  g  a  r  und  Fritz  W  e  i  t  z- 
m  a  n  n  zu  eindrucksvoller  Wiedergabe.  Das 
kleine  Werk  zeigt  in  seiner  Formvollendung 
viel  musikalische  Kultur;  harmonisch  und 
kontrapunktisch  nicht  uninteressant,  diirfte 
diese  Suite  bei  ihrem  stets  natiirlichen,  fri- 
schen  Musizieren  eine  Bereicherung  der  neu- 
eren  Violinliteratur  sein.  Paul  Hangars 
Streichquartett  in  Es-Dur,  vorgetragen  vom 
Komponisten  mit  seiner  schon  auf  erfreulicher 
H6he  stehenden,  neu  gegriindeten  Quartett- 
vereinigung  (Hangar,  MIynarczyk, 
Witter,  Auber),  iiberraschte  besonders 
durch  seinen  auBerst  klangschonen  Iangsamen 
Satz.  Wer  mit  solcher  Erfindung  und  langem 
Atem  zu  gestalten  weiB,  wie  es  hier  geschieht, 
von  dem  ist  noch  viel  Gutes  zu  erwarten. 
Eine  innerlich  schwer  ringende  Natur,  die 
ihren  eigenen  Weg  geht,  nicht  nach  rechts 
und  links  sieht,  gibt  sich  in  diesem  Quartett 
absolut  wahr  und  echt.  Im  ganzen  eine  in 
heutiger  Zeit  hochst  sympathische  Erschei- 
nung!  Vivant  sequentes!  Zwischen  beiden 
Instrumentalwerken  sang  Frau  Meta  Jung- 
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Steinbriick  mit  bewahrter  Kiinstlerschaft 
Lieder  von  ihrem  Oatten,  Karg-Elert  und 
Smigelsky.  Str. 

Die  Wiederholung  von  Handels  , .Sam- 
son" durch  den  Leipziger  Volkschor 
wird  auf  den  6.  August  verlegt,  wo  sie  den 
AbschluB  der  in  Leipzig  stattfindenden 
Arbeiter-Kultur-Woche  bildet,  die 
das  Arbeiterbiidungs-Institut  veranstaltet.  Der 
Leipziger  Volkschor  wird  sodann  unter  Mit- 
wirkung  des  Berliner  Volkschores  den  ^Sam- 
sou"  in  der  Neueinrichtung  von  Otto  D  i  d  a  m 
in  der  Alberthalle  dramatisiert  auffuhren.  Die 
musikalische  Leitung  hat  Otto  Did  am,  die 
Inszenierung  Oberspielleiter  Walter  Elsch- 
n  e  r   ubernommen. 

Bochum 

Urauffiihrung  von  Karl  Weigls 
zweiter  Sinfonie. 

Noch  wenige  Wochen  vor  dem  SchluB 
der  Konzertsaison  spannte  der  Bochumer 
Generalmusikdirektor  Rud.  Schulz-Dorn- 
burg  die  Mitgliedef  des  stadtischen  Orche- 
sters  durch  die  Urauffiihrung  mehrerer  Ton- 
werke  moderner  Struktur  zu  Hochstleistungen 
an,  fur  die  sich  manch  andere  groBstadtische 
Instrumentalvereinigung  nach  der  emsigen 
Winterarbeit  gewiB  schon  bedankt  haben 
mochte.  Die  Bochumer  Musiker,  ein  noch 
junger  ehrgeiziger  Kiinstlerstamm,  sind  an 
solche  Nervenkost  gewohnt  und  geben  in  der 
Qefolgschaft  ihres  auBerordentlich  strebsamen 
Dirigenten  mit  seltener  Spielfreude  ihr  Letztes 
her,  um  den  Erfolg  so  weitgehend  als  moglich 
zu  verbiirgen.  Jiingst  stand  die  zweite  Sin- 
fonie des  Wieners  Karl  Weigl  zur  Debatte. 
Die  Urauffiihrung  der  Komposition  fullte  einen 
ganzen  Konzertabend.  Abgesehen  von  einer 
gelinden  Abspannung  im  Finale,  das  durch 
die  ungewohnliche  Dehnung  der  Befreiungs- 
stimmung  und  des  Verklarungsmoments  die 
Konzentration  des  Ausdrucks  teilweise  noch 
vermissen  laBt,  folgten  die  Konzertgaste  dem 
Gesamtwerk  mit  lebhafter  Anteilnahme  und 
versuchten  schon  nach  den  ersten  Teilen  der 
Sinfonie  durch  Beifall  ihren  Dank  fur  das 
musikalische  Geschenk  zu  bezeugen.  Schulz- 
Dornburg  dammte  ihn  aber  im  Interesse  einer 
geschlossenen  Wirkung  der  Sinfonie  noch 
rechtzeitig  ein.  Der  Inhalt  des  Werkes  halt 
Zwiesprache  mit  dem  Tode  und  ringt  sich 
inmitten  f urchtbarer  seelischer  Erschiitterungen 
zur  Oberwindung  durch.  Die  harmonisch- 
architektonische  Anlage  der  funf  Einzelteile 
zeigt  das  Erlebnis,  ja  die  Eroberung  der 
Form  als  innere  Macht  und  Wirklichkeit. 
Man  kann  daher  den  Stil  des  Ganzen  wohl 
als  neuen  Klassizismus  ansprechen.  Der  stur- 
misch  bewegt  einherschreitende  Eingang  ent- 
faltet  mit  seiner  reichen  Polyphonie,  die  auf 
melodiosem  Wege  Quellwasser  verschiedener 
Laufe  aufnimmt  und  weiterleitet,  eine  Ieb- 
hafte  Blutwallung,  die  am  Ende  bei  rhythmi- 
schen  Verschiebungen  im  Klangcharakter  des 
Wagnerorchesters  gewaltige  Auftriebskraft  er- 
halt.  Das  nachfolgende  Scherzo  wirkt  in 
seinem  Dur-Moll-Charakter,  der  durch  chro- 
matische  Linienfuhrung  und  tollen  Tanz- 
taumel  ins  Faunische  weist,  wie  ein  Hexen- 


kessel,  in  dem  es  brodelt  und  zischt.  Ein  me- 
lodisch  einpragsames  Blaseridyll  im  Kammer- 
musikstil  bildet  den  Ausgang  dieser  spuk- 
haften  Episode.  Im  Adagio  sind  die  tiefsten 
seelischen  Regungen  geborgen.  Dunkle  Holz- 
farben  und  spharischer  Gesang  der  Streicher 
mischen  in  kontrapunktischer  Bewegung 
Schmerz  und  metaphysisches  Erleben,  um  im 
rhythmisch  scharf  profilierten  Trauermarsch 
groBes  Format  anzunehmen.  Man  glaubt  aus 
ihm  Klage  und  Schmerz  eines  ganzen  Volkes 
zu  vernehmen.  Der  Eindruck  war  erschut- 
ternd.  Eine  gespenstische  Todesvision,  das 
lebhafte  Zwischenspiel,  wie  sie  Gustav  Mah- 
lers  Palette  nicht  selten  zu  pragen  pflegte, 
bereitet  auf  ein  weitgezogenes  Finale  vor,  in 
dem  nach  ausgefochtenem  Themenkampf  die 
an  Bruckners  Stil  gewachsene  Erlosungsmusik 
zu  lichten  Hohen  fuhrt.  Das  Wohltuende  an 
der  Sinfonie  ist  der  Eindruck  des  modernen 
Aufschwungs,  dem  indessen  die  Achtung  vor 
den  Ausdrucksmitteln  der  Oberlieferung  nicht 
abhanden  gekommen  ist.  Schulz-Dornburg 
folgte  den  Gesetzen  der  Sinfonie  mit  auBer- 
ster  Hingabe  und  Treue  im  Kleinen.  Er  wuBte 
die  Geschlossenheit  des  visionaren  Erlebens 
derart  eindringlich  von  Satz  zu  Satz  zu  stei- 
gern,  daB  die  ungeheueren  Miihen  des  Stu- 
diums  der  Instrumentalpartien  gar  nicht  fuhl- 
bar  wurden.  Das  trefflich  disziplinierte  Or- 
chester  entledigte  sich  seiner  bedeutenden 
Pflicht  durchaus  Iobenswert.  Der  anwesende 
Komponist,  Schulz-Dornburg  und  sein  wage- 
mutiger  Helferstab  wurden  wiederholt  mit 
starkem  Beifall  ausgezeichnet.  MaxVoigt 


Bonn 

Das  Bonner  Konzertleben  hat,  wie 
in  den  meisten  Stadten  Deutschlands,  ziemlich 
nachgelassen,  sowohl  hinsichtlich  der  Be- 
sucherzahl  wie  der  Zahl  der  Auffuhrungen. 
Die  friiher  so  begehrten  Solistenabende  sind 
infolge  des  Bankerotts  mancher  Konzert- 
gesellschaften  fast  ganzlich  in  Fortfall  ge- 
kommen. Nur  noch  die  stadtischen  Auffuh- 
rungen finden  reg«lmaBig  statt,  indem  der 
stadtische  Gesangverein  funf  groBe  Konzerte 
und  das  stadtische  Orchester  sechs  Sinfonie- 
konzerte  veranstaltete,  denen  noch  sechs 
stadtische  Kammermusikkonzerte  anzureihen 
sind.  Samtliche  Auffuhrungen  unterstehen  der 
Gesamtleitung  des  stadtischen, Oeneralmusik- 
direktors  F.  Max  Anton,  der  vor  zwei 
Jahren  von  Osnabrfick  kommend,  hier  Nach- 
folger  von  Professor  Griiters  wurde.  Die 
Leistungen  des  Dirigenten  traten  mehr  auf 
dem  Gebiete  des  Chorgesangs  hervor  als  in 
der  Fiihrung  des  Orchesters.  AuBer  dem 
Elias  von  Mendelssohn,  dem  Weihnachts- 
oratorium  und  der  Matthauspassion  von  Bach 
und  dem  Chorwerk  „Vita  nuova"  von  Wolf- 
Ferrari  gewann  die  Auffuhrung  des  100. 
Psalms  von  Reger  groBere  Bedeutung.  Die 
Sinfoniekonzerte  hielten  sich  ganz  in  den 
gewohnten  Batmen,  brach'en  meist  die  be- 
kannten  Werke  berflhmter  Meister.  ohne  die 
Moderne  gebflhrend  zu  berucksichtigen.  Zu- 
dem  war  die  Ausfuhrung  manchmal  zu  bean- 
standen.  Meist  kamen  die  einheimischen  Sp- 
listen  zu  Wort,  da  „Beruhmtheiten"  ja  kaum 
noch  zu  bezahlen  sind.  Auf  besonderer  kunst- 
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lerischer  Hohe  standen  die  Kammermusik- 
abende,  die  im  vergangenen  Winter  stets 
von  einer  Streichquartettvereinigung  bestritten 
wurden.  Das  Oewandhausquartett  be- 
wahrte  sich  mit  dem  Vortrag  klassischer 
Meisterwerke,  das  Havemannquartett 
spielte  Beethoven,  Brahms,  und  ein  neues, 
sehr  anstoBiges  Quartett  von  Alban  Berg, 
das  Kolner  Schulze- Priska-Quar  te  1 1 
machte  uns  mit  einem  Streichquartett  des  er- 
folgreichen  Kolner  Kompomsten  Heinnch 
Lehmann  bekannt,  das  hiesige  Kirchen- 
maier-Quartett  brachte  ein  besonders 
klanelich  wirkungsvolles  Streichquartett  von 
F  Max  Anton  zur  Urauffiihrung,  das  A  m  a  r  - 
Hindemith -Quartett  spielte  Schonberg 
und  Hindemith,  und  das  Budapester 
Streichquartett  Werke  von  Mendels- 
sohn, Schumann  und  Dvorak.  1m  ubrigen 
entfaltete  hier  der  Bachverein  unter  seinem 
strebsamen  Dirigenten  Willy  Poschadel 
eine  rege  Tatigkeit.  Sowohl  eine  Messias- 
auffuhrung  wie  ein  Bachkonzert  mit  der 
Trauerode,  dem  1.  Brandenburgischen  Kon- 
zert  und  dem  Magnifikat  und  die  Auffiihrung 
des  deutschen  Requiems  hatten  einen  groBen 
Erfolg. 

Ober  unser  Opernleben  ist  nicht  viel 
zu  berichten.  Besitzen  wir  doch  nicht  mal 
eine  eigene  Operntruppe,  sind  vielmehr  auf 
die  Oastspiele  auswartiger  Ensembles  ange- 
wiesen,  die  in  unserem  alten,  in  dem  ent- 
fernteren  und  ungliicklicheren  Stadtteile 
Bonns  gelegenen  Stadttheater  allwochentlich 
gastieren.  Ein  schon  vor  dem  Kriege  ge- 
planter  moderner  Theaterneubau  konntedurch 
den  Kriegsausbruch  nicht  zur  Ausfuhrung 
kommen.  So  waren  wir  schon  infolge  der 
kleinen  Biihneneinrichtung  auf  die  Auffiihrung 
nur  kleinerer  Opern  bisher  angewiesen.  Nun 
scheint  doch  auch  uber  diese  Mangel  die 
neue,  auf  Einfachheit  gerichtete  Biihnenkunst 
hinweghelfen  zu  konnen,  da  die  kiirzliche 
Auffiihrung  des  „Rheingoldes"  bewies,  wie 
mittels  der  Stilbuhne  auch  auf  beschranktem 
Raume  die  Inszenierung  eines  Musikdramas 
moglich  ist.  Der  einheimische  Biihnenbildner 
Walter  von  Wecus  hatte  einen  gewaltigen 
Ooldreif  iiber  die  Biihne  gespannt,  der  sym- 
bolisch  die  standige  Umrahmung  der  drei 
Buhnenbilder  gab.  Ihre  auf  das  Notigste 
beschrankten  Dekorationen  konnten  hinter 
dem  „Ring"  jedesmalneu  aufgebaut  werden, 
so  daB  auf  diese  Weise  ein  pausenloser  Ab- 
laut der  Handlung  ermoglicht  wurde.  Die 
Darsteller  wurden  im  vergangenen  Winter 
von  der  Koblenzer  Oper  gestellt,  worunter 
Wallenda  sich  als  Spielleiter  auszeichnete 
und  auch  im  allgemeinen  die  Buhnenbilder 
entwarf.  Von  den  Sangern  ragten  der  Teno- 
rist  W  u  n  s  c  h  e  und  besonders  der  jugend- 
liche  Schroeck  als  Bariton  und  der  Bassist 
K  r  a  s  s  e  r  hervor.  Frau  Schroeder- 
H  a  1 1  e  n  s  I  e  b  e  n  wies  als  Hochdramatische 
sowohl  darstellerisch  wie  stimmlich  stets  vor- 
ziigliche  Leistungen  auf.  Das  Bonner  stad- 
tische  Orchester  versah  den  instrumentalen 
Dienst  stets  mit  Sorgfalt  und  Oenauigkeit. 
Musikdirektor  S  a  u  e  r  war  als  Theaterkapell- 
meister  stets  am  Platze,  und  brachte  mit 
Schwung     und    Umsicht    wertvolle    Auffuh- 


rungeu  zustande.  Eine  Reihe  von  Wagner- 
opern  ist  in  der  letzten  Spielzeit  in  Szene 
gegangen,  sowie  Fidelio,  Hansel  und  Gretel, 
Lustige  Weiber,  Nachtlager  von  Granada  und 
Die  toten  Augen.  Von  russischen  Werken 
kamen  Tschaikowskys  Eugen  Onegin  zur 
Auffiihrung,  und  von  franzosischen  Opern  die 
unverwustlichen  Werke  von  Thomas  und 
Gounod,  sowie  Meyerbeers  Hugenotten.  Ne- 
ben  Rossinis  Barbier  und  Verdis  Troubadour, 
Rigoletto  und  Aida  kamen  besonders  die 
Jungitaliener  zu  Wort.  Eine  wertvolle  Erst- 
auffiihrung  war  die  der  beiden  neuen  Ein- 
akter  von  Puccini:  Der  Mantel  und  Gianni 
Schicchi.  K.  G. 

Darmstadt 

Schicksalsf ragen   des  hessischen 
Land  est  heaters. 

Die  Jahre  der  Nachkriegszeit  haben  fiir  das 
Darmstadter  Staatstheater  einen  wenig  gun- 
stigen  und  gliicklichen  Verlauf  genommen; 
unter  dem  fortgesetzten  Druck  innerer  und 
auBerer  Garungen,  vielfacher  MiBverhaltnisse 
und  unangebrachter  Experimente  haben  sie 
das  ktinstlerische  Kulturniveau  friiherer  Tage 
mehr  und  mehr  verflacht,  zersetzt,  ja  einen 
Niedergang  gefordert,  der  dieser  einstmals 
angesehenen  Biihne  zum  volligen  Ruin  zu 
werden  drohte.  Dabei  spielen  Einfliisse,  all- 
gemeiner  Zeitverarmung  und  Wirtschaftsnot 
nur  eine  untergeordnete  Rolle;  Verwahrlosung 
und  Verflachung  sind  vielmehr  die  Folge  einer 
in  Tendenz  und  Praxis  ganzlich  verfehlten 
Theaterpolitik.  Und  die  Formel  dieses  Sy- 
stems, das  unter  der  Fuhrung  des  Inten- 
danten  G.  Hartung  so  verhangnisvoll  die 
Entwicklung  des  Theaters  bestimmte,  ist 
die  der  kunstlerischen  Rekordleistungen,  der 
kiinstlerischen  Eintagskunst.  Personlicher  Ehr- 
geiz  und  unleugbar  starke  Regiefahigkeiten 
suchten  in  effektvollen,  sensationell  herausge- 
brachten  Premieren,  Neueinstudierungen  u.  a. 
zu  glanzen,  eine  stets  zahlreiche  fremde 
Zuhorerschaft  nebst  Presse  zu  fesseln  und  in 
Staunen  zu  setzen.  DaB  es  gelang,  ja  selbst 
gelang,  Einheimische  in  unbegreiflicher  Kurz- 
sichtigkeit  fiir  den  Alltag  der  Theaterpflege 
in  einen  Taumel  kritikloser  Begeisterung  zu 
stiirzen,  beweist  der  allgemein  und  weithin 
dringende  Ruhm  —  nicht  des  Theaters, 
sondern  Hartungs,  des  Intendanten,  nein, 
Hartungs  des  Regisseurs!  Denn  trotz 
Titel  und  Amt  blieb  er  zeit  seiner  Fiihrer- 
schaft  der  Regisseur  und  dem  Theater  fehlte 
der  unentbehrliche  Intendant.  Darin  lag  das 
ganze  Verhangnis!  Signum:  Unter  groBt- 
moglichster  Sorgfalt  mit  einem  Riesenaufwand 
an  Mitteln,  Zeit  und  Kraft  Stiicke  herauszu- 
stellen,  die  unter  dem  Gesichtswinkel  des 
Regietrumpfes  standen,  zu  bewerten  waren, 
daruber  aber  das  iibrige  zu  vernachlassigen 
und  verkiimmern  zu  Iassen.  So  liegt  es  auf 
der  Hand,  daB  auf  dem  Weg  einer  solchen 
Eintagskunst  niemals  ein  gepflegtes  Theater 
sich  verwirklichen  laBt;  der  Mangel  an  Stetig- 
keit  von  Fiihrung  und  Pflege  wird  die  Ver- 
wahrlosung zur  unvermeidlichen  Folge  haben 
und  im  Laufe  der  Jahre  mehr  und  mehr 
dem  inneren  Zusammenbruch  entgegentreiben. 
—  Das  ist  die  Lehre  des  Darmstadter  Bei- 
spiels,   das   Fiasko  eines  Systems,  das  Kunst 
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und  Buhne  vor  allem  als  personliches  Zweck- 
mittel  ausschlachtet. 

Aber  noch  ein  anderes  Moment  belastet  die 
Hartungsche  Theaterfiihrung,  zugleich  die 
Ursache  mannigfacher  Argernisse  und  erbit- 
terter  Proteste;  das  ist  jener  deist,  der  das 
Kunstwerk  zum  Tendenzstiick  entstellt:  die 
Verquickung  von  Kunst  und  Politik,  uber- 
haupt  von  auBerkiinstlerischen  Elementen, 
nicht  selten  in  einer  herausfordernden,  ver- 
Ietzenden  Art.  Dies  gilt  naturgemaB  vom 
Schauspiel  mehr  als  von  der  Oper,  ist  aber 
auch    hier   ohne   Zweifel   zu  verspuren. 

Was  sonst  an  Griinden  des  Verfalls  hinzu- 
kommen  mag,  sind  Begleiterscheinungen  jenes 
verfehlten  Systems.  So  etwa  der  leichte  Ver- 
lust  hervorragender  Krafte,  die  Geringwertig- 
keit  neuer  Mitglieder,  iiberhaupt  ein  fortge- 
setzter  Personalwechsel ;  oder  die  betriebs- 
maBige  Eintonigkeit  des  Spielplans  mit  seinen 
farblosen,  schwunglosen  Auffuhrungen,  szeni- 
schen  Entgleisungen  und  Nachlassigkeiten, 
kurz  gesagt,  die  gesamte  innere  und  auBere 
Verschlampung  des  Betriebs.  So  ergibt  auch 
der  Oberblick  iiber  die  bisherige  Spielzeit 
ein  wenig  erfreuliches  Bild.  Am  besten  noch 
hielt  sich  das  Orchester  unter  Balling  und 
Rosenstock,  oft  einer  Oase  gleich  in 
seiner  Isoliertheit.  Hier  liegen  die  nachhaltig- 
sten  Eindriicke,  etwa  die  wiederholten  Tristan- 
auffiihrungen  (Balling)  oder  die  Erstauffiih- 
rung  von  Verdis  Meisterwerk  „Falstaff" 
(Rosenstock),  das  in  H.  Bischoff  einen 
schauspielerisch  wie  musikalisch  hervorragen- 
den  Vertreter  der  Titelpartie  fand,  der  auch 
in  dem  sonst  verungliickten  Hans  Heiling 
oder  als  Jago  (Othello)  in  starkstem  MaBe 
interessierte.  Die  musikalisch  gewiB  reizvolle 
Urauffiihrung  von  Rich.  StrauB'  Tanzsuite 
(nach  Couperin)  versagte  an  darstellerischer 
Unzulanglichkeit,  ebenso  Rosenkavaher  und 
Ariadne.  Auch  d'Alberts  Abreise,  Cherubinis 
Wassertrager  und  Thuilles  Lobetanz  sollten 
bald  wieder  verschwinden.  Die  Mozart- 
Renaissance,  urn  die  sich  Balling  hier.  nach 
Jahren  fast  ganzlicher  Ausschaltung  Mozart- 
scher  Kunst,  ein  groBes  Verdienst  erworben, 
fand  ihre  Fortsetzung  und  Erweiterung  (Gart- 
nerin  aus  Liebe,  Bastien  und  Bastienne  usw.), 
und  Cimarosas  Heimliche  Ehe  erlebte  eine 
gluckliche  Wiedergeburt.  Mit  dieser  Aufzah- 
lung  erscheint  das  Wesentliche  bereits  so 
gut   wie   erschopft. 

Was  nun  geschehen  wird,  bleibt  abzu- 
warten.  Die  unbegreifliche  Verschleppungs- 
taktik,  mit  der  die  Regierurig  die  Intendanten- 
wahl  betrieb,  hat  das  Theater  in  eine  Lage 
gebracht,  die  zunachst  nur  werfig  erhoffen 
laBt.  Jedenfalls  wird  der  neue  Intendant,  Dr. 
E.  Legal,  eine  harte,  zunachst  gewiB  auch 
undankbare  Arbeit  haben,  um  eine  einiger- 
maBen  entwicklungsfahige  Basis  zu  schaffen. 
Ob  Dr.  Legal  dazu  die  geeignete  Personlich- 
keit,  mag  die  Zukunft  lehren. 

Lossen-Freytag 


Dresden 

Der  russische  Baritonist  George  B  a  k  I  a  - 
noff  absolvierte  im  Mai  ein  dreimaliges 
Gastspiel    an    der    Dresdner    Oper, 


und  man  wiirde  kein  Wesens  von  solchem 
Auftauchen  internationaler  KunstgroBen  ma- 
chen,  wenn  ihnen  in  unserer  Zeit  nicht  eine 
besondere  Bedeutung  zukame.  An  sich  reisen- 
dem  Virtuosentum  an  dieser  Stelle  Huldi- 
gungen  fiber  Gebiihr  darzubringen,  lage  ge- 
wiB kein  Grund  vor.  Aber  gegenwartig  be- 
ansprucht  es  angesichts  des  Riickganges  der 
gesanglichen  und  darstellerischen  Kultur  auf 
den  deutschen  Biihnen  Beachtung  und  Wur- 
digung.  Wie  Dr.  Georg  G  6  h  I  e  r  in  seinen 
Betrachtungen  iiber  die  Bedeutung  und  Auf- 
gaben  der  kleinen  und  mittleren  Opernbuhnen 
in  Deutschland  (Heft  5)  ganz  ausgezeichnet 
ausfuhrt,  ist  deren  Erhaltung  fur  die  deutsche 
Musikkultur  jetzt  eine  der  ernstesten  Pflich- 
ten.  Sie  waren  die  Pflanz-  und  Pflegestatte 
z.  B.  gerade  auch  fur  Sanger-  und  Sange- 
rinnen-Nachwuchs  an  den  groBen  Opern- 
biihnen.  Und  wie  sehr  ihre  Bedeutung  und 
ihr  EinfluB  zuriickging,  das  kann  niemand 
klarer  erkennen  als  der,  dem  es  beruflich 
obliegt,  sein  Urteil  abzugeben  bei  Verpflich- 
tungs  -  Gastspielen  fur  solche.  Es  ist  er- 
schreckend,  wie  die  Qualitat  dieses  Nach- 
wuchses  nachlieB  in  dem  letzten  Jahrzehnt! 
—  Braucht  man  nun  wie  bei  uns  jiingere 
Krafte,  die  in  der  Lage  sind,  die  alteren  zu 
ersetzen  bzw.  an  ihrer  Vorbildschaft  in  den 
Rahmen  des  Ensembles  der  betreffenden 
Biihnen  hereinzuwachsen,  da  fehlt  es  an  alien 
Enden.  Nomina  sunt  odiosa  —  ich  will  hier 
nicht  Namen  nennen  von  Vertretern  und 
Vertreterinnen  aller  Facher,  die  bei  uns 
versagten.  Genug,  hier  steht  man  jetzt  vor 
der  Notwendigkeit,  ein  neues  Ensemble  zu 
bilden.  Schon  in  den  letzten  Jahren  der  Ara 
Seebach-Schuch  lieB  man  leider  die  Dinge 
etwas  zu  sehr  gehen.  Letzterer  war  eben 
auch  alter  geworden.  Aber  es  wuchsen  doch 
noch  Talente  heran  wie  Burrian,  Plaschke,  die 
Osten,  Nast  usw.  Jetzt  hat  man  nun  eine 
Reihe  neue  Krafte  engagiert,  aber  ich  bin 
sehr  skeptisch,  ob  sie  die  alteren  auch  nur 
annahernd  ersetzen  werden  konnen.  Die 
neuen  Leiter  der  Buhne  sind  mit  der  Dresdner 
Tradition  nicht  vertraut;  es  fehlt  uberall  die 
feine  Witterung,  die  Begabung,  echte  Be- 
gabung  erkennt.  Die  Dirigenten  sind  meist 
vorwiegend  oder  ausschlieBlich  orchestral  ein- 
gestellt.  Und  da  denkt  man  mit  richtigen 
Anf angern  arbeiten  zu  konnen !  —  An  Biihnen 
mit  allabendlichen  Opernvorstellungen  I  Die 
Vorbilder,  die  wenieen  GroBen  aus  besseren 
Zeiten  sind  meist  auf  Reisen,  jedenfalls  mit  dem 
Herzen  nicht  beim  Institut.  Es  fehlt  Ensemble- 
Sinn,  Kollegialitat.  die  paar  GroBen  blicken 
auf  den  Nachwuchs  herab.  —  So  reift  nichts 
fur  die  Zukunft  heran.  Nun,  und  da  ist  es 
fur  die  GroBen  itnmer  gut,  daB  manchmal 
der  eine  oder  der  andere  Stern  von  aus- 
warts  kommt,  der  sie  belehrt,  daB  sie  keinen 
Grund  haben,  sich  zu  iiberheben  und  ander- 
seits  der  den  Leitern  zeigt.  was  geleistet 
werden  kann!  In  dieses  Kapitel  gehorten 
also  die  ziemlich  schnell  aufeinander  folgen- 
den  Gastspiele  A  m  a  t  o  s  und  des  schon 
genannten  Baklanoff,  die  iibrigens,  an 
sich  selber  gemessen,  interessante  Beobach- 
tungen  ermoglichten.  Amato,  der  ehemalige 
Triumphgef ahrte  Carusos,  bot  eine  spezifisch 
italienische  Kunst,  der  gesangliche  Ausdruck 
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stand  im  Vordergrund,  bis  zu  einem  gewissen 
Grade  die  gesangliche,  die  Kehlvirtuositat, 
ich  derike  an  den  Vortrag  des  Trinklieds 
Jagos  im  ersten  Akt  des  Othello.  Die  Dar- 
stellung  war  auffallend  wenig  theatralisch. 
Jago  ohne  jeden  auBerlichen  „B6sewicht  - 
Zug.  Alles  mit  der  Physiognomie  desBieder- 
manns.  Ahnlich  Scarpia.  ganz  der  glatte 
Heuchler  mit  dem  Faungesicht.  Die  Fol- 
terungsszene  mit  dem  Ausdruck  volhger  Un- 
beteiligung,  ja  Uninteressiertheit  an  den  Vor- 
gangen  Bei  Baklanoff  deutlich  die  Einfliisse 
auslandischer  Auffassungen,  doch  bei  elemen- 
tarem  eigenem  slavischen  Temperament.  AIs 
Rigoletto  starkes  Betonen  des  um  das  Schick- 
sal  seiner  Tochter  bangenden  und  weinenden 
Vaters.  AIs  Mephisto,  der  ja  auBerhalb 
Deutschlands  iiberhaupt  meist  von  Barito- 
nisteti,  nicht  Bassisten  gesungen  wird,  Unter- 
streichen  der  damonischen  Gewalt  iiber  Faust. 
Dabei  viele  Ziige  typisch  franzosischer  Thea- 
tralik.  Umherschleichen  auf  der  Biihne  wah- 
rend  der  Liebesszene.  Bei  der  groBen  schlan- 
ken  Erscheinung  szenisch  vvirksam.  AIs  Esca- 
millo  in  seinem  Liebeswerben  die  Manneskraft 
bis  zum  Brutalen  betonend,  damit  aber  auch 
gleichzeitig  den  Unterschied  mit  Don  Jose, 
den  an  seiner  Liebe  zugrunde  Gehenden,  mar- 
Merend.  Dabei  Virtuose  der  klanglichen  Ein- 
stellung  des  Stimmorgans  in  alien  Partien, 
voni  Biegsamen.  Geschmeidigen  bis  zum  Stahl- 
harten  im  Ausdruck.  Beides  typische  „Virtu- 
osen",  aber  als  Hechte  im  stagnierenden 
Gewasser  unseres  Kunstlebens  zu  begriiBen 
—  meine  ich.  O.  S. 

Der  Tonkiinstlerverein  beging  am 
31.  Mai  die  Feier  seines  70jahrigen 
Bestehens  und  verband  damit  zugleich  die 
des  60.  Geburtstags  seines  Ehrenmi't- 
glieds  Richard  StrauB.  Er  war  jeden- 
falls  eine  der  ersten  musikalischen  Korper- 
schaften  gewesen,  die  Werke  von  ihm  zur 
Auffuhrung  brachte.  Franz  Wullner  fiihrte 
am  27.  November  1882  seine  Blaserserenade 
auf  und  im  nachsten  Jahre  erschien  der 
junge  StrauB  personlich  im  Verein  und  spielte 
mit  dem  Cellisten  Ferdinand  Bockmann 
seine  Cellosonate.  Im  iibrigen  mochte  man 
Interessenten  fur  die  Geschichte  des  Vereins 
und  seine  Griindung  auf  die  von  seinem 
Hauptgriinder  und  ersten  Vorsitzenden  Moritz 
Fiirstenau  zum  25jahrigen  Jubilaum  geschrie- 
bene  Chronik  und  die  vom  Schreiber  dieser 
Zeilen  zum  50jahrigen  verfaBte  Festschrift 
verweisen.  Diesmal  war  dem  Programm  nur 
eine  Beilage  zugelegt  worden,  die  sich  eben 
besonders  mit  den  Beziehungen  StrauB'  zu 
dem  Verein  beschaftigte,  der  in  der  Haupt- 
sache  sich  in  seinen  aktiven  Mitgliedern  aus 
denen  der  Staatskapelle  rekrutiert.  Auf  den 
Abend  zu  kommen,  so  konnte  natiirlich  nicht 
unbemerkt  bleiben.  daB  Fritz  Busch  und  die 
beiden  andern  Leiter  der  Kapelle  Hermann 
Kutzschbach  und  Kurt  Striegler  ihm  fern- 
blieben.  Der  pensionierte  Adolf  H  a  g  e  n  diri- 
gierte  die  Blaserserenade,  die  neben  der 
Violinsonate,  Liedern  und  dem  Streichquartett 
in  C-Moll  auf  dem  Programm  stand.  Also 
daB,  wie  man  sieht,  der  eigentlich  strauBische 
StrauB  gar  nicht  zum  Worte  kam.  So  be- 
leuchtete   im   Ganzen   genommen   der  Abend 


als  StrauB-Abend  die  jetzige  Lage  der  Dinge 
Das  Verhaltnis  des  Komponisten  zu  Dresden 
ist  getriibt,  das  starke  Band  von  ehedem  zer- 
rissen.  Man  will  im  Herbst  die  Josephs- 
legende  auffiihren.  Seit  wann  der  RiBdatiert? 
—  Seit  der  Generalprobe  zur  reichsdeutschen 
Urauffiihrung  der  Frau  ohne  Schatten,  die 
Reiner  dirigierte.  Man  horte  einen  Wort- 
wechsel  zwischen  der  Darstellerin  der  Titel- 
rolle  (Eva  Plaschke  von  der  Osten)  und 
StrauB,  es  klappte  wohl  auch  in  der  Regie 
nicht  alles,  kurz,  es  dauerte  nicht  Iange  und 
die  Probe  wurde  abgebrochen.  Die  von  aus- 
warts  anwesenden  Musikreferenten  muBten 
abdampfen,  ohne  das  Werk  kennen  zu  lernen. 
Neuerdings  gaben  sich  Busch  und  die  Ver- 
waltung  der  Oper  offenbar  alle  Miihe,  mit 
StrauB  wieder  die  Verbindung  herzustellen. 
Wie  es  scheint,  also  vergeblich.  Das  in  der 
Hauptsache  der  Tatbestand.  Busch  veran- 
staltete  iibrigens  noch  eine  zyklische  Vor- 
fiihrung  samtlicher  Beethoven-Sinfonien,  an 
deren  Leitung  er  bemerkenswerterweise  an 
zwei  Abenden  auch  Hermann  Kutzschbach 
und  Kurt  Striegler  teilnehmen  lieB.  Bis  auf 
die  Neunte,  die  im  Opernhaus  in  einer 
Morgenfeier  zur  Auffuhrung  kam,  war  der 
Gewerbehaussaal  der  Schauplatz  dieser  Ver- 
anstaltungen,  die  sich  trotz  der  vorgeschrit- 
tenen  Jahreszeit  eines  guten  Besuchs  zu 
erfreuen  hatten.  O.  S. 

Louise  von  Westernhagen  veranstal- 
tete  nach  langerer  Zeit  wieder  einen  eigenen 
Tanzabend,  an  dem  sie  bewies,  daB  Dresden 
auBer  den  Namen  Wigman  und  Kratina  in 
ihr  eine  wertvolle  Tanzkunstlerin  besitzt,  die 
in  der  breiteren  Offentlichkeit  noch  viel  be- 
kannter  sein  sollte.  Das  Programm  zeugte 
von  viel  Geschmack,  und  war  wohl  geeignet. 
die  eigentlichen  Wesensziige  ihrer  tanzeri- 
schen  Begabung,  die  dem  weich  Traumeri- 
schen   zuneigt,    deutlich  werden   zu  lassen. 

A.  D. 

DOsseldorf 

Unter  der  Leitung  des  Intendanten  Dr. 
Becker  und  in  der  musikalischen  Regie  von 
Kapellmeister  Orthmann  ging  afs  deut- 
sche  Urauffiihrung  des  Italieners  Franko  Al- 
fa nos  musikalische  Legende  „SakuntaIa" 
hier  erfolgreich  in  Szene.  Der  Text  ist  vom 
Komponisten  selbst  bei  enger  Anlehnung  an 
das  altindische  Original  bearbeitet.  Die  Musik 
verftigt  iiber  bemerkenswerte  Qualitaten, 
sucht  vom  Verismus  weg  neue  Wege  natiir- 
Iicher  und  poetischer  AusdruckserschlieBung 
zu  gehen.  Die  Singstimmen  werden  einfach 
behandelt,  wahrend  die  Orchesterpalette  blii- 
henden  Farbenreichtum,  aber  gegen  den  Sinn 
der  Legende  zu  iiberladene  Instrumentations- 
kunste  zeigt.  Man  fiihlt  den  Ernst  der  Arbeit 
und  den  gesunden  Instinkt  eines  ehrlichen 
Musikers.    Der  Erfolg  war  verdient. 

In  Aachen  hob  Konzertmeister  Hans  Kot- 
s  c  h  e  r  unter  Dr.  Raabes  Leitung  das  Violin- 
konzert  von  Arthur  Rose  I  mit  groBem  Er- 
folg aus  der  Taufe.  E.  Suter 

Eberswalde 

Am  Karfreitag  brachte  der  hiesige  Kirchen- 
chor  von  St.  Maria  Magdalenen,  unter  Lei- 
tung von  Ulrich  Grunmach,  der  seit  1915 
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unter  Mitwirkung  des  genannten  Chore  und 
solistischer  Krafte  gut  besuchte  Kirchen- 
musikauffiihrungen  mit  Werken  alterer  und 
neuerer  Zeit  veranstaltet,  neben  Jon.  Seb. 
Bachs  Kantate  „Sehet,  wir  gehn  hinauf  gen 
Jerusalem"  und  Pergoleses  „Slabat  mater" 
die  „Sieben  Worte  Jesu  Christi  am  Kreuz" 
von  Heinrich  Schutz  erstmalig  hier  und  er- 
folgreich  zu  Qehor;  an  dem  kiinstlenscnen 
Gelingen  der  Auffiihrung  hatten  die  Soiisten 
Luise  von  Rogowski-Worthmann  (bo- 
pran),  die  ausgezeichnete  Altistin  Irmgard 
R  u  h  I  e  und  der  bekannte  Berliner  BaBsanger 
Karl  RadiS  wesentlichen  Anteil. 

Essen 

Aus  AnlaB  des  400jahrigen  Jubiliiums  des 
evangelischen  Qesangbuchs  fand  vom  22.  bis 
26.  April  in  Essen  der  Rheinisch-West- 
falische  KongreB  fur  evangelische 
Kirchenmusik  statt,  veranstaltet  von  den 
beiden  Kirchengesangvereinen  Rheinlands  und 
Westfalens.  L)as  Oesangbuch  stand  im 
Mittelpunkt  sowohl  der  Vortrage  als  auch 
der  kircblichen  Feiern,  damit  seine  Bedeutung 
fur  das  gottesdienstliche  Leben  beleuchtend 
und  dariiber  hinaus  fiir  unsere  gesamte  musi- 
kalische  Kunst.  Dozenten  dieser  Tagung 
waren  Oeheimrat  Prof.  D.  Dr.  Smend- 
Miinster  iiber  „Die  weltgeschichtliche  Bedeu- 
tung der  dichterischen  und  musikalischen 
Lebenstat  Luthers",  Prof.  Dr.  J.  Moser- 
Halle  mit  „WeIche  Qesichtspunkte  sind  maB- 
gebend  fiir  die  Auswahl  von  kirchlicher  Mu- 
sik  im  Oottesdienst?",  Pfarrer  Plath-Essen 
„Organische  Eingliederung  des  Chorgesanges 
in  den  sonntaglichen  Hauptgottesdienst".  Den 
praktischen  Aufgaben  des  Qesangbuchs  dien- 
ten  die  drei  besonderen  Vortrage  von  Pfarrer 
Glebe-Bochum  „Die  Texte  unseres  Gesang- 
buchs" Pfarrer  Lie.  Rosenkranz- Kreuz- 
nach  „Die  Melodien  unseres  Gesangbuchs" 
und  Generalsuperintendent  D.  K I  i  n  g  m  a  n  n- 
Koblenz  „Liturgische  Verwendung  unseres 
Gesangbuchs".  Auch  die  kirchlichen  Feiern 
standen  im  Dienste  des  Gesangbuchs,  sich 
alle  dem  Ostergedanken  unterordnend  und  in 
Osterliedern  zum  Ausdruck  bringend.  Im 
Mittelpunkt  des  Hauptgottesdienstes  stand  die 
Bachsche  Kantate  „Christ  lag  in  Todes- 
banden",  gesungen  vom  Essener  Bachverein 
unter  Leitung  des  Konigl.  Musikdirektors 
Beckmann.  In  der  musikalischen  Feierstunde 
kamen  einheitlich  zusammengefaBte  Kirchen- 
lieder  von  Bach,  Mendelssohn-Bartholdy,  Reger 
zur  Verwendung,  um  zu  zeigen,  wie  in  der 
Kirche  in  freierer  Weise  musiziert  werden 
kann.  An  seiner  Ausfiihrung  waren  beteiligt 
Kirchenmusikdirektor  Ebing-Essen,  Orgel,  der 
Gnadenkirchenchor- Essen,  der  Frauenchor  St. 
Simeon-Minden,  Frau  Leuchter-Essen,  Solo- 
gesang,  und  Konzertmeister  Lehmann-Essen, 
Violine.  Das  Kirchenkonzert  brachte  Choral, 
geistliches  Lied,  Motette,  Kantate  als  Haupt- 
formen  vokaler  Kirchenmusik,  gesungen  von 
Grete  Buchenthal-Essen  (Alt)  und  dem  Paulus- 
chor  unter  seinem  Leiter  O.  Helm.  H.  Boell- 
K61n  spielte  Bachs  Praludium  E-Moll  und 
Regers  Choralfantasie  „Wachet  auf".  Die 
nach  alter  liturgischer  Ordnung  gestaltete 
Vesper  diente  dem  Gedanken  des  Anbetungs- 
gottesdienstes,   ausgefiihrt  von  dem   Liturgen 


Pfarrer  Blindow-Barmen,  dem  Barmer  Vesper' 
chor  (Dirigent  Deetjen-Barmen)  und  dem 
Organisten  Grote-Schwelm.  Die  uberaus  zahl- 
reiche  Beteiligung  an  den  Vortragen  und  die 
gefiillten  Gotteshauser  zeigten,  wie  stark  das 
lnteresse  und  das  Bedurfnis  fiir  unsere  mu- 
sics sacra  ist.  Und  so  diirfte  von  diesem 
Kongresse  eine  starke  Anregung  ausgehen 
fiir  die  musikalisch-kunstlerische  Ausgestal- 
tung  des  Gottesdienstes.  Ein  zu  gleicher  Zeit 
stattfindender  Stimmbildungskursus  des  Ge- 
sangpadagogen  Frankenberge  r-Niirnberg 
gab  den  Teilnehmern  Gelegenheit  zu  lernen, 
die  Stimmen  richtig  zu  gebrauchen  und  zu 
pflegen.  Dafi  der  KongreB  iiber  seinen  eigent- 
lichen  Zweck  hinaus  den  engen  Zusammen- 
schlufi  zwischen  Rheinland  und  Westfalen,  die 
Zugehorigkeit  zu  PreuBen  stark  betonte  und 
damit  dem  nationalen  Einheitsgedanken  diente, 
ist  in  Anbetracht  der  Besetzung  beider  Ge- 
biete   noch   besonders  zu  erwahnen. 

Schaun-Essen 

HaUe  a.  S. 

Unser  Stadttheater  kann  sich  riihmen,  unter 
seinem  Intendanten  Dietrich  mit  einem  Ober- 
schufi  abgeschnitten  zu  haben,  ohne  daB  der 
seichten  und  leichten  Operette  ein  weiter 
Spielraum  bewilligt  worden  ware.  Im  Gegen- 
teii!  Die  ernste  Schwester,  die  Oper,  be- 
herrschte  das  Feld.  Richard  Wagner  iibte 
wie  immer  mit  seinem  „Tannhauser",  der 
„Walkiire",  „Siegfried",  der  komischen  Oper 
„Die  Meistersinger  von  Niirnberg"  und  dem 
Biihnenweihfestspiel  „Parsifal"  den  alten  un- 
gebrochenen  Zauber  aus;  Beethoven  zeigte 
mit  seiner  „einzigen"  Oper  „Fidelio"  erneute 
Anziehungskraft;  Mozart  erschien  bis  jetzt 
nur  mit  „Figaros  Hochzeit"  auf  dem  Spiel- 
plane.  „Die  lustigen  Weiber  von  Windsor" 
lockten  und  fiillten  das  Haus  ebenso  oft  wie 
Bizets  „Carmen",  obgleich  wir  keine  wasch- 
echte  Frau  Flut  und  keinen  glaubhaften 
John  Falstaff  haben,  und  die  faszinierende, 
den  Mannern  die  Kopfe  verdrehende  spani- 
sche  Zigeunerin  uns  augenblicklich  fehlt. 
„Die  toten  Augen"  von  Eugen  d'Albert  sahen 
uns  miide  an,  obgleich  Hilde  VoB  eine  ganz 
vortreffliche  blinde  Griechin  abgab  und  Fritz 
Kerzmann  ihr  als  fast  gleichwertig  zur  Seite 
stand.  Mit  Spannung  sah  man  Schrekers 
Oper  „Der  Schatzgraber"  entgegen.  Je  ofter 
man  das  Werk  hort,  desto  scharfer  treten 
seine  Schwachen  hervor,  die  des  Textes  so- 
wohl wie  der  Musik.  Trotz  der  im  allge- 
meinen  guten  Besetzung  konnte  sich  das  Pu- 
blikum  doch  nicht  fiir  den  dramatisierten 
und  unter  Musik  gesetzten  Hintertreppen- 
Roman  begeistern.  Es  kam  zu  weit  weniger 
Auffiihrungen  als  man  erwartet  hatte.  AuBer 
der  Els,  die  von  Maria  Gunzel-Dworski 
vorziiglich  verkorpert  wurde,  ist  vor  allem 
der  „Narr"  Iobend  hervorzuheben,  den  Fritz 
Berghoff  in  Gesang  und  Spiel  ausgezeich- 
net  traf.  Der  Titelheld  —  ein  sonderbarer 
„Held"  als  Mittelpunkt  einer  Oper  —  stand 
auf  schwachen  FuBen.  Fritz  M  u  1 1  e  r  - 
Raven  hat  wohl  von  Natur  schones  Stimm- 
material,  verfiigt  aber  noch  nicht  frei  daruber 
und  zeigt  zu  wenig  Darstellungstalent. 

In  unser  Konzertleben  ist  mit  Dr.  Georg 
G  6  h  1  e  r    ein    wichtiger    Faktor    gekommen. 


n 
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Die  Philharrtionischen  Konzerte  haben  Cha- 
rakter  erhalten,  was  vordem  nicht  der  Fall 
war.  Mit  einem  feinen  Verstandnis  fur  die 
Eigenart  der  Tondichtungen  verbindet  Dr. 
Oohler  eine  staunenswerte  Vielseitigkeit,  die 
es  ihm  ermoglicht,  mit  dem  gleichen  sicheren 
Stilgefuhl  Werke  unserer  Altmeister  Handel 
und  Bach,  Mozart  und  Beethoven  zu  mter- 
pretieren  wie  Werke  der  Romantiker  und  der 
modernen  Tondichter.  Wir  erlebten  unter 
seiner  Fiihrung  einen  Bach-Mozart-,  emeu 
Handel-  einen  Beethoven-,  einen  Mahler- 
und  Bruckner-,  einen  Mendelssohn-  und  Schu- 
mann-, einen  Richard  StrauB-  und  einen 
Smetana-Dvofak-Abend,  die  alle  einen  blei- 
benden  Eindruck  hinterlieBen.  Die  Auffiih- 
rung  der  C-Moll-Sinfonie  Beethovens  war 
ein  Ruhmesblatt  in  der  Oeschichte  der  Phil- 
harmonic Das  Qewandhausorchester  unter 
Wilhelm  Furtwangler  veranstaltete  eben- 
falls  ein  Beethovenkonzert,  das  uns  die 
„Dritte"  und  „Achte"  in  uniibertrefflicher 
Ausfuhrung  bot.  Hermann  Abendroth 
dirigierte  mit  groBem  Erfolge  Brahms'  (D- 
Dur-Sinfonie)  und  Bruckners  E-Dur  (Nr.  7), 
und  Issai  Dobrowen,  der  in  Gohlers 
Beethoven-Abend  das  G-Dur  Klavierkonzert 
meisterlich  und  stilvoll  gespielt  hatte,  veran- 
staltete einen  russischen  Abend  mit  Tschai- 
kowsky  (H-Moll-Sinfonie),  Rimsky-Korsakow 
(..Scheherazade")  u.  Olazounow  (Violinkonzert, 
das  sicher  eine  andere  Stellung  in  der  Literatur 
einnehmen  wiirde,  wenn  es  nicht  im  Finale 
in  russische  Steppenmusik  ausartete),  Konzert- 
meister  Strub  aus  Dresden  spielte  es  mit 
iiberlegener  Meisterschaft.  Dobrowen  hinter- 
lieB  als  Orchesterleiter  einen  sehr  giinstigen 
Eindruck,  konnte  aber  nicht  Nikischs 
Auffassung  der  Sinfonie  pathetique  in  den 
Hintergrund  drangen.  Die  Robert  Franz- 
Singakademie  brachte  in  diesem  Jahre 
kein  neues  Werk,  bot  aber  unter  Professor 
Ra'hlwes  das  Deutsche  Requiem  von  Brahms 
und  Bachs  Matthaus-Passion  in  einer  Ab- 
rundung,  wie  sie  selten  wohl  erreicht  wird. 
Der  Lehrergesangverein,  dessen  Leitung  Rahl- 
wes  ubernommen  hat,  beginnt  die  Aufmerk- 
samkeit  auf  sich  zu  Ziehen.  Martin  Frey 

Hamburg 

In  den  Sinfonie-Konzerten  des  Vereins 
Hamburgischer  Musikfreunde  ge- 
langten  in  der  Spielzeit  1923/24  folgende 
Werke  zur  Erstauffuhrung:  Dopper : 
Sinfonie  „Zuidersee"  (Dr.  Karl  Muck),  Re- 
spighi:  Concerto  gregoriano  (Dr.  Karl  Muck), 
Schonberg:  Fiinf  Orchesterstiicke  (Dr.  Karl 
Muck),  >ndreae:  Sinfonie  C-Dur  (Eugen 
Papst),  Bleyle:  Orchestergesange  (Eugen 
Papst),  Erdmann:  Sinfonie  D-Dur  (Eugen 
Papst),  Ooldmark:  Scherzo  (Eugen  Papst), 
Hindemith:  Nusch  -  Nuschi  -  Tanze  (Eugen 
Papst),  Labor:  Variationen  und  Finale  (Eugen 
Papst),  Lendvai:  Scherzo  (Eugen  Papst), 
Reger:  Beethoven-Variationen  (Eugen  Papst), 
Respighi:  Fontane  di  Roma  (Eugen  Papst), 
Pfitzner:  Klavierkonzert  (Eugen  Papst), 
Schoeck:  Elegie  (Eugen  Papst),  Suter:  Violin- 
konzert (Eugen  Papst),  StrauB:  Tanzsuite 
(Eugen  Papst). 


Hannover 

Nachdem  uns  vor  jetzt  5  Jahren  Schre- 
kers  „Schatzgraber"  mit  im  ganzen  acht 
Auffiihrungen  beschert  war,  brachte  unsere 
Oper  in  diesem  Maimonat  Schrekers  Erst- 
lingswerk  „Der  feme  Klang"  erstmalig 
heraus.  Ob  hier  friiher  eingegangene  Ver- 
pflichtungen  zugrunde  lagen  oder  ob  son- 
stige  Verhaltnisse  mitsprechen,  genug,  wir 
Hannoveraner  -  haben  jetzt  auch  das  Ver- 
gniigen  (?)  gehabt,  dieses  in  seinem  zweiten 
Aufzuge  abstoBend  sinnliche  Werk  zu  horen, 
wenn  auch  zugegeben  werden  muB,  das  ihm 
eine  auBerlich  geschickte  Mache  mit  drama- 
tisch  wirkungsvollen  Effekten  nicht  abzu- 
sprechen  ist.  Jedenfalls  fand  die  nun  bereits 
12  Jahre  alte  Oper,  deren  Einstudierung  (n 
ihrem  letzten  Stadium  vom  Dichterkompo- 
nisten  selbst  geleitet  war,  einen  auBerlich 
starken  Beifall,  der  allerdings  nicht  ohne 
Widerspruch  blieb.  Die  Auffiihrung  selbst 
war  hervorragend !  Generalmusikdirektor 
K  r  a  s  s  e  1 1  hatte  die  musikalische  Ober- 
leitung  und  fiihrte  sie  glanzend  durch.  Die 
Greta  sang  Frau  Maria  Schreker,  Gattin 
des  Komponisten,  in  gesanglich  groBartiger, 
darstellerisch  erschopfender  Weise.  In  Herrn 
Stieber-Walter  (Fritz)  hatte  sie  einen 
ihr  ebenbiirtigen  Partner.  Ein  besonderes 
Lob  verdient  die  szenische  Aufmachung  nach 
Buhnenbildern  von  Emil  Pirchan.  Die 
stimmungsvolle  Abendlandschaft  am  See  und 
die  geradezu  feenhaft  reiche  Inszenierung  des 
venetianischen  Bordells,  belebt  von  beriickend 
schonen  und  glanzenden  Kostiimen  der  Lebe- 
damchen  waren  von  groBartigster  Wirkung. 
Man  freute  sich  ersichtlich,  einmal  wieder 
wirkliche  iiberzeugende  Buhnenbilder  vor  sich 
zu  haben,  nachdem  man  sich  iiber  die  Neu- 
inszenierungen  des  friiheren  Regisseurs  Dr. 
Hans  Niedecken-Gebhardt,  mit  ihrem 
iibermodernen,  meist  nur  andeutenden  Stil, 
oft  genug  geargert  hatte.  Ich  denke  da  nocli 
mit  Schaudern  an  die  Neuinszenierungen  des 
„Freischutz",  „Rienzi"  und  der  „Rose  vom 
Liebesgarten",  wo  man  sich  eigentlich  alles 
hinzudenken  muBte;  ich  denke  noch  mit 
Schrecken  an  die  von  Herrn  Niedecken  in 
Gemeinschaft  mit  Herrn  Kapellmeister  R. 
Lert  veriibte  Verballhornisierung  des  „Hei- 
ling".  Gott  sei  Dank  ist  diese  Episode  vor- 
bei;  wir  Hannoveraner  gonnen  jedenfalls  diese 
GroBen  den  Mannheimern  von  Herzen,  wenn 
sie  uns  nur  nicht  wieder  mit  ihren  uber- 
genialen  und  besserwissenwollenden  Planen 
begliicken.  L.  Wuthmann 


Heme  i  W. 

In  einer  musikalischen  Abendandacht  in  der 
evangelischen  Hauptkirche  gelangte  die  Kan- 
tate  „Bethanien"  von  A.  Priimers  zur  Ur- 
auff iihrung,  ein  Werk,  das  seinen  Platz  unter 
den  Werken  der  geistlichen  Musik  behaupten 
diirfte.  Die  Solorollen  der  Schwestern  von 
Bethanien  und  des  Jesus  lagen  in  den  Han- 
den  der  Damen  Torhorst  (Sopran)  und 
Prumers  (Alt)  und  des  Herrn  Eberhard 
Meier  (BaB),  die  ihr  ganzes  Konnen  in  die 
schone  dankbare  Aufgabe  setzten.  Der  Frauen- 
chor  leistete  Ausgezeichnetes  und  folgte  wil- 
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lig  den  Intentionen  des  Komponisten,  der  an 
der  Orgel  sein  eigener  Interpret  war. 

Dr.  Rudolf  Koop 

Koburg 

Den  AbschluB  der  Maif  es  tspie  le  bil- 
dete  eine  hervorragende  Auffuhrung  der  Oper 
„HoIof ernes'*  von  E.  N.  von  Reznicek, 
eines  Werkes  von  groBer  musikdramatischer 
Wirkung.  Die  Oper  erzielte  bei  einer  aus- 
gezeichneten  Inszenierung  durch  Intendant 
M  ah  ling  und  einer  glanzenden  musikali- 
schen  Durchfiihrung  mit  Professor  Heinrich 
Laber  an  der  Spitze,  groBen  Erfolg.  Das 
Orchester  sowie  die  Solisten,  unter  denen 
Helene  Strecker  (Judith)  und  Arno  Eich- 
horn  (Holofernes)  mit  der  GroBe  ihres  dra- 
matischen  Gestaltungsvermogens  triumphierten, 
vollbrachten  riihmenswerte   Leistungen. 

Am  Himmelfahrtstage  gelangte  ein  Sing- 
spiel  von  Hugo  Rohr  „Annchen  von 
Tharau"  zur  Urauffiihrung.  Dem 
prachtigen  Werke  war  ein  groBer  Erfolg  be- 
schieden.  Die  Inszenierung  und  Leitung  lag 
wiederum  in  Intendant  Mahlings  Meisterhan- 
den,  die  musikalische  Einstudierung  lag  Dr. 
Bruno  Stablein  ob,  der  die  iiberaus  scheme 
Musik  restlos  zur  Geltung  kommen  Iiefi.  Der 
Komponist  wurde  mit  den  prachtigen  Dar- 
stellern  (Hans  Wolff,  Fritz  Trankle,  R.  Ri- 
chardi,  Albert  Teichmann,  Fred  Aeschimann, 
Karl  Theilaker,  Hildegard  Scheffler,  Margarete 
Schoett,  Susanne  Werber,  Else  Baumgarten 
und  Adele  Gotthelft),  dem  Regisseur  und 
Kapellmeister  stiirmisch  gefeiert.  Das  prach- 
tige  Singspiel  diirfte  seinen  erfolgreichen 
Weg  gehen.  F.  Zapf 

Lauchstadt 

Hanns   Ludwig   Kormann:   Der   Ritter 
von    der    Humpenburg.     Komische    Oper   in 
einem    Akt.     Sonderauffiihrung    im    Goethe- 
Theater  Lauchstadt. 

Wie  in  seiner  friiheren  erfolgreichen  Oper 
„Der  Kaficht"  hat  der  Komponist  auch  hier 
mit  gliicklicher  Hand  nach  einem  der  zahl- 
reichen  Singspiele  von  August  von  Kotzebue 
gegriffen,  die  ja  schon  offers  (man  denke 
an  Lortzings  „WiIdschutz")  wirksame  Vor- 
wurfe  fur  komische  Opern  abgegeben  haben. 
Auch  hier  handelt  es  sich  wieder  um  eine 
der  damals  so  beliebten  Verkleidungs-  und 
Verwandlungskomodien.  Ein  deutscher  Edel- 
mann  sehnt  sich  zuriick  nach  der  Ritter- 
romantik  des  14.  Jahrhunderts  und  peinigt 
seine  Umgebung  mit  Wiedereinfiihrung  der 
alten  Rittersitten  und  -gebrauche,  bis  er 
schlieBlich  von  seinem  kiinftigen  Schwieger- 
sohn  im  Turnier  auf  den  Sand  gesetzt  und 
von  seinen  Schwarmereien  griindlich  geheilt 
wird.  Hans  Peter  Schmiedel  hat  es  in 
seiner  Regiebearbeitung  vortrefflich  verstan- 
den,  diesen  harmlosen,  aber  doch  an  Witz 
und  Satire  reichen  Stoff  fur  die  Biihne  ein- 
zurichten  und  dabei  den  Stil  der  Zeit  gut  zu 
treffen.  Kormann  geht  in  seiner  Musik 
nicht  von  der  modernen  Oper  aus,  sondern 
lehnt  sich,  der  dichterischen  Vorlage  ent- 
sprechend,  an  altere  Vorbilder  an,  er  ver- 
sucht   etwa   das   alte   Hillersche  Singspiel   in 


neuem  Gewande  wieder  erstehen  zu  lassen. 
Seine  Musik  flieBt  frisch  und  ungekiinstelt 
dahin,  seine  Gesangsnummern  verraten  einen 
sicheren  Sinn  fiir  das  theatralisch  Wirksame, 
und  vor  allem:  er  versteht  es,  wieder  einmal 
feingearbeitete  musikalische  Ensembles  zu 
schreiben  und  mit  einem  kleinen  Orchester 
gut  zu  charakterisieren.  Wenn  es  ihm  gelingt, 
mit  der  Zeit  seiner  musikalischen  Erfindung 
eine  groBere  personliche  Note  zu  geben,  so 
diirfte  Kormann  vielleicht  mit  berufen  sein, 
ein  Wegebereiter  fiir  die  uns  so  dringend 
notige  volkstiimliche  Spi  eloper  zu 
werden,  die  der  immer  mehr  verflachenden 
modernen  Operettenfabrikation  Einhalt  ge- 
bieten  konnte.  Um  die  wohlgelungene  Auf- 
fiihrung  machten  sich  Andreas  Irion  in  der 
Titelrolle,  Hanna  Buchwald,  sowie  die 
Mitglieder  der  Leipziger  Stadtischen  Biihnen 
Anni  Tharau,  Hanns  Fleischer  (ein  sehr 
beachtenswerter,  flotter  Spieltenor  mit  scho- 
ner,  frischer  Stimme)  und  Otto  Salzmann 
verdient.  Das  vom  Komponisten  selbst  ge- 
leitete  Werk  wurde  mit  groBem  Beifall  auf- 
genommen.  Dr.  Wilhelm  Jung 

Leer  (Ostfr.) 

Den  unbestrittenen  Hohepunkt  des  an 
guten  Musikabenden  nicht  eben  reichen  Win- 
ters bildete  die  zweimalige  Auffuhrung  der 
Matthauspassion  von  Bach.  Der  hinreichend 
starke  Chor,  der  sich  seit  einigen  Jahren 
regelmaBig  zu  den  Bachauffuhrungen  um  die 
Kerntruppe  des  luther.  Kirchenchores  sam- 
melt,  entledigte  sich  auch  diesmal  seiner 
Aufgabe  mit  beneidenswerter  Sicherheit.  Fiir 
die  Solopartien  setzten  Frau  A.  Quistorp- 
Wissig  (Leipzig)  und  W.  Adam  (Leipzig) 
ihre  groGe  Kunst  ein.  Den  Evangelisten 
sang  wieder  Herr  G.  A.  Walter,  den 
Christus  Dr.  W.  Rosenthal.  Fiir  die 
iibrigen  BaBpartien  hatte  man  sich  einen 
etwas  temperamentvolleren  Vertreter  ge- 
wiinscht  als  Herrn  G.  Schlaffhauser 
(Berlin).  An  der  Orgel  waltete  Herr  Dr. 
Wis  si  g,  der  Leiter  des  Oldenburger  Bach- 
vereins,  mit  prachtvoller  Einfiihlung  in  die 
so  mannigfache  Partitur.  Nicht  vergessen  sei 
E.  R  6  b  e  n  von  hier  am  Cembalo.  Das 
Oldenburger  Landesorchester  ordnete  sich  — 
soweit  bei  den  diirftigen  Proben  mit  aus- 
wartigem  Instrumentalkorper  eben  moglich  — 
geschickt  ein.  Fiir  das  Zustandekommen  der 
Auffuhrung  unter  kleinstadtisch-ungiinstigen 
Verhaltnissen  und  die  iiberaus  sorgfaltige 
Einstudierung  der  Chore,  sei  dem  Dirigenten, 
Herrn  Kantor  O  n  n  e  k  e  n ,  herzlich  gedankt. 

Br.   L. 

Magdeburg 

Magdeburg  auf  der  Suche  nach 
einem  „Ge  n  e  r  a  I  m  us  i  k  d  i  re  k  t  o  r". 
Nachdem  der  mit  Dr.  RabI  geschlossene 
Kontrakt  abgelaufen  ist,  hat  man  die  hiesige 
erste  Stellung  unter  obiger  Spitzmarke  aus- 
geschrieben.  Eine  Unmenge  Bewerbungen 
sind  bereits  eingelaufen,  und  der  erste  Kan- 
didat,  Dr.  Kopsch  aus  Oldenburg,  hat  seine 
Probe  abgelegt.  Mit  wenig  Gluck  leider, 
denn    das    Orchester   folgte   ihm  nicht.    Mit 
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innerer  Emporung  muBte  man  wieder  zu- 
sehen,  wie  hier  Kiinstler  von  Rang  und 
Konnen  zu  Fall  gebracht  werden,  weil  sie 
aus  irgendeinem  Qrunde  dem  Orchester,  oder 
besser  gesagt,  dessen  Vorstand  nicht  genehm 
sind.  Die  Magdeburger  Dirigentenaffare  ist 
nachgerade  ein  offentliches  Argernis,  und 
wenn  nicht  bald  von  seiten  des  Magistrats 
die  Autoritatsfrage  in  gesundem  Sinne  gelost 
wird,  dann  wird  das  Zusammenarbeiten  von 
Dirigent  und  Spielern  hier  Formen  annehmen, 
die  bisher  in  Deutschland  nicht  iibhch  waren. 

Dr.  Engelke 

Heschede  i.  Westf. 

Der  Kirchenchor  Meschede  brachte 
C.  Reineckes  im  Konzertsaal  halbvergessenes 
Oratorium  „Belsazar"  am  25.  Mai  unter  Lei- 
tung des  Lehrers  Johannes  Simon  mit 
Walter  Giinther  Braun  vom  Stadttheater 
Dortmund  als  Daniel,  Johannes  Bodefeld- 
Bestwig  als  Belsazar  und  der  auf  50  Musiker 
verstarkten  Kapelle  des  Infanterie-Regiments 
Nr.  18  (Paderborn)  zu  wirkungsvoller  Auf- 
fiihrung. Horst 

Hinden 

Hier  fand  vor  einiger  Zeit  die  Auffiihrung 
des  Dreizehnlinden-Festspieles 
nach  F.  W.  Weber  „Dreizehnlinden"  und 
M.  von  Arndts  Liedern  fur  Soli,  gemischten 
Chor  mit  Orchesterbegleitung  und  Qlebenden 
Bildern,  bearbeitet  von  Karl  PauB,  im  hie- 
sigen  Stadttheater  vor  dreimal  ausverkauftem 
Hause  statt.  Neben  dem  Domchor  und  dem 
Orchester  (Kapelle  des  Pionier-Bataillon  6 
und  Buckeburger  Landes-Orchester)  trugen 
die  Solisten  Frau  Erna  Thiele,  Alt  (Opern- 
haus  Hannover),  Fritz  Holthofer,  Bariton 
(Minden),  Hans  Teschendorf  (Opernhaus 
Hannover)  als  Rezitator,  durch  ihre  ausge- 
zeichneten  Leistungen  zu  dem  auBergewohn- 
lichen  Erfolge  bei.  Die  Leitung  lag  in  den 
Handen  des  Domchordirigenten  Hatheysen. 

Wien 

Auf  der  Wiener  Hohen  Warte  wird  die 
italienische  „Oesellschaft  fiir  Opernauffiih- 
rungen  im  Auslande"  in  der  zweiten  Halfte 
des  Monats  Juli  Verdis  „Ai'da"  als  Freilicht- 
auffiihrung  unter  der  Leitung  von  Pietro 
Mascagni  mit  zehnmaliger  Wiederholung 
bringen. 

Richard  S t r a u B  hat  das  Urauffiih- 
rungsrecht  seiner  neuen  Oper  „Inter- 
m  e  z  z  o",  angeblich  wegen  Mangel  an  notiger 
Probearbeit,  dem  Wiener  Musik-  undTheater- 
fest  im  Herbst  wieder  entzogen.  Wie  ver- 
lautet,  wird  die  UrauffQhrung  nunmehr  am 
30.  Oktober   in    Dresden   stattfinden. 

Zeitz 

Zum  lOOjahrigen  Oedachtnis  der 
Urauf f iihrung  der  Missa  solemnis 
brachte  die  Zeitzer  Singakademie  eine 
Wiedergabe  des  Werkes,  die,  obgleich  die 
Oesangvereinigung  noch  sehr  jung  ist  und 
kaum  mehr  als  120  Kopfe  aufweist,  sogar 
manche  groBstadtische  an  Eindruckstiefe 
Obertraf :  das  groBe  Verdienst  ihres  schaffens- 


freudigen  und  temperamentvollen  Griinders 
und  Leiters  Kurt  Barth,  friiheren  Kapell- 
meisters am  Kieler  Stadttheater,  der  sich 
keine  Miihe  hat  verdrieBen  lassen.  seine  von 
Haus  aus  der  Musik  meist  unkundigen  Leute 
zu  einem  Klangkorper  von  iiberraschenden 
Qualitaten  heranzuziehen.  Was  hier  zumal  in 
dynamischer  Hinsicht  geleistet  wurde,  ist  ge- 
radezu  vorbildlich  und  nur  seiten  in  dieser 
Feinheit  bei  den  groBten  Choren  zu  finden. 
obgleich  diese  es  in  der  Herausarbeitung  der 
Gegensatze  des  Piano  und  Forte  leichter 
haben.  Noch  etwas  Obacht  ware  nur  auf 
Verdeutlichung  der  —  sachsisch  gesprochen  — 
„harten"  Konsonanten  zu  geben.  Da  der 
Leiter  sich  nicht  auf  den  Chor  allein  be- 
schrankt,  sondern  dem  Leipziger  Sinfonie- 
Orchester  auch  ein  technisch  geschickter  und 
anfeuernder  Anfiihrer  war.  da  ferner  ein 
erlesenes  Soloquartett  —  Clare  von  Conta 
(Erfurt),  Theodora  Bandel  (Berlin),  Valentin 
L  u  d  w  i  g  (Berlin),  Oscar  L  a  B  n  e  r  (Leipzig^ 
—  zur  Hand  war,  wurde  eine  Auffiihrung 
von  festlicher  Hohe  erzielt;  eine  Auffiihrung, 
die  weitere  Zeitzer  Kreise  eigentlich  an- 
spornen  muBte,  fiir  die  dortige  Musikpflege 
mehr  als  bisher  zu  tun.  Es  fehlt  da  namlich 
keineswegs  an  Mitteln,  sondern  nur  am  guten 
Willen,  und  nur  deshalb  hat  es  soweit  kom- 
men  konnen,  daB  die  Mitglieder  eines  dort 
vor  mehreren  Jahren  gegriindeten  Orchesters 
schon  seit  langerer  Zeit  gezwungen  sind,  ihre 
Krafte,  um  durchzukommen,  in  industriellen 
Betrieben  zu  verbrauchen,  so  daB  es  ihm,  das 
bereits  Werke  Bruckners,  StrauBens  u.  dgl. 
auffiihren  konnte,  heute  nicht  mehr  gelingen 
kann,  regelmaBige  kunstlerische  Arbeit  zu 
leisten  und  heuer  das  Leipziger  Sinfonie- 
Orchester  fur  die  Missa  solemnis  herange- 
zogen  werden  muBte.  Wohlgemerkt:  Zeitz 
hat  die  wohlhabenden  industriellen  Kreise. 
denen  es  nicht  schwer  fallen  miiBte,  eine 
gute  Musikpflege  zu  stiitzen;  daB  dies  nicht 
genugend  geschieht,  ist  besonders  deshalb 
Um  so  bedauerlicher,  weil  dort  die  Fabrika- 
tion  von  Klavieren  und  Klavierteilen  im 
Schwung  ist.  So  kann  es  wohl  kommen,  daB 
ein  Musiker  wie  Barth,  der  tuchtiger  als 
mancher  durch  Protektion  oder  personliche 
Olatte  hochgeschwindelter  Kapellmeister  von 
bekanntem  Namen  und  nur  durch  das  Spiel 
des  Schicksals  nach  Zeitz  verschlagen  worden 
ist,  eines  Tages  den  Staub  dieser  Stadt  von 
seinen  FiiBen  schuttelt.  Dr.  Max  Unger 

Zwickau 

Der  Lehrergesangverein  und  a 
cappella-Verein  brachten  unter  Prof- 
Vollhardts  Leitung  am  6.  Mai  R.  Schu- 
manns  „Faustszenen"  zur  Auffiihrung,  und 
zwar  in  ausgezeichneter  Darbietung  mit  guten 
Solisten  und  verstarktem  Orchester.  DieTitel- 
partie  sang  Prof.  Dr.  Moser  hervorragend. 
neben  ihm  bewahrten  sich  aber  auch  Frau 
Pfeiffer-Siegel-Leipzig,  Kurt  Wiistner  und  Frau 
D.  Frank-Chemnitz.  Frau  Dietring-Zwickau  und 
Martin  Otto-Dresden.  Dieses  Werk  war  1912 
hier  zuletzt  aufgefiihrt  worden.  Vor  einigen 
Wochen  (Karfreitag)  erst  hatten  diese  beiden 
Vereine  auch  ein  groBes  Werk  geboten,  eben- 
so   mit   guten   Solisten   und  verstarktem   Or- 
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Chester:  Szenen  aus  „Parsifal"  von  R.Wagner. 
Diesem  opferwiiligen  FleiBe  wurde  die  ver- 
diente   Hochachtung   denn  audi   zuteil. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 
Altona 

Audi  Altona,  die  Oeburtsstadt  Carl 
Reineckes,  veranstaltet  zum  100.  Oeburtstag 
des  Komponisten  am  23.  Jum  em  Carl 
ReinecKe-Fest,  das  unter  der  Lenung 
des  Musikdirektors  Prof.  Felix  Woyrscn 
und  unter  Mitwirkung  erster  Solisten  eine 
Sinfonie  und  ein  Oratorium  Reineckes  bringen 
wird. 

Bonn 

XIV,  Kammermusikfest  vom 
27.-29.  Mai. 

Der  Verein  Beethovenhaus  muBte 
sich  diesmal  wie  vor  zwei  Jahren  auf  ein 
dreitagiges  Fest  beschranken.  DaB  man  in 
Anbeiracht  dieser  kurzen  Zeitspanne  darauf 
verzichtete,  einen  Abend  mit  zeitgenossischen 
Werken  auszutiillen,  dtirfte  wonl  begriindet 
gewesen  sein,  zumal  cinem  modernen  Werke 
nie  mit  absoluter  Sicherheit  die  kiinstlerische 
Bedeutung  zugesprochen  werden  kann,  die 
der  Verein  Beethovenhaus  fur  die  Programme 
seiner  Feste  in  Anspruch  nehmen  will  und 
muB.  Ein  besonderer  Reiz  des  diesjahrigen 
Festes  bestand  darin,  daB  allein  vier  Quintette 
zur  Auffiihrung  kamen:  die  beiden  Streich- 
quintette  von  Brahms,  sowie  das  Klarinetten- 
quintett  von  Mozart  und  das  Forellenquintett 
von  Schubert.  Die  beiden  ersten  Werke  und 
die  vier  ernsten  Gesange  bildeten  das  Pro- 
gramm  eines  Brahmsaoends,  was  freilich 
etwas  einseitig  anmutete.  Das  Klingier- 
q  u  a  r  t  e  1 1  mit  Karl  W  e  n  d  e  1  (Berlin) 
brachte  die  iiberaus  schwierigen  Quintette  in 
mustergiiltiger  Einstudierung  heraus.  Fiir  die 
Gesange  setzte  Frau  Uona  Durigo  ihren 
groBen  Mezzosopran  mit  aller  Ausdrucks- 
lahigkeit  und  Warme  ihres  Vortrags  ein. 
Der  zweite  Tag  war  Beethoven  gewidmet. 
Das  Rosequartett  spielte  Opus  59,  3  mit 
groBter  Spielfreudigkeit  und  wurde  besonders 
dem  spaten  Beethoven  im  A-Moll-Quartett 
gerecht.  In  der  Klaviersonate  As-Dur  Op.  110 
konnte  Arthur  S  c  h  n  a  b  e  1  (Berlin)  den 
tiefen  Qehalt  des  Werkes  meisterhaft  er- 
schopfen.  Diese  Sonate  mit  ihrer  tiefen  Herz- 
innigkeit  und  grandiosen  Steigerung  am 
SchluB,  den  Beethoven  zu  seinen  Lebzeiten 
einmal  mit  trionfale  e  lamentoso  treffend 
charakterisierte,  wickelte  sich  wie  ein  Werk 
aus  einem  Gusse  unter  Schnabels  Handen  ab. 
Am  Himmelfahrtsmorgen  brachte  das 
Rosequartett  Haydns  Opus  64,  3  und  das 
Klarinettenquintett  von  Mozart  zur  Wieder- 
gabe.  Als  Klarinettist  zeichnete  sich  Paul 
Gloger  aus  Koln  durch  die  Vollendung  der 
Technik  und  die  Reife  seines  Vortrags  aus. 
Schumanns  Liederkreis  Opus  39  erhielt  durch 
Frau  Durigo  eine  dem  verschiedenartigen 
Stimmungsgehalt  der  Eichendorff-Lieder  ent- 
sprechende  Ausdeutung.  Mit  dem  Forellen- 
quintett von  Schubert  schloB  das  Fest  ab. 

Zum  14.  Beethovenfest  erschien  gleichzeitig 
wieder    eine    wertvolle    Veroffentlichung    aus 


der  Autographensammlung  des  Beethoven- 
hauses  in  Bonn.  Privataozent  Dr.  Arnold 
Schmitz  untersuchte  zwei  Blatter  mit  Ent- 
wtirfen  und  Skizzen  Beethovens  aus  der  Zeit 
um  1800.  Das  erste  Blatt  zeigt  den  fertigen 
Entwurf  zu  einem  bisher  unbewannten  zwenen 
Trio  zum  Scherzo  des  Streichirios  Opus  9,  1. 
Auf  dem  zweiten  Blatt  liegt  die  Klavier- 
allemande  A-Dur  in  Skizze  und  Entwurf 
gleichzeitig  vor,  wahrend  der  Rest  nur  Skiz- 
zen enthalt,  unter  anderem  die  zum  Flohlied 
aus  dem  Faust.  Die  Veroffentlichung  besteht 
aus  dem  Faksimile  dieser  Autographe,  deren 
Obertragung  und  einer  wissenschaftlich 
mustergiiltigen   Studie.  K.  O. 

Donaneschingen 

Die  diesjahrigen  Donaueschinger 
Kam  m  erm  usikau  f  f  ii  hr  un  gen  zur 
Forderung  zeit genossischer  Ton- 
kunst  finden  den  19.  und  20.  Juli  statt.  Zur 
Auffiihrung  sind  bis  jetzt  vorgesehen:  Holder- 
linlieder  von  Jos.  Math,  hauer,  Streich- 
quartett  von  Heinz  Joachim,  ..Serenade" 
fiir  sieben  Instrumente  und  eine  Baflstimme 
von  Arnold  Schonberg,  Klavierwerk  von 
Erwin  Schulhoff,  Streichquartett  von  Yo- 
sip  Stolcer,  Lieder  von  J.  Thaler, 
Streichquartettsatze  und  Lieder  mit  Quartett- 
begleitung  von  Anton  von  Web  em,  Streich- 
quartett  von  Oeorg  Winkler.  Ausfiihrende 
sind  u.  a.:  Das  Amarquartett,  das  Zikaquartett, 
Alfred  Jerger,  Erwin  Schulhoff,  ein  Wiener 
Kammerorchester  unter  Leitung  von  Arnold 
Schonberg.  Anmeldungen  an  die  Musikabtei- 
lung  der  Fiirstlichen  hofbibliothek  zu  Donau- 
eschingen. 

Leipzig 

Deutsches  Handelfest  in  Leipzig. 
Ende  September  findet  in  Leipzig  ein  grod- 
angelegtes,  dreitagiges  Handelfest  unter  Lei- 
tung Karl  Straubes  statt,  dessen  Auffuh- 
rungen  und  Programme  alle  Qebiete  des 
Handelschen  Schatfens  umfassen  werden.  Von 
besonderem  Interesse  wird  die  szenische  Auf- 
fiihrung des  Oratoriums  „Belsazar"  sein.  Die 
Oeschaftsstelle  des  Deutschen  Handelfestes 
befindet  sich  in  Leipzig  (bei  Breitkopf  & 
H  artel),  Niirnberger  StraBe  36. 

Hunchen 

Die  Opernfestspiele,  mit  Werken 
von  Mozart  und  Wagner,  finden  unter  der 
Leitung  von  Hans  Knappertsbusch  in  der 
Zeit  vom  1.  August  bis  9.  September  statt. 

Vom  8. — 15.  Juni  wird  eine  Rich.  StrauB- 
Woche  und  vom  11. — 19.  September  eine 
Hans    Pfitzner-Woche    veranstaltet. 

Nurnberg 

Pfitzner-Woche  in  Nurnberg.  Das 
Stadttheater  veranstaltete  vom  31.  Mai  bis 
6.  Juni  eine  Pfitzner-Woche  unter  personlicher 
Mitwirkung  Pfitzners.  Die  Gesamtleitung 
der  Veranstaltung  lag  in  Handen  des  lnten- 
danten  Dr. Joh. Maura ch.  Veranstaltungen : 
ein  Kammermusikabend,  Palestrina,  ein  Lieder- 
Abend,  ein  Orchesterkonzert,  ein  Chorkonzert, 
„Von  deutscher  Seele". 
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Sondenhansen 

Ein  viertagiges  Musikfest  fand  hier  zu 
Pfingsten  statt.  Das  Fest  begann  am  7.  Juni 
mit  einem  Kammermtisikabend.  dem  sich  an 
den  drei  fol<renden  Tagen  je  ein  Orchester- 
konzert  ansehloB.  Zur  AuffQhrung  gelangten 
Werke  von  Reger.  StrauB,  Bruckner,  Pfitzner, 
Mahler,   Unger,   Hindemith  usw. 

Stuttgart 
Das     zwolfte    deutsche     Bachfest 
der    Neuen    Bachgesellschaft   findet   nun  be- 
stimmt  vom  12.  bis  14.  Juli  s'tatt. 

VOH  GESELLSCHAFTEH 
UXD  VEREINEN 

Ihr  25jahriges  Bestehen  feierte  die  von 
Franz  Cohen  gegrundete  Kolner  Orts- 
grunpe   der   Mozartgemeinde. 

Die  Robert  Schumann-Gesell- 
schaft  wird  mit  ihrer  diesjahrigen  Haupt- 
versammlung,  23.  Juni,  ein  Karl  R  e  i  n  e  c  k  e- 
Gedachtniskonzert  (100.  Qeburtstag, 
24.  Juni)  verbinden.  Ein  Schumannfest  isterst 
fur  nachstes  Jahr  wieder  in  Aussicht  ge- 
nommen. 

Der  Mannergesangverein  Concordia  zu 
Leipzig  feiert  vom  5.-7.  Juli  sein  60jahriges 
Bestehen.  Der  ruhrige  Verein,  der  unter  der 
trefflichen  Leitung  von  Arno  Piltzing  steht, 
wird  bei  dieser  Oelegenheit  auch  eine  Oe- 
dachtnisfeier  fur  seine  im  Weltkreg  gefallenen 
Mitglieder  veranstalten  und  hierbei  das  „Re- 
quiem"  von  Hugo  Kaun  in  der  Thomas- 
kirche  zur  Erstauffuhrung  in  Leipzig  bringen. 

Das  erste  Jahresfest  der  Kirchen- 
gesangvereine  fur  Thuringen  findet 
am  14.  und  15.  Juni  in  der  alten  Bachstadt 
Arnstadt  i.  Thur.  statt.  Tagesordnung : 
14.  Juni:  l'/s  Uhr:  Sitzung  des  erweiterten 
Vorstandes,  5  Uhr:  Mitgliederversamtnlung, 
8  Uhr:  Bonifatius  (Bachkirche) :  Weihestunde 
zum  400.  Jahresjubilaum  des  ev.  Gesangbuches 
mit  kirchenmusikalischen  Darb;etungen.  (Ps. 
148  fur  Doppelchor  von  W.  Kohler,  Chor- 
und  Einzelgesange  von  Vulpius,  Drese,  Schutz, 
Luther  usw.);  15.  Juni:  Liebfrauenkirche : 
8  Uhr:  Jutrendfes*gottesdienst,  Oberkirche: 
10  Uhr:  Festgottesdienst,  Kirchenmt'sik:  Kyrie 
von  Palestrina.  Gloria  von  W.  Kohler  „Qott 
der  Herr  ist  Sonn  und  Schild"  von  [  o  h  a  n  n 
Sebastian  Bach.  Kantate  fur  drei  Solo- 
stimmen,  gem.  Chor,  Orgel  und  Orchester. 
Bonifatiuskirche:  2  Uhr:  Narhversamml'ing. 
Vortrag  von  Pfarrer  MichaeTis-Weimar :  „Bach 
u.  das  evangelische  Kirchenlied"  mit  k'rchen- 
musikalischer  Ausschmuckung  durch  die 
Kirchenchore  Saalfeld,  Grafenroda,  Ichters- 
hausen  usw.  W.   H. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Der  Verlagr  B.  Schotts  Sohne  in  Mainz 
veranstaltet  ein  Preisausschreiben  fur  die 
^Composition  eines  Konzertes  iti  Kammerstil 
fur  ein  oder  mehrere  Solo-Instrumente  mit 
begleitenden  Instrumenten,  gleichviel  welcher 
Zusammenstel'ung.  Ausgesetzt  ist  ein  erster 
Preis  von  3000  Mark  und  zwei  weitere  von 
je    1500.     SchluBtermin    der    Einsendungen  : 


1.  Dezember  1924.   Naheres  ist  von  dem  Ver- 
lag  zu  erfahren. 

Gitarrenlieder-Preisausschrei- 
b  u  n  g.  Der  Bund  Deutscher  Gitarren-  und 
Lautensnieler  in  der  Tschechoslow  akei  schreibt 
einen  Wettbewerb  fur  gute  Liederzur 
Gitarre  bzw.  La"te  aus.  Die  Beteili"rung  ist 
jedem  deutschen  Gitarrenstiieler  motrlich.  Die 
genauen  Bedinguneen  sind  im  Ietzten  Heft 
der  Vereinszeitschrift  des  Bundes  enthalten, 
welches  geq;en  Voreinsendunff  von  250  Kc. 
durch  die  Geschaftss^elle  des  Bundes,  Warns- 
dorfl,  1078,  Nordbohmen,  bezogen  werden 
kann. 

MUSIK  IM  AUSLAND 

Basel 

Der  Basler  Gesangverein  feiert  sein  100- 
jahriges  Bestehen  durch  vier  Konzerte  vom 
13.— 15.  Juni.  Es  findet  dabei  die  Urauf- 
fuhrung  des  groBen  Chorwerks  von  Hermann 
Suter:  Le  Laudi  (Sonnengesang  von  Franz 
von  Assisi)  mit  ersten  Solisten  statt,  ferner 
ein  Munsterkonzert  mit  Choren  von 
Mozart  (Kyrie  in  D-Moll),  Brahms  (Mo- 
tette):  ..Warum  ist  das  Licht  gegeben?", 
Schonberg  (Friede  auf  Erden.  von  C. 
F.  Meyer)  und  J.  S.  Bach  (Kantate:  Nun 
ist  das  Reich  und  die  Kraft),  und  weiterhin 
F e s t a k t  mit  Alexanders  Fest  von 
O.  F.  Handel  unter  Leitung  von  Hermann 
Suter. 

Mit  groBem  Interesse  sieht  man  der  Auf- 
fuhrung  von  Suters  Le  Laudi.  Cantico  delle 
creature,  das  in  italienischer  Sprache  gesungen 
wird,   entgegen. 

Bern 

Prof.  Josef  P  e  m  b  a  u  r  halt  auf  Ein- 
ladunp  der  Bernischen  Musikgesellschaft  einen 
Meisterkurs  fur  Klavier  vom  1 .  bis 
13.  September.  Es  finden  36  Unterrichts- 
stunden,  4  offentliche  Klavierabende  und  ein 
SchluBkonzert  statt.  Der  Lehrstoff  erstreckt 
sich  von  alt-italienischen,  franzosischen  und 
deutschen  Meistern  bis  zu  modern  italieni- 
schen,  franzosischen,  schweizerischen  Kotnpo- 
nisten  und  F.  Liszt.  Angemerkt  verdient  zu 
werden,  daB  die  Kursteilnehmer  sich  ver- 
nflichten,  ,.sich  unter  keinen  Umstanden  als 
Pembaur-Schuler  auszugeben". 

Franenfeld 

In  Franenfeld  (Schweiz)  wurde  Handels 
„Saul"  in  der  Bearbeitung  Chrvsanders 
unter  Leitung  von  Musikdirektor  E.  Zust 
zum  ersten  Male  in  der  Schweiz  zur  Auffuh- 
rung  gebracht,  und  zwar  mit  auBerordent- 
lichem  Erfolg.  Der  Eindruck  dieses  Meister- 
werkes  war,  so  schreibt  die  Thurgauer  Zei- 
tung  in  einer  langen  Besprechung.  ein  so 
machtiger.  daB  Ausdriicke  wie  ,.tiefste  Er- 
griffenheit",  „atem!ose  Stille".  ..ein  Erlebnis" 
hier  wirklich  ebensoviele  Wahrheiten,  nicht 
bloB  schmiickende  Phrasen  sind.  Wenn  der- 
gestalt  ein  ganz  GroBer  das  Wort  hat.  dann 
spurt  man  wieder  einmal  so  recht  deutlich. 
daB  es  in  der  Kunst  nicht  auf  das  „Was", 
sondern  auf  das  „Wie"  ankommt. 

DaB  man  sich  auch  in  Deutschland  viel 
zu    wenig    an    die    Auffiihrung  gerade    des 
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„Saul"  macht,  ist  sehr  bedauerlich,  wie  denn 
die  Pflege  des  Handelschen  Oratoriums  immer 
noch  nicht  jene  Fortschritte  macht,  die  man 
im  neuen  Deutschland  erwarten  durfte.  Und 
nichts  hatten  wir  notwendiger  als  eine  derart 
freie  und  grofie,  auf  einem  gelauterten  Men- 
schentum  beruhende  Kunst. 

Kopenbagen 

Das  Kopenhagener  Musikleben  bedauert 
den  Verlust  des  Komponisten  und  Organisten 
Gustav  H  els  teds,  der  am  2.  Marz  im 
Alter  von  67  Jahren  starb.  Er  war  Iange  Zeit 
der  Vorsteher  und  Leiter  des  „Danischen 
Konzertvereins"  und  genofi  uberhaupt  in  ver- 
schiedenen  Stellungen  das  Vertrauen  der 
offentlichen  Behorden  und  seiner  Kollegen. 
Er  war  ein  tiichtiger  Orgelmeister  und  Lehrer 
der  Theorie  am  Konigl.  Konservatorium.  Als 
Komponist  namentlich  von  Kammermusik- 
werken,  unter  denen  sein  Streichquartett  in 
F-Moll  hervorragte,  gehorte  er  zu  den  bedeu- 
tendesten  danischen. 

Nach  dem  gesetzlichen  Zuriicktreten  des 
noch  riistigen  Prof.  Dr.  Anzul  Hammerich 
fand,  wie  bereits  gemeldet,  an  der  hiesigen 
Universitat  eine  Konkurrenz  statt,  der  siegende 
wur'de  der  noch  jugendliche  Erik  Abraham- 
sen,  ein  Schiller  von  Hammerich  und  Peter 
Wagner.  Er  hat  seine  Stellung  schon  ange- 
treten. 

Bei  der  Konigl.  Oper  herrschen  unruhige 
Zeiten.  DaB  zwischen  dem  Operndirektor 
H  e  r  o  1  d  und  Kapellmeister  Georg  H  6  e  - 
berg  kein  gutes  Einverstandnis  bestand,  war 
ein  offentliches  Geheimnis,  und  die  Arbeit 
wurde  naturiich  dadurch  beeintrachtigt. 
Herold  hatte  vorigesjahr  wirklich  keine  gliick- 
liche  Hand  mit  seinen  Neuheiten,  „Louise"  u. 
Mozarts  „La  finte  simplice",  in  dieser  Saison 
„Boris  Godunow"  und  „Gianni  Schicchi" 
(welche  allein  ohne  Verbindung  mit  den  vor- 
ausgehenden  Einaktern  Puccinis  wenig  wirkt). 
Eben  jetzt  hat  das  neue  Unterrichtsministe- 
rium  (Sozialdemokratie)  mit  mannlicher  Hand 
in  die  Verhaltnisse  des  Konigl.  Theaters  ein- 
gegriffen;  eine  Folge  davon  ist  u.  a.,  dafi 
Herr  Herold  als  Direktor  zuriicktreten  wird, 
er  verbleibt  in  anderen  Stellungen  bei  der 
Oper,  der  wirkliche  Leiter  desselben  wird 
wahrscheinlich  fiirderhin  Herr  Hoeberg 
werden.  Ob  die  Hand  der  Frau  Minister  (die 
eben  ihr  Amt  angetreten  hat  und  schon 
revoltiert)  bei  der  ganzen  Ordnung  eine 
gliickliche  gewesen  ist,  laBt  sich  erst  spater 
genau  sagen.  —  Aus  dem  Verband  derOpern- 
sanger    trat   mit   dieser   Saison  der   fast   60- 

i'ahrige,  aber  noch  jugendliche  Kammersanger 
'eter  Cornelius.  Eine  Reihe  Wagnerscher 
Opern  wurden  als  Abschiedsvorstellungen  vor- 
gefiihrt  und  Cornelius  sehr  gefeiert.  Leider 
sind  mit  seinem  Riicktritt  die  Aussichten  fur 
die  Wagnersche  Oper  auf  unserer  Biihne  sehr 
schlecht. 

Im  Konzertsaal  feierte  der  „Musikverein" 
(Carl  Nielsen)  vor  einem  vollen  Saale  eine 
(nicht  ganz  einwandfreie)  Auffiihrung  der 
Neunten  Sinfonie  am  Tage  der  ersten  in 
Wien  vor  100  Jahren.  —  Der  „CaciIienverein" 
brachte  im  Konzertsaal  und  in  der  Frauen- 
kirche  die  Matthaus-Passion,  fruher  einen 
interessanten  Buxtehude-Bach-Abend. 


GroBe  neue  Werke  kamen  nicht  vielfach 
zur  Auffiihrung;  die  groBten  waren  eine  Sin- 
fonie von  A.  Bax  unter  Carl  Nielsen,  die 
wenig  Erfolg  hatte  und  die  funfte  von 
G.  Mahler  (unter  Hoeberg),  die  jeden- 
falls  etwas  besser  ansprach.  Viel  Aufsehen 
und  groBen  Beifall,  bei  einigen  jedoch  auch 
wegen  der  ubertriebenen  Stilisierung  etwas 
Bedenken,  ervveckte  die  deutsche  Auffiihrung 
von  H  a  n  d  e  1  s  „Julius  Casar"  (2  Abende)  mit 
Willi.  Guttmann  an  der  Spitze.  Fur  die 
kleineren  Neuheiten  sorgten  wie  gewohnlich 
die  Vereine  „Junge  Tonkiinstler"  und  „Neue 
Musik",  die  beide,  trotz  wenig  Stiitze  beim 
Publikum,  riistig  arbeiten  und  ihren  Zweck 
verfolgen.  Zwar  wollen  die  auslandischen 
„Genies",  von  denen  Werke  vorgefuhrt  wer- 
den, nicht  immer  gefallen  und  imponieren. 
Die  Abende  sind  doch  oft  von  Interesse,  und 
einige  Namen  wie  Bartok,  de  Falla  usw. 
haben  sich  gut  behauptet.  —  Einen  guten 
Namen  erwarb  sich  der  neue  „Palestrina- 
Chor"  (W 61  dike),  und  als  Meteor  glanzen- 
der  und  groBer  als  die  meisten  Fremden  er- 
schien  wieder  einmal  Edwin  Fischer. 

Willi  Behrend 

Londoner  Randglossen 

Von  S.  K.  Kordy. 

Londons  Liebe  fur  Musik  erwacht  mit  den 
ersten  Friihlingsblumen.  Wenn  die  ganze 
Welt  musikmiide  geworden  ist,  fangt  man  in 
London  an,  Musik  zu  treiben.  Das  bringt  die 
geographische  Lage  Londons  mit  sich.  Der 
Winter  mit  seiner  beiBenden  Kalte  und  seinen 
einzig  dastehenden  Nebeln  bietet  nur  spar- 
liche  Ausbeute  auf  dem  Gebiete  der  Musik. 
Der  Sommer  hingegen  beschert  musikalische 
Wohltaten  auf  alien  erdenklichen  Gebieten, 
die  oft  geradezu  erschreckende  Dimensionen 
annehmen. 

Die  neueste  Erscheinung  im  Konzertsaal 
gehort  den  Damen.  Ein  aus  achtzig  wohl- 
trainierten  jungen  weiblichen  Orchesterspielern 
zusammengestelltes  Sinfonie-Orchester  prasen- 
tierte  sich  unlangst  unter  der  scheinbar 
energischen  Leitung  von  MiB  Kim  p  ton. 
Die  dirigierende  Dame  war  vorsichtig  und 
etvva  auch  tuchtig  genug,  ein  moglichst  be- 
bescheidenes  Programm  zu  bieten.  Der  neue 
feminine  Orchesterkorper  ist  auf  sogenannte 
Co-Operative  Weise  geplant.  Jedes  Mitglied 
hat  einen  bestimmten  bescheidenen  Beitrag 
zu  leisten,  wahrend  externe  Amateure  beider- 
lei  Geschlechts  mit  bedeutenderen  Beitragen 
gewisse  Privilegien  genieBen,  indem  sich  das 
Orchester  zu  gewissen  Zeiten  zur  Verfugung 
stellt.  Wenn  nun  jemand  ein  erlerntes  Kon- 
zert  mit  Orchesterbegleitung  spielen  will, 
wofiir  jedes  andere  groBe  Orchester  viel  zu 
kostspielig  ware,  so  wendet  man  sich  einfach 
an  das  Damen-Sinfonie-Orchester,  die  Proben 
und  Auffiihrung  spottbillig  besorgen.  Auch 
Kompositionen  der  externen  MitgTieder,  deren 
Umfang  wohl  nicht  absehbar  ist,  konnen  hier 
stets  eingereicht  werden  und  sind  sicher,  hier 
ein  williges.  Heim  zu  finden.  Auch  andere 
Komponistlinge  finden  fur  ein  bescheidenes 
Auffuhrungshonorar  stets  willige  Aufnahme. 
Auf  dieser  Grundlage  geplant,  sieht  die  Lei- 
tung des  neuen  Orchesterkorpers  einer  hoff- 
nungsvollen     Zukunft    entgegen.     Gediegene 
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;»  musikalische  Arithmetiker  —  auch  solche 
''•'&,  gibt  es  in  London  —  wollen  ausgerechnet 
*  haben,  daB  von  dem  neuen  Orchester-Unter- 
nehmen  die  ersten  Dividenden  ins  Jahr  1944 
fallen  diirften,  wenn,  wie  man  vorsichtig  be- 
tonte,  das  Orchester  noch  immer  bestehen 
sollte! 

Auch  neue  Konzertauswiichse  gibt  es  bei 
uns,  darin  bestehend,  daB  man  eine  geradezu 
absurde  Wahl  fur  den  Beginn  einer  musi- 
kalischen  Veranstaltung  trifft.  Man  nennt  sie 
einfach  Twelve  O'Clocks,  was  soviel  heifit, 
da8  man  urn  zwolf  Uhr  mittags  in  der 
Aeolian  Hall  zu  erscheinen  hat,  wenn  man 
bei  dieser  modernen  MiBgeburt  der  Konzert- 
neuerer  anwesend  sein  will.  Um  diese  Zeit 
jedoch  ist  man  mehr  geneigt,  seinen  Magen 
und  nicht  zugleich  auch  seine  Ohrenlust  zu 
befriedigen.  Gegenwartig  wiirde  man  beispiels- 
weise  in  einem  Wiener  Restaurant  den  iiber- 
schwanglich  hoflichen  Kellner  ausrufen  horen: 
,,VielIeicht  a  schen's  Bachhanderl  g'falli?", 
wahrend  man  in  London  Bach-Handel  auf 
ein  Konzertprogratnm  um  12  Uhr  mittags 
setzt.  Zu  derartig  verschrobenen  Praktiken 
gibt  sich  nur  ein  Londoner  Konzertpublikum 
her.  Die  Katastrophe  der  wirklich  hungrig 
Gewordenen  entlad  sich  in  den  Kundgebungen 
auf  die  letzten  Stiicke  der  jeweiligen  Pro- 
gramme. Man  applaudiert  instinktiv  mit  einer 
Wucht,  deren  Intensitat  unbedingt  nur  bei 
total  hungrig  Gewordenen  erklarlich  erscheint. 
Die  ausiibenden  Kiinstler  sind  von  jeder 
Schuld  freizusprechen. 

Elena  Gerhardt  feierte  wieder  einmal 
alte  Triumphe  mit  ihrer  Kunst  des  Vortrages. 
Die  Stimme  neigt  sich  oft  der  Abenddamme- 
rung  hin.  Ein  Journalist  eines  Tageblattes, 
der  es  mit  seinen  Lesern  angeblich  gut 
meinen  soli,  forderte  die  Kiinstlerin  auf,  in 
einem  selbstgeschriebenen  Artikel  sich  zu  er- 
klaren,  welches  ihr  Lieblingslied  ware.  Sie 
schrieb.  Doch  zeigte  sie  im  Schreiben  nicht 
den  gleichen  Takt  wie  im  Singen.  Nachdem 
sie,  vielleicht  in  einem  Moment  von  Beschei- 
denheit,  erklart  hatte,  sie  wuBte  selber  nicht, 
welches  ihr  Lieblingslied  ware,  schreibt  sie 
weiter,  daB,  wenn  sie  ihre  Programme  zu- 
sammenstelle,  erst  Schubert  komme,  dann 
Hugo  Wolf  und  erst  dann  Schumann  und 
Brahms.  Somit  Schumann  nach  Hugo  Wolf. 
Auch  Sangerinnen  haben,  wie  man  sieht,  ihre 
eigene   Asthetik. 

Die    Londoner    Presse   jubelt   nicht  zu   oft 

einem  amerikanischen  Musiker  zu.    Jungsthin 

;         aber,   als   das   Buch  „My  Musical   Life"  von 

Walter     Damrosch     erschien,     fand     man 

allenthalben    Aufsatze    fiber    dieses,    das  von 

interessanten    Mitteilungen    formlich    strotzt. 

Einer    von    den    best    eingeweihten   Chroni- 

queurs     sagt    dann     zum     SchluB,    daB    der 

Amerikaner    Walter    Damrosch    eigentlich    in 

B  r  e  s  1  a  u  geboren  wurde  *).  Diese  Entdeckung 

[  ermutigt  mich  zur  Annahme,  daB  es  in  Ame- 

f,         rika    heute    noch    eine    nicht   unbedeutende 

■^         Anzahl   bedeutender   amerikanischer   Musiker 

geben  wird,  deren  Wiege  in  Deutschland  ge- 

*)  Hierzu  bedarf  es  nur  eines  Nachschlagens  im 

„Riemann".   Damrosch  ist  auch  SchUIer  deutscher 

Musiker,  u.  a.  keines  geringeren  als  Draesekes. 

Die  Schriftleitung. 


standen  hat.  Ein  anderes,  sehr  launig  ge- 
schriebenes  Buch,  las  ich  vor  Kurzem.  Es  ist 
„ln  Dur  und  Moll"  betitelt,  sein  Verfasser 
Heinrich  Griinfeldt.  Das  Buch  ist  wert, 
gelesen  zu  werden,  da  es  in  anregender  und 
ungemein  witziger  Weise  den  ganzen  kiinst- 
lerischen  Lebensgang  des  Berliner  Cellisten 
klarlegt,   an   dem  sein  groBer  Bruder  Alfred 

—  ein  unvergeBlicher  Freund  von  mir  —  mit 
zum  Ruhme  des  Cellisten  wesentlichen  Anteil 
hatte.  Dem  Buche  gibt  kein  Geringerer  als 
Gerhart  Hauptmann  den  „Geleitschein",  der 
aus  Agnetendorf,  16.  September  1923,  datiert 
ist.  Der  Verfasser  sagt  gleich  im  ersten, 
„Prag"  uberschriebenen  Abschnitt:  „Aber  ich 
bin  kein  Schriftsteller.  Ich  fiihre  besser  den 
Bogen  als  die  Feder."  Wer  indes  s  o  inter- 
essant  schreiben  kann,  der  hat  es  wahrhaftig 
nicht  notig,  sich  erst  in  den  Mantel  der 
schon  langst  unmodernen  Bescheidenheit  zu 
hiillen. 

Zehntausend  Aspiranten  haben  letzthin  an 
dem  „Musical  Competition  Festival"  in  Lon- 
don, deren  neunzehntes  Musikfest  es  war, 
teilgenommen.  Im  Winter  ergehen  Aufrufe 
und  Einladungen  fur  diese  Feier,  die  in 
diesem  Jahre  voile  vierzehn  Tage  in  Anspruch 
nahm.  Kinder  im  zartesten  Alter  werden  von 
den  Eltern  mit  notiger  Geburtsangabe  ange- 
meldet;  sind  Spielen  und  Singen  gliicklich  zu 
Ende  gebracht,  gibt  es  drei  groBe  Konzerte, 
an  denen  sich  nur  die  mit  ersten  Preisen 
Ausgezeichneten,  beteiligen  diirfen.  Dieses 
musikalische  en  gros  Preiswerben  erfreut  sich 
grofier  Popularitat  im  ganzen  Lande  und 
macht  sich  seinen  Veranstaltern  gut  bezahlt. 

Neben  groBen  Taten  finden  sich  auch 
mitunter  ganz  schmachvolle  musikalische  Ge- 
schehnisse,  die  man  absolut  nicht  anders  als 
musikalische  Auswiichse  bezeichnen  kann.  Wo 
in  der  ganzen  groBen  Welt  gibt  es  noch 
„Potted  Opera"!  Viele  Neugierige  diirften 
fragen:  Was  ist  Potted  Opera?  Allein  nichts 
ist  schwerer  als  hierauf  eine  richtig  ausge- 
fiihrte  Antwort  zu  geben.  Man  konnte  even- 
tuell  sagen:  Potted  Opera  ist  eine  Artkonden- 
sierter  Oper.  Oper,  deren  Gehalt  in  Essig 
und  01  zubereitet,  oder  sagen  wir,  gebeizt 
wird,  um  sodann  einem  nichts  Boses  ahnen- 
den  Publikum,  das  natiirlich  auch  naiv  sein 
muB,  vorgesetzt  zu  werden.  Und  dieses  un- 
erhorte  Kompliment  wird  Mozart  gemacht, 
dessen  „Don  Giovanni"  auf  diese  kanniba- 
lische  Weise,  auf  diese  unerhort  lacherliche 
Manier  im  Colisseum  Londons  in  Freiheit 
dressiert  —  wie  es  in  guter  Zirkussprache 
heiBt  —  v  o  r  gefiihrt  wird.  Sir  Oswald  Stoll, 
einer  der  gewiegtesten  unter  den  gewiegten 
Leitern  dieses  Kunstinstituts,  hat  diese  Vor- 
fiihrung  auf  dem  Gewissen.  Der  ganze  groBe 
„Don  Juan"  ist  auf  vierzig  Minuten  gepotted 

—  um  ein  neuklassisches  Wort  zu  kreieren  ■ — 
und  das  Publikum  gibt  sich  damit  ganz  zu- 
frieden!  —  Moge  das  groBe  Talent  Sir 
Oswald  Stolls  nachstens  sich  an  einem  Sujet 
erproben,  das  weder  das  Andenken  eines 
groBen  Meisters,  noch  dessen  Werk  in  so 
schmachvoll  schadlicher  Weise  herabwiirdigt. 

Mailand 
Fritz  Busch  leitete  zwei  Sinfoniekonzerte 
der  Philharmonischen  Gesellschaft  in  Mailand 
mit    auBerordentlichem     Erfolge.     Die    Pro- 
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gramme  enthielten  u.  a.  Ouvertiiren  zu 
„Oberon",  Leonore  II,  die  Mozart-Variationen 
von  Reger,  und  auf  besonderen  Wunsch  die 
3.  Sinfonie  von  Brahms.  Solisten  der  Kon- 
zerte  waren  Adolf  B  u  s  c  h  und  Wilhelm 
Backhaus. 

Prag 
Die  Monate  Marz  und  April  bescherten  uns 
etliche  bemerkenswerte  Ur-  und  Erstauf- 
fiihrungen.  Die  tschechische  Sektion  des 
Vereins  fur  moderne  Musik  brachte  als  Erst- 
auffiihrungen  die  Violinsonaten  von  Eugene 
Goosens,  Alexander  Voormolen  und 
Albert  Roussel,  sowie  die  Urauffuhrung 
zweier  Klavierwerke  des  Brunners  Wenzel 
Kapral,  einer  bemerkenswerten  phantasie- 
artigen  Sonate  und  funf  kleinerer,  liedmaBiger 
und  improvisationsartig  anmutender  Klavier- 
stucke.  Die  tschechische  Kammermusikver- 
einigung  wartete  mit  der  Urauffuhrung  einer 
..lyrischen  Kammermusik"  fiir  eine  Sing- 
stimme  mit  Streichsextett,  Klarinette  und  Kla- 
vier  von  dem  Prager  deutschen  Tondichter 
Hans  Schimmerling  auf,  einer  auf  eigene 
Textworte  geschaffenen  Komposition,  die  das 
Merkmal  aller  bisherigen  Arbeiten  des  erst 
dreiundzwanzigjahrigen  Vollblutmusikers  tragt: 
Ungeheueren  Reichtum  an  musikalischer  In- 
vention und  geschmackvolle  Durchfiihrung. 
Verungliickte  Erstauffiihrungen  Iieferten  zwei 
Pianisten  in  ihren  Konzerten:  Otto  Eisen 
mit  einer  im  nichtssagenden  Salon-Bravour- 
Stile  geschriebenen  Sonate  des  Polen  Bort- 
kiewicz,  Alfred  B  lumen  mit  einem  eben- 
so  unbedeutenden,  phrasenhaften  Klavierstiick 
„Erinnerung  an  Chopin"  des  Tschechen  P r o - 
v  a  z  n  i  k.  Dagegen  iiberraschte  die  deutsche 
Musikakademie  mit  der  Urauffuhrung  einer 
Suite  fiir  Kammerorchester  des  Finkeschiilers 
Pisafowiz,  die  sich  durch  frische  Ur- 
sprunglichkeit  auszeichnet,  reich  an  rhythmi- 
scher  Oestaltung  ist  und  sich  ganz  als  das 
Werk  eines  hoffnungsvollen  Stiirmers  und 
Drangers  zu  erkennen  gibt.  In  einem  offent- 
lichen  Musikabend  dieses  Kunstinstituts  fand 
auch  die  Prager  Erstauffuhrung  des  C-Dur- 
Violinkonzertes  von  Marteau  start.  Im 
deutschen  Theater  gab  es  nur  Operetten- 
Erstauffuhrungen.  Daftir  aber  zwei  ausge- 
zeichnete  Neueinstudierungen :  Donizettis  „Don 
Pasquale"  und  Aubers  „Fra  Diavolo".  Die 
groBen  Musikereignisse  wird  erst  das  inter- 
nationale  Musikfest  in  den  Ietzten  Mai-  und 
ersten  Junitagen  bringen.  — ek 

Reval 

Der  Revaler  „Verein  fiir  Mannergesang", 
der  alteste  Gesangverein  der  Stadt,  feierte 
sein  75jahriges  Jubilaum  durch  ein  Festkonzert 
und  brachte  in  demselben  unter  der  zielbe- 
wuBten  Leitung  seines  Dirigenten  Walter 
Sewigh  u.  a.  Hugo  Kauns  „Lied  des  Glock- 
ners",  sowie  Otto  Taubmanns  „Rosmarin"  mit 
groBtem  Erfolge  zur  Auffiihrung. 

PERS0NL1CHES 

Prof.  Max  Pauer,  Direktor  des  Stutt- 
garter  Konservatoriums,  nahm  den  an  ihn 
ergangenen  Ruf  als  Direktor  des  Leipziger 
Konservatoriums   an.    (Siehe  S.  320.) 

Der  Wiener  Komponist  Erich  Wolfgang 
Korngold    verheiratete   sich    am   30.  April 


mit  Lucy  Sonnenthal,   einer   Enkelin  des  be- 
rflhmten  Adolf  Sonnenthal. 

Der  Cellist  Rudolf  Hindemith,  Profes- 
sor an  der  Wiener  Musikakademie,  Bruder 
des  Komponisten  Paul  Hindemith,  tritt  wieder 
in  das  Amar-Quartett  ein,  um  mit  diesem  eine 
Konzertreise  im  Ausland  zu  machen. 

Felix  Weingartner  soil  nach  Wiener 
Geriichten  an  Stelle  von  Leo  Blech  Direktor 
des  Deutschen  Opernhauses  in  Charlottenburg 
werden. 

Prof.  Heinrich  Kaspar  Sen  mid,  Leiter 
des  Karlsruher  Konservatoriums  und  Kompo- 
nist, wurde  als  Nachfolger  von  Schilling  zum 
Direktor  der  Augsburger  Musikschule  ernannt. 
Der  Komponist  Hermann  Zilcher,  Direk- 
tor des  Staatskonservatoriums  in  Wurzburg, 
erhielt  von  der  bayerischen  Regierung  den 
Titel  eines  Geheimen  Regierungsrates  und 
von  der  Medizinischen  Fakultat  der  Univer- 
sitat  Wurzburg,  gelegentlich  deren  342.  Stif- 
tungsfestes,   den   Doktortitel  h.  c. 

Der  blinde  Orgelvirtuose  und  Komponist 
Josef  Labor,  einst  auch  ein  ausgezeichneter 
Pianist,  starb  in  Wien  im  82.  Lebensjahre. 

R.  Schulz-Dornburg  ist  zum  kunst- 
Ierischen  Leiter  der  Oper  in  Munster  ernannt 
worden.  Seine  Konzerttatigkeit  in  Bochum 
wird  er  beibehalten. 

Prof.  Dr.  Paul  K 1  e  n  g  e  I ,  Lehrer  am  Leip- 
ziger Konservatorium  und  Komponist  von 
gediegener  Haus-  und  Konzertmusik,  feierte 
am  13.  Mai  seinen  70.  Geburtstag.  Dem  sehr 
verdienten  Kiinstler  unsere  besten  Gluck- 
wiinsche ! 

Franz  M  i  c  h  a  1  e  k ,  Lehrer  fiir  Orgel  und 
Klavier  am  Kolner  Konservatorium,  starb 
plotzlich  bei  einer  Konzertprobe  in  DQren  am 
Herzschlag. 

August  von  Othegraven,  Lehrer  am 
Kolner  Konservatorium  und  vor  allem  bekannt 
durch  seine  trefflichen  Volksliederbearbeitun- 
gen  fur  Mannerchor,  wurde  am  2.  Juni  sechzig 
Jahre  alt. 

EugenSzenkar,  Generalmusikdirektor  an 
der  GroBen  Volksoper  in  Berlin,  wurde  als 
musikalischer  Leiter  der  Kolner  Oper  ver- 
pflichtet. 

Paul  W  e  i  8 1  e  d  e  r ,  Spielleiter  und  Kapell- 
meister an  der  Leipziger  Oper,  hat  seine 
Verpflichtung  an  die  Wiener  Volksoper  wie- 
der riickgangig  gemacht  und  geht  als  Ober- 
regisseur  an  das  Stadttheater  in  Rostock. 

Prof.  Hermann  Gradener,  Lektor  fur 
Harmonielehre  u.  Kontrapunkt  an  der  Wiener 
Universitat,  wurde  am  8.  Mai  80  Jahre  alt. 

Kapellmeister   Karl   Mannstaedt  wurde 

zum  Liibecker  Generalmusikdirektor  ernannt. 

B.  H.  Verhey,  Komponist  und  einer  der 

fiihrenden  Musiker  Hollands,  ist  in  Rotterdam 

76jahrig  gestorben. 

Reinhold  Lich.ey,  Konigl.  Musikdirektor 
in  Schulpforta  bei  Naumburg,  ein  vielseitiger 
tiichtiger  Kiinstler,  feierte  am  24.  Mai  1924 
sein  25jahriges  Kirchenkunstlerjubilaum.  Bio- 
graphische  Notizen  enthalt  Riemanns  Musik- 
lexikon;  ausfiihrlichere  Wurdigungen  schrie- 
ben  Prof.  Emil  Krause  in  Hamburg,  Dr.  Erich 
Muller  in  Berlin  und  der  Unterzeichnete. 
Geboren  den  26.  Miirz  1880  in  Neumarkt  bei 
Breslau,    war   Lichey  erst  Schuler  der   Lieg- 
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nitzer  Musikdirektoren  Baumert  und  Rudnick, 
studierte  1900—1904  an  der  Konigl.  Akadem. 
Hochschule  fur  Musik  in  Berlin,  horte  Vor- 
lesungen  an  den  Universitaten  Berlin  und 
Leipzig-  und  wirkte  in  Charlottenburg,  Aachen, 
Konigsberg  i.  Pr.,  Elbing,  Naumburga.  S.  und 
Schulpforta,  und  auf  Konzertreisen.  Er  zeich- 
nete  sich  aus  als  feinsinniger  Orgelvirtuos, 
Chor-  und  Orchesterdirigent,  Klavier-,  Ge- 
sang-  und  Theorielehrer,  Orgelbausachver- 
standiger,  vorzuglicher  Bachkenner,  gediege- 
ner  Komponist  von  Orgel-Fantasien,  -Fugen 
und  -Praludien,  Motetten,  Chor-  und  Solo- 
liedern.  In  Konigsberg  fiihrte  er  neben  den 
Kirchenkonzerten  die  geistlichen  Abend- 
musiken  ein,  die  Anerkennung  und  Nach- 
ahmung  fanden.  1916  erhielt  er  den  Titel 
„K6nigl.  Musikdirektor".  Beliebt  ist  Lichey 
als  Lehrer  zur  Vorbereitung  auf  die  Prii- 
fungen;  fiber  40  seiner  Schfiler  bekleiden 
geachtete  Amter.  Zu  Gehor  brachte  er  als 
Dirigent  50  verschiedene  Bach-Kantaten,  die 
Matthaus-  und  die  Johannespassion,  die  Schop- 
fung,  den  Messias,  das  Requiem  von  Brahms 
und  das  von  Cherubini,  und  andere  bedeu- 
iende  Werke  kirchlicher  und  weltlicher  Kunst. 
Auch  als  Bearbeiter  von  Bach-Kantaten  ge- 
nieBt  er  einen  guten  Ruf.  In  der  Komposi- 
"tion  befleiBigt  er  sich  einer  klaren  Faktur  im 
Dienst  der  hoheren  asthetisch-ethischen  Idee. 
Sein  neuestes  Werk  ist  Op.  54. 

K.  Heymer,  Eisenberg  i.  Thiir. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEK 

Das  Konservatorium  in  Leipzig 
stellt  zur  diesjahrigen  Herbstmesse  zum  ersten 
Male  sein  prachtiges  Heim  der  Musikinstru- 
mentenindustrie  und  dem  Musikverlag  als 
Ausstellungsraum  zur  Verfugung.  Zum 
Schutze  des  Gebaudes  ist  eine  „Befatungs- 
stelle  fiir  die  kiinstlerische  Ausgestaltung  der 
Musikmesse  im  Konservatorium  zu  Leipzig" 
eingerichtet  worden,  deren  Leitung  in  den 
Handen  des  zielbewuBten  und  energischen 
Geschaftsffihrers  des  Steingraber  -  Verlages, 
Herrn  Georg  Heinrich,  liegt,  der,  von 
Haus  aus  Architekt  und  mit  einem  stark 
entwickelten  Sinn  fur  Raumkultur  ausgestat- 
*tet,  sich  hierfur  besonders  eignen  diirfte.  — 
Durch  die  Vermietung  wird  erreicht,  da8  das 
beriihmte  Institut  sich  finanziell  wiederum  auf 
eine  sichere  Grundlage  stellt  und  auch  in 
dieser  Beziehung  nun  einer  gesicherten  Zu- 
kunft  entgegensehen  kann. 

Aus  finanziellen  Griinden  hat  das  Leipziger 
Konservatorium  eine  alte  Musikbibliothek  ver- 
"kauft,  die  aus  fiber  100  Werken  alter  Meister 
{Hasse,  Gluck,  Haydn,  Handel,  Naumann, 
Bender,  Pergolese,  Holzbauer,  Jommelli  usw.), 
zum  Teil  handschriftlich,  teils  in  Erstdrucken 
Tjestand  und  die  ihm  vor  ungefahr  50  Jahren 
vom  damaligen  sachsischen  Konig  geschenkt 
worden  war.  Der  Vorsitzende  *des  Vereins 
der  Freunde  und  Forderer  des  Leipziger  Kon- 
servatoriums,  Prof.  A.  Stern,  erwarb  sie  mit 
eigenen  Mitteln  noch  im  Ietzten  Augenblick, 
als  sie  gerade  nach  auswarts  verkauft  werden 
sollte,  und  fiberwies  sie  dem  Musikwissen- 
Schaftlichen  Institut  der  Universitat  Leipzig. 

Die  Musikatische  Volksbiblio- 
thek    in    Leipzig.     Am    12.  Mai    konnte 
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diese  Biblioti:«k  auf  ein  lOjahriges  Bestehen 
zurfickblicken.  Ihre  Grundung  verdankt  sie 
einer  Anregung  des  ehemaligen  Vorsitzenden 
des  „Gemeinnutzigen  Vereins"  (jetzt  Verein 
ffir  Volkswohl),  Dr.  Jul.  Gensel,  der  den  um 
die  Einrichtung  von  Musikalischen  Volks- 
bibliotheken  in  vielen  deutschen  Stadten 
hochverdienten  Dr.  P.  Marsop  zu  einem 
aufklarenden  Vortrag  in  genanntem  Vereine 
einlud.  Es  wurde  an  Leipzigs  Burger  ein 
Aufruf  mit  der  Bitte  um  Spenden  erlassen, 
der  in  recht  erfreulicher  Weise  von  vielen 
Burgern,  Korporationen  und  auch  von  einer 
Anzahl  Verleger  entsprochen  wurde.  Auch 
der  Rat  der  Stadt  sicherte  dem  ganzen  Unter- 
nehmen  sein  Wohlwollen  zu,  und  zwar  durch 
die  Gewahrung  der  notigen  Raume  und  deren 
innere  Einrichtung.  Als  die  Bibliothek  im 
Mai  1914  der  Offentlichkeit  ubergeben  wurde, 
war  freilich  deren  Umfang  noch  ein  sehr 
bescheidener,  aber  trotz  des  Krieges  ist  sie 
denn  doch  recht  schnell  gewachsen,  so  daB 
sie  jetzt  fiber  einen  Bestand  von  zirka  20  000 
Musikalien  und  Musikbuchern  verffigt,  die  sie 
hauptsachlich  dem  andauernden  Wohlwollen 
sehr  vieler  Privaten  (nicht  bloB  Leipziger!), 
verschiedenen  Korporationen  und  einer  Anzahl 
Verleger  verdankt.  Es  sei  hier,  da  ein 
Anfuhren  samtlicher  Wohltater  ganz  unmog- 
lich  ist,  einiger  ganz  groBer  und  besonr 
ders  wertvoller  Schenkungen  Erwahnung  ge- 
tan:  Die  groBe  Bachausgabe  und  die  6ster- 
reichischen  Denkmaler  der  Tonkunst  durch 
Prof.  Dr.  A.  Prfifer;  den  NotennachlaB  des 
verstorbenen  Professors  Th.  Coccius  durch 
dessen  Gemahlin;  die  Werke  Franz  von  Hol- 
stein  und  vieles  aus  der  Bibliothek  M.  Haupt- 
manns  durch  das  verstorbene  Fraulein  Helene 
Hauptmann.  Von  Verlegern  erhklt  die 
Bibliothek  besonders  durch  die  Firmen 
Breitkopf  &  H  artel,  E.  Eulenburg 
(u.  a.  die  gesamte  Partiturenbibliothek!)  und 
C.  F.  Peters  sehr  reiche  Zuwendungen.  Die 
Gewandhauskonzertdirektion  fiber- 
wies zahlreiche  Orchesterpartituren  und  viele 
Jahrgange  von  Musikzeitungen.  —  In  den 
Ietzten  Jahren  freilich  flossen  die  Zuwen- 
dungen sparlicher,  und  1923  war  kaum  eine 
solche  zu  verzeichnen.  Aber  das  Jahr  1924 
brachte  wieder  eine  groBe  wertvolle  Gabe, 
indem  der  Verein  der  Leipziger  Musiklehrer 
seinen  gesamten  Noten-  und  BOcherbesitz 
der  Musikalischen  Volksbibliothek  ubergab. — 
Die  Musikalische  Volksbibliothek  ist  wochent- 
lich  zweimal,  Mittwoch  und  Sonnabend,  von 
Vs6 — 7  Uhr  geoffnet.  Im  August  ist  sie  ge- 
schlossen.  Die  Benutzung  ist  unentgeltlich, 
nur  wird  (nach  dem  Vorgange  anderer  offent- 
licher  Bibliotheken)  von  den  Benutzern  ein 
kleiner  Beitrag  zur  Bestreitung  der  unver- 
meidlichen  Ausgaben  fiir  Leihzettel,  Schreib- 
utensilien  u.  dgl.  erhoben;  jahrlich  eine  Mark. 
Die  Verwaltung  geschieht  durch  einen  Mu- 
siker  in  R.,  dem  eine  Anzahl  junger  Heifer, 
Studenten  und  altere  Schuler  in  freiwilliger 
Arbeit  zur  Seite  stehen.  —  Soweit  unser 
Berichterstatter,  kein  anderer  als  der  Biblio- 
thekar,  Prof.  B.  F.  Richter,  selbst,  der,  die 
Seele  der  Bibliothek,  auf  keinen  Fall  aber 
wollte,  daB  sein  Name  genannt  werde.  Das 
geht  nun  aber  denn  doch  nicht,  denn  jede 
offentliche  Bibliothek  braucht  ihren  Kopf,  und 
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hat  sie  einen  so  lieben,  uneigennutzigen  und 
verdienstvollen  wie  die  Leipziger  Volksbiblio- 
thek,  so  darf  ihn  eine  weitere  Offentlichkeit 
denn  doch  sicherlich  kennen.    D.  Sch. 

Hermann  Hans  Wetzlers  neuestes  sinfo- 
nisches  Werk  fur  groBes  Orchester„Visionen" 
(Op.  12),  welches  vor  kurzem  in  Koln,  Berlin 
und  Essen  als  „Silhouetten"  mit  auBergewohn- 
lich  groBem  Erfolg  zur  Auffuhrung  gelangte, 
ist  bei  Max  Brockhaus  in  Leipzig  erschienen. 
1m  gleichen  Verlag  wird  im  Juli  von  Hermann 
Ambrosius  (dessen  „Faust  -  Szenen'  zu 
Ostern  durch  Fritz  Busch  in  Dresden  mit 
groBem  Erfolg  zur  Urauffuhrung  gelangten) 
eine  neue  Sinfonie  (Nr.4)  erscheinen. 

Eine  sinnige  Huldigung  fur  Rich. 
StrauB.  Die  begeisterten  Besucher  und 
Besucherinnen  des  Stehparterres  im  Wiener 
Opernthealer  uberreichten  dem  Komponisten 
des  „Rosenkavaliers"  eine  silberne 
Rose.  Richard  StrauB  dankte  den  jungen 
Kunstenthusiasten  mit  einem  Oegengeschenk, 
der  handschrifilichen  Partitur  der  Suite  zum 
„Burger  als  Edelmann",  die  unter  den  Steh- 
parterre-Besuchern  verlost  werden  soil. 

In  Bayreuth  soil  dem  verdienstvollen 
Biographen  Rich.  Wagners,  Carl  Friedrich 
Q 1  a  s  e  n  a  p  p ,  ein  Gedenkzimmer  errichtet 
werden,  und  in  direktem  Anschlufi  an  dieses 
Gedenkzimmer  ein  „B  i  o  g  r  a  p  h  i  s  c  h  e  r 
Richard  Wagn  er-S  aal". 

Wie  die  „Autographen-Rundschau"  mitteilt, 
ist  im  Benediklinerstift  Lambach  in  Osterreich 
das  Originalmanuskript  der  Mozartschen  C- 
Dur-Sinfonie  Nr.  221,  von  der  bisher  nur  die 
Anfangstakte  bekannt  waren,  gefunden  wor- 
den. 

Der  Wiener  Schubert-Bund  brachte 
anlaBlich  des  lOOjahrigen  Gedenktages  der 
Erstauffuhrung  der  9.  Sinfonie  am  9.  Mai  an 
dem  Haus  (Ungargasse  5),  in  dem  Beethoven 
die  Sinfonie  komponierte,  eine  Gedenktafel  an. 


Musikabende  beim  Berliner  Oberr 
burgermeister.  Der  Oberburgermeister 
von  Berlin,  Dr.  B  o  e  B ,  richtete  regelmaBige 
Musikabende  ein,  in  denen  den  Berliner 
Kiinstlern  der  Weg  in  die  Offentlichkeit  ge- 
ebnet  werden  soil. 

Dr.  Herbert  Biehle  (Berlin)  hielt  bei 
dem  internationalen  philosophischen  KongreB 
in  der  Konigl.  Universitat  Neapel  anlaBlich 
deren  700-Jahrfeier  einen  Vortrag  in  italiem- 
scher  Sprache  iiber  den  „EinfluB  Italiens  auf 
die  deutsche  Musik". 

AnlaBlich  des  40.  Todestages  des  tschechi- 
schen  Tondichters  Friedr.  Smetana  (12.  Mai 
1924)  wurden  in  Prag  und  Pi  Is  en  Gedenk- 
tafeln  an  diesen  Meister  enthiillt,  und  zwar 
in  Prag  an  dem  seinerzeitigen  Wohnhause 
des  Meisters,  in  Pilsen  am  ehemaligen  deut- 
schen  Gymnasium,  dessen  Schuler  Smetana 
war. 

Neue  Instrumente  in  Wagner- 
Op  e  r  n.  Die  Leipziger  Firma  H  u  p  f  e  1  d  hat 
einen  Apparat  gebaut,  der  den  Stierhornton 
im  2.  Akt  der  „G6tterdammerung"  und  das 
Fis  des  Nachtwachterhorns  in  den  „Meister- 
singern"  in  charakteristischer  Weise  wieder- 
gibt.  Wagner  selbst  hatte  sich  nach  mehr- 
fachen  unbefriedigenden  Versuchen  im  erst- 
genannten  Akt  mit  einem  bayerischen  Militar- 
Bombardon  alter  Bauart  beholfen,  wie  es 
heute  langst  nicht  mehr  im  Gebrauche  ist. 

Wie  wir  in  Heft  III  berichteten,  verleiht 
die  Stadt  W  i  e  n  von  diesem  Jahre  an  all- 
jahrlich  Kunstpreise  fur  hervor- 
ragende  Werke  der  Musik,  Dich- 
tung  und  bildenden  Kunste  an  in 
Wien  lebende  und  wirkende  Kunstler.  Die 
diesjahrigen  musikalischen  Preistrager  sind: 
Alban  Berg,  Carl  Prohaska,  Franz 
Schmidt,  Max  Springer,  Anton  voti 
Webern   und   Karl  Weigf. 


ZU  UNSERER  NOTENBEILAGE 

Georg  K  i  e  s  s  i  g ,  von  dem  das  Lied  unserer  Musikbeilage  stammt,  ist  ein  in 
Leipzig  gut  bekannter,  in  mittleren  Jahren  stehender  Komponist,  der  nach  aus- 
warts,  besonders  durch  den  „Totentanz"  fur  Orchester  —  uraufgefiihrt  am  Ton- 
kiinstlerfest  zu  Weimar  — ,  gedrungen  ist.  Das  Lied,  auf  ein  dreistrophiges^ 
sinniges  Qedicht  von  Henkell  geschrieben,  zeichnet  sich  bei  einer  gliicklichen 
Melodie  vor  allem  durch  starke  innere  Warme  aus,  und  hieriiber  ware  im  all- 
gemeinen  und  im  besonderen  viel  zu  sagen;  seiner  naturlichen  Warme  wegen, 
die  man  nur  durch  sinnigen,  nach  Innen  gewendeten  Vortrag  voll  aufnehmen 
wird,  haben  wir  auch  das  Lied  gewahlt.  Warme  in  der  Kunst  und  gerade  im 
Lied  laBt  sich  nicht  geben,  auch  nicht  ausbilden,  sie  ist  angeboren  und  ent- 
stromt  auch  einem  warm  fuhlenden  Kiinstler  keineswegs  immer  mit  gleicher 
Starke.  Unserer  heutigen  Musik  gebricht  es  an  einer  starken,  naturlichen 
Warme  in  sehr  starkem  Grade,  nicht  zum  wenigsten  der  Grund  fur  all  die 
heutigen  Experiments  In  dem  Lied,  das,  wie  man  bemerken  wird,  Kreuz-  und 
B-Tonarten  sehr  sinnig  zur  Verwendung  bringt,  beachte  man  im  einzelnen  be- 
sonders den  SchluB  der  ersten  Strophe;  wie  wird's  bei  „traulich"  auf  einmal  be- 
sonders warm,  und  wie  leuchtet  nunmehr  auf  dem  Des-Dur-Untergrund  plotz- 
lich  das  „i  n  n  e  r  e  Licht"  auf.  uber  Licht  und  Warme,  Kreuz-  und  B-Tonarten, 
lieBe  sich  an  Hand  dieses  Liedes  manches  Sinnige  sagen;  moge  man  sich 
gerade  auch  in  diesem  Sinn  mit  dem  Lied,  das  vielleicht  diesem  oder  jenem. 
etwas  zu  weich  erscheinen  wird,  beschaftigen.  Wie  schon  dertreibende  SchluB 
der  zweiten  Strophe,  wie  frei  von  aller  Ekstase  das  Ende  des  Liedes. 
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Die  Entseelung  der  j^Iusir  /  Betrachtungen  uber 
das  Frankfurter  Tonkunst  Jerf  est  des  All  gemeinen  deutschen 
JMusikvereins  /   Von  Dr.  Alfred  Heufi 

Es  gehort  Mut  dazu,  heute  noch  an  eine  wirkliche,  starke  Zukunft  vor 
allem  der  deutschen  Musik  unerschuttert  zu  glauben.  Jedenfalls  ist  durch- 
aus  jeder,  der  mit  Hoffnungen  an  das  Frankfurter  Tonkunstlerfest  fuhr 
und  zugleich  den  Hauptzweck  eines  derartigen  Festes  klar  vor  Augen 
hatte,  enttauscht  nach  Hause  zuriickgekehrt.  Mancher  diirfte  sich  auch 
nach  den  gemachten  Erfahrungen  unmittelbar  die  Frage  vorgelegt  haben: 
<3ibt  es  denn  iiberhaupt  noch  eine  wirkliche,  echte,  deutsche  Tonkunst? 
Spricht  man  allerdings  das  Wort  „deutsch"  aus,  so  fuhlt  man  den  grinsenden 
Blick  ungezahlter  mehr  oder  weniger  erlauchter  Zeitgenossen  auf  sich 
ruhen,  von  Zeitgenossen  allerdings,  bei  denen  dieses  Wort  scho'n  lange 
Gansefufichen  erhalten  hat  und  in  deren  Munde  es  sich  ausnimmt  wie  das 
Wort  „Gott"  in  dem  einer  Ortrud,  nur  ohne  deren  fatalistische  Leiden- 
schaft.  Das  soil  uns  aber  nicht  im  mindesten  kummern,  denn  der  eigent- 
liche  Zweck  des  Besuches  eines  deutschen  Tonkunstlerfestes  kann  nur,  und 
g;erade  heute,  darin  bestehen,  sich  tiber  das  Befinden  der  deutschen  Musik 
zu  unterrichten.  Und  da  ist  man  noch  im  Besonderen  auf  die  Beantwor- 
tung  der  Frage  angewiesen,  was  denn  deutsch  in  der  Musik  heiBt,  welche 
Frage  die  weitere  miteinschliefit,  was  die  einstige  deutsche  Musik  so 
_groB  und  reich  hat  werden  lassen.  Denn  auch  das  wollen  wir  uns  trotz 
aller  Nivellierungsbestrebungen  nicht  ausreden  lassen,  daB  es  ein  Beson- 
sonders  gewesen  sein  muB,  was  die  einstige  deutsche  Musik  im  Gegensatz 
zu  der  Tonkunst  anderer  Volker  hat  werden  lassen,  die  es  wieder  nur  zu  der 
ihrigen  auf  Grund  ihres  eigenen  Wesens  bringen  konnten.  Wie  noch  nie, 
gerade  auch  nicht  in  den  verschiedenen  Zeiten  italienischer  Musik  in 
Deutschland,  ist  dieses  heute  ein  Tummelplatz  auslandischer  und  solcher 
Bestrebungen  geworden,  die  nun  einmal  mit  deutschem  Wesen  unverein- 
bar  sind.  Das  Frankfurter  Fest  gab  nun  eben  die  negative  Antwort  auf  die 
Frage,  was  deutsch  in  der  Musik  heiBt,  und  diese  heiBt:  Entseelung 
der  Musik. 

Wir  furchten  wenigstens  bei  unseren  regelmaBigen  Lesern  nicht  in  den 
albernen  Verdacht  zu  kommen,  als  unterschatzten  wir  irgendwie  das  see- 
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lische  Moment  in  der  Musik  anderer  europaischer  Volker:  Ohne  seelische 
Belebung  keine  echte  Musik,  handle  es  sich  urn  welche  es  will.  Aber 
es  hat  mit  der  deutschen  Beseelung  der  Musik  denn  doch  seine  besondere 
Bewandtnis.  Verdankt  kein  Volk  in  musikalischer  Beziehung  anderen 
Volkern  mehr  als  das  deutsche,  so  hat  es  all  die  zahlreichen  und  wich- 
tigen  Anregungen  auf  den  fur  Deutschland  in  Betracht  kommenden  Ge- 
bieten  in  einer  Weise  verarbeitet,  die  fur  deutsches  musikalisches  Arbeiten 
fur  alle  Zeiten  von  grundsatzlicher  Bedeutung  sein  wird.  Der  eigentliche 
Deutsche  ist  dabei  gerade  in  musikalischer  Beziehung  eine  schwerfallige 
Natur,  steht  auch  an  musikalischer  Naturbegabung  sowohl  dem  Italiener 
als  auch  slawischen  Volkern  nach,  was  man  aber  unter  deutscher  Musik 
versteht  und  was  sje  zu  etwas  Unvergleichlichem  in  der  ganzen  Welt 
macht,  das  scheint  man  heute  im  Ausland  bald  weit  starker  und  instinktiver 
zu  fiihlen  als  es  heutige  deutsche  Musiker  einigermafien  zu  wis  sen 
scheinen.  So  frage  man  denn  immer  wieder,  was  die  sechs  bis  acht  einzig- 
artigen  grofien  deutschen  Musikergestalten,  die  fur  die  ganze  Welt  in  Be- 
tracht kommen,  hat  werden  lassen. 

Naturlich  stofit  man  dabei  auf  ein  spezifisch  deutsches  Wesen,  das 
aber  denn  doch  etwas  naher  hinsichtlich  seiner  Verbindung  mit  der 
Musik  zu  bestimmen  ist.  Und  man  kommt  da  auf  folgendes:  daS 
die  deutsche  Musik,  und  zwar  vor  allem  ihre  grofien  Vertreter,  einen 
unaufhorlichen  Kampf  um  eine  intensivste  Beseelung  der  Musik  in 
ihrer  Materie  gefuhrt  haben,  was  vor  allem  so  viel  heifit,  daB  sie 
ihr  gesamtes,  und  zwar  eben  sehr  vielgestaltiges  deutsches  Wesen 
in  die  Wagschale  zu  legen  suchten,  was  u.  a.  auch  dazu  fiihrte, 
alles  und  jedes,  moglichst  bis  in  die  unscheinbarsten  Mittel  hineinr 
mit  geistiger  Kraft  mannigfaltigster  Art  zu  beseelen.  Jedes  andere  Volk 
kommt  hier  rascher  und  leichter  zum  Ziele,  zugleich  ein  Grund,  warum 
die  deutsche  Musik  in  ihren  groBten  Erscheinungen  relativ  so  spat  hervor- 
trat.  Andererseits  konnte  dies  aber  erst  dann  geschehen,  als  die  Entwick- 
lung  der  Tonkunst  so  weit  gediehen  war,  diesem  deutschen  Menschen  in 
seiner  ganzen  Vollstandigkeit,  d.  h.  in  seinem  ganzen,  von  einer  strengen 
Geistigkeit  kiinstlerisch  gebandigten  Gefiihls-  und  Vorstellungsleben  zum 
Ausdruck  zu  verhelfen.  Ein  Bach  ist  wohl  kulturgeschichtlich,  nicht  aber 
auf  Grund  der  damaligen  Musik,  im  16.  Jahrhundert  moglich,  und  zwar. 
eben  deshalb,  weil  der  Tonkunst  dieser  Zeit  noch  Wesensorgane  fehlten, 
die  fiir  die  voile  Entfaltung  des  deutschen  Genius  in  der  Musik  notwendig 
waren.  Aber  schwer,  ungeheuer  schwer  war  es,  diesen  gesamten  deutschen 
Menschen  der  Musik  einzuverleiben.  Der  hierin  ein  geradezu  tragisches 
Kiinstlerleben  dransetzte  und  dem  alle  spateren.  gliicklicheren  deutschen 
Meister  der  Tonkunst  verpflichtet  sind,  ist  Heinrich  Schiitz  gewesen, 
dessen  Werke  man  auch  nie  aufschlagen  kann,  ohne  immer  wieder  mit 
Ergriffenheit  zu  sehen,  welch  heroischen  Kampf  dieser  Mann  sogar  auf 
zwei  Fronten  fiihrte  —  namlich  auch  den  einer  neuen  Formung  iiber- 
haupt  — ,  um  seinem  gewaltigen  inneren  Menschen  auch  nur  einigermafien 
vollstandig  gerecht  zu  werden.  In  gewisser  Beziehung  miifite  von  den 
jungen  deutschen  Musikern  auch  ganz  besonders  Schiitz  studiert  werden* 
nicht  nur  deshalb,  weil  er  eine  ganz  eigene,  selbstvergessene  Hingabe 
verlangt,  sondern  gerade  auch  wegen  des  Problems  einer  neuen  Formung,, 
das  heute  in  einer  vollig  undeutschen,   abstrakten  Weise  zu  losen  ver- 
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sucht  wird.  Bei  Schutz  aber,  wie  wird  da  vom  Menschen  heraus  zu  for- 
men  gesucht! 

Es  machte  eine  wunderschone  und  vor  allem  niitzliche  Arbeit  aus,  im 
einzelnen  zu  zeigen,  in  welcher  Weise  vor  allem  unsere  grofien  Meister 
an  der  Beseelung  der  Musik  arbeiteten;  denn  damit,  daB  sie  schon 
von  Naturanlage  einen  tiefst  beseelten  Atem  besaBen,  kommt  man  nicht 
durch.  Beseelung  im  hochsten  Sinn  heiBt  nun  schlieBlich,  all  das  mit  dem 
seelischen  Atem  zu  erreichen,  was  iiberhaupt  erreichbar  erscheint,  womit 
die  Relativitat  des  Begriffs  nicht  nur  zugegeben,  sondern  auch  hervor- 
gehoben  wird.  Denn  was  der  eine  Meister,  auch  eine  ganze  Zeit,  noch 
nicht  zu  beseelen  vermogen,  gelingt  einem  anderen  in  einer  spateren  Zeit. 
Etwas  im  echten  Sinn  beseelen  heiBt  also  zugleich,  die  verborgene  Seele 
dessen  zu  entdecken,  das  man  beseelen  will,  entseejen  im  eigentlichen 
Sinn  bedeutet  aber,  etwas  die  Seele  nehmen,  das  eine  solche  offenkundig 
hat,  gewissermaBen  schon  Seele  ist.  Auf  der  Beseelung  immer  weiterer 
Gebiete  beruht  nun  eigentlich  ganz  allein  die  Entwicklung .  der  Tonkunst 
in  Zeiten  eines  natiirlichen,  auf  einem  gesunden  Mensehentum  beruhenden 
Kiinstlertums,  von  hier,  und  nur  von  hier  aus,  haben  sich  immer  neue 
Mittel  herausgebildet,  kam  es  auch  gelegentlich  zu  gewissen  Umwalzungen, 
d.  h.  stoBweise  neu  auftauchenden  Mitteln.  Immer  steht  aber  hinter  ihnen 
unweigerlich  der  mehr  oder  weniger  gegliickte  Versuch,  neue  Gebiete 
seelisch  zu  erobern,  zu  beseelen,  und  nochmals  sei  darauf  hingewiesen, 
daB  erst  dann  die  deutsche  Musik  in  ihren  groBten  Vertretem  hervortreten 
konnte,  als  wenigstens  in  den  Grundziigen  die  Entwicklung  der  Tonkunst 
so  weit  gediehen  war,  daB  der  deutsche  Musiker  fur  sein  iso  umfassendes 
seelisches  Vermogen  die  notigen  kiinstlerischen  Mittel  vorfand. 

Ich  will  nun  wenigstens  an  einem  ziemlich  leicht  kontrollierbaren  Bei- 
spiel,  wenn  natiirlich  auch  nur  andeutungsweise,  zeigen,  was  man  unter 
spezifisch  deutscher  Beseelung  zu  verstehen  hat.  Denn  auf  nichts  kommt's 
heute,  wo  eben  der  Begriff  „deutsche  Musik"  ein  ganz  unklarer,  ver- 
wirrter  und  zugleich  verlasterter  geworden  ist,  mehr  an,  als  gerade 
an  Konkreta  zu  erfahren,  worum  es  sich  denn  handelt.  Nur  dann  lernen 
wir  wieder,  und  vielleicht  gerade  zu  unserer  Verwunderung,  was  denn 
eigentlich  unser  Wesen  ausmacht  und  was  zu  ihm  gehort.  Die  ganze 
Frage  miifite  man,  streng  genommen,  auch  folgendermaBen  formulieren : 
Was  findet  sich  iiberhaupt  nur  in  der  deutschen  Musik  vor  und  zweitens, 
wie  findet  sich  allgemein  Vorhandenes  in  der  deutschen  und  wie  in  der 
Musik  anderer  Volker  vor.  Fragt  man  derart  konkret  und  kennt  man  sich 
zudem  in  der  Musik  einigermaBen  aus,  dann  beantworten  sich  auch  Auf- 
satze  wie  der  von  Paul  Bekker  im  „Anbruch"  (Maiheft)  erschienene: 
„Nationale  und  international  Musik  in  Deutschland  und  anderswo"  fast 
kinderleicht,  wenn  wegen  einiger  Konkreta  auch  auf  den  Aufsatz  spater 
einmal  etwas  naher  eingegangen  sei. 

Herausgegriffen  sei  ein  moglichst  „objektives"  Gebiet,  die  Natur  in 
ihrer  Stellung  zur  Musik.  Auch  hier  sei  gleich  der  Kurze  halber  mit  Bei- 
spielen  operiert.  Das  Meer  lag  alien  europaischen  Musikvolkern  weit  niiher 
wie  den  meisten  Deutschen,  wer  hat  es  aber,  nachdem  ihm  schon  ein 
Bach  (z.  B.  „Schweig,  emportes  Meer"  in  'der  Kantate:  Jesus  schlaft,  was 
soil  ich  hoffen!")  und  auch  der  auf  diesem  Gebiet  fur  die  Musik  de,s; 
ganzen  19.  Jahrhunderts  so  auBerordentlich  wichtige  Weber  vorausgegan- 
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gen  waren,  in  seinen  verschiedensten  Stadien  der  Emporung  entdeckt, 
derart  zu  einem  beseelten  Wesen  gemacht,  daB  wir  mit  ihm  sprechen  zu 
konnen  glauben?  Das  ist  Wagner  in  seinem  „Hollander".  Seine  Fahrt 
von  Riga  hat  ihn  sowohl  das  Meer  belauschen  lassen,  wie  es  ihn  kiinst- 
lerisch  forschen  lieB,  die  Mittel  fiir  die  kiinstlerische  Darstellung  zu  finden 
und  zu  wahlen.  Das  Oeheimnis  besteht  aber  in  dieser  spezifisch  deut- 
schen Naturbeseelung,  die  denn  auch  als  solche  zunachst  mit  Musik  ganz 
und  gar  nichts  zu  tun  hat. 

Wie  ungezahlt  viele  Meeresschilderungen  gibt  es  nun  in  der  italienischen 
und  franz;6sischen  Opernliteratur,  auch  in  der  deutschen,  des  18.  Jahr- 
hunderts,  sofern  an  das  oben  Oesagte  erinnert  sei,  daB  die  Beseelung 
neuer  Oebiete  das  Werk  einzelner  Kiinstler  und  besonderer  Zeiten  ist. 
Auch  der  junge  Mozart  kam  in  seinem  „Idomeneo"-Sturm  noch  nicht 
iiber  eine  zwar  musikalisch  gesteigerte,  malerische  Darstellung  hinaus, 
auch  Gluck  nicht  in  den  einschlagigen  Werken,  wir  verdanken  ihm  aber 
vor  allem  die  seelische  ErsehlieBung  des  „Elysiums",  zu  dem  den  Schliissel 
gefunden  zu  haben,  eines  seiner  unsterblichsten  Verdienste  ausmacht. 
Im  Gegensatz  zu  Wagner  sei  aber  an  Verdis,  dabei  von  dem  deutschen 
Meister  teilweise  abhangigen  Seesturm  im  „Othello"  hingewiesen.  Die 
treffliche  Schilderung  in  alien  Ehren,  eigentlich  beseelt  ist  aber  das  Meer 
nicht,  sondern  gehort  der  obigen  Reihe  von  Opernsturmen  an.  Man  soil 
auch  nicht  sagen,  daB  derartige  Sturme,  da  sie  mehr  oder  weniger  bei- 
laufige  Schilderungen  seien,  im  Gegensatz  zu  dem  ausgesprochenen  Meer- 
stiick  „Der  fliegende  Hollander"  stiinden  und  deshalb  auch  fiir  den  Kom- 
ponisten  nebensachlich  seien.  Denn  derartiges  „Beilaufige"  erledigt  ge- 
rade  Wagner  in  einer  durchaus  beseelten  Weise.  Wie  hat  er  den  allmah- 
lichen  Tagesanbruch  schon  im  „Lohengrin"  gegeben,  und  mit  welcher 
Einfachheit!  DaB  man  etwas  Derartiges  mit  ein  paar,  allerdings  nun  eben 
beseelten  Fanfarer.tonen  machen  konne,  man  halt's  nicht  fiir  moglich,  und 
daB  so  etwas  Halbdutzende  franzosischer  koloristischer  oder  impressio- 
nistischer  Natursinfonien  aufwiegt,  fiihlt  zuletzt  niemand  klarer  wie  der 
Franzose,  dessen  Werke  auf  diesem  Gebiete  immer  wieder  von  der  musi- 
kalischen  Zeitstromung  abhangig  sind.  Denn  alles  Aufiere  ist  der  Mode 
unterworfen,  und  nur  das  echt  Beseelte  bleibt.  Es  konnte  denn  auch  nur 
ein  groBer  deutscher  Meister  sein,  der  ein  fiir  allemal  das  spezifische 
deutsche  Verhaltnis  zur  Natur  in  der  Musik  auch  begrifflich  klargestellt 
hat,  und  zwar  mit  ein  paar  knappesten  Worten,  Beethoven  in  seiner 
Pastorale,  dem  wunderbarsten  Vermachtnis  auf  diesem  Gebiet  gerade 
auch  an  die  deutschen  Musiker:  Mehr  Ausdruck  der  Empfin- 
dung  als  Malerei.  Der  Satz  konnte  beinahe  heiBen:  Mehr  Aus- 
druck der  Beseelung  als  Malerei.  Und  heute  oder  besser  im  gestrigen 
Heute  hatten  wir  es  zur  StrauBschen  „Alpensinfonie"  gebracht,  dem 
Werk  eines  mit  dem  Photographenapparat  bewaffneten  Touristen.  Welche 
Entfremdung  deutschem  Wesen  gegenuber  gerade  auch  bei  einem  Straufi ! 
Und  da  will  man  heute  wehren,  nachzuforschen,  was  denn  eigentlich 
deutsches  Wesen  in  der  Musik  sei. 

Indessen,  das  Kapitel  der  Beseelung,  wie  es  sich  in  der  wirklichen  deut- 
schen Musik  vorfindet,  ist  viel  zu  umfangreich  und  vor  allem  zu  sehr  in 
die  Tiefe  gehend,  urn  es  hier  auch  nur  andeutungsweise  behandeln  zu 
konnen.    Was  hinsichtlich  der  Naturbeseelung  mit  ein  paar  Strichen  ge- 

356 


■■m 


zeigt  wurde,  ware  audi  auf  zahlreiche  andere  Gebiete  auszudehnen,  und 
wir  kamen  tnit  deren  Leitwort:  Beseelung  wirklich  zu  einer  naheren  Be- 
stimmung  dessen,  was  spezifisch  deutsche  Musik  heifit,  ohne  dabei  der 
Musik  anderer  Volker  auch  nur  im  geringsten  zu  nahe  zu  treten;  im 
Gegenteil  traten  deren  charakteristische  Seiten  nur  um  so  deutlicher 
hervor.  Im  Grunde  kommt  es  dabei  auch  gar  nicht  auf  Werturteile  an, 
sondern  lediglich  darauf,  was  dem  Grundwesen  jedes  einzelnen  aus- 
gepragten  Volkes  entspricht.  Und  da  wiirde  sich  dann  zeigen,  daB 
hinsichtlich  der  Beseelung  der  Musik  Deutschland  ein  ganz  besonderer 
Platz  zukommt. 

Steht  dies  unumstoBlich  fest,  so  nicht  minder,  daB  wir  heute  zu  einer 
vollig  entseelten  Musik  gelangt  sind,  und  daB  an  dieser  Entseelung  be- 
sonders  von  „deutscher"  Seite  aus  gearbeitet  worden  ist.  Das  denkbar 
fatale  Frankfurte  Fest  mit  seinem  Mixtum  compositum  zusammengewur- 
felter  Komponisten  bewies  dies  mehr  als  hinreichend.  Selbst  im  modernen 
Lager  ist  man  nachdenklich  gestimmt  worden,  und  gar  manche  sind  zu  der 
Uberzeugung  gelangt,  daB  es  auf  diese  Art  nicht  mehr  weitergehen  konne, 
wie  denn  auch  gerade  das  als  so  modern  augesehene  Frankfurter  Publi- 
kum  ganz  und  gar  nicht  die  Fahne  unentwegten  „Fortschritts"  mitschwang; 
man  zischte  mehr  als  an  irgendeinem  Fest,  wenn  schlieBlich  auch  nie- 
mand  sich  wirklich  aufregte.  Immerhin,  die  Haltung  der  Frankfurter  war 
interessant,  sofern  man  auch  hier  wieder  einmal  sah,  wie  so  sehr  viel 
Mache  hinter  der  scheinbaren  Modernitat  wenigstens  eines  gewissen  Teils 
des  Publikums  steckt. 

Eines  hat  man  bereits  langere  Zeit  wirklich  erreicht:  Man  ist  von  der 
Romantik  losgekommen,  so  ziemlich  in  jeder  Beziehung.  Es  ist  dabei 
allerdings  so  zugegangen,  wie  wenn  jemand,  der  von  einem  Menschen 
loskommen  will,  diesen  totschlagt,  was  man,  so  der  betreffende  wehrlos 
ist,  nicht  gerade  eine  Heldentat  nennen  kann.  In  dieser  bequemen  Art 
haben  sich,  die  ebenfalls  eine  Abwendung  von  der  Musik  des  19.  Jahrhun- 
derts  notig  hielten,  das  Loskommen  von  der  Romantik  allerdings  nicht 
vorgestellt.  Das  Verbrechen  ist  nun  aber  einmal  geschehen,  und  es  kommt 
vorlaufig  vor  allem  darauf  an,  daB  man  es  im  einzelnen  beleuchtet.  Vor 
allem  unter  diesem  Gesichtspunkt,  dem  der  Entseelung,  sei  denn  auch 
ein  Blick  auf  das  Fest  geworfen. 

Am  bezeichnendsten  waren  hierfiir  die  dramatischen  Werke  der  zwei  ersten 
Abende:  Kreneks  komische  Oper  „Der  Sprung  iiber  den  Schatten"  und 
Hindemiths  Tanzpantomime  „Der  Damon".  Dem  Vorwurf  nach  sind  beide 
Werke  grundverschieden,  der  Musik  nach  schlieBlich  fatal  ahnlich.  Krenek  hat, 
sein  eigener  und  gerade  auch  technisch  frivol  leichtsinniger  „Dichter",  gleich 
einen  entseelten  Vorwurf  gewahlt,  ein  abgeschmacktes  Oebrau  von  Satire,  Ironie, 
Groteske,  innerer  Unwahrheit,  Eingebildetheit  usw.  Die  Hoffnungen,  die  auch 
ich  xioch  letztes  Jahr  auf  Qrund  der  ernsthaft  gearbeiteten,  aber  innerlich  noch 
melodie-  und  Heblosen  Sinfonie  auf  Krenek  setzte,  sind  nach  dieser  Probe 
wohl  zu  begraben.  Die  Musik  ist  Mechanik,  lauft  langste  Strecken  vollig  leer, 
aufier  seiner  eigenen  Person  diirfte  der  junge  Mann  iiberhaupt  nichts  ernst 
nehmen.  Hindemith  hat  sich  aber  ein  erotisches  Thema  gewahlt,  ein  solches,  in 
dem,  wenn's  schon  einmal  sein  soil,  rotes  Musikblut  fliefien  mufi:  Zwei  Madchen, 
vom  Damon  der  Sinnlichkeit  verfolgt,  fallen  diesem  zum  Opfer;  man  erlebt  panto- 
mimisch  alle  einzelnen  Stationen  bis  zur  Vernichtung  der  beiden  Oeschopfe.  Da  es 
auf  diesem  Oebiet  heute  keine  Schranken  mehr  gibt,  konnten  auch  die  Musiker 
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in  erotischer  Musik  vollig  aufgehen.  Sie  mochten  dies  auch,  soweit  es  ihnen 
ihre  Zugehorigkeit  zum  modernen  „Los-Ideal"  gestattet,  sicher  auch  ganz  gerne 
tun:  Aber  erstens  konnen  sie  nicht,  weil  die  Qualitaten  fehlen,  und  zjveitens 
ist  mit  der  entseelten  heutigen  Musik  beim  besten  Willen  auBer  einigen  Perversi- 
taten  nichts  Ordentliches  zu  wollen.  Resultat:  Eine  ebenfalls  seelisch  meist  leer 
laufende  Musik  mit  einigen  Lichtblicken,  das  Qanze  ohne  die  szenische  Darstellung 
erzlangweilig  und  ungenieBbar.  Triumph  der  modernen  seelenlosen  Komponier- 
praxis!  Dieser  Pantomime  war  des  Obergotts  von  Hindemith,  „Die  Qeschichte 
vom  Soldaten"  von  Strawinsky,  beigesellt,  die  H.  Scherchen  seit  einem  vollen  Jahr 
in  der  Welt  herumdirigiert.  Herrgott,  muB  man  ein  seelisch  diirrer,  ausgemergelter 
Mensch  sein,  wenn  man  diese  meist  schlechten,  kalten  SpaBe  jahrelang  immer 
wieder  verabreichen  kann.  Da  nimmt's  einen  auch  nicht  wunder,  wenn  man  zum 
SchluB  des  Festes  die  Sinfonia  domestica  in  einem  maschinellen  Rekordtempo 
herunterspielen  laBt,  daB  das  Werk  —  langer  erschien  wie  bei  richtigem  Zeit- 
maB!  Elf  Minuten  weniger  als  die  iibliche  Zeitdauer,  sagte  ein  Kapellmeister.  Ich 
dachte,  es  waren  fiinf,  aber  Fachkollegen  urteilen  bekanntlich  vernichtender  wie 
der  —  gutmiitigste  Kritiker! 

Das  waren  die  beiden  ersten  Tage,  man  glaubt  sich  zu  erkalten,  denkt  man 
schauernd  an  diese  neudramatische  Kunst  zuriick.  Im  ersten  Orchesterkonzert  gab 
es  zwei  Werke,  denen  man  im  Geschaftsleben  den  Namen  „Ladenhuter"  gibt. 
Hat  man  nichts  von  Feuer  und  Kraft,  so  darf  man  weder  wie  der  Hollander 
Ingenhoven  (Sinfonische  Phantasie)  noch,  etwas  strauBisch  moderner,  wie  der 
Schweizer  E.  O.  W  o  1  f  f  schreiben.  Auch  hier,  bei  dieser  „Tradition",  kann  ich 
unmoglich  mitmachen.  Das  Werk  eines  andern  jungen  Schweizers  war  aber  er- 
freulich,  iiberhaupt  die  einzige  instrumentale  Ausbeute  des  wochenlangen  Festes, 
die  Sinfonia  von  E.  Ermatinger.  Da  steckt  ein  frischer,  der  heutigen  Zeit  zu- 
gewendeter  und  doch  ihr  kritisch  gegenuberstehender  Qeist  dahinter,  dem  ein 
entschiedenes  sinfonisches  Talent  mit  bereits  entwickeltem  Konnen  zur  Seite  steht. 
Ganz  ins  Wasser  rutschten  Drei  Baritongesange  mit  Orchester  von  Busoni  nach 
Goetheschen  Texten.  Nun  ja,  so  kommt's,  am  Ende  seines  Lebens  steht  man 
heute  ausgemergelt  da,  das  riihrt  vom  vielen  Experimentieren  ohne  wirklich  see- 
lisches  MuB  her.  Im  zweiten  Orchesterkonzert  gab's  eine  unausstehliche,  hoch- 
moderne,  auch  reichlich  talentlose  einsatzige  Sinfonie  von  Carol  Rat  ha  us, 
irgendwo  von  den  Balkanlandern  stammend,  dann  aber  den  sogenannten  Treffer 
des  Fests,  drei  Stiicke  aus  Biichners  „Wozzek"  von  Alban  Berg.  Ich  bin  tiber- 
zeugt,  daB,  hort  man  diese  Musik  ofters,  sie  stark  verblaBt,  dennoch  konnte  man 
an  ihr  einige  Positiva  moderner  Musik,  der  sie  aber  doch  nur  in  gewissem  Sinn 
angehort,  klar  machen.  Das  miiBte  aber  ausfiihrlich  geschehen.  Erstens  hat  Berg 
einen  gewissen  seelischen  Antrieb,  zweitens  strebt  er  mit  starkem  Willen  nach 
ausgepragter  Form,  drittens  hat  er  Tatsachliches  gelernt  und  ist  weiterhin  sicher- 
lich  ein  ernster  Kiinstler.  Die  „hysterische"  Gesangmelodie  hat  er  aber  noch 
keineswegs  iiberwunden,  steckt  also  noch  tiichtig  in  der  friiheren  Zeit.  Was  er 
aber  vor  allem  in  dem  Orchesterstiick  bietet,  das  von  Atonalitat  iibrigens  ziem- 
lich  Abstand  nimmt,  frappiert  tatsachlich.  Die  Oper  miiBte  wirklich  einmal  auf 
die  Biihne  kommen. 

An  Bergs  Stiicke  sei  auch  gleich  das  Oratorium  „Zebaoth"  von  G.  v.  KeuBler 
angeschlossen.  Es  ist  mir  versagt,  von  dessen  Musik  starker  beriihrt  zu  werden, 
ich  freue  mich  aber  immer  wieder,  Menschen  zu  finden,  bei  denen  dies  in  sogar 
starkem  MaBe  der  Fall  ist.  Diese  Kunst  wendet  sich  denn  auch  gewissermaBen 
an  eine  Gemeinde,  die  das  von  diesem  dem  Edelsten  zugewendeten  Manne  Ge- 
wollte  instinktiv  erfaBt.  Fiir  mich  fehlt  in  KeuBlers  Kunst  jene  Plastik,  die  ich 
von  einem  Kunstwerk  nicht  trennen  kann  und  die  es  auch  nach  meinen  Anschau- 
ungen  ist,  die  fiir  den  notigen  Wechsel  sorgt  und  Gleichartiges  vermeidet.  Der 
zweite,  iiber  ein  Jahrzehnt  nach  dem  ersten  geschriebene  Teil,  steht  unbedingt 
hoher.  KeuBlers  Oratoriumauffassung  ist,  wie  alles  von  diesem  Mann,  durchaus 
eigen  und  wird  die  Geschichte  dieser  Kunstgattung  nicht  wenig  beschaftigen. 
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Besondere  Erwartungen  setzte  man  auf  das  A-cappella-Konzert,  die  aber  — 
und  hieran  ist  die  moderne  Musik  nicht  eigentlich  schuld  —  nicht  erfullt  wurden. 
Unnotigerweise  hatte  man  Pfitzners  achtstimmigen  „Columbus"  ausgegraben, 
der  ein  MiBverstandnis  der  gewaltigen  Schillerschen  Votivtafel  bedeutet,  und 
«benso  die  deutsche  Motette  op. 62  fur  16  +  4  Stimmen  von  StrauB.  Das  inter- 
*ssanteste  Werk  des  Abends  war  unstreitig  Schonbergs  op.  13:  „Friede  auf 
Erden"  das  aus  der  noch  kontrollierbaren  Zeit  stammend,  urn  so  klarer  zeigt, 
wie  weit  Schonbergs  Orenzen  gehen.  Man  hatte  als  erstes  auszufiihren,  daB  dieser 
unheilvolle  Mann  das  ebenso  groBartige  wie  emfach  tiefsinnige  Oedicht  C.  F.  Meyers 
■entweder  nicht  verstand  oder  nicht  verstehen  wollte,  beides  in  fast  gleichem 
MaBe  fatal.  DaB  Schonberg,  sicherlich  in  seiner  Art  ein  „unabhangiger"  Kopf, 
gerade  geistig  gewaltig  iiberschatzt  wird,  ist  zwar  sehr  traurig,  darf  aber  heute 
nicht  verwundern.  Es  wird  deshalb  sicher  gut  sein,  ihn  einmal  von  dieser  ent- 
scheidenden  Seite  zu  beleuchten,  wobei  gerade  auch  dieser  Chor  gute  Dienste 
leisten  kann.  Scherchens  Chor  singt  zwar  sicher,  aber  sehr  sprode  und  reizlos, 
sowie  ohne  Warme,  die  man  in  dem  Werke  sogar  ofters  trifft.  Noch  gab's  etwas 
weiteres:  Mit  vier  Trompetern  lieB  A.  Jemnitz  seine  Impotenz  und  die  albernen, 
und  zugleich  sinnlos  angewendeten  Mittel  des  modernen  Musiksystems  in  die  Zu- 
horer  blasen.  Einen  Tag  nach  dem  Fest  horte  man  Derartiges,  das  tatsachlich 
unmittelbar  an  die  futuristischen  Bilder  erinnert,  auch  in  Darmstadt,  das  die  Teil- 
nehmer  des  Festes  zu  einem  —  im  vollen  Qegensatz  zu  dem  sich  bloBstellenden 
reichen  Frankfurt  —  iiberaus  gastfreudigen  Tag  eingeladen  hatte.  Musikalisch 
kam  man  aber  vom  Regen  in  die  Traufe.  Das  Kammermusikkonzert  zeigte  die 
Seuche  seelenlosester  moderner  Musik  auch  in  der  „Provinz".  Was  ein  gewisser 
H.  HeiB,  dann  aber  auch  ein  Mann  wie  W.  Petersen  zum  Besten  gaben,  hat  fur 
mich  einzig  mehr  mit  Psychiatrie  zu  tun.  Fur  diese  Folterungen  konnte  selbst 
der  warme  Liederzyklus  von  A.  Mendelssohn  nicht  entschadigen.  DaB  man  aber 
auch  ein  so  jongleurhaftes  Werk  wie  die  „Sinfonietta"  von  Bodo  Wolf  in  Kauf 
nehmen  muBte,  wog  alle  Qastfreundschaft  dieser  Stadt  wieder  auf.  Sakra,  wohin 
ist  es  mit  dem  Geschmack  der  Leute  und  mit  der  deutschen  Musik  gekommen? 
Die  von  Zulukaffern  steht  unbedingt  hoher. 

Ein  reifes  Vokalwerk  waren  die  Kellerschen  „OhaseIen"  von  O.  Schoeck,  der 
aber  dieser  schwierigen  Dichtungsart  nicht  von  Innen  beizukommen  vermag,  oft 
zudem  fast  manieristisch  an  den  Orchesterstil  der  „Elegie"  sich  anlehnt.  Diese 
war  ein  Erlebnis,  die  Ghaselen  sind  komponiert. 

Zum  SchluB  noch  iiber  die  Komodie  mit  den  Vierteltonen.  Man  glaubte  in  einer  Ge- 
sellschaft  von  Unmiindigen  zu  sitzen,  als  der  tschechische  Viertelsprophet  H  a  b  a 
den  deutschen  Musikern  in  einer  fast  stundenlangen  Rede  auseinanderzusetzen  sich 
getraute,  daB  die  neuen  Komponisten  urn  jeden  Preis  „neu"  sein  w  o  1 1  e  n ,  deshalb 
auch  zu  den  Vierteltonen  griffen  usw.  Zu  viel,  schon  zu  viel.  Geistige  Kinderstube. 
Die  Demonstrationen  auf  dem  Fliigel  klangen  scheuBlich,  das  miserabelst  verstimmte 
Klavier  ist  eine  Wonne  dagegen,  bei  den  Vorfiihrungen  auf  Streichinstrumenten  und 
mit  Singstimmen  stellte  sich  von  selbst  eine  gewisse  „Temperierung"  ein,  so  daB 
manches  nicht  erheblich  „atonaIer"  klang  als  was  man  bereits  bis  zum  OberdruB 
so  weit  gewohnt  ist.  Der  seelenlose  Unsinn  ist  aber,  ebenfalls  modern,  bereit9 
organisiert,  Herr  Haba  reist  im  Land  herum,  Herr  Scherchen  assistiert  mit  seinem 
A-cappella-Chor,  zwei  Klavierfabriken  stellten  sich  der  Sache  zur  Verfiigung,  und 
zuguterletzt  ist  dem  jungen  Professor  am  Prager  Konservatorium  ein  Kursus  fiir 
den  neuesten  Musiksport  eingeraumt.  DaB  ausgerechnet  der  Deutsche  Musik- 
verein  diese  SpaBe  —  ich  habe  nicht  einen  Muaiker  gefunden,  der  die  Sache 
ernst  nahm  —  protegiert,  gehort  mit  in  das  Bild  dieses  vielleicht  klaglichsten, 
diirftigsten,  sicher  aber  seelenlosesten  aller  bisherigen  Musikfeste  des  Vereins. 
Es  wird  sich  denn  auch  noch  Gelegenheit  bieten,  sich  auch  spater  mit  Einzel- 
heiten  der  Frankfurter  Musikwoche  zu  beschaftigen. 

Und  nun  hatte  ich  das  Beste  und  eigentlich  einzig  Schone  des  Festes  beinahe 
vergessen.    Oder  vielleicht  doch  nicht,  denn  es  steht  am  besten  am  SchluB.    Vom 
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Kurbad  Homburg  eingeladen  —  das  sich  auch  sonst  gastlich  benahm  — ,  horte 
man  ein  uraltes  Werk  zum  ersten  Male,  die  Oper  „Dido  und  Aeneas"  des 
Engenders  H.  Purcell  von  1680,  und  dieses,  von  Edward  Dent  bearbeitete, 
naiv-kostliche  Werk  brachte  durch  seinen  echten,  uber  Jahrhnnderte  dringendea 
Seelenton  ohne  weiteres  zustande,  was  all  die  Komponisten  der  ganzen  Woche 
nicht  fertig  bringen  sollten,  ein  innerlichst  mitmachendes,  nach  der  Auff uhrung- 
seelisch  angeregtestes  Publikum.  Gibt  das  zu  denken  oder  nicht?  Den  in  die 
Moderne  unrettbar  verbissenen  Komponisten  freilich  nicht,  denen  aber,  fur  die 
die  Musik  nie  etwas  anderes  sein  kann  als  irgend  etwas  Seelisches,  liefert  es 
wieder  den  Beweis,  dafi  wir  einem  uns  als  solchen  doch  gleichgiiltigen,  250jah- 
rigen  auslandischen  Komponisten  wie  Purcell  unendlich  viel  naher  stehen  als  dieser 
ganzen  modernen  Musik,  deren  ausgesprochene  Anhanger  mit  vollendeter  moderner 
„Sicherheit"  zu  behaupten  wagen,  ihre  Musik  sei  unmittelbar  aus  dem  Empfinden. 
unserer  Zeit  hervorgegangen.  Was  einfach  eine  Luge  ist.  Sie  ist  in  ihren  eigent- 
lichsten  Erscheinungen  die  Retortenkunst  einiger  wenigen  Kopfe,  die  sich  in  einer 
unglucklichen,  zerrissenen  Zeit  anmaBen,  einer  Gesamtheit  ihren  Willen  auf- 
zuzwingen.  Wie  gesagt,  Purcell  hundertmal  „moderner",  d.  h.  unmittelbarer  an- 
sprechend  als  all  diese  maschinell  seelenlose  Musiziererei!  Wie  war's  mit  einer  Inter- 
nationale", die  das  Beste  aller  Musikvolker  aus  fruheren  Zeiten  zur  Iehrreichen,, 
Herz  und  Seele  erfiillenden  Diskussion  stellte?  Glaubt  man's,  daB  wir  bei  einer 
derartigen  weltbiirgerlichen  Zusammenkunft  echter  Seelenmusiker  nicht  fehlen 
wiirden  ? 


Franz    S chuherts    ,tO stersfiazi ergang' 

Von  Dr.  Rudolf  Steglich,  Hannover 

„So  glaub  ich  in  einzelnen  moments  musicaux  von  Schubert  sogar  Schneider- 
rechnungen  zu  erkennen,  die  er  nicht  zu  bezahlen  imstande,  so  ein  spieBburger- 
licher  VerdruB  schwebt  dariiber.  In  einem  seiner  Marsche  meinte  Eusebius  ganz 
deutlich  den  ganzen  osterreichischen  Landsturm  mit  Sackpfeifen  vorn  und  Schinkert 
und  Wiirsten  am  Bajonette  zu  erkennen.  Doch  —  (so  kritisierte  derselbe  Robert 
Schumann  =  Florestan,  der  eben  selber  noch  die  Schneiderrechnungen  gesehen  hatte) 
—  das  ist  zu  subjektiv." 

Auf  die  Gefahr  hin,  zunachst  auch'  ein  oder  mehrere  „Zu  subjektiv!"  zu 
horen,  will  ich  berichten,  wo  mir  in  Schubertscher  Musik  das  bunte  Ge- 
wimmel  des  Osterspaziergangs  von  Goethes  Faust  leibhaftig  begegnet  ist. 

* 

Im  Friihling  des  Jahres  1828  —  zwar  war's  schon  Mai,  aber  warum, 
sollte  nicht  auch  noch  die  Maiensonne  die  Bilder  jenes  Goetheschen  Oster- 
tags  vor  die  Seele  rufen  — ,  in  diesem  Friihling  schrieb  Schubert  drei 
Klavierstikke,  das  erste  ein  Allegro  assai  Es-Moll-Es-Dur,  das  zweite  ein 
Allegretto  Es-Dur,  das  dritte  ein  Allegro  C-Dur.  Sie  haben  in  unseren 
Ausgaben  keine  weitere  Bezeichnung  als  eben  „Drei  Klavierstiicke, 
Nr.  1,  2,  3"*). 

*)  Anmerkung  der  Schriftleitung:  Wir  machen  darauf  aufmerksam,  daS 
der  Steingraber-Verlag  gerade  im  Hinblick  auf  diesen  Artikel  die  drei  in  Frage 
stehenden  Klavierstiicke  soeben  separat  herausgegeben  hat,  mit  einem  Vorwort 
von  R.  Steglich.  Es  geschah  dies  weiterhin  auch  deshalb,  weil  diese  drei  Stiicke  in 
manchen  Ausgaben  Schuberts  fehlen,  somit  nicht  jeder  Leser  imstande  ware,  den: 
iiberaus  interessanten  Ausfiihrungen  Steglichs  folgen  zu  konnen.  So  viel  ist  ferner 
unbedingt  sicher,  daB  die  schon  an  sich  prachtigen  Stiicke  durch  die  Phantasie- 
einstellung  an  innerer  Lebendigkeit  gewinnen,  mogen  gegen  eine  derartige  Auf- 
fassung  die  rein  musikalischen  Musikerklarer  auch  Sturm  laufen.   Wir  freuen  uns 
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Aber  was  fur  bildhafte  Eindriicke  gibt  diese  Musik!  Das  spurt  wohl 
jeder,  der  sie  hort.  Am  lebhaftesten  und  zwingendsten,  wie  mir  scheint, 
im  dritten  Stiick.  Klingt  nicht  bereits  dessen  Anfang  mit  dem  tappenden 
Synkopen-Rhythmus    wie   landliche   Tanzmusik? 
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Dann  aber  steigert  sich  das  Vergnugen  bis  zu  einem  tollen,  stampfenden 
Wirbel,  dem  viermal  nacheinander,  zweimal  in  Es-Dur  und  zweimal  in 
C-Dur  wiederholten : 


Kein  Zweifel,  das  ist  ein  naturgetreuer  Bauerntanz.  Plotzlich  aber  bricht 
der  robuste  Wirbel  ab,  eigentumliche  Riickungen  Ieiten  iiber  zu  dem 
Mittelteil  des  Stiicks,  einem  zarten,  schwebenden,  lyrischen  Des-Dur-Satz : 
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jedenfalls,  unsern  Lesern  auch  wieder  einmal  einen  Aufsatz  bieten  zu  konnen,  der 
aus  Schumannschen  Phantasiequellen  gespeist  wird,  zugleich  aber  auch  moglichst 
mit  Beweisgriinden  operiert.  Musiktreibende  mit  Phantasie  werden  an  den  Aus- 
fiihrungen  Steglichs  ihre  helle  Freude  haben. 
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Merkwiirdiger  Fall!  Wie  wollte  man  diesen  sonderbaren  musikalischen 
Vorgang  nur-musikalisch  ausreichend  begriinden?  Dieses  zart  und  vor- 
sichtig  vorbereitete  sanfte  Hinweggleiten  aus  dem  eben  noch  so  lauten 
Allerwelts-C-Dur  —  beim  ersten  Schritt  scheinbar  noch  ganz  unverfang- 
lich  — ,  und  doch  ist  man  plotzlich  wie  durch  ein  Wunder  in  weite  Feme 
entriickt,  ins  Zauberland  Des-Dur  —  — .  Unwillkiirlich  formten  sich  mir 
diese  Ubergangstakte  zu  einem  Bilde,  indem  sie  gleichzeitig  einen  Goethi- 
schen  Vers  aus  der  Erinnerung  heraufbeschworen : 

„Er  schmeichelte  sie  doch  beiseit . . ." 

Nun  blieb  aber  auch  das  Vorhergehende  kein  beliebiger  Bauerntanz  mehr, 
sondern  wurde  zum  Tanz  der  „Bauern  unter  der  Linde"  am  Ostertage 
des  Goethischen  Faust: 

Der  Schafer  putzte  sich  zum  Tanz 
Mit  bunter  Jacke,  Band  und  Kranz, 
Schmuck  war  er  angezogen. 
Schon  um  die  Linde  war  es  voll, 
Und  alles  tanzte  schon  wie  toll. 
Juchhe!  Juchhe! 
Juchheisa!    Heisa!    He! 
So  ging  der  Fiedelbogen. — 

Ist  diese  Beziehung  Schuberts  zu  Goethe  lediglich  Phantasie  eines  Nach- 
geborenen?  Oder  sind  wir  damit  vielleicht  der  Entstehung  dieses  Klavier- 
stiicks  auf  der  Spur? 

Ist  Schubert  zu  jenem  Charakterstiick  wirklich  durch  jenes  Goethesche 
Gedicht  angeregt  worden?  Dagegen  scheint  zunachst  zu  sprechen,  daB 
Schubert  den  lyrischen  Mittelsatz  so  weit  ausgesponnen  hat,  wahrend 
Goethe  das  Liebesidyll  nur  mittelbar  andeutete  in  dem  oben  zuerst  ange- 
fuhrten  Vers  und  dem  folgenden: 

„Und  von  der  Linde  scholl  es  weit..." 

Aber  wenn  Schubert  nach  dem  Gedicht  ein  reines  Musikstiick  schreiben 
wollte,  kein  Lied,  brauchte  er  nur  ein  Diener  der  Ideen,  nicht  zugleich 
auch  der  Worte  und  der  Form  der  Dichtung  zu  sein,  er  muBte  die  Form 
der  Komposition  nach  dem  Gesetz  der  Musik  bilden,  auf  GleichmaB  und 
Gegensatzwirkung  in  rein  musikalischer  Beziehung  bedacht  sein.  Brauchte 
er  nun  ein  dem  C-Dur-Satz  gegensatzliches  Formglied,  so  bot  ihm  das 
Gedicht  selbst  als  Idee  das  Liebesidyll.  Hatte  er  diese  Idee  nicht  aufge- 
griffen,  so  ware  andererseits  das  Gedicht  nicht  musikalisch  ausgeschopft  v 
worden.  Dieser  lyrische  Mittelsatz  muBte  aber  ein  ausreichendes  Gegen- 
gewicht  zu  dem  C-Dur-Satz  darstellen,  der  am  SchluB  wiederkehrt,  um 
das  GleichmaB  der  Form  herzustellen  —  aber  auch  im  Gedicht  ist  ja  die 
Liebesszene  in  die  Tanzszene  eingeschlossen.  Somit  spricht  die  Lange  des 
Mittelsatzes  wie  iiberhaupt  die  Form  des  Klavierstueks  durchaus  nicht  da- 
gegen, daB  Schubert  bei  seiner  Komposition  das  Goethesche  Gedicht  im 
Sinn  gehabt  haben  konnte.  Etwas  ganz  Besonderes  spricht  sogar  noch 
dafur:  Auffallig  ist,  wie  Schubert  die  Wiederholungen  der  Liebesmelodie 
in  der  Hohe  umspielen  laBt: 
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Klingt  das  nicht,  als  ob  der  Wind  leise  Geigenklange  vom  Tanzplatz  her- 
uberwehte? 

„Und  von  der  Linde  scholl  es  weit . . ." 

Aus  dem  Des-Dur-Flustern  und  -traumen  aber  erhebt  sich  endlich  ein 
sturmischer  Aufschwung.  Und  es  beginnt  danach,  was  wir  bereits  als 
musikalisch*  notwendig  wie  auch  als  dichterisch  gegeben  erkannten,  von 
neuem  der  Tanz  der  Dorfgemeinde. 

„Juchhe!    Juchhe! 
Juchheisa!  Heisa!  He!" 

Zuguterletzt  eine  wild  sich  iibersturzende  Koda: 

„Geschrei   und   Fiedelbogen." 

* 

„Zu  subjektiv!?"  Wir  wollen  eine  weitere  Probe  aufs  Exempel  machen. 
Auch  die  beiden  ersten  der  drei  Schubertschen  Klavierstiicke  haben 
manches  Besondere,  was  aus  einer  nicht  nur-musikalisch  umgrenzten 
Phantasie  zu  kommen  scheint.  Man  hore  nur,  wie  seltsam  in  beiden 
Stricken  die  beiden  Zwischensatze  zueinander  und  zum  Hauptsatz  stehen. 
Konnte  der  Goethesche  Osterspaziergang  auch  hier  helfen,  verbindende 
Faden,  lebendige  Gesichte  zu  sehen,  so  ware  es  um  so  gewisser,  daB 
wir  uns  hier  nicht  in  Subjektivitaten  verlieren,  sondern  wirklich  einen 
„Osterspaziergang"  des  Klavierkomponisten  Schubert  vor  uns  haben. 

Blattern  wir  zuriick,  da  wir  beim  letzten  der  drei  Stiicke  begorimen 
haben,  weil  uns  das  zunachst  am  meisten  „in  die  Augen"  fiel.  Das 
zweite  Stiick  ist  ein  Allegretto  in  Es-Dur.  Eine  liebliche,  anmutvolle  Me- 
lodic beginnt : 


m 


1^ 


^ 


jt 


j*=^=?=i 


f^S-l~S3F^^^^i=^- 


legato 


Wie  reizvoll  besonders  dann  die  Ausweitung  des  siebenten  Periodentakts ! 
Blattern  wir  auch  im  „Faust"  zuriick.   Unmittelbar  vor  dem  Bauerntanz 
laBt  sich  Famulus  Wagner  vernehmen: 


Mit  Euch,  Herr  Doktor,  zu  spazieren 
Ist  ehrenvoll  und  ist  Gewinn: 
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Doch  wiird'  ich  nicht  allein  mich  herverlieren, 

Weil  ich  ein  Feind  von  allem  Rohen  bin. 

Das   Fiedeln,  Schreien,   Kegelschieben 

1st  mir  ein  gar  verhaBter  Klang; 

Sie  toben,  wie  vom  bosen  Qeist  getrieben. 

Und  nennen's  Freude,  nennen's  Qesang. 

Welch  ein  Musikkritiker,  der  Herr  Famulus!  Die  letzten  Zeilen  konnte  er 
geradezu  auf  das  Schubertsche  Tanzstiick  gemiinzt  haben,  von  seinem  er- 
habenen  Standpunkt  aus.  Ergotzlich,  wie  er  vor  Entriistung  geradezu 
hoch  geht  —  man  hore  die  hochgetriebenen  Akzente  der  letzten  Zeile: 
„Freude!",  „Gesang!"  Mit  diesem  Famulus  Wagner  hat  die  liebliche  Es- 
Dur-Melodie  ganz  gewiB  nichts  zu  tun. 

Wenn  wir  nun  aber  unmittelbar  vor  Wagners  ErguB  jene  allbekannte 
Naturschilderung  Fausts  finden : 

Vom  Eise  befreit  sind  Strom  und  Bache 
Durch  des  Friihlings  holden,  belebenden  Blick, 
Im  Tale  griinet  Hoffnungsgliick. . .: 

Horen  wir  da  nicht  diese  Es-Dur-Melodie  wirklich?  1st  in  ihr  nicht  der 
holde,  belebende  Friihlingsblick,  das  griinende  Hoffnungsgliick  Klang 
geworden?    Und  dann  der  eigentiimliche  erste  Zwischensatz : 
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Horen  wir  hier  nicht  die  „ohnmachtigen  Schauer  kornigen  Eises",  die 
der  alte  Winter  aus  seinen  Bergen  hier  und  da  noch  iiber  die  Flur  sendet? 
„Aber  die  Sonne  duldet  kein  Weifies"  —  es  macht  den  Eindruck  der  rein 
musikalischen  Schonheit  des  Ausklangs  in  C-Dur,  der  diesen  C-Moll-Satz 
beschlieBt,  zum  mindesten  nicht  geringer,  wenn  man  eine  solche  Natur- 
stimmung  in  ihm  fiihlt  —  den  Sieg  der  milden,  segnenden  Fruhlingssonne 
iiber  die  rauhen,  feindlichen  Qewalten. 

Was  sagt  dann  aber  der  zweite  Zwischensatz  in  As-Moll?  Seiner  sub- 
jektiveren  musikalischen  Art  nach  ist  er  ein  ins  Innere,  Menschliche  ge- 
wandtes  Gegenstiick  zu  jenem  C-Moll-Naturbilde.  Worauf  Goethe  mittel- 
bar,  in  anschaulichen  Bildern  hindeutet  —  mit  den  dumpfen  Gemachem 
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niedriger  Hauser,  den  Handwerks-  und  Gewerbesbanden,  dem  Druck 
von  Giebeln  und  Dachern,  der  StraBen  quetschender  Enge,  der  Kirchen 
ehrwiirdiger  Nacht  — ,  das  und  die  Sehnsucht,  ins  Freie  zu  kommen,  ist 
von  Schuberts  Musik  unmittelbar  im  seelischen  Wesen  erfaBt: 
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Wie  wundervoll  gibt  also  die  anscheinend  so  primitive  Form  des  Schubert- 
schen  Stiickes  die  Kernideen  dieser  Faustworte  wieder!  Wie  genial  ist 
die  Ubersetzung  aus  dem  Dichterisch-Anschaulichen  ins  Musikalisch-Ge- 
staltvolle,  besser  noch:  die  Neugestaltung  des  Dichterischen  im  Musi- 
kalischen!  Noch  mehr  iibrigens  als  in  jenem  Tanzlied  der  Bauern  hebt 
hier  Schubert  den  lyrischen  Gehalt  hervor.  Und  der  lyrische  Charakter 
erscheint  noch  verstarkt  durch  die  Weichheit,  ja  die  Wehmut,  die  auch 
dem  „holden,  belebenden"  Es-Dur-Satz  innewohnt  und  die  allerdings  zu 
der  frischeren,  tatigeren  Art  des  jungen  Goethe  in  einigem  Gegensatz 
steht  —  es  war  damals  Schuberts  letzter  Friihling. 

Auch  diese  Melodie  des  letzten  Friihlings,  die  sechzehn  Takte  der 
zweiten  Reprise,  haben  iibrigens  die  Fabrikanten  des  „Dreimaderlhauses" 
fiir  ihre  Zwecke  —  im  wortlichsten  Sinne:  ausgeschlachtet.  DaB  sie  aus 
dem  Allegretto  ein  Moderato  molto  machten,  ist  schon  bedenklich,  aller- 
dings aus  dem  Sentimentalitatshunger  des  Publikums  wie  aus  dem  Trag- 
heitsgesetz  gleicherweise  erklarlich.  DaB  sie  innerhalb  der  sechzehn  Takte 
eine  Schiebung  vornahmen,  namlich  die  zweiten  acht  Takte  vor  die  ersten 
acht  verschoben,  wobei  um  des  harmonischen  Anschlusses  willen  noch 
eine  Modulation  angebracht  werden  muBte,  die  Schubert  nicht  notig 
hatte,  das  ist  noch  bedenklicher.    Der  diese  Schiebung  verschuldete,  der 
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Text  aber  .  .  .  es  geniige,  ihn  in  seiner  wahren  Grofie  und  Qestalt  hierher- 
zusetzen  —  man  bemerke  in  der  letzten,  mit  Melodie  angefiihrten  Zeile 
die  gemiitvoll-gewichste  Ausnutzung  der  Schubertschen  Mollwendung: 

Wenn  uns  Gott 

Kinder  schickt, 

Das  is  a  Freud, 

Die  uns  begliickt. 

Und  sind's  noch  klein, 

Sagt  man  gern: 

Mocht'  es  erleb'n, 

DaB'  groBer  werd'n! 

Die  Zeit  bleibt  nicht  stehen, 

Man  kann's  schier  wachsen  sehen! 
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Dann    sind's  nicht    zu     hal  -  ten,  dann  pfei- fen's    auf     die     Al  -   ten! 


Ware  auch  das  erste  der  drei  Klavierstiicke,  das  Allegro  assai  Es-MoII- 
Es-Dur  eine  in  ein  musikalisches  Charakterstiick  verwandelte  Episode 
des  Osterspaziergangs,  so  kame  nur  noch  das  Soldatenlied  in  Frage,  das 
ja  auch  unmittelbar  vor  dem  Auftreten  Fausts  steht. 

Burgen  mit  hohen 
Mauern  und  Zinnen, 
Madchen  mit  stolzen 
Hohnenden  Sinnen 
Mocht  ich  gewinnen! 

Im  Verlauf  des  Schubertschen  Hauptsatzes  geschehen  offenbar  auch 
wirklich   „Eroberungen" :  die  beginnende,  scharf  rhythmisierte   Es-Moll- 
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schwingt  sich  nach  ihrem  ersten  piano-Erscheinen  keck  in  die  hohere 
Oktave  und  zugleich  ins  forte  hinauf;  der  Widerstand  der  anfanglich  so 
scharfen   Akzente  im  Mittelteil  erweicht  sich  bald: 
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er  schmilzt  schlieBlich  ganz  hin  nach  dem  lichteren  Es-Dur  zu.  Nach 
diesem  Erfolge  aber  erscheint  die  Hauptmelodie  in  Es-Dur  wieder,  er- 
weitert  durch  einen  triumphierenden,  militarisch  ausklingenden  Auf- 
schwung : 

Das  ist  ein  Stiirmen! 
Das  ist  ein  Leben! 
Madchen  und  Burgen 
Miissen  sich  geben. 
Kiihn  ist  das  Miihen, 
Herrlich  der  Lohn! 

Und  auch  die  SchluBverse  konnte  man  in  den  verhallenden  SchluBtakten 
Schuberls  wiederfinden : 

Und  die  Soldaten 
Ziehen  davon  — 

In  den  beiden  Zwischensatzen  —  die  Form  des  Stiicks  ist  dieselbe  wie 
die  des  Es-Dur-Allegretto :  dreimaliges  Auftreten  des  Hauptsatzes,  unter- 
brochen  von  zwei  kontrastierenden  Nebensatzen  — ,  in  diesen  Zwischen- 
satzen spinnt  Schubert  wiederum  das  lyrische  Element  weiter  aus,  dem 
sich  der  Hauptsatz  beim  Ubergang  nach  Es-Dur  schon  fliichtig  zuneigte. 
Diese  Beziehung  weist  bereits  darauf  hin,  daB  die  Musik  der  Nebensatze 
vermutlich  bei  dem  verweilen  wird,  was  Goethe  nur  im  Sturmsehritt  vor- 
liiberziehen  laBt:  die  Liebesgedanken.  Ja,  mir  scheint  sogar,  daB  hier 
etwas  ganz  Bestimmtes,  Korperliches  musikalisch  gefaBt  werden  sollte, 
etwas,  was  ubrigens  auch  bei  Goethe,  schon  vor  dem  Auftreten  der 
singenden  Soldaten,  leibhaftig  zu  sehen  ist:  die  beiden  Burgermadchen 
als  die  vom  Dichter  pradestinierten  Soldaten-Schatze.  Der  erste  Zwischen- 
satz,  ein  Viervierteltakt-Andante  in  H-Dur,  hat  von  beiden  den  weiteren, 
tieferen  Atem  —  jenes  erste  Burgermadchen  ist  bei  Goethe  offenbar  das 
ernstere,  mehr  in  sich  gekehrte  von  beiden,  im  stillen  freilich  nicht 
weniger  liebesehnend  als  jene.  Was  soil  aber  der  merkwiirdige  Mittelteil 
dieses  H-Dur-Satzes  mit  den  seltsamen  hohen  Pianissimo-Laufen  und 
den  tiefen  Tremolos? 
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Das  pafit  doch  besser  in  eine  Geisterbeschworungsszene  einer  alten 
Oper  als  in  solche,  Iiebegliihende  Umgebung!  Goethes  Burgermadchen 
kann  uns  das  Geheimnis  verraten.  Sie  tut  es,  als  sie  von  der  alten  Hexe 
spricht,  die  sich  an  die  beiden  jungen  hiibschen  Madels  heranmacht: 

Sie  lieC  mich  zwar  in  Sankt  Andreas'  Nacht 
Den  kiinft'gen  Liebsten  leiblich  sehen. 

Auch  im  zweiten  Zwischensatz,  einem  Zweivierteltakt-Andantino  in  Es- 
Dur,  kommt  jene  „Erscheinung"  vor,  sogar  gleich  zu  Anfang,  aber  straffer, 
disziplinierter,   ohne  Phantasterei : 
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Natiirlich;  beginnt  doch  die  zweite: 

Mir  zeigte  sie  ihn  im  Kristall, 
Soldatenhaft . . . 

Nebenbei  gesagt:  Argwohnte  vielleicht  Schubert,  da  er  fur  beide  Falle 
das  gleiche  Grundmotiv  nahm,  die  alte  Hexe  habe  in  ihrer  Berufstatigkeit 
stets  ein  und  dieselbe  Figur  verwendet,  nur,  da  sie  natiirlich  immerhin 
auf  individuelle  Behandlung  der  Kundschaft  bedacht  sein  muBte,  je  nach 
Bedarf  in  verschiedener  Aufmachung?  Im  iibrigen  ware  jene  zweite 
Burgerstochter  Schuberts  Musik  zufolge  gewiB  ein  recht  niedliches  Ge- 
schopfchen,  aber  in  ihrem  Wesen  gerade  das  Gegenbild  der  ersten:  ein 
biBchen  oberflachlich,  flatterhaft,  wetterwendisch.  Man  hore  auch,  wie 
verschieden  der  Ausdruck  der  Mollstellen  in  beiden  Stuck  en  ist!  Wie 
sich  ein  sofches  Menschenkind  auf  einem  Sonntagsspaziergang  auffiihrt, 
kann  man  mit  Worten  nicht  besser  und  kiirzer  beschreiben,  als  es  die 
Goethesche  Kleine  selber  tut: 

„Ich  seh'  mich  um,  ich  such'  ihn  uberall," 

und  weiter,  da  sich  der  Ersehnte  nicht  gleich  im  Handumdrehen  ein- 
stellen  will  (bei  Schubert:  nach  den  koketten  Stakkato-Achteln  plotzliche 
Pause,  dann:),  in  weinerlichem  Moll: 

„Allein   —  mir  will  er  nicht  begegnen." 
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Immer  noch:  „Zu  subjektiv!"? 

Das  eine  ist  jedenfalls  gewiB:  diese  Schubertschen  Klavierstiicke  sind 
keine  bloBe  tonende  Algebra.  Sie  gehoren  vielmehr  zu  der  Art  Musik, 
von  der  Robert  Schumann  (iibrigens  auch  anlaBlich  eines  Schubertschen 
Stiickes)  sagte :  „Von  ihr  bleibe  weg,  wer  keine  Phantasie  hat,  ihre  Ratsel 
zu  losen."  Diese  drei  Stiicke  nun,  so  harmlos  sie  auf  den  ersten  Blick 
aussehen,  haben  wirklich  Ratsel  in  ihren  Ideenverbindungen.  Diese 
Ratsel  aber  vermag  der  „Osterspaziergang"  geradezu  verbliiffend  zu 
losen.  Die  Folge  der  Stiicke  im  ganzen,  ihr  Ideengehalt  bis  in  kleinste 
Einzelheiten  findet  ein  dichterisches  Spiegelbild  in  jener  Goetheschen 
Szene.  Es  ware  hiernach  sogar  sehr  merkwiirdig,  wenn  Schubert  diese 
Stiicke  nicht  ganz  bewuBt  als  „Osterspaziergang"  geschrieben  hatte. 
Alle  musikalisch-poetischen  Umstande  sprechen  dafiir.  Die  sonstigen 
Dokumente  des  Schubertschen  Lebens,  soweit  sie  mir  bekannt  sind,  bringen 
zwar  nichts  dafiir,  aber  auch  nichts  dagegen. 

Die  Wertschatzung  dieser  drei  Klavierstiicke  und  der  Ruhtn  Schuberts 
wird  jedenfalls  nicht  geschmalert,  wenn  man  als  das  „Gegenstandliche" 
dieser  Charakterstiicke  jene  Faust-Episoden  erkennt.  Im  Gegenteil  wer- 
den  solche  Beurteiler,  die  die  Stiicke  bisher  vielleicht  in  mancher  Be- 
ziehung  fur  zietnlich  simpel  hielten,  nun  erst  recht  ermessen  konnen, 
welches  Leben  in  ihnen  steckt  und  was  fur  eine  besondere  Formkraft  sich 
in  ihnen  ausgewirkt  hat.  Zudem  ist  es  ungemein  aufschluBreich  —  das 
konnte  hier  nur  angedeutet  werden,  einmal  an  einem  vom  Dichter  ge- 
formten  Stoff  die  Phantasie  nicht  des  Liederkomponisten,  sondern  die 
des  von  Wortton  und  Gedichtform  losgelosten  reinen  Ideenkomponisten 
Schubert  am  Werke  zu  sehen  und  zu  erkennen,  wie  anders  als  der 
Dichter  und  auch  der  diesem  folgende  Liedersanger  der  reine  Musiker 
die  Dinge  in  kunstlerische  Form  bringt. 


Die   Frage    der   musika/ischen  Internationalitat   in 
aer  Haufctversammlung  des  deutschen  filusikvereins 

Von  Dr.  Alfred  Heufl 

Unvorgesehen,  wie  es  in  Versammlungen  etwa  vorkommt,  fuhrte  die  freie 
Aussprache  iiber  allgemeine  Fragen  zu  einer  ziemlich  erregten  Diskussion  fiber  die 
Stellung  des  deutschen  Musikvereins  zu  der  Internationalen  Oesellschaft  fur  neue 
Musik.  Bereitet  war  der  Boden  durch  die  an  dem  diesjahrigen  Programm  geiibte 
Kritik,  das  unverhaltnismaBig  viele  nicht  reichsdeutsche  Werke  aufwies.  Es  war 
u.  a.  auch  darauf  hingewiesen  worden,  daB  das  Ausland  —  in  diesem  Falle  die 
Schweiz  —  deutschen  Kiinstlern  das  Konzertieren  iiberaus  erschwert,  wenn  nicht 
gar  unmoglich  gemacht  habe,  der  deutsche  Musikverein  also  keinen  AnlaB  habe, 
sogar  drei  schweizerische  Komponisten  am  diesjahrigen  Feste  zu  Worte  kommen 
zu  lassen.  Die  durchaus  mafivollen  und  ohne  Scharfe  gegen  das  Ausland  gehal- 
tenen  Reden  beantwortete  nun  der  Dirigent  Schulz-Dornburg,  AusschuB- 
mitgiied  in  der  deutschen  Landessektion  der  Internationalen  Oesellschaft,  in  einem 
derart  heftigen  und  gereizten  Tone,  daB  man  hatte  meinen  konnen,  ein  Erortern 
derartiger  Fragen  vom  heutigen  deutschen  Standpunkt  aus  sei  (iberhaupt  ein  Ver- 
brechen,  und  jeder  anders  als  nicht  sehr  international  denkende  deutsche  Musiker 
ein  Dummkopf  oder  sonstwie  unwiirdiger  Zeitgenosse.  Welcher  „Kopf"  Herr 
Schulz-Dornburg  selbst  ist,  zeigte  das  Argument,  auf  dem  er  seine  Anschauungen 
aufbaute.  In  Paris  sei  soeben  die  Bachsche  Matthauspassion,  und  zwar  in  deut- 
scher  Sprache  zur  Auffuhrung  gelangt,  woraus  man  die  volkerverbindende  Macht 
der  Musik  erkennen  konne.    Gehe  also,  das  war  der  Sinn,  der  Franzose  mit  so 
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gutem  Beispiel  voran,  so  hatte  der  Deutsche  doch  alien  AnlaB,  durch  Betonung 
des  Nationalen  die  sich  ankniipfenden  Beziehungen  nicht  zu  hintertreiben.  1st 
Derartiges  wirklich  diskutierbar?  DaB  die  Pariser  einen  Bach,  der  denn  doch 
wie  ein  Shakespeare  fiber  alien  nationalen  Schranken  erhaben  dasteht,  nicht  um 
der  heutigen  deutschen  Augen  willen  auffiihren,  diirfte  Herrn  Schulz-Dornburg 
jedes  franzosische  Kind  bestatigen.  Wie  es  aber  um  die  Stellung  des  heutigen 
Deutschen  selbst  auf  wissenschaftlichem  Qebiete  in  Frankreich  bestellt  ist,  zeigt 
der  AusschluB  der  deutschen  Oelehrten  bald  von  diesem,  bald  von  jenem  KongreB, 
und  das  fuhrt  eine  klarere  Sprache  als  alle  jetzigen  Passions-  oder  Wagner- 
Auffiihrungen,  die  der  Franzose  aus  hochsteigenem  Interesse  veranstaltet.  Ist's  in 
Deutschland  anders?  Am  Tonkiinstlerfest  fiihrte  man  die  Oper  eines  altenglischen 
Komponisten,  und  zwar  sogar  auf  Veranlassung  und  in  der  Bearbeitung  eines 
Englanders,  auf,  auch  nicht  ein  einziger  deutscher  Musiker  diirfte  hierin  auch  nur 
entfernt  etwas  Besonderes  in  politischer  Beziehung  gefunden  haben.  Lassen  sich 
aber  die  Franzosen  eine  Bachsche  Passion  vorsingen,  so  schreit  ein  deutscher 
Musiker  seinen  Kollegen  zu:  "Seht,  wie  edel,  wie  versohnlich,  wie  echt  inter- 
national fiihlt  der  Franzose!  Und  ihr,  ihr  albernen  deutschen  Musiker,  ihr  wagt 
eine  andere  als  die  internationale  Auffassung  zu  vertreten,  wagt  dariiber  zu 
sprecheri,  daB  man  an  einem  deutschen  Musikfest  moglichst  wenig  deutsche  Kom- 
ponisten zur  Auffuhrung  bringt!  Ich  will  euch  dafur,  ich,  Herr  Schulz-Dornburg 
von  Bochum,  Meisterdirigent  von  Oottes  Qnaden!  — 

In  der  Hauptsache  bezog  sich  seine  Rede  aber  auf  einen  Antrag.  Ohne  im 
mindesten  von  der  internationalen  Qesellschaft  dazu  ermachtigt  zu  sein,  trat  Herr 
Schulz-Dornburg  an  den  Musikverein  mit  dem  Ersuchen,  in  eine  Verbindung  mit 
seiner  Qesellschaft  zu  treten,  und  zwar  zu  dem  Zwecke,  daB  der  Musikverein 
moglichst  gute  deutsche  Werke  fur  die  internationalen  Feste  vorschlage,  damit 
Deutschland  wiirdig  vertreten  werde.  Ich  bin  objektiv  genug,  in  dem  Vorschlag 
einen  diskutabeln,  vielleicht  sogar  brauchbaren  Kern  zu  finden,  aber  es  kommt  in 
solchen  Fallen  wirklich  darauf  an,  wer  einen  derartigen  Antrag  macht.  Und  wie, 
der  Musikverein,  ein  alter,  beruhmter  Verein,  sollte  iiber  einen  Vorschlag,  dem 
jeder  offizielle  Untergrund  fehlt,  beraten  und  ihm  moglichst  zustimmen,  dann 
also  an  die  ganz  junge  Qesellschaft  herantreten  und  ihr  bekanntgeben,  daB  er 
sich  freuen  wiirde,  dieser  einen  Vorschlag  zu  unterbreiten !  Man  sieht,  Herr  Schulz- 
Dornburg  ist  in  das  Verfahren  der  Entente-Politik  trefflich  eingeweiht. 

Erst  jetzt  wurde  auch  auf  der  andern  Seite  scharf  geschossen,  am  scharfsten 
von  Dr.  P.  Marsop,  ruhiger,  aber  nicht  minder  nachdriicklich  von  Dr.  Cahn-Speier. 
Ein  Antrag  auf  Beendigung  der  Debatte  lieB  diese  auch  bald  abflauen,  von  wirk- 
licher  diplomatischer  Qewandtheit  wie  aber  auch  Charakter  zeugte  dann  aber 
das  SchluBwort  des  Vorsitzenden  Dr.  Rosch,  der  insofern  den  „deutschen"  Qegner 
lachelnd  in  den  Sand  streckte,  als  er  darauf  aufmerksam  machte,  daB,  wenn  es 
Herrn  Schulz-Dornburg  wirklich  so  sehr  auf  gute  deutsche  Werke  fur  seine  Qe- 
nossenschaft  ankomme,  er  doch  eigentlich  sehr  froh  sein  musse,  wenn  auf  den 
deutschen  Tonkunstlerfesten  recht  viele  Werke  deutscher  Komponisten  aufgefiihrt  und 
ausgeprobt  wiirden.  Das  war  ein  gutes  und  kluges  Wort,  und  man  hatte  das  Ge- 
fiihl,  daB  der  internationale  Bochumer  Dirigent  fur  den  deutschen  Musikverein 
erledigt  sei. 

So  ist  die  Frage  der  musikalischen  Internationalitat,  die  wir  im  Februarheft 
behandelt  haben,  im  deutschen  Musikverein  immerhin  zur  Sprache  gekornmen, 
wenn  auch  zufallig  und  in  einer  gewissen  Ieidenschaftlichen  Verzerrung,  immer- 
hin aber  mit  dem  Ergebnis,  daB  weitaus  die  Mehrzahl  der  anwesenden  Musiker 
von  einer  Internationalisierung  offenbar  nichts  wissen  wollte,  dabei  aber  doch  weit 
davon  entfernt  ist,  eine  einseitige  deutsche  Musikpolitik  zu  vertreten.  Vor  allem  aber 
merkte  man,  daB  die  ganze  Frage  die  deutschen  Musiker  innerlich  beschaftigt, 
so  daB  es  denn  wohl  von  Gutem  sein  konnte,  wenn  sie  in  einer  kunftigen  Jahres- 
versammlung  in  der  Art  behandelt  wiirde,  daB  sich  die  Musiker  iiber  gewisse 
Richtlinien  einigen. 
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Die  Beeinflussung  des  Schumannschen 
Liedes/von  Dr.  Rudolf  Felber,  Wfen 

So  eigenartig  die  Schumannschen  Lieder  audi 
beschaffen  sind  und  so  sehr  sie  auch  den 
Stempel  ureigenster  Individualist  tragen,  lassen 
sich  in  Einzelheiten  ihrer  Faktur  dennoch  ver- 
schiedenartige  Einfliisse  nachweisen.  Starker  An- 
teil  hieran  gebiihrt  vor  allem  Mendelssohn,  beson- 
ders  zu  Beginn  von  Schumanns  Liedschaffen,  und 
zwar  vornehmlich  im  besonderen  formalen  Aufbau. 
Die  leitenden  Prinzipien  desselben  sind:  groBt- 
mogliche  kunstlerische  Okonomie  einerseits  und 
in  Beziehungsetzen  der  einzelnen  Liedteile,  also 
Betonung  des  Liedcharakters  andererseits.  Von 
dem  Bestreben  verleitet,  weitgehende '  melodische 
Sparsamkeit  mit  einfacher  liedmaBiger  Gestaltung 
zu  vereinigen,  gerat  Schumann  jedoch  nicht  selten 
in  Schemenhaftigkeit,  die  sich  durch  die  Haufig- 
keit  ihres  Vorkommens  besonders  unangenehm 
bemerkbar  macht:  es  handelt  sich  um  jene  Falle, 
wo  kleinere  oder  groBere  Melodieteile  bzw.  ganze 
Strophen  durch  Wiederholung  solchen  Texten  auf- 
oktroyiert  werden,  zu  denen  sie  weder  auBerlich 
(in  deklamatorischer  Hinsicht),  noch  inhaltlich  pas- 
sen,  wodurch  dann  fiihlbare  kiinstlerische  und 
asthetische  Konflikte  heraufbeschworen  werden, 
z.  B.  durch  Sequenzfolgen  in  op.  24/6  deklamato- 
rische  Dif f erenzen : 


i 


m* 


* 


Al    -    les     Un  -  heil  brach  -  ten    Ap  -  fel, 
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E     -     va     bracht'   da 
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den     Tod, 
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E    -   ris   brach  -  te     Tro  -   jas    Flam  -  men 

wo  die  Ubereinstimmung  von  „brachf"  und 
„brachte"  mit  „Unheil"  den  Akzent  auf  dem  Sinn 
nach  wenig  betonte  Worte  legt.  Oder  durch  stro- 
phische  Wiederholung,  etwa  in  op.  37/9,  Wider- 
streit  von  textlicher  und  musikalischer  Deklamation 
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Al  -  le  Stro-me    hT-ben  ih-renLauf   auf 


Besfarechungen 

Roderich  von  Mojsi- 
sovics:  Op. 45  b.  Weih- 
nachtskantilene.Kan- 
tate  fur  Soli,  Chor,  Strcich- 
orchester  und  Orgel.  Dich- 
tung  von  Matthias  Claudius. 

Anhebend  mit  deutlichem 
Anklang  an  die  Weihnachts- 
kantilene  des  guten  alten 
Reichardt  in  naivstem  Q-Dur, 
wandelt  sich  die  Musik  bald 
zu  moderner,  stimmungsvoll 
feiner  Darstellung  des  My- 
steriums  von  Christi  Geburt, 
aufgebaut  auf  den  schlichten 
Versen  des  frommen  Clau- 
dius. Die  erzahlenden  Verse 
werden  von  einer  Alt-  und 
einer  Sopranstimme  vorgetra- 
gen.  Dazwischen  setzt  der 
Chor  mit  Worten  aus  dem 
Lutherlied  „GeIobet  seist  du, 
Jesu  Christ"  ein,  wobei  der 
protestantische  Horer  eine 
gewisse  Sehnsucht  nach  der 
Bachschen  Fassung  des  glei- 
chen  Liedes  nicht  unterdriik- 
ken  kann.  Man  fragt  sich 
an  manchen  Stellen,  ob  die 
derben  Quintenfortschreitun- 
gen  ein  „Fortschritt"  sind. 
Orchester  und  Orgel  sind 
meisterhaft  behandelt  und 
malen  die  jeweilige  Stim- 
mung  farbenreich  aus.  Wir- 
kungsvoll  tritt  gegen  Ende 
ein  Kinderchor:  „Wir  wollen 
seine  Krippe  schmiicken"  in 
das  Ganze  ein,  das  mit  mach- 
tigem  Chorsatz  endet.  Son- 
derbarer  Weise  schlieBt  der 
Chor  auf  der  Subdominante 
und  iiberlaBt  die  Bergung 
in  der  Tonika  der  Orgel 
und  den  Streichern.  Kirchen- 
choren  wird  das  Werk  zu 
Weihnachtskonzerten  hoch- 
willkommen  sein  und  sei 
ihnen  aufs  warmste  emp- 
fohlen.  Th.   Raillard 

Julius  Weismann: 
Op.  60.  Vier  Stucke  fur  Vio- 
Iine  und  Klavier.  Steingraber- 
Verlag,   Leipzig. 

In  diesen  fur  das  Haupt- 
instrument,  die  Violine,  vvir- 
kungsvoll  geschriebenen  Stiik-, 
ken  zeigt  der  Komponist  ein 
wechselndes  Gesicht.  Wah- 
rend  das  erste  in  schlichten, 
fast  klassisch  anmutenden 
Bahnen  geht,  treten  schon  im 
zweiten  herbere,  eigenartige 
Ziige  auf,  so  die  Riickung 
des    Mittelsatzes    nach    dem 
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fremden  Oes-Dur  und  Fis- 
Moll  (bei  Haupttonart  O- 
Moll).  Im  dritten  und  vierten 
Stuck  pulsiert  lebhaftes  Tem- 
perament, mischen  sich  mar- 
kante  Rhythmen  nach  Art 
slawischer  Tanze  ein,  zeugen 
groteske  Dissonanzen  (d'"  in 
der  Violine  gegen  Dis  im 
im  Klavier)  davon,  daB  der 
Komponist  auch  die  Palette 
moderner  greller  Farben- 
gebung  zu  handhaben  weiB. 
Der  Theoretiker  findet  da 
harte  Niisse  zu  knacken. 
Alles  in  allem  Iebenswarme, 
interessante  Musik. 

Th.    Raillard 

Von  den  musterhaften 
Faksimile-Ausgaben 
des  D r e i  Masken-Ver- 
I  a  g  s  in  Munchen,  von  denen 
schon  wiederholt  in  dem 
Sinne  die  Rede  war,  daB 
man  das  buchstabliche  Auto- 
graph in  Handen  zu  haben 
glaubt,  liegen  uns  weiterhin 
vor:  Handel,  Duetto  „bell 
fior  ch'all'  alba  ride"  (Origi- 
nal im  Besitz  des  Konigs  von 
England),  Beethoven, 
Fis-Dur-Sonate  (W.  Heyer  in 
Koln),  Schubert,  H-Moll- 
Sinfonie  („GeselIschaft  derMu- 
sikfreunde"  in  Wien),  Wag- 
ner, Vorspiel  zu  den  Mei- 
stersingern  und  Siegfried- 
Idyll  (German.  Museum  in 
Niirnberg,  Familie  Wagner), 
Brahms,  Vier  ernste  Ge- 
sange  (Gesellschaft  der  Mu- 
sikfreunde).  Da  nun  bereits 
eine  reiche  Auswahl  wichtig- 
ster  Autographen  in  Nach- 
bildung  vorliegt,  diirfte  es 
nicht  mehr  zu  lange  dauern, 
bis  ein  auf  diesem  Gebiet 
besonders  Befahigter  und 
Geschulter  eine  Deutung 
unternimmt;  denn  es  ist 
zweifellos,  daB  die  nahere 
Betrachtung  derartiger  Hand- 
schriften,  mogen  sie  in  den 
meisten  Fallen  auch  Rein- 
schriften  sein,  gar  manches 
iiber  die  Autoren,  gelegent- 
lich  auch  iiber  die  Werke  im 
besonderen,  aussagt.  So  kalli- 
graphisch  die  Handschrift 
Wagners  im  allgemeinen  ist, 
etwas  so  vollendet  Schemes 
wie  das  Siegfried-Idyll  diirfte 
es  auch  von  ihm  nicht  zum 
zweitenmal  geben;  die  Noten 
sind  geradezu  gemalt.  Aus- 
nehmend    schon,    und    zwar 
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Er- den  bloB, um  sich  zu   be-gra-ben  seh-nend 

ferner  op.  3Q/7  (II.  miisikalische  Strophe,  2.  Halb- 
strophe:  „Eine  Hochzeit  fahrt  da  UHten"  usw.) 
Widerspruch  in  deklamatorischer  und  inhaitlicher 
Hinsicht.    Analog  in  op.   125/5. 

Ahnliche  Vorkommnisse,  von  denen  voran- 
stehend  nur  die  krassesten  Falle  angefiihrt  wurden, 
sind  bei  Mendelssohn  haufig  anzutreffen  und 
weisen,  da  auch  in  anderer  Hinsicht  (in  der  Dekla- 
mation  und  im  Ausdrucke)  Parallelen  vorhanden 
sind,  auf  einen  genetischen  Zusammenhang  mit 
Schumanns  Verfahren  hin. 

Allgemeinen  Mendelssohnschen  EinfluG  weisen 
auf  op.  24/5  (I.  Str.),  op.  39/3,  op.  35/5  (besonders 
in  der  II.  und  III.  Str.  an  Mendelssohns  „Abschied 
vom  Walde",  op.  59/3,  gemahnend).  Reminis- 
zenzenartige  Beziehungen  sind  vorhanden  in: 

op.  77/3  IV.  Str.  an  „Fruhlingslied",  op.  62/6. 
op.  51/5  an  „Fruhlingslied",  op.  62/6, 

Anlehnungen  an  Schubert  sind  vorhanden  in: 

op.  39/1  (Allgemeine  Stimmung), 
op.  40/3  (Reminiszenz    an    Schuberts    op.   89/10, 
„Rast") 
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Ich    hab'    in 
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der  Welt  nur 


ihn    ge  -  liebt 


a 9 — *- 

Nun    merk'   ich's  erst,    wie     miid'    ich    bin 
op.  79/23  (Reminiszenz   an   „Fruhlingsglaube") 
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du  bist's,dich  hab'  ich  vernommen,  ja, —   du  bist's 
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En  -  den,     an      al   -   len     En    -    den 
op.  89/1  (Reminiszenz  an  „Doppelganger") 
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ei-ne  Wol-ke  von  Lust  und  Lieb'  ihr  spricht 
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man-che  Nacht    in 

Loewes  EinfluB  ist  nur  leichter  Art;  es  finden 
sich  Reminiszenzen  in: 
op.  45/2,  83/1  (an  die  „Uhr",  op.  123/3) 
op.  45/2: 
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Ach    Gott,  fuhr'  uns   lieb-reich   zu       dir 
op.  83/1: 
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lie  -  ben,     lie  -  ben 
Loewe  op.  123/3: 
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Sie     blieb    von      sel  -   ber    stehn 
op.  30/1  (gleichfalls  an  die  „Uhr") 
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op.  30/1: 
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Undkomm'ich  zu  fest-li-chen  Tan  -  zen 
Loewe  op.  123/3: 
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Sie  schlug  an    der    Wie  -  ge     des    Kin  -  des 
op.  49/3  (an  „Tom  der  Reimer",  op.  135) 
op.  49/3: 
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Se 


Im    Gar  -  ten  steht   die    Non  -  ne      bei 
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Ro    -    sen 
Loewe  op.  135: 


der        Son 


a 


Und      Tom      der      Rei  -  mer     zog     den 


durchwegs,  ist  auch  die  H- 
Moll  -  Sinfonie  gcschrieben, 
deren  Ausgabe  noch  beson- 
der"§  wertvoll  wird  durch 
Skizzen  zu  den  drei  Satzen. 
Bei  Beethoven  herrscht  Un- 
terschied,  man  steht  aber 
ebenfalls  einer  echten  Rein- 
schrift  gegeniiber,  aus  der 
sich,  wie  bei  Beethoven  mei- 
stens,  auch  allerlei  Seelisches 
herauslesen  IaBt.  Die  ernsten 
Gesange  haben  teilweise  etwas 
Lapidares,  ich  glaube,  schon 
die  Handschrift  als  soiche 
floBt  Respekt  ein.  Von  Han- 
del ist  jenes  Duett  gewahlt, 
das  den  Orundstock  fur  den 
SchluBchor  des  ersten  Teils 
des  Messias  bildet;  jeder 
kann  nun  vergleichen,  wie 
aus  einem  derartigen  Duett 
ein  monumentales  Chorstiick 
entsteht.  Kurz,  die  Betrach- 
tung  derartiger  Faksimiles 
hat  weit  mehr  Zweck,  als 
daB  sie  lediglich  Liebhabe- 
reien  dient.  A.  H. 

Walter  Kuhn,  „Schul- 
musik".  Aus  der  von  Arnold 
Schering  herausgeg.  Biicherei 
praktischer  Musiklehre.  Leip- 
zig, Breitkopf  &  Hartel. 

Das  geistvolle  Heftchen 
bildet  den  Anfang  groBerer 
Veroffentlichungen  und  ent- 
halt  die  Hauptgedanken,  die 
Kuhn  in  der  letzten  Berliner 
Schulwoche  in  einem  Vor- 
trage  zum  Ausdruck  brachte. 
Die  zeitgemaBen  Forderungen 
fiir  den  Musikunterricht  auf 
der  Oberstufe  sind  vorlaufig 
nur  angedeutet.  Praktisch  be- 
handelt  Kiihn  nur  die  ersten 
fiinf  Schuljahre,  in  denen  von 
musikalischem  Erleben  noch 
nicht  die  Rede  sein  kann; 
aber  die  Sinnesorgane  und 
die  Denkkraft  und  die  Auf- 
nahmefahigkeit  fiir  die  Ele- 
mente  der  Tonkunst  (Motiv, 
melodische  Linie,  Zusammen- 
klang,  Rhythmus)  miissen 
schon  fruh  geweckt  und  ge- 
pflegt  werden.  Keine  be- 
stimmte  Methode  schlagt  der 
Verfasser  vor,  sondern  for- 
dert,  daB  der  Lehrer  iiber 
den  Methoden  stehe  und  den 
Unterricht  frei  schopferisch 
gestalten  konne.  Wenn  der 
Musikunterricht  iiber  Wissens- 
stoff  und  Fertigkeit  letzten 
Endes  in  eine  Sphare  fiihren 
soil,  wo  Kunst  und  Religion 
sich  die  Hande  reichen,  dann 


373 


ist  er  kein  technisches  Fach 
mehr,  sondern  Menscheflbil- 
dung.  Eine  Methodik,  die 
systematisch  dazu  fuhrt,  kann 
nicht  geschrieben  werden. 
„Dem  rechten  Fiihrer  ge- 
Ungt's,  die  rechte  Stunde 
gibt's  ein."  Als  erfolgreicher 
Praktiker  und  produkliver 
Kopf  auf  dera  Oebiete  der 
Schulmusik  ist  Kiihn  langst 
bekannt.  Auch  dieses  Heft 
bringt  viel  durchaus  Neucs. 
BewuBt  wendet  sich  der  Ver- 
fasser  vom  Lernschulprinzip 
u.  einseitig  Intellektuah'schen, 
und  stellt  sich  grtmdsatzlich 
auf  den  Boden  des  Kiinstle- 
risch  -  Erlebnishaften  in  der 
Kunsterziehung.     F.NiechcioJ 
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Hut    und    fiel    aufs  Knie,      er    griifit  undspricht 
op.  42/2  (an  „Heinrich  der  Vogler",  op.  56/1) 
op.  42/2: 
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mil 


de, 


so 


gut 


i 


Loewe  op.  56/1 : 
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su   -   fie      Nach  -  ti  -  gall 
(Fortsetzung  folgt) 


AUSTRIACA 

Von  Emil  Petschnig 

AUS    OPER    UND   KONZERTSAAL 

Staatsoper.  Fraujeritza,  der  Direktor  im  Unterrock,  dessen  Launen  seitens 
der  beiden  offiziellen  Leiter  des  Instituts,  R.  Straufi  und  Frz.  Schalk,  seit  Jahr  und 
Tag  stets  bereitwillig  nachgegeben  wird,  empfand  das  Bediirfnis,  nach  Neuyork 
auch  hier  in  Qiordanos  „Fedora"  Komodie  zu  spielen  und  mit  ihren  italienischen 
Sprachkenntnissen  zu  paradieren.  Deshalb  wurde  diese  musikalische  Wassersuppe 
nach  vielen  Jahren  wieder  aufgewarmt  und  im  Originalwortlaut  dreimal  serviert. 
Dafi  keine  der  nicht-straufiischen  Novitaten  Oder  der  Neueinstudierungen  es  iiber 
diese  ominose  Zahl  bringt  (auch  die  aufgefrischte  „Afrikanerin",  die  400  Million  en 
verschlang,  ruht  bereits  wieder  im  Dekorationsdepot,  und  bei  einer  solchen  Wirt- 
schaft  getraut  man  sich  noch  immer  von  „Sanieruifg"  zu  reden!),  weil  das  Publi- 
kum  ihnen  fern  bleibt,  beruht  auf  dem  vollkommenen  Mangel  an  Einfiihlungs- 
vermogen  in  dessen  Psyche,  darein,  was  und  wie  es  etwas  zu  horen  wiinscht;  in 
welcher  Hinsicht  Lernbegierigen  just  jetzt  das  Metropoltheater  (eine  Sommer- 
biihne  im  Prater)  eindringlichsten  Anschauungsunterricht  erteilen  kann.  Denn  die 
des  eintonig  zwischen  R.  Straufi  und  Puccini  hin  und  her  pendelnden  Spielplanes 
der  Staatsoper  oder  des  mit  alien  moglichen,  auch  unmoglichen  Oasten  seit  Jahren 
abgedroschenen  Verdi  in  der  Volksoper  iiberdrussig  Gewordenen  rennen  trotz 
wirtschaftlicher  Stagnation  und  schier  augustmafiiger  Hitze  in  hellen  Scharen  dort- 
hin,  zum  Oastspiel  des  Olmutzer  tschechischen  Nationaltheaters, 
welches  samtliche  Opera  Smetanas  zur  Vorfiihrung  bringt  und  von  dem  ur- 
sprunglich  beabsichtigten  einen  Zyklus  bereits  auf  einen  ganzen  Monat  er- 
streckt  werden  mufite.  Notabene,  nicht  bloB  die  engere  Landsmannschaft  der 
Truppe,  das  ganze  musikalische  Wien  drangt  sich  zu  diesen  Vorstellungen,  denn 
es  ist  wirklich  verbliiffend,  was  Solisten,  Chor  und  Orchester  unter  der  alles  be- 
seelenden,  befeuernden  Fuhrung  Karl  Nedbals,  eines  Neffen  Oskars,  vom 
Dirigentenpulte  aus  leisten.  Was  wird  doch  an  deutschen  Theatern  mit  den  paar 
Stars  fur  (Un-)Wesen  getrieben!  Bei  den  Tschechen  sind  Frauen-  und  Manner- 
stimmen  (selbst  in  kleinsten  Partien)  von  einer  Frische,  Qrofie  und  tadelloser 
Schulung  zu  vernehmen,  welche  Material  und  Konnen  jener  verhatschelten  Lieb- 
linge  oft  glatt  in  den  Schatten  stellen.  Ich  hebe  von  Tragern  der  Hauptrollen  be- 
sonders  hervor  die  Damen  L.  Masek  als  Karoline  („Zwei  Witwen"),  Krasa 
(„Libuscha"),  M.  Modestin  als  Marie  („Verkaufte  Braut"),  Vendulka  („Kufi"), 
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M.  NeZadalova  als  Milada  („Dalibor"),  M.  Kraus  als  BlaBenka  („Geheimnis">, 
Ludise  (..Brandenburger  in  Bohmen"),  Barfie  („Kufi"),  R.  Sponar  als  Ludmila 
(„Zwei  Witwen")  und  Jitka  („Dalibor");  die  Tenore  O.  Masak  als  Jenik  („Ver- 
kaufte  Braut"),  J.  Jiranek  als  Podhajsky  („Zwei  Witwen"),  F.  Hajek  als  Skfi- 
vanek  („Geheimnis"),  Jira  („Brandenburger"),  der  treffliche  BaBbuffo  J.  Havlik 
als  Kezal  (,,  Braut")  und  Mumlal  („ Witwen"),  der  sonore  BaB  J.  Muwclingrs 
als  Paloucky  („KuB"),  zu  denen  als  ausgezeichnete  Gaste  im  Qastspiel  noch 
E.  Burian  (Kalina  im  „Geheimnis"),  V.  Novak  (als  Pfemysl  in  „Libussa")  und 
P.  J  e  r  a  1  (als  Dalibor)  stieBen.  Der  wohl  nicht  an  Zahl,  aber  an  Schallwirkung 
starke  Chor  singt  mit  auBerster  Sicherheit  und  Prazision,  und  das  Orchester  end- 
lich  macht  dem  Weltruf  des  bohmischen  Musikantentums  alle  nur  wunschenswerte 
Ehre.  Uberhaupt  sind  Vortrag  und  Darstellung  durchaus  von  einem  hitzig  zu 
nennenden  Temperamente  getragen,  welches  im  Verein  mit  den  farbenreichen 
echten  Kostiimen  einen  bezwingenden  Eindruck  ergibt,  welcher  uns  sagt,  daB 
man  wie  die  italienische,  franzosische,  so  auch  die  slawisch-nationale  Oper  von 
bodenstandigen  Kraften  gegeben  horen  und  sehen  muB,  um  einen  richtigen  Be- 
griff  davon  zu  erhalten.  Was  verschlagt  es  bei  solchen  Vorziigen,  daB  die  De- 
korationen  weniger  ihre  Erzeuger  loben;  geht  man  ja  doch  nicht  ins  Theater,  um 
Kulissen  zu  sehen  —  wie  heute  die  meisten  Direktoren  und  Regisseure  anzunehmen 
scheinen,  sonst  wiirden  sie  nicht  solche  das  Budget  unheilvoll  belastende  Summen 
fur  diesen  Trodel  hinauswerfen  — ,  sondern  um  Schicksale  mitzuerleben  und  Musik 
zu  genieBen. 

Ober  die  Werke  selbst,  von  denen  auBer  „Verkaufter  Braut"  und  „Dalibor" 
jenseits  der  tschechoslowakischen  Orenzen  so  gut  wie  nichts  bekannt  ist,  kann 
man  sagen.  daB  keine  Notigung  besteht,  Smetanas  Erstling,  „Die  Brandenburger  in 
Bohmen"  bei  uns  einzubiirgern,  denn  er  leidet  nicht  nur  an  einem  recht  umstand- 
lichen  Buche,  sondern  auch  die  Musik  kiindet  nur  in  den  Volksszenen  und  einzelnen 
lyrischen  Momenten  (wie  dem  kleinen  Liebesduette  Junos-Ludise)  die  spatere  spe- 
zifische  Note  des  Autors  an;  im  iibrigen  empfindet  man  sie  nun  als  blaB,  konven- 
tionell.  Dasselbe  gilt  von  der  „Teufelswand"  mit  ihrem  kindischen,  undramatisch 
behandelten  Stoffe,  dessen  Wahl  wie  seine  iiberladene  (wahrscheinlich  vom  Wagner 
der  dritten  Epoche  beeinfluBt),  zumeist  charakteristischer  Wendungen  und  Motive 
entbehrende  Vertonung  bereits  die  Oeisteszerstorung  verrat,  welcher  der  Meister 
bald  darauf,  wahnsinnumnachtet,  erliegen  sollte.  Auch  im  „Geheimnis"  iiberwiegt 
die  satztechnische  Kunst  bereits  vielfach  die  Urspriinglichkeit  der  Inspiration.  Die 
Tonsprache  des  feierlichen  Singspiels  „Libuscha",  fiir  festliche  Gelegenheiten 
geschrieben,  daher  auch  auf  Entfaltung  eines  groBen  szenischen  Apparates  be- 
rechnet,  hat  mehr  representatives  Geprage.  Im  Mittelakte  sind  aber  auch  packende 
Momente  und  namentlich  eine  anmutige  Bukolik  enthalten,  um  deretwillen  schon. 
das  Werk  in  Deutschland  eingefiihrt  werden  sollte.  Fiir  diesen  Zweck  konnte  ja 
die  etwas  billige,  zudem  musikalisch  unfruchtbare  Prophezeierei  der  Titelheldin 
mit  Skioptikonbildern  namhafter  Personlichkeiten  aus  Bohmens  Geschichte  auf  der 
Hintergrundleinwand  durch  etliche  abschlieBende,  einen  Ausblick  auf  kommende 
gliickliche  Tage  ihres  Volkes  eroffnende  Worte  vollkommen  ersetzt  werden.  DaB 
aber  bei  dem  eklatanten  Mangel  an  feinkomischen  Konversationsopern  „Die 
beiden  Witwen"  —  in  der  zweiaktigen  Originalfassung!  —  nicht  schon  seit 
Dezennien  im  deutschen  Repertoire  vertreten  sind,  ist  angesichts  des  Reichtums 
dieses  Werkes  an  entziickend  gearbeiteten  heiteren  wie  gemiitvollen  Einzelgesangen 
und  Ensembles,  welche  geschulten  SSngern  dankbarste  Entfaltungsmoglichkeiten 
gewahren,  eine  der  vielen  Unbegreiflichkeiten  unseres  Opernbetriebes,  die  den- 
selben  nicht  allein  kiinstlerisch,  auch  finanziell  jahraus,  jahrein  so  defizitreich  ge- 
stalten.  Mehr  oder  weniger  gilt  dies  auch  von  dem  bluhendster,  sinnlichster  Me- 
lodik  vollen  „KuB":  gleich  der  „Verkauften  Braut"  und  dem  „Geheimnis"  ein 
Bauernstiick,  dem  bezeichnenderweise  das  mehr  intellektuelle  als  rassige  deutsche 
Schaffen  nichts  in  diesem  Milieu  Spielendes  an  die  Seite  zu  stellen  hat. 

Beschrankt  man  sich  gelegentlich  dieses  Gastspiels  nicht  bloB  auf  ein  niichternes, 
unfruchtbares  Referat  des  Tatsachlichen,  forscht  vielmehr  den  tieferen  Ursachen 
seines  groBen  Erfolges  nach  und  zieht  endlich,  vom  Besonderen  ins  Allgemeine 
schreitend,  mit  entsprechender  Nutzanwendung  auf  unsere  Verhaltnisse  daraus 
kunstpolitische  Schliisse,  ergeben  sich  einige  Lehren,  die  aus  den  kurz  vorher  an- 
gedeuteten  Griinden  zu  beherzigen,  trif tiger  AnlaB  vorlage.  Namlich:  wie  Bild- 
nerei  und  Poesie  muB  auch  die  Musikdramatik  im  Wesen  eines  jeden  der  ver- 

375 


schiedenen  Volker  (das  sich  am  klarsten  in  seinen  Sitten  und  Gebrauchen,  seiner 
Historie  kundgibt)  tief  verwurzelt  sein,  soil  sie  den  Schaffenden  sowohl  als  den 
Reproduzierenden  zu  hochster,  Begeisterung-geschurter  Vollendung  anspornen. 
Das  matte  in  AuBerlichkeiten  sich  erschopfende  volkische  Empfinden  des  Deutschen 
aber  macht  aus  dieser  Not  die  Tugend  der  Weltburgerei,  die  alles  will,  nichts 
aber  ganz  kann  und  nur  die  Eigenpersonlichkeit  verwischt,  herabsetzt.  Wahrend 
die  Italiener,  Franzosen  noch  immer  stramm  ihre  spezifischen  Seiten  in  der  Oper 
bewahren,  wahrend  die  Skandinavier,  Russen,  Tschechen  sich  binnen  eines  Sa- 
kulums,  eben  durch  engsten  AnschluB  an  ihre  Sprache,  ihr  Volkslied,  eine  reizvollst- 
neuartige,  saft-  und  kraftstrotzende  autochthone  Tonkunst  geschaffen  haben,  ist 
Deutschland  heute  ebenso  wieder  der  empfangsbereite  Boden  fur  allerlei  fremd- 
landische  artistische  Spekulationen  und  Einfliisse  wie  zur  Zeit  des  DreiSigjahrigen 
Krieges,  da  unter  dem  Deckmantel  der  Religion  die  Herrscher  Europas  auf  ihm 
ihre  hochst  materiellen  Interessen  ausfochten  und  seine  angestammten  Kulturgiiter, 
die  Wohlfahrt  der  Bewohner  unbarmherzig  in  Qrund  und  Boden  stampften.  Eine 
im  Sinne  Handels,  Glucks,  Mozarts,  Webers,  Lortzings  „deutsch"  orientierte  Musik 
von  schlichter  Natiirlichkeit,  wie  es  z.  B.  diejenige  Smetanas  —  daB  er  zu  den 
ganz  GroBen  zahlt,  dessen  ward  man  erst  durch  diesen  Zyklus  so  recht  inne!  — 
aus  seinen  besten  Jahren  ist,  findet  gegenwartig  in  unseren  Theaterkanzleien  keine 
verstehende  Schatzung,  und  das  vor  „modernen"  Urauffiihrungen  schon  sichtlich 
heillosen  Respekt  bekundende  breite  Publikum  muB  seinen  Hunger  nach  solcher 
Hausmannskost  durch  Foxtrotts,  Schimmys  und  Operettenschlager  betauben  Iassen. 
War  der  Tscheche  einst  der  gelehrige  und  dankbare  Jiinger  der  deutschen  Meister, 
bedeutete  es  gewiB  keine  Schande,  wenn  der  senil  gewordene  Lehrer  sich  nun 
beim  ehemaligen  Schiiler  in  die  Kur  gabe,  auf  daB  er  wieder  zu  singen  anfinge, 
wie  ihm  der  Schnabel  gewachsen  ist,  bzw.  wenn  die  dekadente  GroBstadt  den 
Fingerzeig  beherzigen  wollte,  den  ihr  im  vorliegenden  Falle  die  Provinz  mit  ihren 
noch  bewahrten  gesunden  Instinkten  gab.  Wird  es  doch  immer  offenkundiger, 
daB  nur  vom  Lande  her  der  deutschen  Tonkunst  die  frischen,  starken,  selb- 
standigen  Krafte  zustromen  konnen,  derer  sie  bedarf,  urn  zu  genesen  und  neuer- 
lich  aufzubliihen.  Dann  braucht  es  keinen  leeren  Ausstattungsprunk  und  keine 
groBenwahnsinnigen  Primadonnen  mehr,  um  die  Leute  anzulocken,  denn  die 
billigste,  dabei  wirksamste  Reklame  fur  jegliches  Unternehmen  war  noch  stets: 
reelle  Ware. 


Rei sebri ef  aus  JHeafiel  /   Von  Wiihelm   Weismann 

Jeden  Tag,  wenn  ich  anfangen  will  zu  arbeiten  —  arbeiten,  so  gut  es  eben  in 
dieser  afrikanischen  Hitze  und  in  einer  von  tausend  seltsamen  Reizen  lockenden 
Stadt  moglich  ware  — ,  erscheint  mil  todlicher  Sicherheit  unter  meinem  Fenster 
einer  jener  Orgeldreher,  an  denen  Neapel  so  reich  ist.  Die  wimmernden  Tone 
seines  verwitterten  Instrumentes  dringen  durch  Mark  und  Bein  und  machen 
jede  Sammlung  unmoglich.  Stundenlang,  fast  pausenlos,  ertont  jene  klagend- 
traurige  Canzonetta,  deren  Melodie  mir  schon  langst  nachlauft;  iiberallhin  ver- 
folgt  sie  mich:  in  die  Cafes,  in  die  Speisehauser  und  Trattorien,  ja,  selbst  in  den 
Schlaf.  Sie  ist  fiir  mich  bereits  zur  fixen  Idee  geworden,  und  mit  mechanischem 
Stumpfsinn  fange  ich  sie  jedesmal  beim  Ertonen  des  Leierkastens  an  mitzupfeifen, 
um  dann  in  eine  Art  Tobsuchtsanfall  auszubrechen  und  wutbebend  das  Haus  zu 
verlassen.  Wahrlich,  hatte  ich  Geld  genug,  so  wiirde  ich,  ahnlich  wie  einst 
Verdi,  unfehlbar  alle  Leierkasten  Neapels  aufkaufen  und  in  tausend  Stflcke  zer- 
schlagen. 

Und  doch  ist  der  Leiermann  eine  Gestalt  im  Volksleben  Neapels,  die  sich  gar 
nicht  wegdenken  laBt.  Ja,  er  scheint  in  diesem  bunten,  fremdartigen  Treiben 
gleichsam  der  Mittelpunkt  zu  sein,  um  den  sich  alles  gruppiert:  die  Ianggezogenen 
Rufe  der  Friichteverkaufer  und  Fischweiber,  die  gellenden  Schreie  der  Esels- 
treiber    mit   ihren    zweiradrigen    Karren,    die    Stimmen    der    StraBensanger,    das 
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Zirpen  der  Gitarren  und  Mandolinen  und  der  wirbelnde  Klang  der  Tambourine 
und  Trommeln.  All  das  wird  iibertont  und  in  eine  unaufhorliche  Vibration  ver- 
setzt  durch  das  immer  gleichbleibende,  durchdringende  Oewimtner  dieser  Leier- 
kasten.  Ein  in  den  sonderbarsten  Tonen  und  Farben  schillerndes  Oewiihle!  — 
Nicht  selten  kommt  es  vor,  daB  verschiedene  Leiermanner  an  einem  Punkte 
zusammentreffen.  Wahrend  die  sich  bekampfenden,  verschieden  gestimmten 
Instrumente  eine  ohrenbetaubende  Musik  verursachen,  durchschwarmen,  mit 
Blechschiisselchen  bewaffnet,  die  Begleiter  dieser  wackeren  Kurbelmanner  ge- 
schaftig  die  StraBen  und  dringen  in  Cafes  und  Trattorien  ein,  um  ihren  Tribut 
zu  heischen. 

Die  furchtbarsten  Rivalen  des  Orgelmannes  —  wenn  hier  von  Rivalitat  ge- 
sprochen  werden  kann  —  sind  die  StraBensanger  und  -sangerinnen.  Sie  singen 
indessen  weniger  auf  der  StraBe,  sondern  mehr  in  den  offentlichen  Lokalen,  was 
insofern  fast  dasselbe  ist,  als  diese  nach  der  StraBe  hin  geoffnet  sind  und  man 
sogar  vielfach  auf  der  StraBe  iBt,  wie  sich  de'nn  iiberhaupt  das  ganze  Leben  und 
Treiben  wie  im  Orient  auf  der  StraBe  abspielt.  Von  diesen  Sangern  kann  man 
nicht  nur  die  so  beliebten  Canzonetti  popolari  horen,  sondern  offers  auch  ganze 
Opernarien  und  Rezitative.  Bei  ihrem  meisterhaften,  dramatisch  belebten  Vor- 
trag  vergiBt  man  die  oft  schlechte  und  schreiende  Stimme.  Ihre  Rhythmik  ist 
elementar  und  hinreiBend,  und  man  bewundert  die  virtuose  Sicherheit,  mit  der 
sie  die  schwierigsten  rhythmischen  Stellen  bewaltigen.  Sie  begleiten  sich  mit 
vollgriffigen  Akkorden  auf  der  Mandoline  oder  Gitarre,  auf  welchen  sie  auch 
imstande  sind,  selbst  ziemlich  komplizierte  Modulationen  auszufiihren*).  Erst 
jetzt,  in  Italien,  ist  mir  der  Charakter  dieser  beiden  Instrumente  klar  geworden. 
Was  man  in  Deutschland  gewohnlich  hort,  ist  meist  elende  Stumperei.  —  Ge- 
legentlich  trifft  man  auch  Sanger  unter  Begleitung  eines  kleinen  Orchesters. 
So  stieB  ich  mehrere  Male  auf  eine  Truppe,  die  folgendermaBen  zusammen- 
gesetzt  war:  Ein  Piston,  eine  Klarinette,  groBe  und  kleine  Trommel  und  Tam- 
burin.  War  der  Sanger  miide,  so  iibernahm  er  ein  Schlaginstrument,  dessen  In- 
haber  nun  den  Sanger  machte.  So  wechselte  man  immer  ab.  Canzoni  mit  Refrain 
wurden  im  Chorus  gesungen.  Ich  habe  schon  angedeutet,  welch  feinen  Sinn 
die  Neapolitaner  fiir  den  Rhythmus  haben.  Die  Schlaginstrumente  werden  dann 
auch  virtuos  gehandhabt,  nie  plump  und  aufdringlich,  sondern  oft  nur  an- 
deutungsweise,  das  Ganze  gleichsam  in  einen  fliegenden  Schwung  versetzend. 

Eine  andere,  hochst  merkwiirdige  Gesellschaft  konnte  man  jeden  Abend  vor 
einem  Hause  sitzen  sehen.  Es  waren  keine  Berufsmusikanten,  die  sich  um  Geld 
horen  lieBen,  sondern  Dilettanten,  einfache  Handwerker  und  Arbeiter,  die  sich 
Abend  fiir  Abend  hier  zusammenfanden,  um  zu  ihrem  eigenen  Vergniigen  Musik 
zu  machen.  Die  Zusammensetzung  der  Instrumente  war  etwas  ungewohnlich: 
GroBe  Trommel,  Schnarrtrommel,  Becken,  Posaune,  Trompete,  Klarinette,  sowie 
noch  ein  anderes,  ganz  abenteuerliches  Blech-BaBinstrument,  das  ich  bis  jetzt 
noch  nirgends  gesehen  hatte.  Letzteres  wurde  von  einem  kurzen,  dicken  Manne 
gespielt,  der  den  Hut  mit  genialem  Schwunge  schief  im  Nacken  sitzen  hatte  und 
gewaltig  daran  arbeitete,  tiefe,  nicht  immer  definierbare  Tone  zu  erzeugen,  die 
eine  fatale  Ahnlichkeit  mit  gewissen  inferioren  menschlichen  LautauBerungen 
hatten.  Die  braven  Leute  spielten  ganze  halbe  Stunden  lang,  ohne  zu  pausieren, 
und  was  sie  spielten,  war  geradezu  erstaunlieh.  Ich  kam  einmal  dazu,  als  sie 
einen  ganzen  Akt  aus  Verdis  Ai'da,  ohne  jede  Streichungen,  in  Arbeit  hatten. 
Die  einzelnen  Stimmen  waren  auf  schmutzigen  Notenblattern  —  pffenbar  aus  der 
Partitur  —  abgeschrieben.  So  ergab  sich  oft  eine  ganz  selfsame  Musik,  namlich 
dergestalt,  daB  die  Trompete  mit  der  Klarinette  ging,  die  Posaune  aber  mit  dem 

*)  Als  ich  zum  ersten  Mai  so  einen  StraBensanger  horte,  kam  mir  sofort  das  Nie- 
mann'sche  Klavierstiick  „Neapolitanische  StraBensanger"  in  den  Sinn,  und  ich  be- 
wunderte  die  psychologische  Wahrhaftigkeit,  mit  welcher  der  Komponist,  der  meines 
Wissens  niemals  in  Italien  war,  diese  Leute  charakterisierte. 
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BaB,  man  also  nur  Melodie  und  BaB  zu  horen  bekara.  Ein  dichter  Kreis  von  Zu- 
horern  stand  andachtig  umher.  Obwohl  ich  das  Lachen  uber  die  sonderbare 
Musik  kaum  zuruckhalten  konnte,  muBte  ich  mich  doch  bemuhen,  ernst  zu  er- 
scheinen,  denn  die  Leute  blickten  angelegentlich  nach  meinem  Gesicht,  und  ihre 
Mienen,  die  unverhohlene  Bewunderung  ausdriickten,  schienen  mich  aufzu- 
fordern,  das  Gleiche  zu  tun. 

Ein  anderes  Mai  begegnete  ich  einem  Leichenzug.  Voraus  der  von  vier 
Pferden  gezogene,  schneeweiBe  und  prachtig  verzierte  Leichenwagen,  hinter- 
drein  zunachst  vier  Manner,  barhauptig,  mit  Trompeten  und  Sopranposaunen, 
die  unter  dem  Drohnen  von  groBer  Trommel  und  Becken  eine  wahrhaft  herz- 
zerreiBende  Musik  vollfiihrten.  Sie  spielten  mit  durchdringendster  Tongebung 
unisono  eine  lebhafte  Melodie,  als  Melodie  aber  nicht  mehr  erkennbar,  denn 
sie  wurde  derart  unrein  geblasen,  daB  sich  die  grellsten  Dissonanzen  ergaben. 
Schonberg  ist  ein  wahrer  Ohrenschmaus  dagegen.  Nach  der  Menge  Volks  zu 
schlieBen,  die  sich  hintendrein  drangte,  war  der  Verstorbene  vielleicht  ein  ein- 
facher  Mann  gewesen,  dem  seine  Kameraden  die  letzte  Ehre  erweisen  wollten. 
Allerdings  mit  einer  Musik,  die  imstande  gewesen  ware,  den  Toten  wieder  auf- 
zuerwecken. 

Doch  hort  man  im  ganzen  sehr  wenig  ausgesprochen  schlechte  Musik,  da  der 
Neapolitaner  von  Natur  ein  durch  und  durch  musikalischer  Mensch  ist.  So  ver- 
nahm  ich,  bei  einer  Untersuchung  in  den  Schulen  habe  sich  ergeben,  daB  80°/o 
der  Kinder  das  absolute  Gehor  hatten.  Kaum  glaublich,  aber  die  Nachricht  stammt 
aus  sicherer  Quelle.  Das  Empfinden  der  Leute  ist  gesund  und  elementar,  und 
die  internationalen  Operettenschlager  konnten  hier  bis  jetzt  wenig  giinstigen, 
Boden  linden.  Sie  werden  einfach  instinktiv  abgelehnt;  der  Neapolitaner  bedarf 
ihrer  nicht,  denn  er  hat  seine  Canzoni  popolari,  in  denen  er  seine  ganze  Seele 
zum  Ausdruck  bringt,  und  die  er  nicht  miide  wird,  immer  wieder  aufs  neue  zu 
wiederholen.  Es  liegt  keine  groBe  Mannigfaltigkeit  in  diesen  Liedchen,  die 
gleichen  Empfindungen  wiederholen  sich  immer  wieder,  aber  sie  kommen  mit 
einer  solchen  Reinheit  und  Unmittelbarkeit  zum  Ausdruck,  daB  sie  ohne  weiteres 
iiberzeugen  und  zu  Herzen  dringen.  Auffallenderweise  stent  weitaus  die  Mehrzahl 
der  Canzonen  in  Moll,  alle  aber  haben  etwas  von  jenem  hinreiBenden  Feuer, 
welches  wir  in  den  Verdischen  Opern  bewundern.  Hier  kam  mir  auch  erst  so 
recht  zum  BewuBtsein,  wie  tief  die  Kunst  dieses  Meisters  im  Volke  verankert 
ist  und  wie  in  ihm  die  ganze  italienische  Volksseele  mit  ihren  wilden  Affekten 
und  ihrer  leidenschaftlichen  Sentimentalitat  den  umfassendsten  kunstlerischen 
Ausdruck  gefunden  hat. 

Im  Gegensatz  zu  diesen  vielfach  traurigen  Canzonetti  liebt  der  Neapolitaner 
in  der  Kirche  eine  recht  heitere  Musik.  Gewisse  Marienlieder  erinnern  fast  an 
unsere  deutschen  Studentenlieder,  und  von  der  Orgel  bekommt  man,  unbeschadet 
der  heiligen  Handlung,  gelegentlich  sogar  Marsche  zu  horen.  So  erklang  z.  B. 
einmal  wahrend  der  heiligen  Wandlung  Schuberts  bekannter  Militarmarsch  in 
D.  —  Eines  Tages  traf  ich  auf  der  StraBe  eine  Marienprozession.  Hinter  dem 
Bannertrager  der  heiligen  Maria  schlenderten  gemachlich  eine  Anzahl  Musi- 
kanten,  die  zu  meinem  Ergotzen  einen  flotten  Marsch  in  einem  recht  leicht- 
sinnigen  Tempo  exekutierten.  Aber  solche  Dinge  sind  hier  alltaglich,  und  keinem 
Menschen  fiillt  es  ein,  AnstoB  daran  zu  nehmen.  Einige  Stunden  spater  traf  ich 
die  Gesellschaft  wieder  in  einer  kleinen  Osteria.  Sie  hatten  die  Jungfrau  Maria 
hiibsch  an  die  Wand  gelehnt  und  erquickten  sich  mit  Behagen  an  dem  feurigen 
Vesuv-Wein.  — 

Wenn  man  nun  die  Frage  stellt:  wie  ist  es  moglich,  daB  sich  das  neapolitani- 
sche  Volksleben  bis  jetzt  seine  eigentiimliche  Kraft  und  Urspriinglichkeit  be- 
wahren  konnte,  so  mochte  ich  vor  allem  auf  den  hier  noch  sehr  stark  ausgebilde- 
ten  Handwerkerstand  hinweisen,  der  dem  Einzelnen  und  somit  auch  clem  Ganzen 
die  Freiheit  laBt,  sich  nach  seiner  Eigenart  zu  entwickeln.  Es  rnutet  einem  fast 
mittelalterlich  an,  wenn  man  durch  die  engen  Gassen  wandert  und  die  Hand- 
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werker  frohlich  vor  ihren  Turen  arbeiten  sieht,  ohne  Zwang  und  uneingeengt 
durch  die  Wande  dumpfer  Fabriksale.  Hier  kann  das  Volksleben  und  -empfinden 
frei  pulsieren  und  die  seelischen  Krafte  werden  nicht  allmahlich  zermurbt  durch 
den  eisernen  Mechanismus  jener  modernen  Technik,  die  als  der  groBte  Feind  der 
Natur  und  somit  auch  der  wahren  Kultur  zu  betrachten  ist.  Sind  einmal  —  wie 
es  vielfach  in  unseren  groBen  Stadten  der  Fall  ist  —  die  Qrundkrafte  der  Volks- 
seele  geschwacht  und  ruiniert,  so  steht  sie  auch  alien  Einfliissen  einer  mit 
niedrigsten  Instinkten  arbeitenden  Afterkunst  often  und  besitzt  nicht  mehr  jene 
gesunde  Kraft,  mit  Selbstverstandlichkeit  alles  Unechte  und  Niedriggeartete  auf 
die  Seite  zu  schieben.  —  Hoffen  wir,  daB  auch  in  Zukunft  sich  das  neapolitanische 
Volksleben  seine  Eigenart  zu  bewahren  vermag,  um  dereinst  vielleicht  den  Nahr- 
boden  fur  eine  neue  italienisch-nationale  Kunstperiode  mitzubilden. 


Alleriei  IK a chdenkiicJies  uher  jVlusiR.  und  Sonstiges 

Sicherlich,  weder  ein  Haydn  noch  ein  Mozart  haben  starke  geistige  Interessen 
gehabt,  ihr  Leben  ging  in  ihrer  Kunst  auf.  Wer  aber  daraus  schlosse,  daB  ein 
Musiker  keinen  durchdringenden,  allgemein  menschlichen  Qeist  —  sondern  eben 
nur  einen  spezifisch  musikalischen  —  zu  haben  brauche,  irrt  gewaltig,  wie  er 
das  Wesen  gerade  dieser  beiden  groBen  Musiker  durchaus  verkennt.  Denn  beide 
sehen  die  Welt  in  ihren  kunstlerischen  Vorwiirfen,  der  eine  vornehmlich  in  seinen 
Sinfonien  mit  der  Darstellung  „moralischer  Charaktere",  der  andere  in  seinen  Opern- 
texten.  Die  Art,  wie  beide  diese  ihreVorwurfebetrachteten  und  durchdrangen,  weist 
ein  "derartiges  MaB  auBerordentlichster  allgemein  geistiger  Krafte  auf,  daB  diesen 
gegeniiber  die  ganze  Bildung  und  die  geistigen  Interessen  der  meisten  Komponisten 
des  19.  Jahrhunderts  zuriicktreten  miissen.  Das  halte  man  sich  vor  Augen,  wenn 
man  an  die  geringen  geistigen  Interessen  derartiger  Musiker  denkt,  sei  sich  also 
dariiber  klar,  daB  sie  ihre  allgemein  menschlichen  Geisteskrafte  derart  scharf  fur 
ihre  kunstlerischen  Zwecke  brauchten,  iaB  fiir  sonstige  Betatigung  nicht  viel 
Raum  iibrigbleibt.  Und  wie,  merkt  man  etwa  ihren  Werken  auch  nur  die  Spur 
von  ungeniigender  Bildung  oder  geringen  geistigen  Interessen  an? 

Fur  mich  ist  Biilows  bis  zum  OberdruB  immer  wieder  hervorgeholtes  Wort  iiber 
die  Entstehung  der  Musik:  Am  Anfang  war  der  Rhythmus,  ein  ziemlich 
iibler  Kapellmeisterwitz,  iiber  den  man  schon  langstens  zur  Tagesordnung  hatte 
schreiten  sollen,  Kapellmeisterwitz  insofern,  als  ein  Kapellmeister  ja  schlieBlich 
in  erster  Linie  dafi'ir  zu  sorgen  hat,  daB  nicht  —  umgeschmissen  wird.  Als  Mu- 
siker aber  miiBte  man  iiber  derartige  Erklarungen  lachen,  denn  er  muB  in- 
stinktiv  wissen,  daB  es  wohl  eine  Musik  ohne  Rhythmus  geben  kann  und  tat- 
sachlich  gibt,  nicht  aber  eine  Musik  ohne  das  Spezifische  dieser  Kunst,  den 
seelischen  Ton,  das  Melos  in  dieser  oder  jener  Art.  Biilows  Wort  konnte  man 
auch  apostrophieren:   Am   Anfang  war  die   Trommel! 

Was  echt  und  zugleich  von  innen  und  von  auBen  gekonnt  ist,  bleibt  echt 
und  in  sich  bestehen,  mag  es  geschrieben  sein,  in  welchem,  natiirlich  aus- 
gebildeten,  Stile  es  will.  Liegt  es  an  etwas  anderem  als  hieran,  daB  wir  der- 
artige Werke  selbst  von  kleineren,  friiheren  Meistern  mit  innerlichster  Befriedi- 
gung  uns  anhoren!  Wie  voll  und  ganz  horen  sich  z.  B.  Violinkompositionen  aft- 
italienischer  Meister  an.  Alle  diese  oft  doch  wirklich  nicht  groBen,  aber  echten 
Kiinstler  arbeiteten  aus  einem  konzentrierten  Inneren  heraus,  das  sie  in  kiinst- 
Ierischer  Zucht  gebildet  hatten,  keiner  gab  mehr,  als  er  im  auBersten  Falle  zu 
geben  vermochte,  man  hat  etwas  Voiles  und  Oanzes.  Denn  das  ist's  ja:  Ver- 
mag ein  Komponist  nicht  sein  innerstes,  intelligibles  Wesen  in  seiner  Musik  zum 
Ausdruck  zu  bringen,  sei  es,  daB  er  kein  solches  von  Wert  besitzt,  sei  es  aber 
auch,  daB  seine  kunstlerischen  Mittel  in  erster  Linie  nur  auBerer,  empirischer 
Natur,  wie  im  ganzen  die  der  neuen  Musik  sind,  so  ist  etwas  Echtes  gar  nicht 
moglich:  die  Werke  entstehen  und  vergehen  wie  solche  von  gewohnlichster 
Menschenhand.  A.  HeuB 
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ScJierzando 

Das  bessere  G  esc  haft.  Einmal  war  Weber  bei  einem  reichen  englischen 
Musikalienhandler  zum  Mittagessen  eingeladen.  Nachdem  er  durch  mehrere  pracht- 
voll  eingerichtete  Zimmer  gefiihrt  worden  war  und  auf  der  Tafel  den  groBten 
Luxus  erblickte,  sagte  er  seufzend  vor  sich  hin:  „Es  ist  doch  besser,  mit  Musik 
handeln,  als  Musik  schreiben!" 

ZweiGeschichtenvon  Dvorak.  Der  bohmische  Meister  hatte  eine  leiden- 
schafitliche  Liebe  zum  Eisenbahnwesen.  Stundenlang  trieb  er  sich  auf  den  Bahn- 
hofen  umher,  um  den  Betrieb  zu  beobachten,  er  kannte  alle  einzelnen  Lokomotiven 
und  sonstige  Fahrzeuge  und  hatte  ein  personliches  Verhaltnis  zu  ihnen.  Wenn 
er  bei  andern  nicht  dieselbe  Teilnahme  fur  seine  Lieblinge  fand,  konnte  er  sehr 
bose  werden.  Einst  machte  der  Brautigam  seiner  Tochter  eine  Reise  nach  Wien. 
Bei  seiner  Riickkehr  fragte  ihn  Dvorak  eifrig,  mit  welcher  Lokomotive  er  ge- 
fahren  ware.  Der  junge  Mann  wuBte  es  natiirlich  nicht,  und  Dvorak  brummte 
argerlich:  „Was  hat  dann  die  ganze  Reise  fiir  einen  Zvveck  gehabt?"  Bei  der 
nachsten  Fahrt  des  Schwiegersohns  bat  seine  Braut  ihn  instandigst,  doch  dem 
Vater  den  Gefallen  zu  tun  und  sich  um  des  lieben  Friedens  willen  die  Nummer 
der  Lokomotive  zu  merken.  Der  Verlobte  versprach  es,  und  als  er  bei  der  Heim- 
kehr  richtig  wieder  examiniert  wurde,  rief  er  mit  einem  Blick  auf  seine  Manschette, 
wo  er  die  Nummer  vorsichtig  vermerkt  hatte,  stolz:  „Nummer  346!"  —  „Was?" 
rief  DvofaK  emport,  ,,346?  Du  bist  doch  ein  unverbesserlicher  Trottel!  346  ist 
gar  keine  Lokomotive  —  das  ist  ja  ein  Tender!!" 

Dvorak  war  ein  groBer  Schweiger,  und  sein  Freund,  der  Dichter  Vrchlicki  war 
es  nicht  minder.  Einst  fuhren  die  beiden  zusammen  von  Bohmen  her  nach  Wien, 
vielleicht  zu  einer  Sitzung  des  Reichsrats.  Stundenlang  sprach  keiner  ein  Wort. 
An  einer  bestimmten  Stelle  des  Weges  fiihlte  sich  Vrchlicki  zu  der  Bemerkung 
veranlaBt:  „Viel  Miicken  hier!"  Der  Freund  erwiderte  nichts,  und  so  fuhren  sie 
schweigend  weiter  bis  Wien.  Nach  beendigter  Sitzung,  in  der  beide  sicher  nicht  das 
Wort  ergriffen  hatten,  reisten  sie  gemeinsam  wieder  heim.  Als  sie  an  jenem 
Punkte  wieder  voriiberkamen,  sprach  Dvorak:  „Das  ist  wegen  den  vielen  Teichen!" 

Osm. 
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Romeo  Finke:  Handbuch  fur  den  Klavier- 

unterricht.    Verlag  von  Em.  Wetzler,  Prag, 

1924.  kl.8o.  30  S.  Preis  7,50  tschechosl.  Kr. 

L.  v.  Beethoven:  Konversationshefte,  hrsg. 

von  Walther  Nohl.  1.  Bd.  Ailgem.  Verlags- 

anstalt,   Munchen,   1924.    Or.  8». 


Besfirechunge 


n 


Ida  Maria  Deschmann:  Die  Oottes- 
geige.  Qeschichten  aus  dem  Sulmtale.  8°. 
173  S.  Wien,  Zeitschrift  Deutsches  Vaterland, 
1924. 

'Ein  liebes,  zartes  Novelleribuch  fiir  die 
„Seelchen"  unter  den  jungen  Madchen  und 
Frauen.  Weltfern  und  weich,  voll  Sehnsucht 
nach  Melodie  und  himmlischem  Spharenklang, 
und  damit  blutlos  und  ohne  schopferische 
Oestaltungskraft. 

Die  Oottesgeige,  die  erste  der  Novellen, 
laBt  noch  am  ehesten  dichterische  Formkraft 
erkennen.  Dr.  L.  L. 
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Aus   dem    Verlag   von   S  i  m  r  o  c  k ,  Berlin : 

R.  Mulle  r-H  artm  anns:  Sechs  Lie- 
der  Op.  15  sind  schon  gearbeitet  und  zeugen 
von  gutem  Konnen. 

Otto  Merkens:  Die  Briinnlein, 
die  da  fliefien,  8  Lieder  mit  Laute  oder 
Klavierbegleitung,  sind  in  ihrer  schlichten  und 
feinen  Art  eine  wertvolle  Bereicherung  deut- 
scher  Hausmusik  und  warm  zu  empiehlen. 

Fr.  Leipoldt 

Sanger,  die  nach  leichterer  aber  f  einer  Lied- 
kunst  suchen,   finden  bei  Max  Kowalsky 


Op. 4,  sechs  Liebeslieder  aus  dem 
Rokoko,  sehr  dankbare  Lieder  heiterer 
Vortragskunst. 

Joh.  MeBmer:  Lieder  vom  Lauen- 
stein  mit  Lauten-  oder  Klavierbegleitung. 
Heft  II. 

Die  innig  empfundenen  Lieder  bringen  eine 
willkommene  Fortsetzung  des  ersten  Heftes. 
In  ihnen  spricht  sich  der  ganze  Zauber  und 
die    Burgromantik   des   Lauenstein   aus. 

Fr.  Leipoldt 

Julius  Winkler,  Ober  musikalische 
Harmonien.  Ein  Vortrag  fur  Fachunkundige. 
8»   94  S.   Wien,   Ricola-Verlag.   1923. 

Auf  verhaltnismaBig  kleinem  Raum  wird 
mit  groBem  padagogischem  Geschick,  unter 
absichtlicher  Vermeidung  aller  wissenschaft- 
lichen  Lehrhaftigkeit,  eine  Einfiihrung  in 
Theorie  und  Formenlehre  gegeben,  die  den 
meist  als  trocken  empfundenen  Stoff  auch 
dem,  theoretischem  Wissen  Abgeneigtesten 
anziehend  erscheinen  diirfte.  Verfasser  und 
Verlag  konnen  das  unbestreitbare  Verdienst 
fiir  sich  in  Anspruch  nehmen,  eine  wirklich 
vorhandene  und  als  solche  gewiB  von  vielen 
empfundene  Liicke  trefflich  ausgefiillt  zu 
haben.  W.  Doll 

Werke 
aus     der     Universal-Edition. 

J.  Dobrowen,  Vier  Mazurkas  op.  4; 
Zwei  Walzer  op.  6;  Sieben  Stiicke 
op.  13;  Impromptu  op.  14  (Piano  solo). 

Dobrowen  bringt  Durchschnittsmusik  ohne 
personliche  Eigenwerte  von  rhythmischer  Ein- 
formigkeit.  Durch  melodische  Gefalligkeit 
zeichnet  sich  immerhin  die  vierte  Mazurka, 
sowie  Op.  13,  V.  Pastorale  aus.  O.  KieBig 

Franz  Salmhofer,  Drei  Klavier- 
stiicke  op.  2;  Klavierstiick  in  Quar- 
ten   op.  3;   Scherzo  op.  4  (Piano  solo). 


Ein  Mann,  der  was  zu  sagen  hat.  S. 
hat  Einfalle  von  musikalischer  Urspriinglich- 
keit,  weiB  sie  auch  zu  gestalten  und  zu  ent- 
wickeln  und  zeigt  Willen  zur  Form.  Op.  2 
beginnt  mit  einem  gut  gesteigerten  Pra- 
ludium  voll  Kraft.  S.  scheut  sich  nicht, 
moderne  Harmonik  anzuwenden,  laBt  sie 
aber  nie  zum  Selbstzweck  werden.  Das  fol- 
gende  P  o  e  m  e  ist  ein  zart  vertraumtes  Stuck 
—  hier  klingt  es  von  innen.  Das  frische  Me- 
nuett  beweist  wieder  einmal,  daB  auch  eine 
alte  Form  noch  lange  nicht  zu  verschmahen 
ist,  wenn  ihr  nur  der  rechte  Mann  den  rech- 
ten  Inhalt  gibt.  In  der  Struktur  ganz  ein- 
fach,  zeichnet  sich  dieses  Menuett  durch  eine 
urgesunde   kraftvolle   Melodik  aus. 

Von  op.  3:  Klavierstiick  in  Quarten  und 
op.  4  Scherzo  ist  zu  erwarten,  daB  sich  die 
Pianisten  bald  solch  dankbarer  Stiicke  an- 
nehmen. 

Im  op.  3  ist  ein  urspriinglich  rein  tech- 
nisches  Problem,  aber  in  den  Dienst  der 
musikalischen  Idee  gestellt.  Ein  lebensfroh 
bejahender  Oeist  spricht  aus  dieser  Musik. 
Auch  hier  wieder  gut  angelegte  Steigerungen, 
die  zu  wirklich  befreienden  Hohepunkten  fiih- 
ren,  zumal  nach  der  Heimlichkeit  des  Mit- 
telsatzes. 

Das  Scherzo  op.  4  hat  einen  witzigen 
melodischen  Einfall  zur  Orundlage  und  gut 
kontrastierende  Oegenthemen.  Im  Trio  wirkt 
das  konstant  durchgefiihrte  Achtelmotiv  ori- 
ginell,  der  Anfang  hat  Schubertschen  Lieb- 
reiz.  — 

Mag  sich  S.  nicht  beirren  lassen  und  sich 
selbst  treu  bleiben.  In  einer  Zeit  der  Zer- 
setzung  und  des  planlosen  Experimentierens 
ist  eine  Personlichkeit,  die  festen  Boden  un- 
ter den  FiiBen  hat  und  weiB,  was  sie  will, 
freudigst    zu    begriiBen.  O.  KieBig 
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Vom  internationalen  Musikfest  in  Prag  (25.  Mai  bis  7.  Juni)  liegt  uns  ein 
langer,  ausfiihrlicher  Bericht  vor,  von  dem  aber  nur  der  kleinste,  altgemein 
orientierende  Teil  zum  Abdruck  gebracht  sei.  Unsere  Zeitschrift  hat  keinen 
AnlaB,  sich  mit  der  wochenlangen,  von  tschechischer  Seite  geradezu  aufdring- 
lichen  Musiziererei  zu  beschaftigen,  zumal  deutsche  Musik  fast  so  gut  wie  ganz 
ausgeschlossen  war.  Einzig  die  Urauffiihrung  von  Schonbergs  Monodrama  „Die 
Erwartung"  und  die  von  Erdmanns  2.  Sinfonie  —  das  verungluckte  Werk  ist 
bereits  im  letzten  Berliner  Bericht  ausfiihrlich  charakterisiert  worden  —  sind  da 
zu  nennen.  Mogen  also  die  internationalen  und  tschechischen  Herren  ihre  Musik- 
feste  in  den  ihnen  nahestehenden  Musikzeitungen  wiirdig  beschreiben  lassen, 
traurig  genug,  daB  so  manche  deutsche  Musiker  und  Musikschriftsteller  nach 
Prag  eilten,  um  an  einem  internationalen  Musikfest  die  Musik  ihres  Landes  so 
gut  wie  ausgeschlossen  zu  sehen.  Charakterlosigkeit  ist  nun  aber  einmal  im 
gegenwartigen  Deutschland  Trumpf.  Ober  Schonbergs  „Erwartung"  lauten  die 
Urteile  natiirlich  verschieden ;  eine  eigentliche  Oberraschung  scheint  es  nicht  ab- 
gesetzt  zu  haben.  Das  Werk  ist  vor  13  Jahren  geschrieben,  und  vvir  werden 
mit  einem  naheren  Urteil  wohl  bis  zu  einer  Auffiihrung  in  Deutschland  warten 
konnen.  So  folge  denn  die  allgemeine  Beurteilung  des  Festes  durch  unsern  Mit- 
arbeiter  Edwin  Janetschek: 

Dieses  Fest  fordert  wie  jedes,  das  sich  mehr  oder  weniger  auch  an  die  AU- 
gemeinheit  wendet,  zu  einem  Riickblicke  heraus,  was  als  greifbares  kiinst- 
lerisches   Ergebnis  anzusehen  ist.    Seine  Versprechungen  hinsichtlich  der  Menge 
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der  Veranstaltungen  hat  das  Prager  internationale  Musikfest  gehalten:  11  Opern- 
abende  und  14  konzertmaBige  Veranstaltungen  wurden  ins  Werk  gesetzt.  Ein 
Orundfehler  des  Festes  war  die  Oberfulle  der  musikalischen  Kost,  die  in  ihrer 
Qesamtheit  eher  erdruckend  als  uberzeugend  wirkte.  Namentlich  der  stark  ver- 
tretenen  tschechischen  Tonkunst  kann  man  den  Vorwurf  nicht  ersparen,  daB  sie 
bescheidener  hatte  auftreten  konnen.  Qing  man  doch  so  weit,  daB  einzelne  Ton- 
dichter  mit  ganzen  Zyklen  und  zwei-  und  mehrfach  im  Programme  vertreten  waren 
(wie  in  den  Liederkonzerten).  Wie  denn  iiberhaupt  die  Ausniitzung 
des  Festes  zur  Propaganda  fur  die  engere  tschechische  Ton- 
kunst auffiel.  Den  internationalen  Charakter  hat  das  Fest  nur  im  Gesamt- 
rahmen  gewahrt:  Die  drei  offiziellen  Festkonzerte  selbst  huldigten  zu  sehr  der 
slawisch-romanischen  Tonkunst  und  raumten  der  maBgebenden  modernen  deut- 
schen  Tonkunst  nur  einen  lacherlich  nebensachlichen  Platz  ein.  Kiinstlerisch 
im  Sinne  der  schaffenden  Tonkunst  ergaben  die  Konzerte  hinsichtlich  der  sinfoni- 
schen  Werke  eine  gewisse  Neuorientierung  der  modernen  Tonkunst  zu  erkennen, 
die  eher  ein  Abriicken  der  neuzeitlichen  Tonkunst  von  dem  exzessiven  gesetz- 
losen  ubermodernen  Musikstile  bedeutet  und  die  wenigstens  teilweise  Ruckkehr 
zu  geordneten  Klangen;  in  gewissem  Sinne  also  ein  Sieg  der  Tonalitat  iiber  die 
Atonalitat.  Im  Gesamtkomplexe  der  musikalischen  Veranstaltungen  war  die 
Kammermusik  stiefmutterlich  behandelt,  die  lediglich  in  drei  Konzerten  zu  Worte 
karri.  Das  moderne  Lied  war  nur  einseitig  als  „modernes  tschechisches  Lied" 
zweckmaBig  vertreten.  Die  bedeutendsten  Ereignisse  des  Festes,  denen  auch 
musikgeschichtliche  Bedeutung  zukommt,  waren  die  Vorfiihrung  des  Viertelton- 
Klavieres  und  die  Urauffiihrung  des  seit  15  Jahren  als  unauffiihrbar  geltenden 
Monodramas  „Erwartung"  von  Schonberg.  Keine  allzu  gliickliche  Hand 
hatte  der  FestausschuB  in  der  Wahl  der  Festdirigenten,  unter  denen  keine  einzige 
iiberragende  Personlichkeit  war.  Im  Interesse  des  Erfolges  der  schaffenden 
Tonkunst,  der  zur  Halfte  von  der  kongenialen  Ausfiihrung  abhangt,  wird  man 
das  nachste  Mai  vorsichtiger  sein  miissen.  Auch  die  mitwirkenden  Solisten  hatten 
nicht  alle  internationales  Format,  wie  es  dem  Festanlasse  gebiihrt  hatte.  Ober 
den  Charakter  des  Musikfestes  ist  zu  sagen,  daB  es  vorwiegend  der  ziinftigen 
Musikerschaft  Rechnung  trug.  Eine  volkstumlichere  und  weniger  wissenschaft- 
liche  Aufmachung  wird  notig  sein,  wenn  ktinftig  derartige  Musikfeste  auch  die 
Allgemeinheit  des  Publikums  anlocken  sollen,  fiir  die  alle  Kunst,  also  auch  die 
Tonkunst,  mehr  oder  weniger  bestimmt  ist.  Die  auBere  Aufmachung  und  Organi- 
sation der  Festveranstaltungen  stellt  den  maBgebenden  Personlichkeiten  das  beste 
Zeugnis  aus.  Die  Beteiligung  am  Fest  war  rege,  wenn  auch  nicht  den  Erwartun- 
gen  nach  lebhaft,  was  sowohl  hinsichtlich  der  fremden  Musikerwelt  als  auch 
hinsichtlich  des  Publikums  gilt,  das  mit  der  Flut  der  Geschehnisse  nicht  immer 
Schritt  zu  halten  vermochte.  Die  Gesamtlehre  aus  dem  Musikfeste  lafit  sich  sonach 
in  folgende  Hauptworte  zusammenfassen:  GroBere  International it  at, 
groBere  Sparsamkeit,  rigorosere  Auswahl  und  popularere  Auf- 
machung. Edwin  Janetschek 
Musikempfinden  eines  Gehorlosen.  Unter  diesem  Titel  macht  im  „Kleinen 
Bund",  der  trefflichen  Sonntagsbeilage  der  Berner  Zeitung  „Der  Bund"  (Nr.  18 
vom  4.  Mai),  ein  vollig  Gehorloser  (Eugen  Sutermeister  in  Bern),  die  auBerordent- 
lich  interessante  Mitteilung,  daB  er,  zu  seiner  eigensten  und  freudigsten  Ober- 
raschung,  vor  einem  Jahre  als  bereits  ergrauter  Mann  Wirkungen  der  Musik  ver- 
spiirt  habe.  Er  safi  einem  Orchester  gerade  gegeniiber,  „da  spiirte  ich  auf  einmal 
die  Tonwellen  auf  mich  zustromen  mit  alien  ihren  Akkorden  und  Klangabstu- 
fungen.  Ich  fiihlte  mich  wie  in  einen  Himmel  versetzt  und  kehrte  buchstablich 
tonberauscht  heim".  Seither  seien  Konzerte  eines  seiner  allergroBten  Vergnugen, 
er  hatte  bereits  seine  Lieblinge  unter  den  Komponisten  usw.  Sutermeister  macht 
nun  noch  nahere  Angaben  iiber  sein  Musikempfinden.  Die  „Hauptempfangs- 
station"  sei  der  Riicken,  in  den  die  Tone  hereindrangen  und  seinen  ganzen  Rumpf 
durchstromten ;  „es  ist,  wie  wenn  dieser  ein  hohles  MetallgefaB  ware,  an  welches 
in  rhythmischer  Weise  geschlagen  wird  und  das  nun,  je  nach  der  Starke  der 
Tone  bald  lauter,  bald  leiser  erklingt.  Dabei  spiiren  weder  Kopf  noch  Hande 
noch  FiiBe  das  geringste;  am  meisten  ,gefuhlbar<  finde  ich  den  Kopf".  Dann 
sei  von  den  zahlreichen  Mitteilungen  noch  erwahnt,  daB  das  Auge  zu  dieser 
Musikempfindung  hilft,  indem  die  „Bewegungen  des  Dirigenten  und  der  Spielen- 
den,  insbesondere  der  Pianisten,  mir  die  Art  und  Weise  der  Musik  leichter  und 
schneller  erklaren". 
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Diese  Mitteilungen  diirften  allgemeines  Interesse  erwecken,  sonderlich  in  wissen- 
schaftlichen  Kreisen  und  natiirlich  in  denen  von  Qehorlosen.  Es  wird  sich  ja 
bald  zeiger.  miissen,  inwiefern  es  sich  um  eine  ganz  vereinzelte  oder  allgemeinere 
Erscheinung  handelt.  Es  laBt  sich  kaum  denken,  daB  unter  den  zahllosen  Tauben 
die  obige  Wirkung  von  Musik  nicht  ofters  beobachtet  worden  ware,  so  sie 
nicht  einigermaBen  individuell  bedingt  ware.  Wie  aber  Sutermeister  erst  in 
spateren  Jahren  die  Entdeckung  machte,  so  kann  dies  immerhin  auch  bei  anderen 
Gehorlosen  der  Fall  sein.  Beigefiigt  sei  denn  auch,  daB  der  Betreffende  nicht 
taub  auf  die  Welt  kam,  sondern  sein  Qehor  im  vierten  Jahre  verlor,  ferner,  daB 
er  einer  sehr  musikalischen  Familie  entstammt.  Der  ganze  Fall  ware  dann  auch 
wissenschaftlich  erst  naher  zu  untersuchen,  wohl  moglich,  daB  sich  ganz  neue 
Aufschlusse  iiber  die  Wellenwirkung  der  Tone  ergeben.  Die  Welt  steckt  eben 
immer  noch  voller  „Wunder". 

Carl  Relnecke-Feier  in  Leipzig.  Der  100.  Qeburtstag  Reineckes  (23.  Juni)  ist 
zunachstvom  Konservatorium  in  einem  Kammermusikkonzert, dann  vomGewand- 
haus  in  einem  Festkonzert  gefeiert  worden,  und  auch  Carl  Straube  mit  sein  en 
Thomanern  hat  mit  einer  Reinecke  gewidmeten  „Motette"  dem  manche  Jahrzehnte 
lang  ersten  Musiker  Leipzigs  gehuldigt;  zuguterletzt  trat  auch  der  Universitats- 
sangerverein  „Paulus"  mit  einem  Reinecke-Sommerkonzert  vor.  All  diese  Feier 
verliefen  sehr  wiirdig  und  verschafften  ein  lebendiges  Bild  von  der  komposito- 
rischen  Tatigkeit  dieses  bedeutenden  Mannes,  der  auch  heute  noch,  wenn  zwar 
nicht  alien,  so  doch  einer  recht  betrachtlichen  Zahl  Horer  Unmittelbares  zu  sagen 
vermag.  Das  bewies  ein  natiirlicher,  freudiger  Beifall  der  vollen  Sale.  Reinecke 
diirfte  auch  zu  den  Meistern  gehoren,  deren  beste  Werke  man  sich  auch  in  spaterer 
Zeit  immer  wieder  einmal  mit  GenuB  vorfuhren  kann,  und  zwar  aus  kelnem 
andern  Grunde,  als  weil  Wesen  und  Konnen  eines  derartigen,  mit  Talent  iiber- 
reichlich  versehenen  Kiinstlers  einen  harmonischen  Bund  miteinander  eingegangen 
sind.  Es  ist  dies  ahnlich  wie  bei  friiheren,  selbst  dem  Namen  nach  kaum  bekannten 
Komponisten,  die,  ausgehend  von  einer  gefestigten  Kultur,  sich  gerade  so  geben 
wie  sie  sind.  Auch  Reinecke  stand  durchaus  gefestigt  da,  und  mag  man  iiber  die 
Kultur  des  19.  Jahrhunderts  denken  wie  man  will,  sie  erlaubt  einem  derart  starken 
Talent  und  unproblematischen  Charakter,  sich  unmittelbar  zu  auBern.  Zum  groBen 
Komponisten  fehlte  einem  Reinecke  nichts  als  eine  originelle,  scharf  ausgespro- 
chene,  irgendwie  elementare  Natur,  die  dann  auch  das  Talent  in  der  ihr  ent- 
sprechenden  Weise  gebildet  hatte.  Reinecke  war  ein  durchaus  natiirlicher,  auf- 
rechter,  liebenswiirdiger  Mensch,  man  lese  aber  nur  die  im  letzten  Heft  mit- 
geteilten  „Erlebnisse",  um  zu  ersehen,  daB  etwas  Besonderes,  AuBerordentliches 
sich  in  ihnen  nicht  enthiillt,  auBer  der  ganz  iiberraschenden  musikalischen  Talent- 
probe  des  Sechsjahrigen.  Das  ist's  ja,  was  man  immer  wieder  betonen  und 
hervorheben  muB.  Auch  das  auBergewohnlichste  Talent  pradestiniert  nicht  zu 
einem  groBen  Ausnahmskiinstler,  es  ist  immer  ein  anderes,  was  den  Ausschlag 
gibt.  Hingegen  besteht  dann  aber  gerade  wieder  die  Bedeutung  eines  Kiinstlers 
wie  Reinecke  darin,  daB  er  bei  seiner  Natur  bleibt,  sich  nichts  Gekiinsteltem,  ihm 
Unangemessenem  hingibt,  wie  es  so  oft  vorkommt.  Freilich,  auch  einem  derart 
natiirlichen  Kiinstler  wie  Reinecke  stehen  gerade  in  der  Instrumentalmusik  dieser 
Zeit  Verhaltnisse  gegeniiber,  mit  denen  sich  nur  auf  liebenswiirdige  Weise  pak- 
tieren  lafit.  Die  Durchfiihrungen  fesseln,  da  sie  nur  musikalisch  gekonnt,  nicht 
elementar  menschlich  erlebt  und  bezwungen  sind,  nicht  im  eigentlichen  Sinne, 
man  ist  aber  doch  auch  wieder  erstaunt,  daB  sie  an  musikalischer  Frische  noch 
nicht  so  sehr  viel  eingebiiBt  haben.  Zum  Besten  Reineckes  gehoren  denn  auch 
wohl  niemals  die  Sinfonien,  von  denen  die  zweite  in  C-Moll  op.  134  „Hakon  Jarl", 
geboten  wurde,  sondern  Stiicke  im  freien  Stil,  wie  vor  allem  das  beriihmte  Vor- 
spiel  zum  5.  Akt  der  Oper  „K6nig  Manfred",  auch  die  Hauptteile  der  Ouvertfire. 
die  einen  Klangzauber  aufweist,  den  man  heute  wieder  mehr  zu  wiirdigen  weiB 
als  vor  zehn  Jahren.  Fast  wortlich  begegnet  man  iibrigens  in  diesem  Stuck 
dem  beriihmt  gewordenen  D-Dur-Thema  in  Tschaikowskys  pathetischer  Sinfonie, 
und  zwar  ist  Reinecke  der  Erfinder.  Kretzschmar  macht  in  seinem  „Fiihrer"  die 
Bemerkung,  die  Melodie  des  Russen  konnte  in  Schumanns  „Paradies  und  Peri" 
stehen,  der  Vermittler  war  aber  sicher  Reinecke.  Von  den  gebotenen  Kammer- 
musikwerken  seien  an  erster  Stelle  die  Flotensonate  op.  167  genannt,  die  derart 
ausgezeichnet  „flotistisch"  erfunden  ist,  daB  sie  jedem  guten  Flotenspieler  Freude 
machen  wird,  ferner  auch  die  zweiklavierige  Improvisata  op.  94.   Auch  ein  Klavier- 
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trio  (op.  230)  wurde  geboten;  ein  so  schoner  langsamer  Satz  diirfte  wirklich  nicht 
vergessen  werden. 

In  vokaler  Beziehung  beriihrt  Reinecke  durch  seine  iiberaus  naturliche  Wort- 
behandlung  heute  direkt  wohltatig.  Auf  diesem  Oebiete  hat  man  sich  ihn  uber- 
haupt  besonders  zu  merken,  weil  er  ganz  rein  durch  die  vokal  heillose  Zeit  der 
zweiten  Halite  des  19.  Jahrhunderts  gekommen  ist.  Sowohl  die  gebotenen 
Klavierlieder  wie  die  gemischten  Chore  enthalten  an  echt  vokalen  Einfallen  so 
Frisches,  daB  man  wirklich  sagen  kann,  es  habe  sich  noch  kein  Staub  angesetzt. 
Reinecke  bleibt  dabei  in  den  ihm  gezogenen  Orenzen;  sein  Gebiet  ist  das  liebens- 
wiirdig  frische,  sonnig  oder  auch  lauschig  warme  wie  auch  neckisch  liebliche. 
Aber  auch  ein  Werk  wie  den  Psalmausschnitt  (96,  1—5.10):  Herr  Qott,  du  bist 
unsre  Zuversicht,  kann  man  sich  sehr  wohl  einmal  anhoren,  besonders  wenn  es 
so  ausnehmend  schon  gesungen  wird  wie  von  den  jetzigen  Thomanern;  es  findet 
eine  Obersetzung  ins  mehr  Liebenswiirdige  statt,  das  glatte  Gegenteil  des  pessi- 
mistischen  Brahms. 

Spiritus  rector  der  ganzen  Feier  mag  wohl  auBer  den  Sohnen  Reineckes 
F.  vonBose  gewesen  sein,  der  sich  auch  in  verschiedenster  Beziehung  pianistisch 
betatigte  und  sich  als  echter  einstiger  Schiiler  seines  Meisters  erwies,  gerade 
auch  im  Vortrag  des  C-Dur-Klavierkonzertes  op.  144.  Erfreulich  war  es,  wieder 
einmal  die  Bekanntschaft  mit  Max  Fiedler  (Essen)  als  Orchesterleiter  auf- 
ziifrischen:  der  greise  Dirigent  verfugt  noch  fiber  ein  jugendliches  Feuer,  er 
nimmt  manche  schwachere  Stelle  mit  Schwung,  ohne  ihr  dennoch  Gewalt  anzutun. 
Auch  die  trefflichen  Solisten  seien  bei  einer  derartigen  Gelegenheit  genannt: 
Frau  M.  Jung-Steinbriick,  M.  Schwedler,  J.  Klengel,  W.Davis- 
son,  O.Keller  (2.  Klavier).  Die  erste  Chorklasse  des  Konservatoriums  unter 
Kantor  Koch  hielt  sich  sehr  gut. 

Wir  waren  nicht  nochmals  auf  Reinecke  etwas  ausfiihrlicher  zu  sprechen  ge- 
kommen, wenn  man  sich  nicht  der  Hoffnurig  hingeben  diirfte,  daB  die  wohl- 
gelungene  Leipziger  Reinecke-Feier  auch  ihre  Nach-  und  Fernwirkungen 
haben  konne.  Solange  die  moderne  Musik  nichts  Besseres  vorzuweisen  hat  als 
zur  Zeit,  tut  man  gut,  sich  gerade  auch  solcher  Kunstler  zu  erinnern,  die  etwas 
Wirkliches  waren  und  —  konnten,  aber  weit  starker  zuriickgedrangt  wurden  als 
sie  es  verdienten. 

„Junge  Musiker"  in  Leipzig  haben  sich,  unter  Fuhrung  von  Dr.  Fritz  Reuter, 
einen  Weg  in  die  Offentlichkeit  gebahnt  und  fiihrten  im  Grotrian  Steinweg-Saal 
eigene  Werke  auf.  Die  betreffenden  sind  Schiiler  des  hiesigen  Konservatoriums, 
vertreten  unter  ihrem  ebenfalls  noch  ziemlich  jungen  Lehrer  das  moderne  Prinzip 
und  fuhlen  das  Bediirfnis,  ihre  Werke  auch  einer  beschrankten  Offentlichkeit  zu 
unterbreiten,  etwa  in  der  Art  der  Melos-Gemeinschaft.  Dagegen  ist,  so  auch 
das  Direktorium  des  Konservatoriums  sich  einverstanden  erklart  und  es  sich  um 
Studierende  handelt,  die  sich  mit  innerem  Recht  komponierende  „Musiker"  nennen 
dfirfen,  also  die  Anstalt  nicht  kompromittieren,  nichts  einzuwenden.  DaB  heute 
die  Jugend  selbstandiger  ist  wie  vor  zwanzig  Jahren,  hat  auch  sein  Gutes,  und  wir 
brauchen  nur  an  die  friiheren  studentischen  Collegia  musica  zu  denken,  in  denen 
vor  allem  zur  Ausffihrung  kam,  was  die  jungen  Musici  komponiert  hatten.  Jeden- 
falls  iiberzeugte  die  erste  Veranstaltung  durch  einen  unverkennbaren  Ernst  und 
ein  bescheidenes  Auftreten  der  sich  Produzierenden,  die  Werke  selbst  zeigten 
vor  allem  ein  Streiten  alterer  Prinzipien  mit  den  neuen.  DaB  manche  der  in 
Komposition  vorgeriickteren  Schiiler  dem  modernen  Prinzip  sich  in  die  Arme 
werfen  wollen,  war  in  seiner  Art  immer  so,  heute  sind  wir  ja  auch  bereits  so  weit, 
fiber  diese  Dinge  in  aller  Ruhe  reden  zu  konnen.  Um  lediglich  auf  die  vorge- 
tragenen  Werke  einzugehen,  zeigte  sich  in  aller  Klarheit,  daB  der  „alte  Adam" 
in  den  jungen  Leuten  noch  sehr  vornehmlich  Iebt  und  keiner  der  vier  Komponisten 
daran  denkt,  ihm  den  Garaus  zu  machen.  Denn  gerade  was  mit  der  friiheren 
Musik  ganz  hiibsch  zusammenhing,  gehorte  nicht  nur  zum  Besten,  sondern  wirkte 
auch  am  uberzeugendsten.  Bei  G.  Waldmanns  Variationen  fiber  ein  sonores, 
gut  gefaBtes  Thema  findet  zunachst  ganz  ruhige,  geschlossene  Entwicklung  statt, 
worauf  mit  einer  gewissen  Krampfhaftigkeit  versucht  wird,  modern  zu  sein;  dabei 
erlebt  man  aber  die  schonsten  Riickfalle,  die  sich  auch  in  ausgesprochenen 
harmonischen  Entladungen  in  der  linken  Hand  —  die  man  eigentlich  iiberwunden 
glaubte  —  kundgeben.  Talent  ist  aber  vorhanden,  ebenso  bei  den  Klavierstiicken 
von   R.  W.   Senn,   der  im   Praludium   sogar  bachisch   beginnt,    dann   ebenfalls 
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3.  BiinMtts  ge  =  madjt,  oer  Ifilft  uns  un&    fflr=pljeusge  =  u»n=net   Me  Sd)ladtt. 

4.  bin  Mrredjt  gut;    Mr  bletbtaud;  er  --  ge  =  benmetn  eb,r*li  =  djes  Blut. 


w  i r(?  f  ft    ft    r 'Kff   f 


Steingraber«Oertag,  teipjtg. 
Oertag  6cr ,  3eitfdjrift  fiir  OTufik" 
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versucht,  sich  mit  moderneren  Mitteln  herumzuschlagen,  mit  denen  er  aber  dem 
Geist  nach  fast  so  gut  wie  nichts  zu  tun  hat,  sich  aber  um  die  weitere  innere 
Entwicklung  in  seinen  Stucken  bringt.  Am  modernsten  gibt  sich  Ewald  Millie  r 
in  einer  Violinsuite  mit  Klavier,  zugleich,  vor  allem  im  Priiludium,  am  abge- 
schmacktesten ;  in  seinem  hochst  ungefahrlichen  Foxtrott  verliebt  er  sich  aber 
geradezu  in  eine  ganz  hiibsche  Melodie,  wie  man  auch  viele  kreuzbrave  Sequenzen 
trifft.  Am  meisten  Temperament  zeigte  von  den  vier  H.  Naumann  in  Violin- 
stucken,  die  aber  durch  den  unruhigen,  doppelseitigen  Stil  zerflieBen.  Kurz, 
wirklich  Ernst  mit  der  Modernitat  vermag  nodi  keiner  zu  machen,  und  man  kann 
jedem  von  ihnen  den  Rat  geben,  sich  die  Sache  doch  nochmals  zu  iiberlegen  und 
innerlich  zu  lauschen,  ob  man  denn  wirklich  eine  recht  ausgepragte  Fortschritts- 
ader  besitzt.  Bei  den  zwei  ersten  jungen  Musikern  ist's  ganz  und  gar  nicht  der 
Fall,  sie  konnen  bei  echtem  Studiutn  unsrer  Meister  ganz  von  selbst  zu  einer 
folgerichtigen,  zeitgenossischen  Musik  kommen,  die  auf  ganz  ehrliche  Weise  mit 
der  geschraubten  Vorkriegsmusik  nichts  mehr  zu  tun  hat.  —  Um  die  Auffiihrung 
machten  sich  aufierdem  Konzertmeister  W.  F  r  e  u  n  d  und  ein  K.  R  a  h  n  e  r  (Klavier) 
sehr  verdient. 

Kammermusik  in  Leipzig.  Man  horte  in  Leipzig  noch  allerlei,  was  einer 
besonderen  Erwahnung  wert  ist,  vor  allem  einmal  ein  neues  Streichquartett  in 
A-Moll  Op.  65  von  Paul  Oraener,  der  die  Urauffuhrung  dem  trefflich  spielenden 
Davisson-Quartett  anvertraut  hatte.  Wie  wohltatig  beriihrt  es,  wenn  ein 
bedeutender  Komponist,  der  in  seinem  Innern  eine  echte  Heimat  gefunden  hat, 
von  dieser  zu  kunden  weifi,  er  nicht  darauf  angewiesen  ist,  darauf  zu  horen,  was 
um  ihn  herum  in  einer  unsicheren,  aufgelockerten  Zeit  geschieht.  Oerade  an 
diesem  sehr  warmen,  in  sich  ruhenden  Werk  mit  seinem  edlen  Ausdruck  diirften 
weite  Kreise  innerlicher  Musikfreude  ihre  herzliche  Freude  haben.  Weit  weniger 
befriedigte  die  Urauffuhrung  einer  Serenade  fur  Flote,  Oboe,  Viola  und  Violoncell 
Op.  40  des  danischen  Komponisten  N.  O.  Raastadt  (geb.  1888),  der  im  Grunde 
wenig  zu  sagen  hat,  statt  zu  entwickeln,  Teile  nebeneinanderstellt,  vor  allem 
aber  noch  keine  gefestigte  Sprache  gefunden  hat.  Da  beriihrte  ein  wieder  hervor- 
geholtes  Quintett  von  Carl  Reinecke  (A-Dur,  Op.  83)  in  ganz  anderem  Mafie. 
Sicher,  es  steckt  manches  bequeme  Musizieren  darin,  aber  keineswegs  ist  diese 
Musik  wirklich  veraltet,  besonders  wenn  sie  so  klangschon  gespielt  wird  wie  vom 
Gewandhausquartett  mit  Fr.  von  Bose,  Reineckes  getreuem  einstigen 
Schiiler,  am  Klavier.  —  Das  tschechische  Zika-Quartett  vermittelte  auch  einmal 
etwas  Franzosisches,  das  Streichquartett  D-Moll  vori  M.Ravel,  eine  altere, 
in  ihren  ersten  Satzen  aber  libera  us  geistreiche  Arbeit.  •  Im  ersten  Satz  spurt  man 
sehr  stark  Schumann,  der  bei  den  Franzosen  fast  hoher  steht  wie  bei  uns,  das 
Scherzo  fasziniert  durch  besondere  Oberraschungen,  der  SchluBsatz  fallt  stark  ab. 
Kommen  wieder  verniinftigere  Zeiten,  so  darf  man  sich  die  wichtigsten  modernen 
franzosen  in  Deutschland  nicht  entgehen  lassen,  die  Ravelsche  Visitenkarte  konnte 
man  wohl  annehmen.  Die  jugendliche,  sich  etwas  „aufspielende"  Genossenschaft 
versagte  merkwiirdigerweise  in  Smetanas  „Lebensquartett".  Wie  dekonzentriert, 
subjektivistisch?  Sieht's  so  in  Tschechien  aus?  Nicht  daran  darf  man  denken,  wie 
einst  die  „B6hmen"  dieses  herrliche  Werk  gespielt  haben. 


Zu  Clara  Wiecks  Klavierkonzert.  (Vgl.  S.  181  und  256.)  Auch  die  Instrumentation 
stammt  von  Clara  Wieck,  die  ja  ausgezeichneten  theoretischen  Unterricht  hinter 
sich  hatte.  Am  1.  Sept.  1835  schreibt  sie  an  Rob.  Schumann:  „das  Konzert  habe 
ich  angefangen  zu  instrumentieren,  abgeschrieben  habe  ich  es  aber  noch  nicht". 
Und  vorher  steht  in  dem  Briefe,  in  dem  sie  berichtet,  daB  sie  keine  Zeit 
gehabt  hatte,  im  Rosenthal  zu  schwarmen:  „Die  Partitur  ist  beendigt,  die  Stim- 
men  alle  selbst  ausgeschrieben,  und  das  in  2  Tagen."  Das  Werk  erlebte  seine 
1.  Auffiihrung  unter  Mendelssohns  Leitung  (gespielt  von  der  Komponistin)  am 
9.  Nov.  1835  im  Gewandhause  und  erschien  Januar  1837  bei  Hofmeister.  Robert 
Schumann  hatte  die  Erstauffiihrung  am  5.  Nov.  durch  einen  Aufsatz  angekiindigt 
(jetzt  in  Ges.  Schriften  Robert  Schumanns  aufgenommen  Bd.  II,  356)  und  im 
4.  Schwarmbrief  Dez.  1835  (Ges.  Sehr.  II,  280)  davon  geschwarmt,  wahrend  er 
es  aber,  als  es  erschienen  war,  und  die  Liebenden  sich  damals  „fremd  waren", 
nicht  selbst  besprach,  sondern  es  dem  Organisten  K.  F.  Becker  iibergab,  der 
diese  Aufgabe  aber  sehr  niichtern  loste  zum  groBen  Schmerze  der  Schopferin. 
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Das  Schumann-Museum  in  Zwickau,  Rob.  Schumanns  Geburtsstadt,  sammelt 
zwar  eifrig  alle  Dokumente,  die  sich  auf  Robert  und  Clara  Schumann  und  den 
Zeitgenossenkreis  beziehen  (Handschriften,  Bilder,  Plastiken,  Programme,  Lite- 
ratur,  Notendrucke  u.  a.  m.)  und  gruppiert  diese  sachgemaB,  aber  es  will  auch  die 
Namen  derjenigen  ausiibenden  Kiinstler  der  Nachwelt  iiberliefern,  welche  sich 
urn  die  Pflege  der  Werke  Rob.  Schumanns  verdient  gemacht  haben  und  immer 
von  neuem  machen.  Es  ist  deshalb  eine  Statistik  der  Schumann-Pflege  angelegt 
worden.  Diese  Arbeit  wurde  nun  sehr  gefordert,  ja  iiberhaupt  erst  wertvoll,  wenn 
die  Dirigenten,  die  groBe  Werke  auff iihren  oder  Werke  von  Schumann  auf  das 
Programm  nehmen,  wenn  besonders  die  Kiinstler,  welche  eigne  Schumann- 
Konzerte  veranstalten  (dieSchumann-Feste  sind  bereits  alle  verarbeitet.auch  einestatt- 
liche  Reihe  von  einzelnen  Schumann-Konzerten),  die  Programme  (Drucksache) 
einschickten,  wie  es  verschiedene  schon  tun.  Alle  diese  Programme  werden 
zudem  sorgsam  in  Mappen  aufbewahrt,  katalogisiert,  so  dafi  sie  immer  leicht 
erfaBbar  sind,  wenn  z.  B.  bei  Fuhrungen  auch  der  „Schumann-Kunstler"  (Diri- 
genten und  Solisten)  gebiihrende  Erwahnung  getan  wird.  Adresse:  Schumann- 
Museum  Zwickau  i.  S.  oder  Direktor  Kreisig. 


filusikberichte  una  i/einere  J^litteilungen 


BEVORSTEHENDE 
URAUFF&HRUNGEN 
B  OHHEHWERKE 

„Frau  im  Stein",  Oper  von  James  Simon 
(Stuttgarter  Landestheater). 

„Sanctissimum".  Ballettpantomime  v.  Wilh. 
Kienzl   (Wiener   Staatsoper). 

„Doktor  Faust"  von  F.  Busoni  (Dresdner 
Staatsoper). 

„Hand  und  Herz"  von  Kurt  Striegler 
(ebenda). 

„Fest  der  Jugend  und  der  Freude",  von 
Emil  Jaques-Dalcroze  (Wiener  Musik- 
und  Theaterfest). 

KONZERTWERKE 

Arnold  Mendelssohn:  Sinf onie  (Phil- 
harmonische  Konzerte,  Halle). 

Paul  Hindemith:  Madrigale  nach  alt- 
deutschen  Texten,  Op.  33  (Stuttgarter  Ma- 
drigalvereinigung   [Dr.   Holle]). 

STATTGEHABTE 
URA  UFF  OHR  UK  GEM 
BtTHNENWERKE 

„Sifrana",  Pantomime,  von  Otto  Linde- 
m  a  n  n  (Landestheater  Schwerin). 

,,Schlagobers",  heiteres  Wiener  Ballett  von 
Richard  StrauB  (Wiener  Staatsoper). 

„Der  Sprung  iiber  den  Schatten",  Oper 
von  Ernst  Krenek  (Tonkiinstlerfest  in 
Frankfurt  a.  M.,  9.  Juni). 

..Serenade",  komische  Oper  von  Arthur 
Piechler   (Stadttheater  Passau,   14.  Mai). 

..Erwartung"  von  A.  Schonberg  (Prager 
Musikfest,   Neues   Deutsches  Theater). 

„Der  Damon",  Ballettpantomime  von  Paul 
Hindemith  (Frankfurter  Opernhaus,  10. 
Juni). 


KONZER TWER KE 

Paul  Hindemith:  Sonate  fiir  Viola-Solo, 
Op.  31  (Donaueschinger  Kammermusikauffuh- 
rung,  18.  Mai). 

Philipp  J  a  r  n  a  c  h :  Drei  Klavierstilcke, 
Op.  17  (ebenda). 

Ernst  Wolff:  Ouverttire  zu  einer  komi- 
schen  Oper  (Tonkiinstlerfest  in  Frankfurt  a.  M., 
11.  Juni). 

Erhart   Ermatinger:  Sinfonia  (ebenda). 

Alban  Berg:  Drei  Szenen  aus  der  Oper 
„Wozzek"  (ebenda). 

Gerhard  von  KeuBIer:  „Zebaoth",  bibli- 
sches  Oratorium  (ebenda,   13.  Juni). 

A.  Jemnitz:  Quartett  fiir  vier  Trom- 
peten  (ebenda,  14.  Juni). 

Othmar  Schoeck:  „OhaseIen"  fiir  Bari- 
ton,  Flote,  Oboe,  Trompete,  Schlagzeu|r. 
Klavier  (ebenda). 

Karl  Rathaus:  Zweite  Sinfonie  (ebenda, 
15.  Juni). 

F.  Busoni:  Drei  Gesange  fiir  Bariton 
mit    Orchester    (ebenda). 

August  Scharrer:  Thema  mit  Verande- 
rungen  und  Scherzo  fiir  Orchester,  Op.  32 
(12.  Sinfoniekonzert  des  Niirnberger  Ton- 
kiinstlerorchesters) . 

Alexander  Z  e  m  I  i  n  s  k  y :  Lyrische  Sinfonie 
(Prager  Musikfest). 

K.  Fr.  Boeres:  Messe  in  Es-Dur,  Op.  40 
(Kath.  Stadtkirche  Weinheim  bei  Mannheim, 
l.Juni). 

Anton  Bruckner:  Zwei  Satze  (Scherzo 
und  Finale)  aus  der  wiederaufgefundenen  D- 
Moll-Sinfonie  (Klosierneuburg). 

Arnold  Mendelssohn:  Motette  am 
Himmelfahrtsfest  (Leipzig,  Thomanerchor, 
6.  Juni). 
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AUS  KONZERT  UND  OPER 
Leipzig 

Jubilaum  der  „Concordia". 
Eines  Mannergesangvereins,  der  60  Jahre 
besteht  und  dessen  musikalische  Entwicklung 
„vom  ersten  Tanzkranzchen  bis  zum  Fest- 
konzerte  im  Qewandhause,  vom  ,humoristisch' 
gewurzten  Unterhaltungsprogramm  bis  zu 
Kauns  ,Requiem  fiihrt",  darf  man  auch  in 
diesen  Blattern  kurz  gedenken.  Der  bejahrte 
Verein  hat  dabei  noch  etwas  ganz  Besonderes 
zu  vergeben:  Einer  seiner  Griinder,  der  zu- 
dem  40  Jahre  lang  den  Verein  als  Dirigent 
leitete,  lebt  noch,  und  zwar  in  aller  korper- 
lichen  und  geistigen  Frische,  so  daB  man 
hochstens  einen  Siebziger  von  bester  Qualitat 
vor  sich  zu  haben  glaubt,  und  dieser  Jubilar 
ist  der  bekannte  Notenstechereibesitzer  Moritz 
Geidel,  ein  Fachmann  ersten  Ranges.  Doch 
sei  sofort  die  Aufmerksatnkeit  auf  das  in  der 
Thomaskirche  abgehaltene  geistliche  Konzert 
gelenkt,  das  als  Erstauffiihrung  fiir  Leipzig 
Hugo  Kauns  Requiem  fiir  Mannerchor, 
Kinderchor,  Alt,  Orgel  und  Orchester  brachte, 
ein  tatsacnlich  die  Literatur  groBer  Chor- 
werke  fiir  Mannerchor  bereicherndes  Werk. 
Sicher,  Kaun  hat  keine  wirklich  eigene  Sprache, 
ohne  Wagner  ist  er  iiberhaupt  nicht  zu  den- 
ken,  aber  er  ist  ein  Musiker,  der  Tatsach- 
liches  und  von  einem  warmen  Herzen  Kom- 
mendes  zu  sagen  hat,  das  Handwerkliche  in 
einer  heute  noch  besonders  wohltatig  beriih- 
renden  Weise  beherrscht,  und  gerade  deshalb 
—  einige  dramatisch  sich  aufbaumende  Stellen 
abgerechnet  —  iiberzeugt,  weil  er  nicht  mehr 
geben  will  als  er  zu  vergeben  hat.  Aus 
Psalmworten  zusammengestellt,  zeigt  dererste 
Teil  ein  besiegtes  Volk  in  Angst,  Trauer, 
Not  und  leidenschaftlicher  wie  pessimistischer 
Erbitterung,  der  zweite  Teil  baut  mit  christ- 
licher  Zuversicht  auf,  und  man  darf  gerade 
auch  im  Hinblick  auf  die  wohl  immer  groBer 
werdende  Verbreitung  des  Werks  fiir  den 
echt  zuversichtlichen  Ton  dankbar  sein,  der 
dabei  aller  billigen  Kraftmeierei  aus  dem  Weg 
geht  und  gerade  durch  wirkliche  „Aufbau"- 
Arbeit  fesselt.  Der  Verein,  einer  der  besten 
Mannerchore  in  Leipzig,  sang  das  ziemlich 
anspruchsvolle  Werk  unter  Leitung  seines 
treff lichen  Chormeisters  A.  Pilzing  nicht 
nur  sicher,  sondern  ganz  hervorragend  ton- 
schon,  des  Besten  unterstiitzt  vom  Gewand- 
hausorchester,  wie  denn  eine  wirkliche  Fest- 
auffiihrung  zustandekam.  Als  Hohepunkt  der 
ganzen  Feierlichkeiten  gab's  im  Qewandhaus 
dann  noch  ein  weltliches  Konzert  mit  einer 
sehr  gewahlten,  nach  historischem  Prinzip  an- 
geordneten  Liederfolge  von  Schubert  fiber 
Schumann  bis  zur  Gegenwart.  Als  Solistin 
war  Edith  von  Voigtlander-Berlin  (Violine) 
gewonnen  worden.  AuBerdem  erschien  eine 
kleine,  aber  schmucke  und  flott  geschriebene 
Festschrift.  A.  H. 

An  der  StrauBfeier  des  Neuen 
Theaters,  die  sich  auf  mehrere  Abende  er- 
streckte,  gelangte  zum  ersten  Male  in  Leipzig 
die  Tanz-Suite  nach  Couperin  zur 
Auffuhrung.  StrauB  hat  8  Klavierstiicke  Fr. 
Couperins  zusammengestellt  und  im  Ganzen 
recht  stilvoll  fur  kleines  Orchester  bearbeitet. 
An  besondere  „Treffer"  ist  StrauB  nicht  ge- 


raten,  aber  es  ist  schlieBlich  wohl  besser, 
wenn  er,  dem  allmahlich  die  eigene  Erfin- 
dung  auszugehen  scheint,  sich  zum  Bearbeiter 
alterer  Musik  aufwirft  als  sich  in  eigenen 
Ballett-Musiken  bloBstellt.  Der  hiesigen  Bal- 
lettmeisterin  gelang  es  allerdings  nicht,  eine 
brauchbare  Handlung  den  Stiicken  zu  unter- 
legen,  das  Qanze  wirkte  doch  etwas  verjahrt. 
Hingegen  verschaffte  die  am  gleichen  Abend 
wieder  einmal  gebrachte,  neueinstudierte 
Feuersnot  unter  B  r  e  c  h  e  r  hochst  erfreu- 
Uiche  Theatereindriicke,  sowohl  im  sehr  sorg- 
sam  behandelten  Orchester  wie  in  der  ge- 
sanglichen  Auffuhrung,  da  zudem  dieses  Werk 
zu  den  saftigsten  und  gesiindesten  Biihnen- 
werken  von  StrauB  gehbrt.  A.  H. 

Berlin 

Das  Bestreben,  die  durch  zu  starke  Be- 
tonung  des  Intellekts  einseitige  Bildung  un- 
serer  jiingeren  Generation  zu  erganzen,  ist 
eine  der  Aufgaben  des  „Kulturamts  der 
S  tudentenschaf  t".  Der  Kunstpflege  ist 
in  unseren  Hochschulen  jetzt  ein  breiterer 
Raum  gewahrt.  In  zwei  der  Musik  gewid- 
meten  Abenden  in  der  Technischen  Hoch- 
schule  bot  der  sch*lesische  Graf  Carl  von 
P  u  c  k  1  e  r  Klaviermusik  von  Bach  bis  in  die 
Neuzeit  und  lieB  den  Werken  kurze  Erlaute- 
rungen  vorausgehen.  Graf  Ptiqkler  ist  ein 
Kunstpionier,  der  ohne  Tamtam,  schon  wah- 
rend  er  Gesandter  in  Stockholm  war,  fiir  die 
deutsche  Kunst  gewirkt  hat.  In  der  Nach- 
kriegszeit  unternahm  er  groBere  Konzertreisen 
durch  Schweden,  Finnland,  Spanien  und  die 
Schweiz,  deren  Ertrage  er  restlos  der  deut- 
schen  Studentenschaft  zukommen  lieB.  In 
deutschen  Hochschulen  veranstaltete  er  Kla- 
vierabende  bei  freiem  Eintritt.  Sein  bei 
Ludwig  Deppe  erworbenes  gediegenes  tech- 
nisches  Konnen  und  sein  poetisches  Spiel, 
das  einen  Vergleich  mit  den  Leistungen  an- 
erkannter  Pianisten  nicht  zu  scheuen  braucht, 
erweckte  auch  in  akademischen  Kreisen  groBe 
Begeisterung.  Die  Universitat  Breslau  zeich- 
nete  den  selbstlosen  Kiinstler  durch  Verlei- 
hung  des  Ehrendoktors  aus.  T.  N. 

Braunschweig 

Nicht  nur  die  diesjahrige,  sondern  auch  die 
Spielzeit  des  letzten  Jahrzehnts  schloB  mit 
„Tristan  u.  Isolde"  als  Abschiedsvorstellung 
fiir  den  Generalmusikdirektor  Carl  Pohlig, 
der  die  Oper  seit  1914  unter  den  schwierigen 
Verhaltnissen  wahrend  und  nach  der  Kriegs- 
zeit  auf  der  weit  leuchtenden  Hohe  hielt, 
glanzend,  aber  schmerzlich  ab;  denn  der  er- 
probte  Fiihrer  voll  jugendlicher  Elastizitat, 
mannlicher  Kraft  und  vorbildlicher  Begeiste- 
rung fiir  die  geliebte  Kunst  fiel  als  Opfer  des 
Abbau-Gesetzes,  das  die  Befahigung  zum 
Amte  nicht  nach  der  Tiichtigkeit,  sondern 
nach  der  Schablone,  nach  dem  Kalender  be- 
stimmt,  das  den  Kiinstler  mit  einem  gewohn- 
lichen  Schreiber,  der  sehr  leicht  ersetzt  wer- 
den  kann,  auf  eine  Stufe  stellt.  Hier  haben 
wir  ein  lehrreiches  Beispiel  der  ungliickseligen 
Gleichmacherei.  Mit  C.  Pohlig  verschwindet 
eine  Personlichkeit  von  auBergewohnlicher 
Bedeutunjr  aus  der  Offentlichkeit.  Afs  Lieb- 
lingsschiiler  und  Reisebegleiter  Liszts  feierte 
er    in    Deutschland,    Italien,     RuBland    und 
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Skandinavien  glanzende  Triumphe,  wirkte  als 
Kapellmeister  in  Oraz,  Hamburg,  am  Convent- 
garden-Theater  zu  London,  in  Bayreuth,  Ko- 
burg  und  Stuttgart,  von  1907—13  als  Dirigent 
des  bekannten  Philadelphia-Orchesters,  und 
gewann,  wie  uberall,  sich  audi  hier  als 
Mensch  durch  die  vornehm  ruhige  Art  seines 
Wesens,  unbestechliche  Oewissenhaftigkeit 
und  gewinnende  gesellschaftliche  Formen  all- 
gemeine  Verehrung,  die  bei  seinem  Scheiden 
mit  elementarer  Kraft  durchbrach.  Seit  Men- 
schengedenken  wurde  hier  niemand  in  dieser 
Weise  gefeiert,  der  Martyrer  stand  jetzt  als 
Held  da. 

Die  Ausbeute  an  Neuheiten  war  in  der 
letzten  Zeit  gering,  da  „Irrelohe"  von  Schre- 
ker  und  „Meister  Quido"  von  Noetzel  kurz 
vor  der  Auffuhrung  aus  unbekannten  Grun- 
den  zuriickgezogen  wurden;  viel  Arbeit  ist 
nutzlos  vergeudet,  der  neue  Fiihrer,  General- 
musikdirektor  Franz  Mikorey,  muB  von 
vorn  anfangen,  weil  er  bei  der  Reform  an 
Haupt  und  Gliedern  mit  wenigen  Ausnahmen 
ganz  neues  Personal  vorfindet.  Ein  groBer 
Teil  erster  Krafte  verlaBt  sofort  oder  bald 
unser  Theater,  andere  rucken  ein  oder  avan- 
cieren  aus  dem  eigenen  Ensemble.  —  Der 
60.  Geburtstag  von  Richard  StrauB  wurde 
durch  die  Alpen-Sinfonie  und  „Salome"  mit 
Albine  Nag  el  als  Titelheldin  und  Kammer- 
sanger  Dr.  Oskar  B  o  1  z  von  der  Staatsoper 
zu  Berlin  wiirdig  gefeiert.  —  Die  neue  Spiel- 
zeit  beginnt  am  7.  August  fur  das  Schauspiel, 
fur  dieOper  erst  am  16,  weil  Mikorey  so  viel 
Zeit  braucht,  um  „Die  Meistersinger  von 
Nurnberg",  mit  denen  er  sich  einfuhren  will, 
grundlich  vorzubereiten.  Die  Erwartung  der 
kiinstlerischen  Ereignisse  war  noch  nie  so 
wie  jetzt  gespannt,  hoffentlich  schlagt  alles 
zum  Guten  aus! 

Die  6  Abonnementskonzerte  der  Landes- 
theaterkapelle  unter  Leitung  von  P  o  h  1  i  g 
waren  stets  ausverkauft,  auch  die  General- 
proben  gut  besucht.  Die  alten  Werke:  die 
1,  3,  5.  und  7.  Sinfonie  von  Beethoven,  die 
9.  und  das  „Te  Deum"  von  Bruckner,  das 
der  Braunschweiger  Lehrergesangverein  er- 
moglichte,  zogen  weit  mehr  als  die  jetzt 
schon  vergessenen  neuern  Eintagsfliegen.  R. 
Reuter  spielte  das  Klavierkonzert  von  A. 
Rubinstein,  E  r  d  tn  a  n  n-Berlin  das  von  Herm. 
Gotz  mit  gleichem  Erfolge.  Das  „Braun- 
schweiger  Operettenhaus"  bot  an  ernster  Mu- 
sik  einen  Abend  von  Heinr.  Schlusnus, 
Pasquale  A  m  a  t  o ,  EUgen  d  '  A 1  b  e  r  t ,  Leo 
Slezak  und  Joseph  Schwarz;  derLessing- 
bund  als  SchluB  ein  Konzert  des  Rose- 
Quartetts-  Wien,  das  Wachsmuth- 
Quartett  mit  Unterstiitzung  unserer  Pia- 
nistin  Emtni  K  n  o  c  h  e  in  der  letzten  (10.) 
musikalischen  Erbauungsstunde,  einem  2.zeit- 
genossischen  Morgen,  das  Streich-Quartett 
(Op.  1)  von  E.  Bohnke-Berltn,  2  Duos  und 
2  Einzellieder,  gesungen  von  Clara  K I  e  p  p  e 
und  Willi  Son n en,  aus  dem  Zyklus  „  Brief  - 
wechsel  zweier  Liebender",  sowie  das  Klavier- 
quintett  (A-Dur)  von  W.  Rinkens-Erfurt.  Der 
Madrigalchor  von  Heinr.  H  e  g  e  r  feierte  sein 
20jahriges  Stiftungsf est ;  der  Bachverein  f uhrte 
unter  A.  Therig  die  Matthaus-Passion  und 
der  Braunschweiger  Lehrergesangverein  „Das 
verlorene   Paradies"  von   Enrico   Bossi  unter 


Leitung  von  J.  Frischen- Hannover  auf. 
Die  groBen  Mannergesangvereine  haben  sich 
zu  der  friiheren  Hone  wieder  emporgearbeitet. 

Ernst  Stier 


Breslau 

Das  Breslauer  Musikleben,  das  im  August 
vorigen  Jahres  mit  guten  Grunden  als  in  er- 
freulicher  Fortentwicklung  befindlich  ange- 
sprochen  werden  konnte,  ist  in  der  ersten 
Halfte  des  verflossenen  Winters  auf  den 
wichtigsten  Gebieten  nahezu  ein  Opfer  der 
Inflation  geworden.  Die  Oper,  die  fur  den 
Abgang  wertvoller  Krafte  bis  auf  den  Neu- 
erwerb  eines  intelligenten  und  vielseitigen 
jungen  Tenors  (Witt)  keinen  angemessenen 
Ersatz  finden  konnte,  muBte  versuchen,  sich 
mit  altbewahrten  Stiitzen  des  Ensembles  zu 
behaupten,  was  wiederum  bei  den  jungeren 
Kraften  wie  Kate  Heidersbach  und  zum  Teil 
Witt  zu  quantitativer  Oberspannung  der  Krafte 
fuhrte.  Dazu  kam,  daB  der  Oper  neben  dem 
organisatorisch  tatkraftigen,  vielseitigen  In- 
tendanten  Heinz  Tietjen  eine  iiberragende, 
an  Inspirationsfahigkeit  und  peinlicher  Kor- 
rektheit  gleich  wertvolle  Kraft  als  Ersatz  fur 
den  nach  Weimar  gezogenen  Generalmusik- 
direktor  Priiwer  nicht  mehr  zur  Seite  stand. 
Zwei  musikalisch  hochbegabte,  aber  tech- 
nisch  nicht  immer  absolute  Beherrscher 
des  Ensembles,  Ernst  Mehlich  und  Oskar 
PreuB,  ragten  als  Dirigenten  iiber  ihre 
nur  in  bestimmten  Aufgaben  brauchbaren 
Kollegen  Wolfes,  Seidelmann  und 
Vandsburger  hervor.  Der  neben  dem 
Bufforegisseur  und  Charakterspieler  Wi(- 
h  e  1  m  i  einzige  Spielleiter  im  Hauptamt,  Dr. 
Schramm,  bewahrte  sich  lediglich  als 
brauchbare  zweite  Kraft.  So  wurde  wahrend 
des  ganzen  Winters  zwar  fleiBig  gearbeitet, 
aber  der  allgemeine  Durchschnitt  wies  im 
Vergleich  mit  dem  verheiBungsvollen  Auftakt 
der  neuen  Ara  Tietjen  im  vorigen  Winter 
weniger  vollwertige  Auffuhrungen  auf,  als  es 
fur  den  Ruf  der  Oper  als  Zentrum  im  Osten 
gut  war. 

Kam  so  der  berufliche  Dauerbesucher  der 
Oper,  insbesondere  bei  Wiederholungen,  nur 
zum  Teil  auf  seine  Kosten,  so  gab  es  gleich- 
wohl,  besonders  vom  Standpunkt  des  Reper- 
toires, eine  Anzahl  interessanter  Abende. 
Zunachst  Schrekers  „Der  feme  Klang", 
der,  nicht  voll  ausgeschopft,  bald  wieder 
vom  Spielplan  verschwand,  aber  doch  klar 
erkennen  lieB,  daB  dieses  nach  Bekker  den 
Stempel  der  .improvisation"  tragende  Jugend- 
werk  des  bis  vor  kurzem  vielfach  recht  uber- 
schatzten  destruktiven  Konners  von  seinen 
hier  bekanntgewordenen  Werken  (Schatz- 
graber,  Die  Gezeichneten)  als  das  ursprung- 
lichere  zu  bezeichnen  ist,  ebenfalls  freilich 
vollbehaftet  mit  den  Gebrechen  zeitgeschicht- 
licher  Trivialitat.  Nicht  voll  uberzeugend  war 
eine  Neueinstudierung  von  Mozarts  „Don 
Giovanni"  unter  wenig  ansprechender  Ver- 
wendungderStilbuhne.  Die  geniale  „Carmen"- 
Musik  kam  erst  nach  einigen  Wiederholungen 
in  Schwung,  im  ersten  Anlau'f  gelang  „Cosi 
fan  tutte",  ohne  leider  sich  halten  zu  konnen. 
Besser  behauptete  sich  Gals  „Die  heilige 
Ente"   (iiber   die  anlaBlich   ihrer  Erstauffiih- 
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rung  hier  berichtet  wurde),   als  recht  ober- 
flachliche  Arbeit  entpuppte  sich  d' Alberts 
„Mareike    von    Nymwegen",    der    gegeniiber 
man  „Tiefland"  dem  Range  nach  als  klassi- 
sches  Werk  seiner  Art  ansprechen  darf.  Eine 
nette  Oberraschung  war  Lortzings  „Hans 
Sachs".    Das   kurzweilig  aufgebaute  und  mit 
den  ubliehen  Requisiten  Lortzingscher  Libret- 
tos versehene  Stuck,  etwas  schmeichelhaft  als 
„Urbild   der   Meistersinger"   angekiindigt,   ist 
ein    naiv-biederes    Volksstiick   von   einer  ge- 
wissen       liebenswiirdigen       Umstandlichkeit. 
Frische    Chore    wechseln    ab    mit   kunstvoll 
gefuhrten  Ensembles  und  wiirdig-ernsten  Mo- 
mologen.      Ein    flotter     Rhythmus    halt    das 
Oanze    belebend    zusammen.    Im    ganzen  ist 
die  Musik,  ohne  sonderlich  originell  zu  sein, 
recht  flussig  gehalten.    Eine  andere  Neuheit, 
Marschners  „Templer  und  Jiidin"  in  der 
Bearbeitung  von  Pfitzner,  konnte  sich  in 
seinem  unklaren,  ziemlich  altmodischen  Auf- 
bau,   dazu  in  einer  niichtern  konventionellen 
Inszenierung  und  nicht  durchweg  angemesse- 
nen    Besetzung   trotz   bekannter,   beachtlicher 
musikalischer  Qualitaten  nicht  lange  im  Spiel- 
plan  halten.    Besser  erging  es  Donizetti's 
kleiner  Spieloper  „Die  Nachtglocke",   in  der 
Kleef eldschen   Bearbeitung.    Die   Erstauf- 
fiihrung  eines  groBen  mimodramatischen  Wer- 
kes  „Die  letzte  Maske",  von  Mauke,  blieb 
infolge    zu    geringer   Originalitat    ohne  star- 
keren   Widerhall.    Eine   weitere  Neuheit  auf 
diesem    Qebiete,   O  I  u  c  k  s   tragische   Ballett- 
pantomime   „Don   Juan"  verpuffte   leider  in- 
folge einer  uberaus  niichternen  Stil-Inszenie- 
rung,  die  der  eindrucksvollen  Musik  gar  nicht 
gerecht   wurde.   Noch   kurz   vor  ToresschluB 
wuBte   sich   Puccinis   Buffo-Einakter  „Qi- 
anni   Schicchi"   zur   Geltung   zu  bringen. 

An  Neueinstudierungen  gab  es  einen  gut 
gelungenen  „Eugen  Onegin",  eine  gewissen- 
hafte,  klare,  aber  nicht  genugend  spruhende 
und  erwarmende  „Ariadne  auf  Naxos'  (letzte 
Fassung),  einen  prickelnden  „Wildschutz", 
eine  annehmbare  „Mona  Lisa";  sehr  an- 
sprechend  „Susannens  Qeheimnis",  Verdis 
„Ein  Maskenball"  (im  Stil  nicht  ganz  ge- 
troffen),  „Figaros  Hochzeit"  und  sorgfiiltig 
vorbereitet,,  Hoffmanns  Erzahlungen",  schlieB- 
lich  Glucks  „Iphigenie  in  Aulis"  in  der  Wag- 
nerschen  Fassung  mit  gutem  Qelingen.  Star- 
kere  Beachtung  verdient  die  von  Intendant 
T  i  e  t  j  e  n  neuinszenierte  und  musikalisch  ge- 
teitete  „Ring"-Auffuhrung,  die  allerdings  trotz 
sorgfaltigster  Vorbereitung  nicht  ganz  die 
erwartete  und  gewohnte  enthusiastische  Auf- 
nahme  fand,  da  Tietjen  als  uberlegener  Ver- 
standesmusiker  in  allzu  groBer  Objektivitiit 
verankert  ist.  Die  Inszenierung  bedeutet  im 
allgemeinen,  ohne  iiberall  restlose  Losung  zu 
bieten,  einen  wiirdigen  Fortschritt  fur  Bres- 
Iau.  Naturlich  waren  auch  die  ubrigen 
Wagner-Opern,  diesmal  mit  Ausnahme  des 
„Rienzi",  zur  Stelle,  „Tannhauser"  u.  „Lohen- 
grin"  leider  mehrfach  als  Versuchs-  und 
Verlegenheits-Objekt.  Daneben  wirkten  reper- 
toirefullend  ,,Traviata",  „Tiefland",  „Zar  u. 
Zimmermann",  „Cavalleria  rusticana",  „Der 
Bajazzo",  „Die  Boheme".  An  wertvollen 
Vorstellungen  wurden  auBerdem  ubernommen 
„SaIome",  „Rosenkavalier",  „Josephskgende", 


„Der  Widerspanstigen  Zahmung",  „Fidelio", 
„Barbier  von  Sevilla",  „Oberon",  „Don  Pas- 
quale".  Dr.  H.  Matzke 

Dresden 

U  r  a  u  f  f  ii  h  r  u  n  g. 
Die   Dresdner   Oper   brachte   am  17.   Juni 
Volkmar  Andreaes,  des  Schweizer  Kompo- 
nisten,   vier   Opern-Einakter,   Aben- 
teuer  des  Casanova,  zur  Urauffiihrung. 
Andreae    ist    bisher    nur    einmal  als    Musik- 
dramatiker  hervorgetreten,  und  zwar  war  es 
eine     Vertonung     der     Heineschen     Ratcliff- 
Tragodie,    die   vor    10    Jahren  anlaBlich   des 
Tonkiinstlerfestes    in    Essen    und    ferner  am 
Schweizer    Tonkiinstlerfest    in    Leipzig    (Sep- 
tember 1918)  zur  Auffiihrung  gelangte;  weiter 
hat  man  von  dem  Werke  nichts  wieder  gehort, 
In  den  Abenteuern  des  Casanova  steigt  An- 
dreae von  dem  Kothurn  der  Tragodie  herab. 
„Ich  wollte  den  Horer  nicht  in  die  hochsten 
Hohen  der  Kunst  fiihren  und  ware  zufrieden, 
wenn   ich   meine   Zuhorer   einen  Abend   mit 
meiner   Kunst   zu   begliicken   vermochte,"  so 
las  man  in  dem  Programmbuch  als  Zitat  aus 
einem  Brief  an  einen  Freund  sich  den  Kom- 
ponisten  uber  sein  Werk  auBern.   Ein  Selbst- 
bescheiden,  das  beinahe  die  Kritik  entwaffnen 
oder  zum  mindesten  ihre  Anspriiche  herabzu- 
setzen  veranlassen  konnte,  aber  das  man  aus 
Kiinstlermunde    nicht    gem    vernimmt.      Die 
Kunst,    auch   die   heitere,    bleibt  immer   eine 
res  severa,  und  erfordert  eine  andere,  hohere 
Einstellung    als    auf   Nur-Abend-Erfolge    zie- 
lende,    und   lediglich   das   Wort  „begliicken" 
sohnte  mich  etwas  mit  dem  Zitat  aus,  da  in 
ihm  letzten  Endes  doch  ein  ethisches  Wollen 
anklingt,    Das  aber  hatte  der  Librettist,  Dr. 
Ferdinand    Lion,   ganz   anders   unterstiitzen 
miissen,  als  er  es  tut.  Die  Qestalt  des  Helden 
der  Oper,  des  beriihmt-beruchtigten  venetiani- 
schen  Abenteurers,  hatte  schon  als  Verkorperer 
eines  unbegrenzten,  die  ganze  OenuBfreudig- 
keit  der  Rokokozeit  atmenden  Daseinswillens 
poetischer  erfaBt  werden  konnen,  seine  trium- 
phierende,  elementare,  keine  Skrupeln  kennende 
sonnige  Lebens-  und  Liebeslust.  Ist  doch  seine 
Erscheinung   ein   fesselndes   Pendant   zu  der 
des    Don    Juan,   die   bezeichnenderweise  von 
der   Sage  umwoben,   dem   Boden  des   spani- 
schen   Barock  entstammte.    Aber  auf  irgend- 
welche   hohere   literarische   Ziele   verzichtete 
der  Textverfasser  wie  schon  bei  der  niichter- 
nen   Veroperung   des   Sophus   Michaelisschen 
Dramas     Revolutions  -  Hochzeit     fur     Eugen 
d' Albert.    Es   geniigt  ihm,   den  Komponisten 
eine   Reihe  von  Abenteuern  des  Helden  ge- 
wissermaBen   zur   musikalischen    Illustrierung 
vorzulegen.    Da   es   nirgendwo   zu  seelischen 
Konflikten  der  Beteiligten  kommt,  fehlt  natur- 
lich von  vornherein  der  Boden  fur  die  Orund- 
bedingungen  fiir  ein  Werk  musikdratnatischer 
Artung.     Dem    Komponisten    obliegt   es  nur, 
eine    zu    den   szenischen    Vorgangen  jeweilig 
passende   Situationsmusik   zu   schreiben,   und 
diese  Aufgabe  erfiillte  Volkmar  Andreae,  so- 
weit  es  in  seinen  Kraften  lag.    Die  Partitur 
zeigt    die   Hand   eines   gewiegten,  mit   allem 
Ausdrucksformen   der   modernen   Musik,   vor 
allem  auch  der  dramatischen,  vertrauten  Mu- 
sikers.     Im    Ganzen   erscheint   die  Erfindung 
vielfach  schwach  und  an  Anklangen  u.  a.  an 
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Rich.  StrauB,  Bizet,  Puccini  fehlt  es  nicht, 
wie  auch  die  Orchesterbehandlung  von  diesen 
beeinfluBt  erscheint.  An  der  Darstellung  und 
dem  Rahmen,  in  dem  sich  die  vier  Einakter 
prasentieren,  hatte  man  es  an  nichts  fehlen 
lassen.  Oeneralintendant  Dr.  Reucker,  der 
auch  die  Inszenesetzung  bewirkt  hatte,  hatte 
fur  eine  glanzende  dekorative  und  kostiim- 
Iiche  Aufmachung  gesorgt,  und  auch  seine 
Spielleitung  bewahrte  sich  vortrefflich.  Unter 
den  Darstellern  ist  an  erster  Stelle  Waldemar 
Staegemann  zu  nennen,  der  in  seiner 
Doppeleigenschaft  als  Sanger  und  Schau- 
spieler  wie  geschaffen  fiir  die  Titelrolle  ist. 
Unter  den  Damen  traten  eigentlich  nur  Eva 
Plaschke  von  der  Osten  und  Liesel 
v. Schuch  mit  eindrucksstarkeren  und  aller- 
dings  auch  so  verkorperten  Rollen  hervor. 
Robert  Burg  hatte  eine  relativ  groBere 
Rolle  in  dem  spanischen  Nachtstiick  und  in 
zwei  heitern Chargen  ergotzten  Hanns  La  nge 
und  Ludwig  Ermold.  Busch  f iihrte  die 
musikalische  Leitung  am  Premieren-Abend, 
bei  den  Wiederholungen  der  Kotnponist  selber; 
beide   taten    es   mit   Auszeichnung.         O.  S. 

Die  Dresdner  Oper  beging  die  Feier 
des  60.  Geburtstags  Richard  StrauB' 
(ll.Juni)  mit  einer  Auffuhrung  des  Rosen- 
kavalier,  in  der  Eva  Plaschke  von 
tier  Osten  die  Titelrolle,  die  sie  unter 
Schuch  kreiert  hatte,  mit  heute  noch  un- 
widerstehlichem  Charme  gab  —  eine  kunst- 
lerische  Personlichkeit!  —  Fritz  Busch  lei- 
tete  die  Vorstellung  mit  seiner  nicht  zu  be- 
streitenden,  namentlich  orchestral,  grund- 
tnusikalischen  Einstellung.  —  Nun  jedenfalls, 
es  wird  nicht  bei  dieser  „StrauB-Feier" 
allein  bleiben.  Die  Verbindung  von 
StrauB  mit  der  Dresdner  Operund 
K  a  p  e  1 1  e ,  die  einst  die  erstere  zum  Schau- 
platz  dessen  entscheidender  Biihnenerfolge 
werden  lieB  dank  Schuchs  hervorragender 
Sonderbegabung  als  Operndirigent,  i  s  t 
wieder  hergestellt.  Busch  hat  es  er- 
reicht,  daB  die  neue  Oper  ..Intermezzo", 
zu  der  StrauB  auch  den  Text  selber  schrieb, 
ihre  Urauffiihrung  in  Dresden  erleben  wird. 
Nomina  sunt  odiosa  denkt  man  unwillkiirlich 
—  „In  t  er  m  ezzo"!  —  StrauB  wird  selber 
an  den  Proben  teilnehmen,  auch  ein  Sinfonie- 
konzert  leiten,  denn  im  Rahmen  einer  StrauB- 
Woche  soil  im  Herbst  das  Werk  in  Szene 
gehen.  Feuersnot  wird  dazu  neueinstudiert 
gegeben.  Uberdies  wird  als  Neuheit  fiir 
Dresden  die  Josephslegende,  von  der 
neuen  Ballettmeisterin  Ellen  Petz  (bisher  in 
Breslau)  inszeniert,  die  auch  die  Rolle  der 
Potiphar  geben  wird,  im  Spielplan  erscheinen. 
Neueinstudiert  wird  noch  die  Salome  von 
Busch,  und  Kutzschbach  ist  ausersehen, 
die  Ariadne  in  der  „neuen  Fassung"  (heifit 
das  in  einer  abermaligen  Neubearbeitung  des 
Vorspiels?)  herauszubringen.  Nun  die  Haupt- 
sache,  unser  Musikleben  erfahrt  eine  will- 
kommene  Auffrischung.  O.  S. 

Fiir  die  im  Herbst  stattfindende  StrauB- 
Woche  in  Dresden,  deren  Clou  die  Ur- 
auffiihrung der  neuen  Oper  „Intermezzo"  bil- 
den  wird,  ist  neuerdings  noch  die  Auffuhrung 
der  daselbst  bisher  nie  gehorten  Deut- 
schen    Motette    (Op.    67)    geplant.    Karl 


Pembaur,  der  Leiter  des  Opern-  und  Sinforiie- 
Chors  sowie  der  Kirchenmusiken  in  der 
Katholischen  Hofkirche  im  Verein  mit  dem 
Oeneralmusikdirektor  Fritz  Busch  sind  be- 
reits  mit  der  Bildung  eines  erlesenen,  nur 
aus  gesanglich  und  musikalisch  gebildeten 
Chors  beschaftigt.  Das  Werk  nach  Worten 
Friedrich  Riickerts  ist  16stimmig  gesetzt  und 
erfordert  noch  vier  Solisten;  es  stammt  aus 
dem    Jahre   1913.  O.   S. 

Die  Kantorei-Oesellschaft  der 
Versohnungskir  che  zu  Dresden- 
S  tries  en  unternahm  in  der  Zeit  vom  10. 
bis  15.  Juni  eine  Konzertreise  durch  sechs 
erzgebirgische  Stadte.  Beriihrt  wurden  Zw6- 
nitz,  Aue,  Eibenstock,  Johanngeorgenstadt, 
Schwarzenberg  und  Schneeberg.  Wahrend  in 
den  ersten  fiinf  Abenden  a  cappella-Chore 
des  16.  und  17.  Jahrhunderts  zur  Auffuhrung 
gebracht  wurden,  war  der  letzte  Tag  in  der 
Hauptsache  der  Marcellus-Messe  von  Pale- 
strina  gewidmet.  Kantor  Alfred  S  t  i  e  r  hatte 
ein  sehr  ausgewahltes  Programm  zusammen- 
gestellt,  Orlandus  Lassus  mit  seinem  „Mise- 
rere  mei"  und  „Justorum  animae"  (fiinf- 
stimmig  aus  Magnum  opus  musicum  1604) 
und  Sweelinck  mit  seinem  Psalm  122  (aus 
Psaumes  de  David)  „Videte"  (funfstimmig) 
und  „Venite"  (funfstimmig),  beide  aus  den 
Cantiones  sacrae.  Diesen  Niederlandern  stan- 
den  zwei  Italiener  gegeniiber,  Ingegneri  mit 
seinem  „Ecce"  (friiher  falschlicherweise  Pale- 
striria  zugeschrieben)  und  Palestrina  mit  dem 
Kyrie  und  Sanktus  aus  der  Marcellus-Messe. 
Von  deutschen  Meistern  waren  Johann  Wal- 
ther  mit  drei  Choralen,  Hans  Leo  Hasler  mit 
zwei  Choralmotetten  („Aus  tiefer  Not"  und 
„Ein  feste  Burg")  und  Heinrich  Schiitz  mit 
„Cantate  Domino"  (aus  Cantiones  sacrae)  und 
Psalm  98  fiir  achtstimmigen  Doppelchor  ver- 
treten.  Das  Programm  an  sich  ermoglichte 
die  wundervollsten  Oegensatze,  wahrend  die 
Auffiihrungen  selbst  an  alien  Orten  die  tief- 
sten  Eindriicke  hinterlieBen.  Der  Erzgebir- 
gische Volksfreund  schreibt  von  „religioser 
Erbauungsstunde  feinster  musikalischer  Art". 

O.   P. 

Freiburg  i.  Br. 

SchwanenweiB,  Oper  von  Julius 

Weismann,   nach   August  Strindbergs 

Marchenspiel.    Erstauffiihrung  im 

Stadttheater   von   Freiburg  i.  Br. 

DaB  gerade  Julius  Weismann  die  zahl- 
reichen  von  zartester  Poesie  durchwobenen 
Szenen  in  Strindbergs  „SchwanenweiB"  be- 
geistern,  berauschen  konnten,  ist  mir  voll 
verstandlich.  Vor  allem  die  zwei  Haupt- 
personen  des  Marchens:  SchwanenweiB  und 
der  Prinz.  Denn  diese  sind  keineswegs  blut- 
lose  schattenhaft  gezeichnete  Marchengestalten 
—  nein,  lebensvoll,  warmbliitig,  oft  voll  lieb- 
licher  Schelmerei  ziehen  sie  an  uns  voriiber. 
Diesen  beiden  Kindern  —  denn  das  sind  sie 
fast  noch  —  hat  Weismann  seine  ganze 
Liebe  zugewendet  und  sie  mit  seiner  sinnigen, 
stets  vornehmen  Melodik  geschmuckt. 

Weismann  geniert  sich  auch  nicht,  den 
Dialog,  das  Sekko-Rezitativ,  das  Melodram 
in  seiner  Oper  zu  verwenden.  Dadurch  ent- 
steht  freilich  ofters  eine  die  Stimmung  beein- 
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trachtigende  Stilmischung.  Aber  gleichzeitig 
wird  dadurch  die  Handlung  lebhaft  vorwarts 
getrieben  und  die  Hauptpunkte  der  Dichtung 
in  verstandlichster  Weise  klargelegt.  DaB  das 
Wort  auch  in  einem  musikalischen  Drama  der 
fiihrende  Faktor  ist  und  bleiben  soli,  hat 
Weismann  durch  diese  Art  der  Behandlungs- 
weise  unterstrichen. 

Von  rein  instrumentalen  Stiicken  waren  zu 
erwahnen:  Die  Einleitung  in  Fis-Moll  zum 
3.Akte,  ein  dusteres  Orchesterstikk  mit  einem 
pragnanten  Hauptmotiv.  Auf  gleicher  Hohe 
steht,  wenn  auch  der  traurig-monotone  Cha- 
rakte'r  ein  ganz  anderer  ist,  die  Einleitung  in 
As-iDur  zum  2.  Akte,  welche  zu  einem  Zwie- 
gesange  der  beiden  toten  Mutter  des  Liebes- 
paares  hinfuhrt.  Wie  Weismann  zwanglos  aus 
dlesen  Prosaworten  ein  wirkliches  Duett  von 
rein  musikalischer  Struktur  pragt,  ist  ein 
Beweis  von  bedeutender  Herrschaft  iiber  die 
Form. 

Auch  im  3.  Akte  meistert  er  die  oft  einer 
musikalischen  Einkleidung  widerstrebende 
Prosa  der  Textworte  durch  Einfuhrung  einer 
Fuge,  welche,  in  den  Holzblasern  beginnend, 
bald  das  ganze  Orchester  in  ihre  Kreise 
zieht.  Spater  nimmt  ein  die  Handlung  be- 
gleitendes  und  sie  bald  tragendes  Orchester- 
motiv  die  von  einem  kleinen  Chore  ge- 
sungenen  Antworten  auf  die  Fragen  des 
Konigs  in  sich  auf.  So  weiB  sich  Weismann 
auch  im  Qewande  des  Musikdramatikers  wohl 
zu  bewegen,  wenngleich  er  mir  personlich 
mehr  in  den  kleineren  Formen  behagt,  in 
denen  die  Frische  und  Poesie  seiner  Kunst 
am    deutlichsten    zutage    tritt.  H.  Z. 


Betonung  der  textlichen  humoristischen  Wir- 
kungen  niemals  Fesseln  anlegt,  sondern  ihnen 
nur  eine  wohltuende  harmonische  Unterlage 
schafft.  Das  gilt  ebenso  von  der  Musik- 
komodie  (des  „holzernen  Schwertes")  wie  von 
dem  Musikschwank  (den  „lustigen  Chinesin- 
nen"):  beide  Bezeichnungen  sind  fein  gewahlt 
und  charakteristisch.  Hineingeflochten  in  das 
locker-zarte  Tongewebe  sind  nun  aber  aller- 
dings  in  reicher  Fiille  reizvolle  geschlossene 
Einzelnummern,  die  aufhorchen  lassen,  wohl- 
tuende Ruhepunkte  im  flotten  Ablaut  der 
Handlung  bieten  und  die  melodische  Gestal- 
tungskraft  des  Komponisten  als  werthafte 
Mitgabe  seiner  kiinstlerischen  Begabung  er- 
scheinen  lassen.  Ich  fiihre  nur  ein  Beispiel, 
und  zwar  aus  dem  „holzernen  Schwert"  an: 
Das  Vorspiel  des  zweiten  Bildes  und  dessen 
1.  Szene  mit  dem  in  C-Dur  komponierenden 
und  mit  dem  Natursanger  in  A-Dur,  dem 
Fink,  wetteifernden  Konig  Heinrich  dem 
Vierten  von  Frankreich,  die  Vollendung  seines 
Oesanges  „Komm  Aurora",  die  vollig  ge- 
lungene  Anpassung  des  alten  echten  franzo- 
sischen  Textes,  den  Herder  in  seine  „Stimmen 
der  Volker"  aufgenommen  hat  und  der  dem 
Konig  unbestritten  zugesprochen  wird,  an  die 
Situation  durch  den  Komponisten.  Eine  ahn- 
Hche  Kontrastwirkung  gegen  den  frischen 
natiirlichen  Humor  des  Werkchens  beherrscht 
noch  einfluBreicher  den  Musikschwank  durch 
die  textliche  und  musikalische  Zeichnung  der 
drei  lustigen  Chinesinnen  und  andererseits 
der  zartgemalten  Figur  des  parsifalhaften 
chinesischen  Jiinglings  Li-Fo. 

Dr.  v.   Oraeveriitz 


Erstauffiihrung    von    „Das    holzerne 

Schwert"   und  „Die   lustigen 

Chinesinnen"   von   Heinrich 

Zollner   im   Stadttheater  von 

Freiburg  i.  Br. 

Der  am  4.  Juli  70jahrige  Komponist  ist  nach 
reichbewegtem  Musikerschicksal  und  haufigem 
Wechsel  der  Stadte,  Lander  und  Erdteile 
Burger  der  Miinsterstadt  geworden,  und  so 
war  es  nur  naturlich,  daB  das  Stadttheater 
sich  auch  einmal  jugendlicherer  SchSpfungen 
des  Meisters  annahm.  Ein  dem  musikalisch- 
dramatischen  Gehalt  nach  festlich  -  heiterer 
Abend!  Auf  solchen  Oeneralnenner  lieBe  sich 
wohl  die  Oesamtrechnung  dieser  Erstauffiih- 
rung fur  Freiburg  bringen.  Ein  zu  dem  un- 
zweifelhaften  Gesamterfolg  des  Abends  mit- 
wirkender  Faktor  ist  das  stoffliche  und  musi- 
kalische Element  feinen  aber  iibermutig- 
frohlichen  Humors  der  beiden  Werkchen. 
Ober  ihre  Instrumentation  schreibt  der  Dichter- 
Komponist  in  seinen  Erinnerungen  den  be- 
zeichnenden  Satz:  „Ich  habe  versucht,  mich 
von  dem  bis  dahin  ziemlich  stark  beherr- 
schenden  EinfluB  Richard  Wagners  freizu- 
machen...  So  instrumentierte  ich  denn  so 
diinn  als  irgend  moglich,  damit  der  Sanger 
miihelos  sich  verstandlich  machen  konnte." 
Die  Selbstbefreiung  von  einem  auf  hohem 
musikalischen  Kothurn  einherschreitenden 
Kompositionsstil  ist  dem  Komponisten  damals 
ebenso  gelungen  wie  die  Herausarbeitung 
einer  klar-fliissigen  orchestralen  Instrumen- 
tation,   die    der    gesanglichen    Leistung,   der 


Gelsenkirchen 

Es  ist  dem  hiesigen  Chorleiter  Max 
Storsberg  als  unbestrittenes  Verdienst 
zuzuschreiben,  wenn  in  Gelsenkirchen  aus 
dem  AnlaB  der  bevorstehenden  lOOjahrigen 
Wiederkehr  des  Oeburtstags  Anton  Bruckners 
eine  auf  drei  Abende  verteilte  Bruckner- 
Gedachtnisfeier  zustande  gekommen  ist. 
Da  das  Unternehmen  auf  rein  privater  Grund- 
lage  fuBte,  war  der  EntschluB  und  riicht 
minder  seine  Ausfiihrung  doppelt  hoch  an- 
zuschlagen.  Das  mehrtagige  Fest  brachte 
auBer  Instrumentalwerken  (4.  und  7.  Sinfonie), 
die  das  Stadtische  Orchester  zu  Dortmund 
spielte,  in  der  Hauptsache  die  F-Moll-Messe 
und  verschiedene  der  selten  zu  horenden 
a  cappella-Chore  des  Meisters.  Was  hier  der 
Storsbergchor  mit  seiner  Abteilung  musica 
sacra  sowie  zwei  befreundete  Mannerchor- 
vereinigungen  aus  Gelsenkirchen  und  Rott- 
hausen  in  treuer  Mitstreiterschaft  geleistet 
haben,  verdient  mit  Auszeichnung  genannt  zu 
werden.  Dem  Grevesmiihl-Quartett  aus  Duis- 
burg  war  die  Bekanntschaft  mit  dem  kammer- 
musikalischen  Schaffen  Bruckners  durch  die 
einwandfreie  Wiedergabe  des  F-Dur-Quintetts 
und  eines  nachgelassenen  Intermezzos  zu  dan- 
ken.  Lebendige  Eindriicke  schuf  weiterhin 
ein  Bachkantatenabend,  den  Musik- 
direktor  Willy  Mehrmann  mit  dem  stadti- 
schen  Musikverein  veranstaltete  und  die  Aus- 
deutung  der  „J  ahreszei  ten"  durch  den 
von  H.  Esser  geleiteten  Volkschor. 

Max  Voigt 
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Hamburg 

CHe  Kammermusik  bietet  ein  Bild  der  Viel- 
gestaltigkeit,  das  manche  bedeutenden  Ver- 
einigungen,  mehr  noch  manch  Neues  an 
Musik  erbrachte.  Zunachst  das  Schachte- 
beck-Quartett  mit  der  Erstaufffihrung 
eines  fesselnden  Streichquartetts  in  O-Moll 
von  J.  L.  Emborg;  zweimal  das  Araar- 
Quartett,  das  bei  dieser  Gelegenheit  Hinde- 
miths  Streichquartett  Op.  32  spielte,  interes- 
sant  durch  feine  und  eigenartige  Klangeffekte, 
die  einzelnen  Siitzen  gewissermaBen  etwas 
Schwebendes  geben;  das  rheinische  Schon- 
maker-,  das  Klingler-,  das  Bandler- 
Quartett,  Ietzteres  mit  Arthur  und  Therese 
Schnabel  zu  dem  fiblichen  himmlischen 
Schubert-Abend  (Miiller-Lieder,  Forellen-Quin- 
tett)  vereinigt.  Das  Prisca-Quartett 
brachte  Neuheiten  in  Reinhard  Oppels  „Varia- 
tionen  und  Fuge  fiber  ein  Thetna  von  Bach" 
und  Jan  Ingenhovens  Streichquartett  in  einem 
Satz  C-Dur,  letzteres  in  sehr  feinen  Klang- 
wirkungen.  Nicht  ohne  Bedeutung  schien 
auch  das  nach  der  Vorgeigerin  Therese 
Petzko-Schubert  benannte  Damen- 
Streichquartett,  das  gewisse  gegen  weibliche 
Musikvereinigungen  gerichtete  Vorurteile  sehr 
angenehm  zerstreute.  Die  Wahl  eines  unter 
der  etwas  eigentfimlichen  Bezeichnung  „Ri- 
spetti  eStrambotti"  segelnden  Streichquartetts 
von  Francesco  Malipiero  war  zwar  nicht  ganz 
gfinstig,  denn  die  Vorziige  der  modernen 
italienischen  Musik,  mit  der  man  uns  jetzt 
iibrigens  ziemlich  ernsthaft  bekanntzumachen 
sucht,  treten  hier  nicht  ganz  uberzeugend  in 
die  Erscheinung.  Auffallend  ist  die  Bevor- 
zugung  Regers  bei  fast  alien  der  genannten 
Vereinigungen.  Wesentlich  sind  auch  die  So- 
natenabende,  die  Use  Fromm-Michaels 
und  Jan  Qesterkamp  hier  geben ;  sie 
gedachten  des  jiingst  verstorbenen  „Links"- 
Qeigers  Richard  B  a  r  t  h  durch  dessen  Sonate 
im  alten  Stil,  brachten  Hindemiths  kleine 
Sonate  Op.  11  mit  dem  auBerst  musikalischen 
und  schwungvollen  Hauptsatz,  urn  dann  eine 
neue  Sonate  C-MoII  Op.  10  von  Use  Fromm- 
Michaels  uraufzufiihren.  Das  interessante  Werk 
der  durchaus  zielbewuBten  Komponistin  weist 
zum  mindesten  in  dem  formsicheren  Scherzo 
einen  wahrhaft  musikalischen  Hohepunkt  auf, 
wie  denn  kraftvolle  musikalische  Qedanken 
iiberhaupt  starker  als  in  ihren  bisherigen 
Werken  hervorzutreten  scheinen.  In  Rficksicht 
auf  einen  sehr  eingehenden  Oberblick  fiber 
eine  offentlich  nur  wenig  gepflegte  Qattung 
modernen  Schaffens  ist  einem,  von  einfuhren- 
den  Vortragen  unterstfitzten  Zyklus  zeit- 
genossischer  Musik  im  Kamtnerstil  unter  Rud. 
Schulz-Dornburg  besonderer  Wert  bei- 
zumessen.  Fiel  der  Hauptanteil  auf  Hindemith 
(Die  junge  Magd,  Bratschen-Sonate,  vom 
Komponisten  vorgetragen,  Musik  der  Tanz- 
pantomime  Der  Damon)  und  ist  Schonbergs 
Pierrot  lunaire  auch  in  Hamburg  nicht  mehr 
ganz  unbekannt,  so  durfte  man  vor  alletn 
Rudi  Stephan  (Musik  ffir  7  Saiteninstru- 
mente),  Kfenek:  Sinfonische  Musik  fiir  neun 
Soloinstrumente  und  MeBners  Marienlegenden 
fur  Singstimme,  Streichquartett,  Harfe  und 
Horn  als  rein  um  ihrer  selbst  willen  vor- 
handene  Werke,  da  sie  von  vornherein  auf 
einen    groBen    Kreis    verzichten    mfissen,  be- 


griiBen.  Max  Buttings  Kammersinfonie  fiir 
13  Soloinstrumente  wertet  man  als  besondere 
AuBerung  modernster  Kunst;  es  wird  sich  je- 
doch  bei  dieser  exzentrischen,  atonal [zersetzten 
Tonsprache  der  Oedanke  nicht  ganz  abweisen 
lassen,  ob  mit  KunstauBerungen  dieser  Art 
die  bisherige  Weltgeltung  der  deutschen  Mu- 
sik noch  lange  verknfipft  sein  kann.  Viel 
wertvoller  in  dieser  Beziehung  erschienen 
mir  Erwin  Lendvais  Kammergesange  fur  Oe- 
sang,  Klavier,  Flote,  Klarinette,  Fagott  und 
Streichquintett  (Urauffuhrung),  die  nicht  allein 
klangschwelgerisch,  sondern  auch  melodien- 
schwelgerisch,  mit  Oberlegener  Beherrschung 
moderner  Mittel  wahrhaft  bedeutenden  Stim- 
mungs-  und  Qefuhlsgehalt  darlegen.  Neben- 
bei  schien  Lotte  Mader  -  Leipzig  fiir  den 
gesanglichen  Teil  der  Werke  geradezu  prade- 
stiniert.  Leider  muBte  der  letzte  interessan- 
teste,  da  mehrere  Urauffuhrungen  verheiBende 
Abend  infolge  Erkrankung  Schulz-Dornburgs 
und  Alma  Moodies  ausfallen,  so  daB  das 
beabsichtigte  Gesamtbild  sich  nicht  erganzte. 

Die  letzten  Orchesterkonzerte  mit  ab- 
schlieBendem  Beethoven-Zyklus  unter  Dr. 
Muck  (das  nenn'  ich  mir  einen  Abgesang!) 
brachten  noch  Wesentliches,  so  Rich.  StrauB' 
selten  zu  horenden  Taillefer  in  prachtvoller 
Auff fihrung im  Cacilienverein,  Furtwangler 
mit  den  Berliner  Philharmonikern  und  zwei 
letzte  Konzerte  des  Bayreuther  Bundes,  eins 
unter  Max  Schillings  mit  Ludwig  Wfill- 
ner,  dem  Hexenlied,  einer  Zusammenstellung 
aus  Beethovens  Egmont-Musik  und  Wagners 
Kaisermarsch,  den  man  aber  doch  allgemach 
als  historisch  betrachten  sollte;  das  andere, 
das  seinen  Qlanz  durch  Sigrid  On  eg  in 
empfing,  unter  Egon  Pollak.  Erstmalig 
erklang  hier  eine  Elegie  von  Rudolf  Mengel- 
berg,  ein  Werk  von  edlem  Oehalt  und  feinen, 
durchsichtigen  Klangformen,  neben  dem  auch 
die  selten  gespielte,  musizierfreudige  vierte 
Sinfonie  Dvoraks  auBerst  dankbar  aufgenom- 
men  wurde.  Pollak  musizierte  auch  irfit  der 
begabten  heimischen  Pianistin  Meta  H  a  g  e  - 
dorn  (Brahms  II.  Klavierkonzert)  find  dem 
feinsinnigen  Otto  Rebbert,  der  zeitgenos- 
sische  Klavierkonzerte  E-Dur  von  d'Albert 
und  C-Moll  von  Emil  Sauer  brachte.  Ein 
Mozartabend  als  vorletztes  Volkstumliches, 
mit  selten  zu  horenden  Werken  (Konzert  fur 
Flote  und  Harfe,  konzertantes  Blasquartett 
mit  Orchester  aus  1778  und  die  launigen 
Dorfmusikanten)  war  auBerst  interessant. 
Werner  Wolff  bot  als  Hauptwerk  seines 
letzten  Konzerts  Korngolds  durch  kraftvolle 
Melodik,  Klangiippigkeit  und  sinnfallige  Mo- 
dulation sympathisch  fesselnde  Sinfonietta, 
der  man  als  Jugendwerk  das  noch  kraftig 
wuchernde  Nebengerank  gern  nachsieht. 

Das  Theater  leistet  seine  Hauptarbeit 
immer  zuletzt;  als  Treffer  auch  im  Sinne  des 
Kassierers  erwies  sich  wenigstens  Mussorg- 
skys  musikalisches  Volksdrama  „  Boris  Qodu- 
noW,  ein  groB  angelegtes,  Werk,  das  in 
seinem  lose  aneinandergereihten,  nirgends 
eigentlich  ineinandergreifenden  Szenengefuge 
einige  Bilder  von  wahrhaft  groBartiger  Pra- 
gung  bietet,  wenn  auch  die  gesponnenen  Fa- 
den  nur  zum  Teil  zur  Losung  kommen.  Die 
Musik  Mussorgskys  ist  vor  alien  Dingen  spe- 


392 


zifisch  russisch,  weit  mehr  als  z.  B.  Tschai- 
kowsky.  Die  Auffuhrung  war  blendend,  wenn 
es  auch  bedauerlich  erscheint,  da8  das 
Theater  nicht  selbst  eine  der  Titelpartie 
entsprechende  Kraft  stellen  konnte,  sondern 
dafur  Karl  Armster  aus  Berlin  gewinnen 
muBte.  —  Zuvor  hatte  man  sich  auf  Ver- 
anlassung  Hamburger  Musikfreunde,  die  die 
Kosten  fur  Abschrift  der  in  einem  Panser 
Archiv  vergrabenen  Partitur  zu  E.  T.  A. 
Hoffmanns  Oper  „Die  Iustigen  Mu- 
sikanten"  aufbrachten,  dieses  Werkes  an- 
genommen,  wiewohl  sich  nur  noch  ein  musik- 
geschichtlich  interessantes  Experiment  ergeben 
konnte.  Die  naive  Verworrenheit  des  Brenta- 
noschen  Textes  streift  jene  Seite  der  Roman- 
tik,  fur  die  man  heute  kein  Verstandnis  mehr 
aufbringen  kann,  und  wenn  auch  der  musika- 
lische  Teil  die  Hauptsache  sein  muBte,  so 
erweist  sich  doch  auch  Hoffmanns  Musik 
mit  ihren  bekannten  Mozartischen  Einfliissen 
bei  all  ihrem  romantischen  Anhauch,  all  ihrer 
s"auberen  Musizierfreudigkeit  als  von  jener 
Art,  die  man  vielleicht  nicht  besser  als  alt- 
frankisch  und  vormarzlich  bezeichnen  kann. 
Diesem  Werk  angereiht  erschien  erstmalig 
Ferrucio  Busonis  „ArIecchino",  jener 
musikalisch  witzelnde,  parodierende,  persi- 
flierende  Operneinakter,  in  dem  sich  die 
Welt  als  eine  teils  sinnvolle,  teils  sinnlose 
Harlekinade  anschaut,  —  ein  Zerrbild,  doch 
nicht  ohne  Hintergrund.  Launig  wirkte  die 
spriihende,  exzentrische,  in  iibermiitigen  Far- 
ben  schillernde  Musik  Busonis,  vor  allem 
auch  besser  und  wahrer  als  das  Bild,  das  sie 
untermalte.  Berta  Witt 


Kiel 

In  den  Konzerten  des  von  Professor  Dr. 
Fritz  Stein  geleiteten  „Vereins  der 
Musikfreunde"  und  „Oratorienver- 
e  i  n  s"  gelangten  im  Winter  1923/24  neben 
Bekanntem  folgende  seltener  gehorte  und 
neuere  Werke  zur  Auffuhrung:  Handel,  Solo- 
kantate  „Lucrezia"  und  Oboenkonzert  O-Moll; 
Joh.  Christian  Bach,  Arien  und  Konzertante 
Sinfonie  (bearbeitet  von  Fr.  Stein);  Bruckner, 
5.  Sinfonie;  Reger,  Serenade  Op.  95,  Klavier- 
konzert  F-Moll  (Edwin  Fischer),  Mozart- 
variationen;  Richard  StrauB,  Sinfonia dome- 
stica  und  Tanzsuite  (nach  Couperin);  H. 
Pfitzner,  Klavierkonzert  (Frau  Kwast- 
Hodapp);  Joh.  Wagenaar,  Sinfonietta 
Op.  32;  E.  Lendvai,  Kammersuite  Op.  32; 
Cornelius  Dopper,  Ciaconna  gotica;  Siegfried 
Scheffler,  Mazedonische  Suite  (unter  Leitung 
des  Komponisten) ;  Hans  Doring,  Orchester- 
vorspiel  „Elga"  (unter  Leitung  des  Kompo- 
nisten). An  Chorwerken  u.  a.:  Beethoven, 
Missa  solemnis;  Bach,  Johannes-Passion; 
Max  Reger,  100.  Psalm,  Die  Nonnen,  Re- 
quiem Op.  144b,  Motette:  „0  Tod  wie  bitter 
bist  du"  und  Chore  aus  Op.  138. 

K51n 

Den  besten  Beweis,  daB  die  durch  die 
wirtschaftliche  Lage  bedingt  gewesene  Stag- 
nation des  Kolner  Musiklebens  jetzt  iiber- 
wunden  ist,   erbringen  schon  jetzt  —  friiher 


als  sonst  —  jene  Ermudungserscheinungen, 
die  ein  Publikum  jeweils  nach  einem  musik- 
uberreichen  Winter  sich  anmerken  laBt.  In  den 
Giirzenich-Konzerten  unter  Abend- 
roth  gab  es  zuletzt  noch  anregende  Neu- 
heiten  wie  die  freilich  stark  „meistersin- 
gernde"  „Heitere  Ouverture"  von  C.  Kanitz, 
Adolf  Buschs  von  ihm  selbst  gespieltes  ge- 
diegenes  Violinkonzert  und  Hindemiths  mit 
gutem  Humor  aufgenommene  Kammersuite 
Op.  24,  I.  Den  traditionellen  Ausklang  brachte 
auch  diesmal  eine  wiirdige,  wennglelch 
bei  den  Solisten  nicht  ganz  wie  in  frii- 
heren  Jahren  vollwertige  Auffuhrung  der 
Matthauspassion.  Bewahrt  haben  sich  auch 
in  diesem  Jahre  8  Sinfoniekonzerte  des 
stadtischen  Orchesters  unter  Abendroth  mit 
Programmen,  die  in  Einzelheiten  Fesselndes 
boten,  auch  an  neuzeitlichen  Werken,  als 
Oanzes  jedoch  immer  noch  jene  Planlosigkeit 
aufwiesen,  die  diese  Veranstaltungen  schon 
langst  von  ihrem  friiher  betonten  volksbild- 
nerischen  Zweck  entfernt  hat.  Der  Ausfall 
des  Volksorchesters  in  diesem  Jahr  hat  die 
Frage  nach  einem  leistungsfahigen  zweiten 
stadtischen  oder  doch  von  der  Stadt  namhaft 
untei  stiitzten  Orchester  immer  brennender 
werden  Iassen.  Die  Oberlastung  des  stadtischen 
Orchesters  und  das  Fehlen  eines  zweiten  beein- 
trachtigt  auch  standig  die  Auffiihrungen  von 
strebsamen  Vereinen,  die  wie  der  Kolner 
Volkschor  in  der  hiesigen  Oratorien- 
pflege  eine  bedeutsame  Rolle  zu  spielen 
berufen  sind.  Im  Kolner  Kammermusikleben 
fehlt  jetzt  (ein  Opfer  der  Zeit)  eine  bisher 
charakteristische  Erscheinung:  das  Brilhler 
SchloBquartett  mit  seinen  stets  so  anregen- 
den  historischen  Abenden  und  den  eindrucks- 
vollen  Kammermusikfesten.  Dagegen  bewahr- 
ten  die  Kammermusikabende  des  Giirze- 
nich-Quartetts  mit  einer  starkeren  Reg- 
samkeit  in  der  Programmwahl  als  in  den 
letzten  Jahren  ihre  alte  Anziehungskraft.  Die 
Werbearbeit  der  von  H.  Lemacher  ener- 
gisch  geleiteten  „Oesellschaft  fur  neue 
Musik"  hat  mit  der  Ablenkung  der  Inter- 
essen  auf  das  wiedererwachte  Konzertleben 
im  allgemeinen  ein  langsameres  ZeitmaB  ein- 
schlagen  mussen,  weiB  sich  aber  doch  erfreu- 
lich  durchzusetzen.  Mit  einem  Vortrag  von 
Prof.  Schiedermair  (Bonn)  fiber  rheini- 
sches  Musikleben  in  Vergangenheit  und  Qegen- 
wart  griff  sie  auch  einmal  anregend  in  das 
Kolner  kunstpolitische  Leben  ein.  Unter  den 
Solistenkonzerten  haben  die  der.  „Westdeut- 
schen  Konzertdirektion"  immer  noch  die  Fiih- 
rung.  Hier  horte  man  Bender  und  Brodersen 
und  die  jugendliche  Pianistin  Lubka  Kolessa, 
um  nur  einige  der  nachhaltigsten  Eindrucke 
festzuhalten.  In  der  Oper  vollzieht  sich  mit 
dem  Weggang  Klemperers  nach  Wies- 
baden etwas  Ieider  Unabwendbares,  dessen 
Tragweite  mit  seinem  Abschied  —  in  der 
Oper:  „Salome",  dann  zuletzt  noch  ein  Beet- 
hovenkonzert  —  uns  jetzt  erst  fuhlbar  zu 
werden  beginnt.  Immerhin  darf  man  auf 
seinen  Nachfolger  Szenkar  seine  Hoff- 
nungen  setzen.  DaB  sich  allerdings  fur  diese 
bevorzugte  musikalische  Stellung  in  Deutsch- 
lands  Westmark  nicht  wenigstens  ein  Reichs- 
deutscher  gefunden  haben  sollte,  ist  auch  ein 
chaiakteristisches  Zeits^ptom.   Dr. Willi  Kahl 
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Mainz 

Die  „Richard  StrauB-Woche",  die  die  Inten- 
danz  des  Mainzer  Stadttheaters  aus  AnlaB  von 
des  Meisters  60.  Geburtstage  gab,  wurde  ein- 
geleitet  mit  einer  Morgenfeier,  bei  der  Mit- 
glieder  der  hiesigen  Oper  StrauB-Lieder  san- 
gen.  Ein  von  Direktor  Hans  Rosbaud 
dirigiertes  Konzert  brachte  „Ein  Heldenleben" 
und  „Taillefer"  unter  Mitwirkung  der  Lieder- 
tafel-Chore  eindrucksvoll  zur  Wiedergabe. 
Respektablen  Wiederholungen  von  „Ariadne 
auf  Naxos"  und  „Rosenkava!ier"  war  die 
Erstauffiihrung  der  „Elektra",  die  den  Hohe- 
punkt  der  Festabende  bildete,  vorausgegangen. 
Das  von  Generalmusikdirektor  Qorter  ge- 
leitete  Orchester  spielte  mit  bezwingender 
Qewalt,  ohne  die  Singstimmen  zu  Oberan- 
strengungen  zu  notigen.  Durch  Alice  Orff- 
Solcher  (Elektra),  Alberta  Qorter  (Kly- 
tamnestra),  August  Stier  (Orest^  wurde  die 
Vorstellung  geradezu  mustergultig.  Die  Ehren- 
abende  fur  StrauB  wurden  auch  zu  solchen 
fur  Intendant  Islaub  und  seine  Mitarbeiter. 
Neben  den  einheimischen  Besuchern  werden 
auch  die,  die  aus  den  Nachbarstadten  ge- 
kommen  waren,  den  Eindruck  gewonnen 
haben,  daB  die  Mainzer  Biihne  auf  hoher 
Stufe  steht.  Jak.  Lippmann 

Mannheim 

Von  dem  Vielen,  Allzuvielen  des  hiesigen 
Musiklebens  kann  nur  das  Besondere  benannt 
werden.  Im  iibrigen  gilt  es  die  Resultierende 
zu  Ziehen,  d.  h.  in  groBen  Ziigen  das  Wesen 
des  hiesigen  Musiklebens  in  seinem  Fiir  und 
Wider  festzuhalten. 

Den  Auftakt  bildeten  Solistenabende:  das 
Sangerpaar  Erb-Ivogiin;  Lotte  Leonard,  die 
echte  Gesangskunst  zeigten.  Der  Geiger 
Busch  eroffnete  die  reinen  Instrumental- 
konzerte,  in  denen  viel  Gutes  und  Bestes 
geboten  wurde.  Ziemlich  alle  Pianisten  von 
Ruf  (zu  denen  mehr  oder  weniger  auch 
unsere  Einheimischen  gehoren,  voran  B  r  u  c  h, 
Rehberg,  Schatt-Eberts  und  Heinz 
Mayer)  lieBen  sich  horen.  An  Sangern  von 
solchem  Rang  fehlte  es  in  den  spateren 
Veranstaltungen,  abgesehen  von  Brodersen 
und  dem  von  Amerika  abgesungen  heim- 
kehrenden  und  hier  Station  machenden  Paul 
Bender. 

Ausgezeichnet  musizierte  das  Orchester  vom 
Nationaltheater  in  Sinfoniekonzerten.  Aus- 
wartige  Kammermusikvereinigungen  wie  das 
hiesige  feurige  Kergl-Quartett  boten 
musikalische  Weihestunden.  Die  Stamitz- 
gemeinde  bot  kostliche  alte  Musik;  die 
Gesellschaft  fiir  moderne  Musik 
veranstaltete  ihrerseits  Experimentalvortrage. 
Meisterhafte  Kirchenmusiken  (Landmann!). 
Gastdirigenten,  unter  denen  Furtwangler  her- 
vorragte.  Abende  der  verschiedenen  Vereine 
mit  jener  Mannerchorliteratur  („Sommer- 
sprossen  auf  dem  Antlitz  der  Musik"),  die 
einem  allmahlich  auf  die  Nerven  geht,  und 
gemischten  Chordarbietungen,  von  denen  die 
der  Volkssingakademie  (Professor  S  c  h  a  1 1  - 
Schneider)  weitaus  das  Beste  darstellten. 
Besonders  gut  gliickte  Bach.  Aber  in  der 
Wahl  der  Solisten  sollte  man  vorsichtiger 
sein!    Das  Theater,  dem  voiles  Lob  gebiihrt 


fiir  sein  Streben,  Gutes  und  Mannigfaltiges 
zu  bieten,  bot  neben  ganz  Modernem  ganz 
Altes  (neben  Wellesz  einen  Handel)  und  die 
alten  lieben  Opern.  Hohepunkte  waren  — 
trotz  seltsamer  Tempi  —  die  Auffuhrungen 
von  „Tristan"  und  „Entfiihrung"  unter  un- 
serem  fiiiheren,  hier  noch  stark  beheimateten 
Kapellmeister  Furtwangler.  Den  AbschluB  der 
Saison  bildete  die  Auffiihrung  des  „Saul" 
von  Handel  durch  den  Musikverein, 
die  nur  durch  die  wundervolle  Stimme  und 
den  Geist  der  ausgezeichneten  Frankfurter 
Altistin  Frau  Spiegel  Interesse  zu  erregen 
vermochte. 

Oberblicken  wir  das  Ganze,  so  miissen  wir 
sagen:  es  zeigte  sich  keine  groBere  Entwick- 
lung  des  Geschtnacks  und  Verstandnisses  beim 
Publikum,  auch  bei  dem  sogenannten  musi- 
kalischen  nicht,  leider  vielfacn  auch  nicht  bei 
den  Vereinsvorstanden  (und  manchen  Diri- 
genten?).  Wahrend  man  instrumental,  durch 
das  herrliche  Orchester  dazu  erzogen,  hier 
schon  verwohntere,  ja  feine  Ohren  hat,  ist 
man  in  bezug  auf  den  Gesang  auch  in  kulti- 
vierten  Kreisen  erschreckend  weit  zuriick  und 
auf  geradezu  primitivem  Standpunkt.  Starke 
Tone,  gerotetes  Gesicht,  das  ist  Trumpf. 
Kommt  dann  einmal  ein  Belcanto-Kiinstler 
hierher,  selten  genug  leider,  dann  wirkt  das 
wie  ein  Wunder,  man  staunt  —  um  alsbald 
wieder  das  Alte  freudig  zu  empfangen.  So 
hatten  wir  nur  einmal  hier  bei  den  Passions- 
auffiihrungen  einen  wirklichen  Christus,  den 
groBen  Meistersanger  v.  Raatz-Brockmann. 
Das  nachste  Mai  schon  wieder  gab  man  die 
Partie  dem  Opernsanger.  Und  dabei  war 
gerade  ein  anderer  sehr  guter  Christus  in 
Heidelberg,  in  nachster  Nahe.  Man  will  also 
nicht.  Sollten  aber  hier  und  dort  doch  Geld- 
fragen  schuld  sein,  nun  so  verkleinere  man 
endlich  den  fiir  Bach  zumal  vollig  iiber- 
fliissigen,  ja  unwahren  Riesenapparat  und 
nehme  mit  dem  so  Ersparten  die  rechten 
Krafte,   besonders  fiir  Handel  und  Bach. 

Es  ist  noch  viel  zu  tun,  bis  hier  Musik- 
kultur  erbliiht,  bis  eine  geistigere  Art 
hier  siegt.  Dazu  bedarf  es  der  Entwicklung 
des  Geschmacks  und  Konnens  oder  doch  des 
Verstehens  beim  einzelnen.  Kleinarbeit  muB 
geleistet  werden.  In  dieser  Hinsicht  haben 
die  Musikschulen  hier  eine  groBe  Aufgabe  zu 
erfiillen.  Die  Organisation  zur  Pflege  und 
Hebung  "des  musikalischen  Verstandnisses 
leistet  Pionierdienst  hier.  Auch  die  Konzert- 
agenturen  haben  hier  neben  Einnahmen  ernste 
Pflichten  und  Verantwortung.  Da  sei  freudig 
hervorgehoben,  daB  die  neugegriindete  Kon- 
zertdirektion,  eine  Art  Musikzentrale  fur  hier, 
die  (bis  auf  die  Konzerte  des  Biihnenvolks- 
bunds)  jetzt  alle  Veranstaltungen  arrattgiert, 
sich  vorteilhaft  einfiihrt  durch  GroBzugigkeit 
und  einen  idealistischen  Zug.  Von  diesen 
„Vereinigten  Konzertleitungen"  erhoffen  wir 
viel  in  bezug  auf  Hoherfiihrung  des  Musik- 
betriebes,  namentlich  was  das  Vokale  be- 
trifft.  Moge  es  vereinten  Kraften  gelingen, 
des  Materialismus,  jenes  Todfeindes  alfer 
wirklichen  Kultur,  wie  er  hier  herrscht,  in 
der  Industriestadt  und  sich  natiirlich  auch 
im  Musikleben  ausdriickt,  Herr  zu  werden, 
zum  Segen  der  Menschen  und  zu  unserer 
Kunst!  Dr.  Karl  Anton 
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Weimar 

Am  Pfingstmontag  veranstalteten  derStadt- 
organist  Friedrich  Martin,  die  Damen  O. 
Compter  (Sopran)  und  J.  Scheide- 
mantel  (Sopran  II),  ferner  H.  Schenke 
(Tenor)  und  die  Kammermusiker  L.  Bech- 
ler  (Oboe),  R.  Branco  (Violine)  und  K. 
F  r  i  e  d  r  i  c  h  s  (Violoncello)  eine  Pfingstmusik 
in  der  Stadtkirche  zu  Weimar,  bei  der  Teile 
aus  den  Pfingstkantaten  von  J.  S.  Bach,  das 
Vorspiel  „Komm  heiliger  Qeist"  und  die  5. 
(C-Dur-)  Sonate  fur  Violine,  Cello  u.  Conti- 
nuo  von  Dietrich  Buxtehude  und  das  Geist- 
liche  Konzert  „Komm  heiliger  Oeist'  aus 
„Opella  nova"  von  Joh.  Herm.  Schein  zur 
Auffuhrung  gelangten. 

Zeitz 

Von  den  zahlreichen  anderen  Konzerten 
(siehe  letztes  Heft  die  Auffuhrung  von  Beet- 
hovens  Missa  solemnis)  mochte  ich  nur  noch 
die  beiden  letzten  des  hiesigen  „Konzert- 
vereins"  erwahnen.  Die  ReuBische  Kapelle 
unter  Prof.  L  a  b  e  r  sowie  das  riihmlich  be- 
kannte  Dresdener  Streichquartett 
boten  uns  wie  immer  erlesene  Kunstgeniisse 
klassischer  und  moderner  Meisterwerke. 
Trotzdem  war  aber  eine  gewisse  Konzert- 
mudigkeit  des  Publikums  nicht  zu  verkennen, 
die  wohl  hauptsachlich  in  der  Oberfiille  an 
musikalischen  und  literarischen  Veranstal- 
tungen   in  letzter  Zeit  begrundet  lag. 

Rudolf  Winter 
Zwickau 

Der  neugegriindete  Volkschor  brachte 
unter  der  Leitung  des  bekannten  Paul  Ger- 
hard t  Haydns  Schopfung  zu  einer  hochst 
anerkennenswerten   Auffuhrung. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 
Baden-Baden 

J  ubilau  msko  n  zert  des  Stadtischen 
Orchesters  Baden-Baden. 
Das  Festkonzert,  das  am  16.  Juni  im  Kur- 
haus  zur  Erinnerung  an  das  fiinfzigjahrige 
Bestehen  des  Stadtischen  Orchesters  stattfand, 
war  das  groBartigste  musikalische  Ereignis 
der  diesjahrigen  Saison.  Sein  fiinfzigjahriges 
Jubilaum  konnte  das  Stadtische  Orchester 
schon  1922  begehen,  doch  sah  man  damals 
wegen  der  Zeitverhaltnisse  von  einer  beson- 
deren  Veranstaltung  ab,  urn  diese  jetzt,  wo 
die  Richard  StrauB-Feier  einen  passenden 
Rahmen  dafiir  hergab,  nachzuholen.  Das 
Stadtische  Orchester  Baden-Badens  ist  aus 
dem  vor  hundert  Jahren  bei  Vollendung  des 
neuen  Konversationshauses  gegriindeten  Kur- 
orchester  hervorgegangen.  Schon  als  solches 
hat  es,  entsprechend  der  bedeutsamen  musika- 
lischen Vergangenheit  des  Weltbades  GroBes 
geleistet,  wenn  auch  damals  der  Umkreis 
seiner  Aufgaben  beschrankter  war.  Beim 
Obergang  der  Kurverwaltung  in  die  Hand* 
der  Stadt  1872  wurde  die  Kurkapelle  zum 
Stadtischen  Orchester,  das  sich  schon  unter 
seinem  ersten  Stadtischen  Kapellmeister 
Koennemann  zu  einem  wertvollen  Tonkorper 
entwickelte,  der  sich  an  immer  groBere  Auf- 
gaben  heranwagen  konnte.  Besonders  aber 
unter  Koennemanns  Nachfolger,  Musikdirektor 
Paul    He  in,    der    seit    1SQ2   das    Orchester 


leitet,  wurde  der  Aufgabenkreis  bedeutend 
erweitert,  indem  die  regelmaBigen  Auffuh- 
rungen  wertvoller  Sinfoniekonzerte  eingefuhrt 
und  seit  Bestehen  der  Stadtischen  Schau- 
spiele  auch  regelmaBige  Opernvorstellungen 
veranstaltet  wurden,  die  nur  durch  die  stete 
kiinstlerische  Bereitschaft  des  Stadtischen  Or- 
chesters moglich  sind.  Der  Bedeutung  fur 
das  Musikleben  Baden-Badens  entsprach  die 
Wurde  des  Jubilaumskonzerts.  In  dem  mit 
Blumen  herrlich  ausgeschmiickten  GroBen 
Biihnensaal,  der  noch  durch  den  anstoBenden 
Kleinen  Saal  vergroBert  werden  muBte,  um 
alle  Besucher  fassen  zu  konnen,  wurden  unter 
der  Leitung  Paul  H  e  i  n  s  „Also  sprach  Zara- 
thustra"  und  „Till  Eulenspiegel"  von  Richard 
StrauB  zu  vollendeter  Wiedergabe  gebracht. 
Als  Solisten  waren  fiir  diesen  Abend  ge- 
wonnen:  Kammersanger  Joseph  Schwarz,  der 
von  Karl  Salomon  meisterhaft  am  Fliigel  be- 
gleitet,  mit  seiner  ganzen  Kunst  Lieder  von 
StrauB  sang,  und  Alfred  Hoehn,  der  StrauB' 
Burleske  fiir  Klavier  und  Orchester  mit 
groBter  rhythmischer  Pragnanz  und  feinsin- 
niger  Delikatesse  spielte,  wobei  ihn  das  Or- 
chester in  der  feinfiihlendsten  Weise  unter- 
stiitzte.  A.  M. 

Eisenach 
Das  Bachfest  der  Wartburg- 
freunde  in  Eisenach  und  auf  der  Wart- 
burg  selbst  nahm  einen  sehr  erhebenden 
Verlauf.  In  der  akustischen  Georgenkirche 
bot  Karl  S  t  r  a  u  b  e  zwei  der  schonsten 
Motetten  Johann  Sebastians  und  die,  durch 
ihre  Tonmalerei  besonders  fesselnde  Motette 
„Unser  Leben  ist  ein  Schatten"  von  Johann 
Michael  Bach,  dem  Schwiegervater  Sebastians, 
in  prachtiger  Ausdeutung.  Und  Giinther  R  a  - 
min  brillierte  auf  der  Orgel.  —  Im  Bankett- 
saale  der  Wartburg  erklangen  tags  darauf 
durch  das  von  Peter  S  c  h  m  i  t  z  gefiihrte 
Meininger  Landesorchester  das  zweite  und 
dritte  Brandenburgische  Konzert,  das  erstere 
mit  L.  Werle  (Koln)  als  Solotrompeter.  Und 
Marie  Philippi  (Basel)  sang  in  seltener 
Vollendung  zwei  Kantaten  sowie  das  durch 
seine  Ausdruckskraft  iiberwaltigende  Rezitativ 
aus  der  Kantate  „Komm',  o  du  siiBe  Stunde". 
Das  Meininger  Orchester  bot  Wertvolles,  sein 
Fiihrer  erwies  sich  als  talentvoller,  wenn  auch 
noch  nicht  sehr  stilgerechter  Bach-Interpret. 
—  Ein  Kammermusikabend,  der  von  Giinther 
R  a  m  i  n  (Klavier),  Felix  Berber  (Geige) 
und  Maximilian  Schwedler  (Flote)  be- 
stritten  wurde,  beschloB  das  Fest,  das  dem 
Verein  der  Wartburgfreunde  einen  starken 
kiinstlerischen  und  infolge  des  ausgezeich- 
neten  Besuches  wohl  auch  materiellen  Erfolg 
brachte.  Robert  Hernried  (Erfurt) 

Konigsberg  i.  Pr. 

Die  Zweihundertjahrfeier  der  Stadt  gipfelte 
in  einem  dreitagigen,  dem  vierten,  OstpreuBi- 
schen  Musikfest.  Er  zeugte  von  dem  hoch- 
entwickelten  Musiksinn  der  Konigsberger  und 
der  ernsten  kiinstlerischen  Arbeit  des  stadti- 
schen Generalmusikdirektors  Dr.  Ernst  Kun- 
wald.  Dieser  vereinigte  die  zahlreichen 
Chore  der  Stadt  und  alle  verfiigbaren  Or- 
chesterkrafte,  im  ganzen  fiber  ein  halbes 
Tausend  Mitwirkende,  zu  einer  Auffuhrung 
des    Handelschen    „IsraeI    in    Agypten",   die 
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starke  Eindriicke  vermittelte  und  bis  in  alle 
Einzelheiten  hinein  sorgfaltig  und  liebevoll 
vorbereitet  war.  Kunwald  erfreute  auch  durch 
eine  klug  angelegte  Interpretation  des  StrauB- 
schen  „Zarathustra'  und  gestaltete  zuletzt 
Beethovens  neunte  Sinfonie  mit  der  Sicherheit 
des  fest  im  Oeistigen  wurzelnden  Stabfuhrers. 
Neben  ihm  hatte  Karl  Schmidt,  der  sich 
um  StrauB'  „Bardengesang"  bemuhte,  einen 
schweren  Stand.  Ira  Mittelpunkt  der  Veran- 
staltungen  stand  ein  —  allzu  langer ■  —  Lieder- 
und  Kammermusikabend.  Hier  fuhrte  das 
Amar-Quartett  durch  eine  vollendete 
Wiedergabe  von  Regers  Op.  21  und  Hinde- 
miths  Op.  32  dem  stattlichen  Hauflein  der 
Anhiinger  neuer  und  neuester  Musik  weitere 
Freunde  zu;  daneben  waren  impressionistische 
Nichtigkeiten,  die  die  hollandische  Harfenistin 
Rosa  Spier  und  die  Sangerin  J.  Zegers 
de  Beyl  vermittelten,  fehl  am  Ort.  Unter 
den  Solisten  des  Festes  ragten  A.  Fischer 
und  Lotte  Leonhard,  diese  auch  als  Inter- 
prets Wolfscher  und  Hindemithscher  Ge- 
sange,  hervor.  Mit  besonderer  Oenugtuung 
bucht  man  den  groBen  Erfolg  dieser  Veran- 
staltungen;  ihre  kulturelle  Bedeutung  ist,  be- 
denkt  man  die  schwierigen  Verhaltnisse  der 
bedrangten,  vom  Mutterlande  abgetrennten 
ostlichen  Zentrale  deutschen  Musiklebens, 
kaum    zu    uberschatzen.  Dr.  Erwin  Kroll 

Leipzig 

Wie  wir  aus  sicherer  Quelle  mitteilen 
konnen,  ist  das  fur  den  Herbst  angesagte 
Handel-Fest  auf  kommendes  Frfihjahr 
verschoben   worden. 

Marburg  a.  L. 

Das  Collegium  musicum  veranstaltete  eine 
eindrucksvolle  Brucknerfeier,  zu  der 
einige  Tage  vorher  der  Universitatsmusik- 
direktor  Dr.  Herm.  Stephani  einen  Ein- 
fiihrungsvortrag  gehalten  hatte. 
Miinchen 

Bei  den diesjahrigen Opernfestspielen 
wird  Wilhelm  Furtwangler  „Figaros 
Hochzeit",  die  „Entffihrung  aus  dem  Serail", 
den  „Tristan"  und  „Die  Meistersinger"  diri- 
gieren. 

Wernigerode  i.  H. 

Unter  dem  Protektorat  des  Fursten  Christian 
Ernst  zu  Stolberg-Wernigerode  fand  vom  18. 
bis  25.  Juni  1924  in  Wernigerode  ein  7tagiges 
Brahmsfest  statt,  das  eine  Cbersicht  fiber 
die  Vielseitigkeit  des  Schaffens  dieses  deut- 
schen Meisters  bot.  Es  fanden  statt:  2  Sin- 
fonie-Konzerte  (ehem.  Kgl.  Orchester,  Hanno- 
ver), 1  Chorkonzert  (Wernigeroder  Singaka- 
demie),  1  Lieder-  und  Duette-Abend  (Schmidt- 
Gerlach,  Wiesendanger-Hannover),  1  Kammer- 
musikabend (Leipziger  Gewandhaus-Quartett), 
1  Einffihrungsvortrag  (Geheimrat  Prof.  Dr. 
Friedlander,  Berlin)  und  ein  Standchen  im 
SchloBhof  (Hannoverscher  Konzertchor).  Die 
musikalische  Leitung  lag  in  den  Handen  Hans 
S  t  i  e  b  e  r  s,  eines  der  ffihrenden  Dirigenten 
im  Hannoverschen  Musikleben. 
Wien 

Das  Wiener  Musik-  und  Theaterfest, 
das  am  15.  September  mit  einer  festlichen 
Auffuhrung    von    Mozarts    „Entffihrung    aus 


dem  Serail"  beginnt,  wird  eine  Obersicht 
des  osterreichischen  und  reichsdeutschen 
musikdramatischen    Schaffens    bringen. 

Bei  dieser  Gelegenheit  wird  in  den  Raumen 
des  Historischen  Museums  der  Stadt  Wien 
von  der  Direktion  der  stadtischen  Samm- 
lungen  eine  Ausstellung  veranstaltet,  die 
dem  volkstumlichen  Wiener  Theater  der  letz- 
ten  150  Jahre  und  der  ernsten  Musik  von 
Anton  Bruckner  bis  zur  Gegenwart  gewidmet 
sein  wird. 

AnlaBlich  des  100.  Geburtstages  von  Joh. 
StrauB  ist  niichstes  Jahr  eine  StrauBfeier 
mit  Ausstellung  geplant. 

VON  GESELLSCHAFTEN 
UND  VEREINEN 

In  der  Geburtsstadt  Rob.  Schumanns,  dem 
Sitze  der  Schumann-Gesellschaft, 
hielt  diese  am  22.  Juni  ihre  Jahrefe- 
t  a  g  u  n  g  ab.  Nach  Eroffnung  derselben 
durch  den  1.  Vorsitzenden,  Oberbiirgermeister 
Holz,  erstattete  der  Sekretar  der  Gesell- 
schaft  und  Direktor  des  Schumannmuseums, 
Oberlehrer  a.  D.  K  r  e  i  s  i  g,  den  Tatigkeits- 
b  e  r  i  c  h  t.  Trotz  so  mancher  Schwierigkeiten 
und  Besorgnisse,  die  die  Geldentwertung  mit 
sich  brachte,  konnten  doch  einige  Ankaufe 
fur  das  Museum  bewirkt,  ferner  einige  Ver- 
offentlichungen,  Schumann  betreffend,  unter- 
stutzt  werden.  Auch  wurden  musikalische 
Versammlungen  abgehalten,  darunter  eine 
Mendelssohn-Gade-Veranstaltung.  Der  Schrift- 
verkehr  war  Iebhaft,  auch  der  Besuch  des 
Museums.  Die  Mitgliederzahl  hielt  sich  auf 
der  Zahl  fiber  300,  doch  sind  hierbei  eine 
groBe  Reihe  von  Iebenslanglichen  Mitgliedern, 
deren  einmalige  Einzahlungen  der  Geldent- 
wertung zum  Opfer  gefallen  sind.  Ihr  Ver- 
mogen  hat  die  Gesellschaft  verloren,  es  muB 
nun  aufgebaut  werden.  Hoffentlich  bringt  das 
neue  Jahr  erneuten  Aufstieg!  —  Die  Jahres- 
beitrage  wurden  festgesetzt  auf  10  Renten- 
mark  fur  personliche  und  20  Rentenmark  fur 
korperschaftliche  Mitglieder;  mit  100  Renten- 
mark kann  die  Iebenslangliche  Mitgliedschaft 
und  mit  200  Rentenmark  die  Stiftereigen- 
schaft  erworben  werden.  —  An  die  Ver- 
sammlung  schlossen  sich  anlaBlich  des  100. 
Geburtstages  Karl  Reineckes  Darbietungen 
von  einigen  Werken  dieses  Freundes  und 
Verehrers  Schumanns  durch  Mitglieder  der 
Gesellschaft  unter  Leitung  Prof.  Vollhardts, 
nachdem  Oberlehrer  Kreisig  einleitend  eine 
Wfirdigung  des  Gefeierten  gegeben  hatte. 
Vor  der  Versammlung  hatte  die  Besichtigung 
der  im  Schumann-Museum  veranstal- 
teten  Reinecke-Sonderausstellung 
stattgefunden,  zu  der  auch  die  Familie 
Reinecke  wertvolle  Stucke  zur  Verfiigung 
gestellt  hatte.  Die  Ausstellung  soil  einige 
Wochen  bleiben,  besonders  da  sich  aus 
Leipzig  verschiedene  Besucher  angemeldet 
haben. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Die  Zeitschr/ft  fur  die  Gitarre 
schreibt  ihren  dritten  Wettbewerbaus.  Gegen- 
stand  des  Preisausschreibens  ist  die  Kompo- 
sition  eines  Liedes  zur  Laute,  fur  die  dred 
Gedichte   aus   den  „Miniaturen"  von  Johann 


396 


Pilz  als  Texte  gegeben  sind.  Endtermin  der 
Einsendung  31.  Dezember  dieses  Jahres. 
1.  Preis:  250  000  Kr.;  2.  Preis:  150000  Kr.; 
3.  Preis:  100000  Kr.  Naheres  im  Juliheft  der 
Zeitschrift  fur  die  Gitarre,  Wien,  V.  Laurenz- 
gasse  4,  HI/17. 

Der  Osterreichische  Musik-  und 
Sangesbundin  Wien  schreibt  einen  Wett- 
bewerb  fur  Liedvertonung  aus.  Zur  Bewer- 
bung  sind  Liedverionungen  auf  Grundlage 
deutscher  Tondichtungen  zugelassen,  die  bis- 
her  weder  im  Druck  erschienen,  noch  sonst 
offentlich  aufgefiihrt  wurden.  Fiir  diesen 
Wettbewerb  werden  3  Millionen  osterreichi- 
sche Konen  gewidmet,  die  in  folgende  Preise 
zerlegt  sind:  je  ein  Preis  von  1000  000  Kr.. 
500000  Kr,  300000  Kr.,  200000  Kr,  150000 
Kr.  und  100000  Kr.  sowie  fiinfzehn  Aner- 
kennungspreise  von  je  50000  Kr.  Zugleich 
ubernimmt  der  genannte  Bund  die  Verpflich- 
tung,  eine  wurdige  Auffuhrung  der  mit 
Ehrenpreisen  gekronten  Werke  zu  veran- 
lassen.  Der  Einbringungstermin  endigt  am 
1.  November  1924. 


MUSIK  IM  AUSLAND 
Amsterdam 

Vom  24.-27.  Juli  findet  anlaBlich  des 
Eucharistischen  Kongresses  ein  M  u  s  i  k  f  e  s  t 
unter  der  Leitung  von  Theo  van  der  B  i  j  1 
und  unter  Mitwirkung  des  Konzertgebouw- 
Orchesters,  eines  gemischten  und  eines  Kinder- 
Chores  und  verschiedener  Solisten  statt.  Der 
erste  Abend  wird  ein  Beethovenabend  sein, 
am  25.  kommt  der  „Messias"  von  Handel, 
am  26.  „Passio"  (Matthaus-Passion)  von  Bijl 
zur  Auffuhrung  und  der  4.  Abend  wird  die 
„Anacreon"  -  Ouvertiire  von  Cherubini,  das 
Violinkonzert  von  Respighi  und  das  Te  Deum 
von  Hector  Berlioz  bringen. 

Basel 

Jubilaum  des  Basler: 
Gesangvereins. 

Dem  einen  oder  dem  anderen  Besucher 
des  deutschen  Tonkiinstlerfestes,  das  im 
Jahre  1903  in  Basel  stattfand,  ist  wohl 
noch  in  Erinnerung,  wie  groB  die  Ober- 
raschung  bei  vielen  deutschen  Teilnehmern 
war,  als  der  Basler  Gesangverein  die  16stim- 
mige  Hymne  von  Richard  StrauB  und  den 
SchluBchor  von  Mahlers  zweiter  Sinfonie  in 
schier  vollendeter  Weise  zur  Auffuhrung 
brachte.  Den  Schweizer  Besuchern  war  das 
nichts  Neues,  denn  sie  wuBten  sehr  wohl, 
daB  Basel  alter  musikalischer  Kulturboden 
ist.  Der  genannte  groBe  Oratorien-Verein  hat 
nun  am  13,  14.  und  15.  Juni  die  Feier  seines 
hundert jahrigen  Bestehens  begehen 
konnen,  und  die  Art,  wie  er  sie  beging,  ist 
bezeichnend  fiir  den  gesunden  Geist,  der 
hier  herrscht.  Es  gab  nicht  etwa  ein  retro- 
spektives  Konzert,  im  Gegenteil,  im  Mittel- 
punkte  des  Interesses  stand  eine  Ur- Auf- 
fuhrung. Der  Leiter  des  Chores,  der  seit 
dem  erwahnten  Tonkunstlerfest  als  Komponist 
auch  in  Deutschland  rasch  bekannt  gewor- 
dene  Hermann  S  u  t  e  r  hat  fiir  diesen  AnlaB 
ein  Chorwerk  geschrieben,  das  der  Verein  zur 


Auffuhrung  brachte.  Es  fuhrt  den  sonder- 
baren  Titel:  „Le  Laudi"  und  ist  fur  Chor, 
Soli,  Knabenstimmen,  Orgel  und  Orchester 
auf  einen  italienischen  Text  geschrieben. 
Suter  wurde  zu  diesem  Werke  begeistert 
durch  den  herrlichen  „Sonnengesang"  des 
heiligen  Franz  von  Assisi.  Es  sind  neun 
Hymnen  auf  Sonne,  Mond,  Sterne,  Wind, 
Wasser,  Feuer,  Erde  und  Tod,  die  der  ganz 
in  Naturanbetung  aufgehende  Dichter  lieb 
und  traulich  als  Bruder  und  Schwestern  an- 
redet.  Suters  Komposition  ist  ein  urgesundes, 
ganz  aus  dem  Gesanglichen  erwachsenes 
Werk  eines  gereiften  Mannes,  der  uber  alles 
problematische  Tasten  langst  hinaus  ist.  DaB 
er  bei  der  Darstellung  der  Elemente  etwas 
ins  Tonmalen  gerat,  war  kaum  zu  vermeiden, 
es  bleibt  bei  ihm  aber  durchaus  Begleit- 
erscheinung.  Die  Hauptsache  war  ihm,  die 
frohlich  -  kindliche  Frommigkeit  des  sympa- 
thischsten  aller  Heiligen  musikalisch  zu  fas- 
sen,  und  das  ist  ihm  gelungen.  Die  Form  ist 
ganz  aus  der  Idee  gestaltet,  Suter  scheut 
sich  aber  keineswegs,  zu  alten  Formen  zu 
greifen,  wenn  sie  ihm  geeignet  erscheinen. 
So  schreibt  er  den  Wind-Hymnus  als  frei 
behandelte  Fuge,  den  Feuer-Hymnus  als 
Passacaglia. 

Das  Werk  wurde  vom  Basler  Gesangverein 
unter  Leitung  des  Komponisten  in  italieni- 
scher  Sprache  ganz  ausgezeichnet  gesungen 
und  in  Eve  Bruhn  (Essen),  Maria  Phi- 
lip p  i  (Basel),  Karl  E  r  b  (Miinchen)  und 
Heinrich  Rehkemper  (Stuttgart)  hatten  die 
Basler  ein  Quartett,  wie  es  idealer  kaum  ge- 
dacht  werden  kann.  Das  Werk  wird  sicher 
seinen  Weg  machen,  denn  audi  seine  Wir- 
kung  auf  das  PublikUm  ist  auBergewohnlich 
stark. 

Aus  einem  groBen  Chor-  und  Orchester- 
konzert  mit  gemischtem  Programm  erwahne 
ich  ein  sehr  schones  „Ave  Maria"  fiir  ge- 
mischten Chor  und  Orgel,  die  letzte  Kom- 
position des  am  Weihnachtstage  1921  ver- 
storbenen  Hans  H  u  b  e  r,  die  wundervolle 
Interpretation  des  Regerschen  „An  die 
Hoffnung"  durch  Maria  Philippi  und  den  a 
cappella-Chor  „Friede  auf  Erden'  von  Arnold 
Schonberg,  ein  hochst  problematisches 
Werk,  das  an  die  Ausfuhrenden  fast  nicht 
erfullbare  Forderungen  stellt.  Auch  hier  zeigte 
der  Basler  Gesangverein  eine  erstaunliche 
Souveranitat. 

Fur  den  eigentlichen  Festakt  konnte  man 
keine  geeignetere  Komposition  finden  als 
H  a  n  d  e  I  s  „Alexanderfest",  das  so  frisch 
und  unmittelbar  wirkte,  als  sei  es  eigens  fiir 
den   AnlaB   geschaffen.  Gian  Bundi,  Bern 

Die  Basler  Ortsgruppe  der  Neuen 
Sch  weizeris  ch  en  Musik  -  Gesell- 
s  c  h  a  f  t  veroffentlicht  das  vorlaufige  Pro- 
gramm des  vom  27. — 29.  September  statt- 
f  indenden  musikwissenschaftlichen 
Kongresses  anlaBlich  ihres  25jahrigen  Be- 
stehens. Sonnabend,  27.  Sept.  Vormittag: 
Jubilaumsakt  und  Eroffnungsversammlung  im 
Rathaus,  Vortrag  von  Prof.  Karl  Nef.  Nach- 
mittag:  Musikwissenschaftl.  Vortrage.  Abend: 
Geistliches  Konzert  im  Miinster.  S  o  n  n  t  a  g, 
28.  Sept.  Vormittag:  Generalversammlung  der 
Neuen  Schweizerischen  Musikgesellschaft  und 
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der  Sotiete  Union  musicologique,  fernerWelt- 
liches  Kammermusik  -  Konzert.  Nachmittag: 
Vortrage.  M  on  tag,  29.  Sept.  Vormittag: 
Vortrage. 

Cbristiania 

„Die  Schopfung  und  die  Mensch- 
heit",  ein  dreiteiliges  Oratorium  fiir  Chor, 
Soli  und  Orchester  von  Johannes  Haar- 
klou,  dem  77jahrigen  Senior  der  skandina- 
vischen  Tondichter,  der  auch  in  Leipzig  durch 
mehrere  eigene  Kompositionskonzerte  bekannt 
geworden  ist,  wurde  vom  Cacilienver- 
ein  in  einem  zu  Ehren  des  Komponisten  ge- 
gebenen  Festkonzerte  mit  groBem  Er- 
folge  aufgefiihrt,  wobei  unter  anderen  offi- 
ziellen  Personlichkeiten  auch  der  Konig  von 
Norwegen  anwesend  war.  Der  greise  Kom- 
ponist  wurde  mit  Beifall,  Lorbeer,  Orchester- 
fanfaren  und  in  dem  folgenden  Festbankett 
mit  vielen  Ansprachen  hoch  geehrt.  Dem 
Werke,  das  1923  bei  Gebriider  Reinecke  in 
Leipzig  in  norwegischer  Sprache  mit  deut- 
scher  Obersetzung  von  E.  von  Enzberg  er- 
schienen  und  dem  Cacilienverein  gewidmet 
ist,  liegt  eine  der  bedeutendsten  neueren  nor- 
dischen  Dichtungen  von  Henrik  Wergeland 
zugrunde.  -n- 

Kronstadt 

Der  Kronstadter  M annergesang- 
verein  brachte  am  Karfreitag,  18.  April, 
die  Matthauspassion  von  J.  S.  Bach  unter  der 
Leitung  von  Musikdirektor  Viktor  B  i  c  k  e  - 
rich  zur  Auffiihrung.  Es  war  die  erste  Auf- 
fiihrung  des  Werkes  in  GroBrumanien. 

Lemberg 

„Panie  Kochanku".  Komische  Oper  in 
3  Akten  von  Mieczyslaw  Soltys.  Urauf- 
fuhrung  in  Lemberg  am  3.  Mai  1924. 
Nach  lingerer  Pause  gelangte  wieder  ein- 
mal  am  Lemberger  Stadttheater  ein  Werk 
eines  polnischen  und  zugleich  Lemberger 
Komponisten  zur  Urauffiihrung,  und  zwar  fiel 
die  Wahl  diesmal  auf  die  komische  Oper 
„Panie  Kochanku"  des  hiesigen  Konserva- 
toriumsdirektors  Mieczyslaw  Soltys  (geboren 
1853),  der  eben  jetzt  sein  35jahriges  Kiinstler- 
jubilaum  feierte.  Dieses  Ereignis  gab  den 
zahlreichen  Schiilern,  Freunden  und  Verehrern 
des  Meisters  Gelegenheit,  ihm  eine  schone 
und  aufrichtige  Huldigung  darzubringen,  die 
in  einem  Festakte,  der  im  Theater  wahrend 
der  dritten  Wiederholung  seiner  neuen  Oper 
stattfand,  gipfelte. 

„Panie  Kochanku"  ist  der  Spitzname  des 
Fiirsten  Karl  Radziwill  der  gegen  Ende  des 
XVIII.  Jahrhunderts  auf  seinem  Stammsitz  zu 
Nieswiez  residierte  und  der  wegen  seiner 
zahlreichen  Aventiiren  und  seines  unverwiist- 
lichen  Humors  eine  Beriihmtheit  sonder- 
gleichen  erlangt  hat.  Dieser  Fiirst  ist  der 
Held  eines  Romans  von  J.  I.  Kraszewski,  den 
der  hiesige  Prof.  Henryk  Kopia  als  Orund- 
lage  zu  seinem  Opernlibretto  benutzte.  Eine 
Liebesgeschichte,  bei  der  der  etwas  altliche 
Magnat  den  Kiirzeren  Ziehen  muBte,  bildet 
den  Inhalt  des  Buches,  welches  viele  inter- 
essante   und   amiisante  Szenen   enthalt. 

Die  Musik  schrieb  Soltys  vor  zirka  zwanzig 
Jahren,   er   sah   jedoch   spater  ein,   daB   sein 


Werk  nicht  reif  sei,  vernichtete  die  Partitur 
und  begann  seine  Arbeit  von  neuem.  Diese 
„zweite  Auflage"  zeigt  uns  den  Komponisten 
im  besten  Lichte.  Seine  gediegenen  Kennt- 
nisse  finden  hier  die  allerbeste  Verwendung, 
seine  kontrapunktischen  Fahigkeiten,  die 
Kunst  zu  instrumentieren  und  harmonisieren, 
treten  voll  zutage.  Die  groBte  Starke  Soltys' 
beruht  in  den  Chor-  und  Ensemblesatzen  und 
im  meisterhaft  gesteigerten  Aufbau  der  Finale, 
die  einen  machtigen  Eindruck  machen.  Aber 
auch  seine  Melodienfiille  und  die  Frische  der 
Erfindung  sind  sehr  beachtenswert  und  die 
Solopartien   sind   reich   bedacht. 

Die  Oper  wurde  pietatvoll  und  mit  groBem 
kunstlerischem  Konnen  aufgefiihrt.  Der  be- 
gabte  und  SuBerst  zuverlassige  Kapellmeister 
Herr  Josef  L  e  h  r  e  r  hat  das  Werk  sehr  gut 
einstudiert,  die  Chore  und  das  Orchester 
waren  einwandfrei,  die  Solisten  vollkommen 
am  Platze.  Alfred  Plohn 

London 
Londoner  Randglossen 

Von  S.  K.  Kordy 

GroBe  Oper  hat  wieder  einmal  den  Beweis 
erbracht,  daB  sie  eins  der  gewaltigsten  Binde- 
glieder  zwischen  entfremdet  gewesenen  Na- 
tionen  sein  kann.  Vielleicht  nichts  anderes 
hatte  eine  so  rasche  Annaherung  herbeizu- 
fiihren  vermocht,  hatte  die  Herzen  zweier 
Nationen  fiireinander  so  bald  Iebhafter 
schlagen  gemacht  als  die  Vermittlung  durch 
die  groBe  Deutsche  Oper,  gepaart  mit 
Wagners   ewigschonen    Meisterwerken. 

Wir  kommen  kaum  aus  dem  Enthusiasmus, 
aus  dem  Zauber  ganz  einziger  Auffuhrungen 
heraus.  Covent  Garden  scheint  sich  selbst 
iiberboten  zu  haben.  Ich  erinnere  mien  keiner 
der  friiheren  unzahligen  Ring-Auffuhrungen, 
die  sich  auch  nur  annahernd  mit  den  gegen- 
wartigen  vergleichen  lieBen.  Und  dann  wie- 
der hat  ein  kleines  Ereignis  dazu  beigetragen, 
dieses  kurze  Gastspiel  unvergeBlich  zu 
machen.  Ein  vordem  in  London  ganz  Un- 
bekannter  ist  sozusagen  fiber  Nacht  beriihmt 
geworden.  Die  ganze  groBe  gefiirchtete  Lon- 
doner Kritik  hat  wie  ein  Mann  ein  neues 
Dirigentengenie  als  Unikum  hingestellt.  Un- 
sere  bekanntesten  Kritiker  wetteiferten  form- 
lich  in  den  groBen  Tagesblattern  mit  ihrem 
Lobgesang.  Es  war  ein  Unisono,  wie  ich 
es  vordem  niemals  horte.  Ein  formlicher 
Kampf  urn  die  Palme,  wessen  Lobspruch  der 
hochste  genannt  werden  kann.  Und  in  der 
Tat,  Bruno  Walter  hat  reichlich  das  Epitat : 
Wunderbar,  den  Begeisterungsausruf:  GroB- 
artig,  verdient.  Wie  er  es  nach  ein  paar 
Proben  zustande  brachte,  seinen  gewaltigen 
Orchesterapparat  sich  ihm  anschmiegen  zu 
machen,  wie  er  mit  treffsicherer  Hand  die 
kaum  zu  beschreibende  Ausgeglichenheit  fein- 
ster  Phrasierung  bewerkstelligte,  das  muBte 
man  horen  und  genieBen,  urn  es  wirklich  fur 
moglich  zu  halten.  Man  hat  in  London  vor- 
dem nicht  die  geringste  Ahnung  gehabt,  wie 
herrlich  ein  Opernorchester  zu  spielen  im- 
stande  ist.  AHe  dynamischen  Feinheiten,  deren 
sich  ein  Korper  mit  den  besten  Spielern  er- 
freuen  sollte,  fehlten  bisher  immer.  —  Mir 
fielen    beim    Anhoren    drei    der  gewaltigsten 
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Operndirigenten  ein,  deren  Dirigentenkunst 
ich  jemals  genoB:  Otto  Dessoff,  Johann  Her- 
beck  und  Hermann  Levi.  Bruno  Walter  ist 
der  vierte. 

Der  Ring  vermittelte  uns  die  Bekanntschaft 
der  Sangerinnen  Frida  L eider,  Maria  OI- 
czewska  und  Qota  Ljungberg.  Letztere 
aus  Stockholm,  die  uns  lange  in  angenehm- 
ster  Erinnerung  bleiben  werden.  Diesen 
schlieBen  wir  Oertrud  Kappel  an,  die  eine 
ideale  Isolde  schuf,  stimmlich  und  darstelle- 
risch.  Qota  Ljungberg  personifizierte  eine 
Salome,  deren  Bizarrerie,  gepaart  mit  alien 
erdenklichen  Verfiihrungskiinsten,  dem  extra- 
ordinaren  Part  seinen  gehorigen  Stempel 
aufdriickte.  Es  war  alles  in  den  denkbar 
grellsten  Farben  gemalt.  Walter  Kirch- 
hoffs  H  erodes  war  eine  Meisterleistung, 
und  seine  konigliche  Ehehalfte,  Maria  0 1  - 
c  z  e  w  s  k  a,  teilte  sich  mit  ihm  in  die  Ehren 
des  Abends.  Kirchhoff  sang  nachher  noch  den 
dritten  Akt  aus  Siegfried  mit  Florence  Au- 
stral als  Briinnhilde,  deren  robustes  Organ 
fast  Aufsehen  erregte.  Der  unstreitig  groB- 
artigste  Abend  des  Ringes  war  die  Gotter- 
dammerung.  Hier  hatte  Frieda  Leider  reich- 
lich  Qelegenheit,  Stimme  und  Spiel  glanzen 
zu  lassen.  Ihr  zunachst  stand  Paul  Benders 
Hagen,  dessen  Riesenstimme  und  darstelle- 
risches  Talent  den  Hohepunkt  des  Abends 
bildeten.  Fritz  Soot  als  Siegfried  war 
prachtig  disponiert  und  stattete  seinen  Part 
mit  echt  kiinstlerischem  Konnen  aus.  Die 
Outrune  der  Ljungberg  und  die  Waltraute 
von  Maria  Olczewska  werden  gleichfalls 
lange  in  Erinnerung  bleiben.  Man  hat  vor- 
dem  noch  nicht  eine  derartig  vollendete  Auf- 
fuhrung  des  letzten  Ringteiles  in  Covent 
Garden  gehort. 

Noch  ein  Wort  der  Anerkennung  fur  un- 
sern  zweiten  Orchesterdirektor  Karl  A  I  win. 
Alwin  hat  alle  Attribute  eines  bedeutenden 
Orchesterleiters,  allein  seine  Auffassung  und 
Phrasierungskunst  sind  in  mehrfacher  Weise 
ganz  verschieden  von  denen  Bruno  Walters. 
Nichtsdestoweniger  war  es  hochinteressant, 
ein  gleiches  Werk  Wagners  von  zwei  oft  so 
divergierenden  Dirigenten  zu  horen.  Jeder 
der  beiden  hat  seine  Eigenart,  und  beide 
sind  Meisterdirigenten.  Doch  der  Gefeiertere 
blieb  Bruno  Walter. 

Neuyork 

Musikalische  —  und  unmusikali- 
sche  —  Nachgedanken. 
Die  Sturmflut  ist  zuriickgetreten.  Die  Ur- 
musik  des  erwachenden  Fruhlings  hat  die 
Musik  des  Konzertsaales  und  Opernhauses 
verstummen  lassen.  Wo  vor  kurzem  die 
musikalische  KompaBnadel  von  Bachschen 
Harmonien  bis  zu  Stravinskyschen  Dishar- 
monien  kreiste,  da  erklingen  die  Hammer- 
schlage  der  Dekorateure;  wo  Dirigenten  den 
Taktstock  schwangen,  da  schwingen  Maler 
ihre  Farbenpinsel.  Die  langen  Monate  musi- 
kalischer  EKirre  sind  hereingebrochen ;  die 
meisten  namhaften  Kiinstler  eilen  auf  den 
ersten  verfiigbaren  Ozeandampfer,  das  Auge 
sehnsiichtig  auf  Sandy  Hook  gerichtet.  Mit 
diesem  Sandy  Hook  hat  es  namlich  seine 
eigene   Bedeutung.    Von   alters   her  ist  diese 


ins  Meer  ragende  sandige  Landzunge  die 
Lotsenstation  fur  den  Hafen  gewesen.  Vor 
einigen  Jahren  aber  hat  dieses  Sandy  Hook 
fur  durstige  Seelen  —  und  Musiker  leiden  ja 
meistens  an  Durst  —  die  Sonderbedeutung 
gewonnen,  daB  von  dort  ab  Korken  knallen 
diirfen,  braune  Getranke  mit  hohem  Schaum 
„kuhlende  Labung"  geben,  „des  seimigen 
Methes  siiBer  Trank"  nicht  verschmaht  zu 
werden  braucht:  der  lange  Arm  des  ameri- 
kanischen  Gesetzes  reicht  nur  bis  Sandy 
Hook.  Die  Beneidenswerten !  „Gemeine  At- 
zung  muB  uns  nahren." 

So  seien  denn  einige  Gedanken  einem 
kurzen  Riickblick  iiber  eine  Saison  gewidmet, 
die  an  Reichhaltigkeit  alle  friiheren  weit 
iibertraf.    Zunachst  die  Oper. 

Unsere  Oper  blickt  auf  39  Jahre  ihres 
Bestehens  zuriick,  die  letzten  16  Jahre  unter 
der Leitung  des  Direktors  Gatti-Casazza. 
Zwischen  Thais  als  Eroffnungsvorstellung 
und  Troubadour  als  SchluBvorstellung  lag 
eine  erstaunliche  Vielseitigkeit.  43  Opern  er- 
fuhren  175  Auffuhrungen  nur  in  Neuyork, 
innerhalb  von  24  Wochen.  Von  diesen  wur- 
den  10  auf  deutsch,  25  auf  italienisch  und 
8  auf  franzosisch  gesungen.  Der  deutsche 
Spielplan  umfaBte:  Rosenkavalier,  Mona  Lisa, 
Tannhauser,  Lohengrin,  Walkure,  Siegfried, 
Tristan,  Meistersinger,  Parsifal  und  Frei- 
schiitz.  Mona  Lisa  erfuhr  nur  eine  Auf- 
fiihrung;  es  kamen  Meinungsverschieden- 
heiten  zwischen  der  Direktion  und  Barbara 
Kemp  und  ihrem  Garten  Max  Schillings  auf, 
die  zur  Aufhebung  des  Engagements  fuhrten. 
Trotz  einer  gewissen  vorteilhaften  Buhnen- 
wirkung  der  Oper  lieB  sich  der  vorjahrige 
Eindruck  nicht  verwischen,  daB  die  Musik 
dem  dramatischen  Inhalt  des  Werkes  nicht 
gerecht  wird.  —  In  einer  Tannhauser-Auf- 
fiihrung  machte  Friedrich  Schorr  —  da 
wir  Pschorr  leider  nicht  mehr  geniefien  diir- 
fen, freut  es  uns,  wenigstens  Schorr  genieBen 
zu  konnen !  —  sein  Metropolitan-Debut  als 
Wolfram,  und  erfiillte  in  reichlichem  MaBe 
alle  die  Erwartungen,  die  wir  nach  unserer 
Bekanntschaft  mit  ihm  aus  der  leider  in  die 
Briiche  gegangenen  deutschen  Oper  des 
vorigen  Jahres,  in  der  der  Kiinstler  eine  der 
Haupterscheinungen  war,  an  ihn  geknupft 
hatten.  —  Siegfried  wurde  zum  ersten  Male 
seit  dem  Kriege  aufgefiihrt.  In  einem  vor- 
zuglich  abgerundeten  Ensemble  boten  unsere 
groBten  Sanger  glanzende  Einzelleistungen : 
Taucher  als  Siegfried,  M e a d e r  als  Mime, 
W h i t e h i  1 1  als  Wanderer,  Schiitzendorf 
als  Alberich,  Margarete  Matzenauer  als 
Erda  und  Florence  E  a  s  t  o  n  als  Briinnhilde, 
unter  der  ebenso  kunstlerischen  wie  gewissen- 
haften  Leitung  von  Artur  Bodanzky.  Die 
neuen  Szenenbilder  sind  sehr  wirkungsvoll, 
besonders  die  Verwandlung  im  letzten  Akt 
die  bekanntlich  ungeheure  technische  Schwie- 
rigkeiten  bietet,  wenn  die  Illusion  erhalten 
bleiben  soli.  —  Tristan  erfuhr  nur  zwei  Auf- 
fuhrungen, in  denen  besonders  wieder  Schorr 
als  Kurwenal  glanzte.  —  Wirklich  herrlich 
waren  die  Auffuhrungen  des  Freischiitz,  der 
hier  seit  einem  Menschenalter  nicht  gespielt 
worden  ist.  Herr  Bodanzky  hatte  Rezitativ- 
musik  fur  die  sonst  gesprochenen  Worte  ge- 
schrieben,    die   sich    in    kunstvoller  Form   in 
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den  Rahmen  des  Ganzen  fiigte.  Die  Lebens- 
frische,  die  aus  diesem  alt-jungen  Werke 
spruht,  ist  gegeniiber  der  Oehaltlosigkeit  so 
vieler  moderner  Komponisten  auBerst  er- 
frischend. 

Gegeniiber  zwei  neuen  italienischen  Opern, 
La  Habanera  von  Laparra  und  I  Compa- 
gnacci  von  Ricitelli,  wie  ist  da  unendlich  viel 
wertvoller  doch  ein  Werk  wie  Coq  d'Or. 
Der  legendiire,  oft  ins  Groteske  streifende 
Inhalt  wird  von  einer  Musik  getragen,  in 
der  jeder  Takt  ein  Kunstwerk  ist,  einer 
Musik,  die  in  den  prangenden  Farben  des 
Orients  malt. 

Wagner  stand  dieses  Jahr  wieder  obenan: 
7  seiner  Werke  erfuhren  29  Auf  f  iihrungen. ; 
Puccini,  obgleich  nur  durch  Boheme,  Tosca 
und  Butterfly  vertreten  —  die  anscheinend 
unverwiistlich  bleiben  —  war  an  zweiter 
Stelle  mit  22  Auffuhrungen,  dann  Verdi  mit 
21  Auffuhrungen  von  5  Werken. 

Die  Direktion  hat  bereits  einige  Einzel- 
heiten  fur  die  neue  Saison  bekanntgegeben. 
Neu  aufgenomtnen  werden:  Jenufa  von  Leo 
Janacek,  auf  deutsch;  Giovanni  Gallurese  von 
MontemezzL  auf  italienisch.  Endlich  werden 
auch  Rheingold  und  Gotterdammerung  wieder 
gegeben  werden,  dann  Petruschka,  Pelleas 
und  Melisande,  Hoffmanns  Erzahlungen  usw. 
Ein  neuer  Dirigent  ist  engagiert  worden, 
Tullio  Serafin  von  der  Scala,  und  folgende 
Sanger:  Nanny  Larsen-Todsen  von  Stock- 
holm, Maria  Miiller  von  Miinchen,  und  einige 
andere. 

Im  Konzertleben  bedeutete  Siegfried 
Wagners  Besuch  natiirlich  ein  Ereignis. 
Die  ausgesprochene  Absicht  des  Besuches, 
seines  ersten  hier,  namlich  Mittel  fiir  die 
Bayreuther  Festspiele  zu  sammeln,  gab  Ver- 
anlassung  zu  Gedanken  dariiber,  wie  auch 
sein  Vater  ahnliche  Reisen  unternehmen 
mufite.  Zu  jener  Zeit  handelte  es  sich  wenig- 
stens  um  etwas  „Neues";  es  war  die  reali- 
stische  Seite  des  Kampfes,  der  fiir  ein  unge- 
heures  Kunstwerk  gekampft  werden  muBte, 
um  dieses  tiberhaupt  lebensfahig  zu  machen. 
Aber,  ist  es  nicht  traurig,  daB  eine  solche 
Reise  zu  unserer  Zeit  notig  wurde,  wo  in 
jeder  gebildeten  Familie,  wenn  sie  iiberhaupt 
gute  Hausmusik  betreibt,  Wagners  Werke 
gespielt  werden,  wo  Tausende  den  Auffiih- 
rungen  seiner  Werke  regelmaBig  beiwohnen, 
wo  mehr  als  ein  halbes  Jahrhundert  seine 
Kunst  die  lauterste  aller  Religionen  gepredigt 
hat?  Sollte  nicht  gerade  das  amerikanische 
kunstliebende  Publikum,  das  am  wenigsten 
von  den  okonomischen  Folgen  des  Krieges 
betroffen  worden  ist,  das  Haupt  in  Scham 
beugen,  daB  der  Sohn  heriiber  kommen  muB, 
um  wie  ein  commis  voyageur  seine  Waren 
zu  verkaufen,  damit  die  heiligste  Statte  der 
dramatisch-musikalischen  Kunst  vor  Verfall 
gerettet  werden  kann?  Siegfrieds  Besuch  hat 
uns  aufrichtige  Freude  bereitet;  der  Zweck 
seines   Besuches  hat  uns  beschamt. 

Sein  erstes  Konzert  in  Neuyork  fand  im 
Opernhaus  statt.  Langer  und  herzlicher  Ap- 
plaus  begriiBte  ihn  bei  seinem  ersten  Er- 
scheinen.  Neu  waren  in  seinem  Programm 
die  Vorspiele  zu  „An  allem  ist  Hutchen 
schuld"  und  „SonnenfIammen";  sie  legen  be- 
redtes   Zeugnis  davon  ab,   daB  in  der   Kom- 


position  der  Sohn  seinen  Vater  nicht  imitiert. 
Seine  Fahigkeiten  als  Dirigent  lieBen  sich 
besser  an  den  anderen  bekannten  Werken  er- 
kennen:  Rienzi-  und  Meistersinger-Vorspiel, 
Wotans  Abschied  (von  Clarence  Whitehill 
gesungen)  und  Liszts  Praludien.  Seine  Art  zu 
dirigieren  ist  schlicht,  einfach,  jeder  Sucht 
nach  auBerlicher  Gefalligkeit  bar,  dabei  be- 
stimmt,  elastisch  in  den  Tempi.  Er  vertritt 
natiirlich  die  Bayreuther  Schule,  wie  sie  von 
den  GroBen  der  Zeit  seines  Vaters  iiberliefert 
worden  ist.  Im  Vergleich  zu  dem,  was  wir 
hier  gewohnt  sind,  fiel  es  besonders  auf,  daB 
Herr  Wagner  alles  erheblich  langsamer  nahm. 
Dies  trat  besonders  im  Meistersinger-Vorspiel 
hervor;  die  letzten  Takte  vor  dem  ff-Eintritt 
des  Meistersingerthemas  am  SchluB  werden 
meistens  stark  retardiert,  das  Thema  selbst 
wird  dann  breiter  genommen  als  zuvor.  Dies 
tat  Herr  Wagner  nicht,  sondern  behielt  das 
schon  bestehende  langsamere  Tempo  unver- 
andert  bei.  Ferner  bemerkten  wir,  daB  er 
im  Mittelsatz,  nachdem  die  Holzblaser  das 
Meistersingerthema  in  der  Verkleinerung  ge- 
spielt haben,  die  Celli  in  dem  folgenden 
Stakkato-Teil  das  sfz.  auf  c  (spater  ges; 
zweiter  und  vierter  Takt  auf  Seite  22  der 
groBen  Partitur)  viel  starker  markieren  lieB, 
als  wir  es  je  gehort  hatten.  Und  so  gab  es 
mancherlei  kleine  Abweichungen  vom  Ge- 
wohnten.  Das  Haus  war  nicht  gerade  voll 
besetzt,  reprasentierte  aber  offenbar  eine  mu- 
sikalische  Elite.  Herr  Wagner  teilte  uns  vor 
seiner  Riickreise  mit  daB  sein  Aufenthalt  in 
Amerika  sehr  erfolgreich  gewesen  ware;  seine 
liebenswurdige  Gattin  begleitete  ihn. 

Unsere  iibrigen  Orchester  haben  sich  nun 
auch  alle  verabsehiedet.  Stokowski  und 
seine  Getreuen  aus  Philadelphia  gaben  eine 
herrliche  Auffiihrung  der  Neunten,  unterstiitzt 
von  dem  Mendelssohn-Chor  aus  Toronto. 
Stokowski  hat  seine  vielseitige  kiinstlerische 
GroBe  geniigend  bewiesen;  aber  unter  ihm 
wurde  dieses  Riesenwerk  wirklich  zu  einer 
Offenbarung  des  Himmels. 

Bruno  Walter  dirigierte  mehrere  Kon- 
zerte  des  Neuyorker  Sinfonie-Orchesters  und 
glanzte  besonders  in  einer  Auffiihrung  der 
2.  Sinfonie  von  Brahms  und  der  ersten  von 
Mahler.  Bei  ihm  ist  alles  wahres  Konnen, 
kein  auBerliches  Blenden.  Fiir  die  Auffiihrung 
der  Mahlerschen  Sinfonie  sind  wir  ihm  be- 
sonders dankbar;  denn  Mahler  stoBt  hier  lei- 
der  immer  noch  auf  bedauerlichen  Unverstand, 
und  wenn  groBe  Dirigenten  wie  Walter  und 
Mengelberg  sich  in  den  Dienst  der  Kunst 
Mahlers  stellen,  so  erfiillen  sie  damit  eine 
wichtige  Mission. 

Mengelberg  und  die  Philharmoniker 
gaben  eine  sehr  abgerundete  Auffiihrung  der 
Sinfonia  Domestica,  die  leider  auch  nur  selten 
gehort  wird.  Mengelberg  darf  ohne  Zweifel 
als  eine  erste  Autoritat  fiir  StrauB  gelten; 
doch  wo  ware  er  nicht  Autoritat?  Seine 
1.  Brahms-Sinfonie  erschien  wie  der  Oipfel 
des  Vollkommenen,  und  wenn  man  sich  bei 
seiner  Auffuhrung  der  Pathetique  an  einen 
Vergleich  klammern  wollte,  so  muBte  man 
schon  an  Arthur  Nikisch  iuriickdenken.  Auch 
Mengelberg  gab  wieder  die  Neunte,  in  einer 
von  Idealismus  durchleuchteten  Auffassung. 
Das  State  Symphony  Orchester  unter  Josef 
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Stransky  bot  zwei  interessante  Konzerte, 
einen  Wagner-Abend,  an  dem  Siegfried  Wag- 
ner als  Ehrengast  gefeiert  wurde  und  selber 
das  Siegfried-Idyll  dirigierte.  In  dem  anderen 
erschien  Maria  Jeritza  zum  ersten  Male  als 
Konzertsangerin  in  einer  Oruppe  Lieder.  Sie 
wurde  mit  einer  Begeisterung  gefeiert  die 
ans  Fanatische  grenzte;  Blumenstucke,  iiber 
das  ganze  Podium  verteilt,  verdeckten  sie 
wie  Freia  im  Rheingold.  Das  Orchester 
spielte  die  funfte  von  Tschaikowsky,  und 
Tod  und  Verklarung,  die  trotz  vielfachen 
Horens  immer  groBen   Eindruck  tnachen. 

Und  nun  sind  Ferien;  selbst  ein  armer 
Musikreferent  darf  sich  in  seine  bescheidene 
Hauslichkeit  zuriickziehen  und  sich  in  MuBe 
Betrachtungen  iiber  das  Erlebte,  seine  Ge- 
nusse  und  seine  Enttauschungen  hingeben. 
Vielleicht  finden  wir  nun  auch  die  Antwort 
auf  die  Frage,  die  sich  wahrend  der  musi- 
kalischen  Hochsaison  haufig  aufdrangt:  war- 
um  haben  wir  uns  in  unseren  jungen  Jahren 
mit  beziffertem  BaB  und  dem  strengen  vier- 
stimmigen  Satz  gequalt,  warum  „verbotene" 
Quinten  wirklich  als  verboten  betrachtet, 
wenn  die  ultramodernen  Komponisten  sie  ge- 
rade  des  Verbotes  wegen  benutzen?  Wozu 
haben  wir  Harmonie  gelernt  (oder  wenigstens 
versucht  zu  lernen),  wenn  heutzutage  vermin- 
derte  Septimen-Akkorde  kaltlachelnd  etwa  in 
Nonen-Akkorde  mit  iibermaBiger  Quinte  „auT- 
gelost"  werden?  Wtirden  wir  nicht  manche 
Werke  besser,  oder  iiberhaupt  erst,  verstan- 
den  haben,  wenn  wir  statt  dessen  Disharmonie 
in    Vierteltonen   gelernt   hatten? 

Und  nun  sei  dem  geneigten  Leser  auch 
eine  Frage  gestellt:  Warum  dauert  der  dritte 
Akt  des  Tristan  so  lange?  Weil  er  „g6ttlich 
ewig"  seine  Uhr(!)  vergiBt.  Au,  au!  Wir 
hoffen  auf  „Frohes  Wiedersehen'  im  Herbst. 
Hans  W.  Astheimer 

Paris 

Die  anlaBlich  der  8.  Olympiade  veran- 
stalteten  Musikauffiihrungen  fast  aller  Lander 
—  es  fehlten  nur  die  Italiener,  Schweizer  und 
Belgier  —  gestalteten  sich  zu  wahren  Tri- 
umphen.  Deutsche  Musik  brachten  die  Wie- 
ner Staatsoper  unter  S  c  h  a  I  k  mit  den  Opern- 
auffiihrungen  von  Mozart,  ferner  die  Ameri- 
kaner  unter  Damrosch  mit  Beethoven- 
Sinfonien;  die  neunte  Sinfonie  von  Beethoven 
Und  die  Matthauspassion  fuhrten  die  Hollan- 
der unter  Mengelberg  und  schlieBlich  die 
Missa  solemnis  von  Beethoven  und  die  Schop- 
fung  von  Haydn  die  Wiener  Singakademie 
unter  Klenau  auf. 

Die  amerikanischen  Jazzmusiker  sollen  aus 
Paris  ausgewiesen  werden.  In  Amerika  wer- 
den GegenmaBregeln  geplant. 

Sckaffhausen 

Das  Schweizer  ische  Tonkiinstler- 
Fest. 
Wie  der  deutsche,  so  veranstaltet  auch  der 
Schweizerische  Tonkiinstlerverein  jedes  Jahr 
ein  Fest  an  dem  die  neuesten  Erzeugnisse 
des  musikalischen  Schaffens  der  Schweizeri- 
schen  Kiinstler  die  Probe  zu  bestehen  haben. 
Die  Gestaltung  der  Programme  stoBt  bei  uns 
naturgemaB  auf  erheblich  groBere  Schwierig- 


keiten  als  in  Deutschland,  wo  die  Zahl  der 
komponierenden  Menschheit  ja  unendlich  viel 
groBer,  das  Angebot  daher  viel  mannigfacher 
ist.  Fur  Schaffhausen  hatte  man  ein  „kleines" 
Festprogramm,  d.  h.  es  fanden  nur  zwei 
Konzerte  statt  eines  fur  Kammermusik,  eines 
fur  Chor-  und  Orchesterkpmpositionen.  Ober- 
raschungen  hat  es  nicht  gegeben  und  die 
Horer  haben  vergeblich  nach  neuen  Sternen 
ersten  Ranges  gesucht.  Keiner  von  alien 
glanzte  so,  daB  man  ihn  in  diese  Klasse 
hatte  einreihen   mogen. 

Zum  ersten  Male  erschien  an  einem  Ton- 
kiinstlerfest  der  erst  24jahrige  Robert  Blum 
aus  Zurich  und  er  brachte  gerade  eine  Sin- 
fonie fur  Orchester  und  eine  Baritonstimme 
mit.  Unerfreulich  daran  ist  der  das  Oanze 
belastende,  oft  allzu  dick  aufgetragene  Welt- 
schmerz,  den  man  ja  bei  Junglingen  mitunter 
findet  erfreulich  eine  gesunde  melodische 
Begabung.  Blums  Themen,  die  man  oft 
wirklich  Melodien  nennen  kann,  sind  auf- 
fallend  scharf  umrissen.  Eine  seltene  Oabe, 
die  Hoffnungen  aufsteigen  laBt.  Wenn  der 
junge  Mann  erst  mehr  erlebt  hat,  wird  er 
seinen  eigenen  Weltschmerz  wohl  auch  nicht 
mehr  so  ernst  nehmen  und  dann  kann  man 
von  ihm  Gutes  erwarten.  Neben  diesem 
Werk  fiel  ein  „Kyrie"  des  28jahrigen  Solo- 
thurners  Richard  F 1  u  r  y  angenehm  auf  durch 
das  sichere  Konnen  und  die  ehrliche  Qesin- 
nung.  Seit  Schoecks  „Elegie"  scheint  das 
„Kammerochester"  bei  uns  Schule  zu  machen. 
Es  standen  zwei  Kompositionen  auf  dem  Pro- 
gramm,  bei  denen  es  Verwendung  findet,  eine 
gelungene  und  eine  miBlungene.  Paul  M  ii  1 1  e  r 
(Zurich)  hat  acht  Stiicke  fur  Kammerorchester 
beigesteuert,  die  er  unter  dem  Titel  „Marien- 
leben"  zusammenfaBt.  Es  klingt  wohl  noch 
nicht  alles  so,  wie  er's  meint,  aber  an  vielen 
Stellen  erfreut  doch  die  starke  innere  Emp- 
findung.  Walter  Lang  (Zurich),  von  dem 
wir  schon  manch  er'freuliches  Werk  gehort 
haben,  hat  ein  ganzlich  traumhaftes  Gedicht 
von  Siegfried  Lang  musikalisch  zu  fassen 
gesucht  und  zwar  in  einer  ausgedehnten 
(Composition  fur  Bariton  und  Kammerorche- 
ster. Leider  findet  er  weder  eine  naturlich 
geschwungene  melodische  Linie,  noch  gelingt 
es  ihm,  aus  dem  Orchester  Traumstimmung 
zu  heben.  Auch  dem  ausgezeichneten  Berner 
Bariton  Felix  Loffel  (dem  „Ur-Interpreten" 
der  Schoeckschen  Elegie)  gelang  es  nicht,  den 
MiBerfoIg   zu   parieren. 

Zum  Feinsten,  was  wir  hier  horten,  rechne 
ich  das  Streichquartett  von  Walther  G  e  i  s  e  r 
(Basel),  ein  leicht  beschwingtes  Stuck  in 
bestem  Kammermusikstil.  Geiser,  der  schon 
mit  einer  reizenden  Lustspielouverture  in 
den  Schweizerischen  Konzertsalen  eingefuhrt 
ist  ist  einer  von  den  Gliicklichen,  denen 
immerfort  die  nettesten  Dinge  einfallen.  Das 
wurde  noch  nicht  geniigen;  Geiser  hat  auch 
viel  gelernt  und  so  weiB  er  diese  Dinge  an 
den  rechten  Ort  zu  stellen.  Rudolf  Mosers 
(Basel)  Violinkonzert  in  E-MoII  ist  feine 
Asthetenmusik  ohne  rechte  Schlagkraft  und 
Paul  M  i  c  h  e  (Genf)  hat  mit  seiner  Violin- 
sonate  niemand  zu  erwarmen  gewuBt.  Auch 
Kelterborns  (Burgdorf  „Mirabile  Myste- 
rium"  fur  ChorbaB  und  Orchester  ging  trotz 
starken    auBeren    Effekten   eindruckslos   vor- 
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fiber.  Einen  wirksamen  SchluB  fanden  die 
Konzerte,  die  von  Oskar  Disler  (Schaff- 
hausen)  ausgezeichnet  geleitet  wurden,  in 
einer  gut  gearbeiteten  und  ausgezeichnet 
klingenden  Kantate  „Es  ist  ein  Reis  ent- 
sprungen"  von  Bernhard  Hen  king  (Baden). 
Gian  Bundi,  Bern 


PERS&NL1CHES 

Am  4.  Juli  feierte  der  weithin  bekannte 
Komponist  Heinrich  ZSIIner  in  Freiburg 
im  Breisgau,  wohin  er  sich  nach  einem 
reichbewegten  Leben  zu  stiller  Arbeit  zuriick- 
gezogen,  seinen  70.  Oeburtstag  nicht  nur 
in  voller  Rustigkeit,  sondern  in  geradezu 
jugendlicher  Frische.  Zollner  ist  vor  allem 
als  Komponist  zahlreicher  kleiner  und  grofie- 
rer  Opern  bekannt  geworden,  seine  „Ver- 
sunkene  Glocke"  war  vor  26  Jahren  eines 
der  meist  aufgefiihrten  Werke.  Auch  von 
seinen  mannigfachen  Chorwerken  haben  ver- 
schiedene  starkere  Lebenskraft  bewiesen,  das 
eine  oder  andere  taucht  immer  wieder  in 
Auffuhrungen  auf.  Weniger  durchgreitend 
war  der  Instrumentalkomponist  Zollner;  im 
ganzen  liegen  aber  nicht  weniger  als  vier 
Sinfonien  vor,  die  zu  ihrer  Zeit  von  ersten 
Dirigenten  aus  der  Taufe  gehoben  wurden. 
Zollner  ist  ein  starkes,  unmittelbares,  me- 
lodisches  Talent,  er  besitzt  ferner  eine  un- 
gebrochene  Phantasie,  die  weite  Kreise  zu 
packen  vermag,  und  wenn  es  an  der  letzten, 
entscheidenden  Tiefe  fehlt,  so  weiB  dies 
wohl  niemand  besser  als  der  Komponist 
selbst,  der  offers  in  seinem  Leben  auch 
als  Berufskritiker  tatig  —  auch  heute  noch 
in  Freiburg  und  auch  an  unserer  Zeit- 
schrift  — ,  seinem  eigenen  Schaffen  erkennend 
gegenuberstehen  diirfte.  Dem  bedeutenden 
Kiinstler  und  unserem  verehrten  Mitarbeiter 
entbietet  denn  auch  die  Zeitschrift  ihre  herz- 
iichsten   Gluckwiinsche. 

Wir  geben  noch  bekannt,  daB  die  Frei- 
burger  Theaterleitung  anlaBIich  von  Z6II- 
ners  Geburtstag  ein  Sinfoniekonzert 
des  stadtischen  Orchesters  mit  ausschlieBlich 
Zollnerschen  Werken  unter  Leitung  des  Kom- 
ponisten  und  der  Mitwirkung  verschiedener 
Chorvereine    veranstaltet. 

Franz  S  chalk,  Direktor  der  Wiener 
Staatsoper,  erhielt  anlaBIich  des  Gastspiels 
der  Wiener  in  Paris  das  Offizierskreuz  der 
franzosischen  Ehrenlegion.  Einer  Reihe  anderer 
Mitglieder  der  Staatsoper  wurden  hohe  fran- 
zosische  Auszeichnungen  verliehen.  —  Und 
die    Wiener  ?    Sie    kennen    keinen    Stolz 

Geh.  Intendanzrat  Emil  Ledner,  der 
Impresario  und  spatere  Biograph  Carusos, 
starb  in  Wien. 

Hertha  Reinecke,  die  Tochter  des  Leip- 
ziger  Gesanglehrers  und  Musikschriftstellers, 
wurde  als  1.  Koloratursangerin  an  das  Lan- 
destheater  Weimar  verpflichtet. 

Maria  ■  Lorentz-HoIIischer  ist  dem 
Deutschen  Opernhause  fur  die  nachste  Spiel- 
zeit  als  hochdramatische  Sangerin  verpflichtet 
worden. 

Dr.  Julius  K  o  p  s  c  h ,  Landesmusikdirektor 
in  Oldenburg,  scheidet  nach  vierjahriger  iiber- 
aus  erfolgreicher  Tatigkeit  aus  seinem  Amte. 


Theodor  Streicher,  der  vor  ungefiihr 
20  Jahren  von  Rich.  Batka  entdeckte  erfolg- 
reiche  Liederkomponist,  feierte  am  7.  Juni 
seinen  50.  Geburtstag. 

Anfang  Juni  1924  starb  Professor  Friedrich 
Spitta,  der  jiingere  Bruder  des  beruhm- 
ten  Bach-Biographen,  im  Alter  von  72  Jahren 
in  Gottingen,  wohin  er  nach  dem  Kriege 
von  StraBburg  ubergesiedelt  war. 

Friedrich  Spitta  hat  sich  auch  auf  dem 
Gebiete  der  Musik  bedeutende  Verdienste 
erworben,  nicht  zum  wenigsten  durch  sein 
Eintreten  fur  die  Kunst  Heinrich  Schiitzes, 
iiber  den  er  verschiedene  Arbeiten  verfaBt 
hat  und  auf  den  er  in  der  von  ihm  mit 
Smend  herausgegebenen  „Monatsschrift  fur 
Gottesdienst  und  kirchliche  Kunst"  immer 
und  immer  wieder  hinwies.  Aber  auch  sonst 
sind  seine  Verdienste  um  die  evangelische 
Kirchenmusik  sehr  zahlreich;  nicht  darf  dabei 
vergessen  werden,  daB  er  eine  ganze  Anzahl 
Texte  fur  kirchliche  Kompositionen  verfaBt 
hat,  worunter  die  von  Herzogenberg  kom- 
ponierten    am    bekanntesten    geworden   sind. 

Generalmusikdirektor  Otto  Klemperer 
wird  nicht  nach  Berlin  gehen,  sondern  einer 
Berufung  des  Intendanten  Dr.  Karl  Hage- 
mann  nach  Wiesbaden   Folge  leisten. 

Wolfram  Htimperdinck,  der  Sohn  von 
Engelbert  Humperdinck  und  bisher  Spiel- 
leiter  an  der  Weimarschen  Staatsoper,  wurde 
als  Oberspielleiter  an  die  Oldenburger  Staats- 
oper berufen. 

Viktor  Herbert,  der  amerikanische  Kom- 
ponist zahlreicher  Orchesterwerke,  einiger 
Opern  und  einer  Reihe  Operetten,  Kapell- 
meister in  New  York,  in  Dublin  geboren 
und  am  Stuttgarter  Konservatorium  ausge- 
bildet,  starb  in  New  York  auf  der  StraBe 
infolge  eines  Herzschlages. 

Gustav  GroBmann,  bisher  in  Erfurt, 
geht  als  erster  Kapellmeister  an  die  Oper 
in  Stettin. 

Julius  Schreck,  der  alteste  Obermusik- 
meister  im  deutschen  Heere,  starb  73  Jahre 
alt  in  Neuburg. 

Karl  Schadewitz,  Kapellmeister  und 
Komponist,  wurde  zum  Chormeister  des 
Wurzburger   Sangervereins  gewahlt. 

Der  Komponist  Gerhard  von  KeuBIer 
feierte  am  23.  Juni  seinen  50.  Geburtstag. 

Julius  Rontgen,  ein  Sohn  des  ehe- 
maligen  Leipziger  Konzertmeisters  und  Leh- 
rers  am  Konservatorium  Engelbert  Rontgen, 
scheidet  als  Direktor  des  Amsterdamer  Kon- 
servatoriums  aus.  Sein  Nachfolger  ist  Sent 
Dresden,  Musikkritiker  des  ,.TeIegraaf". 
Rontgen  wird  im  nachsten  Jahre  70  Jahre  alt. 

Dr.  Reinhard  O  p  p  e  I  hat  sich  an  der  Uni- 
versitat  Kiel  auf  Grund  der  Schrift  „Bei- 
trage  zur  Melodielehre"  habilitiert. 

Walther  Beck  wurde  als  Generalmusik- 
direktor nach  Magdeburg  verpflichtet.  Beck 
ist  geborener  Magdeburger. 

Bruno  A  h  n  e  r ,  Konzertmeister  am  Staats- 
theater-Orchester  in  Miinchen,  konnte  am 
17.  Juni  sein  vierzigjahriges  Konzcrtmeister- 
jubilaum  feiern. 

Richard  StrauB  wurde  anlaBIich  seines 
sechzigjahrigen  Gehurtstages  zum  Ehren- 
biirger  der  Stadte  Wien,  Salzburg,  Munchen 
und  der  Mflnchener  Universitat  ernannt,  und 
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eihielt  den  preuBischen  Orden  Pour  le 
mente  fur  Kunst  und  Wissenschaft  verlielien. 
Die  Oesellschaft  der  Musikfreunde  zu  Donau- 
eschingen  IieB  ihm  durch  ihren  Protektor, 
den  FQrsten  zu  Fiirstenberg,  eine  Urkunde 
iiberreichen,  in  der  er  zum  Ehrenprasidenten 
der  Gesellschaft  ernannt  wird. 

Dr.  Wolf  Seligmann,  bisher  Solo- 
repetitor  an  der  Dresdener  Staatsoper,  wurde 
fur  die  nachste  Spielzeit  als  Oberspielleiter 
der  Oper  und  Kapellmeister  an  das  Stadt- 
theater  in  Gorlitz  verpflichtet. 

Franz  Jung,  Solorepetitor  an  der  Dresd- 
ner  Staatsoper,  wurde  nach  erfolgreichem 
Probedirigieren  des  „Fliegenden  Hollanders" 
als  erster  Kapellmeister  am  Stadttheater  Er- 
furt verpflichtet. 

Der  Baritonist  Robert  S  e  1 1  e  k  o  r  n ,  ein 
ehemaliges  Mitglied  der  Braunschweiger  Hof- 
oper,  ist  72  Jahre  alt  in  Braunschweig  ge- 
storben. 

Oskar  Braun  vom  Stadttheater  in  Halle 
ist  als  Kapellmeister  und  Nachfolger  Alfred 
Szendreys  an  das  Stadttheater  in  Leipzig 
verpflichtet  worden. 

Dr.  Fritz  Berend  vom  Stadttheater  in 
Kaiserslautern  ging  als  erster  Kapellmeister 
an  das  Stadttheater  in  Hagen  i*.W. 

Hofrat  Professor  Hans  Winderstein, 
Leiter  des  staatlichen  Kurorchesters  in  Bad 
Nauheim,  der  sich  vor  dem  Kriege  durch 
die  von  ihm  geleiteten  Philharmonischen 
und  Volkssinfonie-Konzerte  mit  dem  Winder- 
stein-Orchester,  mit  dem  er  auch  erfolgrciche 
Konzertreisen  unternahm,  zahlreiche  Ver- 
dienste  um  das  Leipziger  Musikleben  er- 
worben  hat,  ist  von  der  hessischen  Staats- 
regierung  zum  Generalmusikdirektor  ernannt 
worden. 

Heinrich  Blattermann,  stadtischer  Mu- 
sikdirektor  in  Krefeld,  um  dessen  Musik- 
leben er  sich  groBe  Verdienste  erworben 
hat,  verstarb  im   Alter  von  72  Jahren. 

Theodore  Dubois,  Direktor  des  Pariser 
Konservatoriums  und  hochgeschatzter  fran- 
zosischer  Komponist  vor  allem  von  Chor- 
und  Orchesterwerken,  ist  im  Alter  von 
87  Jahren  in  Paris  gestorben. 

Der  ausgezeichnete  Baritonist,  Kammer- 
sanger  Alfred  K  a  s  e  -  Leipzig,  der  jetzt  sei- 
nen  Wohnsitz  in  Baden-Baden  hat,  hat  seine 
Tatigkeit  als  Opern-  und  Konzertsanger  wie- 
der  aufgenommen. 

Generalmusikdirektor  Dr.  Peter  Raabe  ist 
zum  Honorarprofessor  an  der  Technischen 
Hochschule  in  Aachen  ernannt  worden. 

Paul  J  a  s  c  h  k  e ,  Seminarmusiklehrer  in 
Beuthen  O./S.,  ist  wegen  seiner  Verdienste 
um  das  oberschlesische  Musikleben  zum 
stadtischen  Musikdirektor  in  Beuthen  ernannt 
worden.  Der  von  ihm  in  uneigenniitziger 
Wefse  geleitete  „Singverein"  brachte  in  den 
letzten  vier  Jahren  Auffiihrungen  von:  Beet- 
hoven: Missa  solemnis,  IX.  Sinfonie,  Bach: 
Matthaus-  und  Johannespassion,  Magnifikat, 
Schubert:  As-Dur-Messe,  Bruckner:  TeDeum, 
Schumann :  Faust  u.  a. 

Wilhelm  K  e  m  p  f  f,  der  bekannte  Orgel-  und 
Klaviervirtuos  sowie  Komponist  zahlreicher 
Werke,  wurde  als  Lehrer  fur  Klavierspiel 
und   als   Direktor   an  das  Konservatorium  in 


Stuttgart  an  Stelle  des  nach  Leipzig  geheri- 
den   Prof.   Pauer  berufen. 

Werner  Lad  wig,  Kapellmeister  am  Stadt- 
theater Duisburg-Bochum,  wurde  als  erster 
Kapellmeister  des  Oldenburger  Landestheaters 
verpflichtet. 

Generalmusikdirektor  Bruno  Walter  ist 
von  der  Konzertdirektion  Robert  Sachs  fiir 
jahrlich  10  Konzerte  mit  dem  Philharmoni- 
schen Orchester  in  Berlin  gewonnen  worden. 

Professor  Otto  D  o  r  n  in  Wiesbaden  wurde 
vom  „Wiesbadener  Mannergesangverein"  zum 
Ehrenmitglied  ernannt;  in  einem  Festkonzert 
—  im  Stadtischen  Kurhaus  und  unter  Mit- 
wirkung  des  Stadtischen  Kur-Orchesters  — 
huldigte  man  ihm  durch  Auffiihrung  einiger 
seiner  Kompositionen :  Vorspiel  zur  Oper 
„Narodal",  Mannerchor  „Meeresstille  und 
gliickliche  Fahrt",  und  eine  groBere  Anzahl 
Lieder,  gesungen  von  der  Altistin  Lilly  Haas. 
Es  gait  ein  50jahriges  Kiinstlerjubilaum,  da 
Otto  Dorn  bereits  1874  durch  den  Kom- 
positionspreis  der  „Meyerbeer-Stiftung"  aus- 
gezeichnet  wurde,  und  es  gait  zuglelch  sein 
40jahriges  Wirken  in  Wiesbaden  —  davon 
allein  30  Jahre  afs  Musikkritiker  des  hier 
meistgelesenen  „Wiesbadener  Tagblatt".  An 
den  mannigfachen  Ehrungen  fiir  den  Jubilar 
nahmen  die  weitesten  Kreise  der  Stadt  leb- 
haften  Anteil. 

Der  Straube-Schiiler  Friedrich  Brink- 
m  a  n  n ,  der  mehrere  Jahre  afs  Vertreter 
Giinther  Ramins  an  der  Thomaskirche  zu 
Leipzig  wirkte  und  sich  als  Orgelspieler 
vorteilhaft  bekannt  machte,  wurde  als  Kantor 
und  Oberorganist  nach  Gottesberg  in  Schle- 
sien  berufen. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Die  Dresdner  Philharmonie  hat 
sich  am  12.  Juni  als  Genossenschaft  mit  be- 
schrankter  Haftung  konstituiert.  Geschafts- 
fuhrer  ist  Herr  Georg  Lichtenberger,  Dresden- 
N.,  Alaunstr.  16,  welcher  alle  Anfragen  er- 
ledigt  und  Auskunfte  erteilt.  Orchester- 
Engagements  nimmt  an  die  Konzertdirektion 
F.  Ries,   Dresden-A.,  Seestr.21. 

Hermann  Zilchers  im  Jahre  1923  voll- 
endetes  Orchesterwerk  „An  mein  deutsches 
Land"  wurde  im  Januar  dieses  Jahres  im 
Zirkus  Busch  in  Berlin  unter  der  Leitung  des 
Armeemusikinspizienten  Prof.  Th.  Grawert 
durch  eine  groBere  Zahl  von  Reichswehr- 
kapellen  aufgefiihrt  und  fand  bei  der  viel- 
tausendkopfigen  Zuhorerschaft  begeisterte 
Aufnahme.  Der  Auffiihrung  im  Zirkus  Busch 
reihten  sich  weitere  Auffiihrungen  in  Berlin, 
Gorlitz,  Breslau,  Miinchen  und  Wiirzburg  an. 
Das  Deutschlandlied,  in  das  die  Komposition 
ausklingt,  wurde  iiberall  in  hochster  Begei- 
sterung  mitgesungen.  Das  Werk  erschien  im 
Verlage  von   Breitkopf  &  Hartel  in   Leipzig. 

Die  Deutsche  Opernhaus- Betriebs- 
A.-G.  in  Charlottenburg  ist  zahlungs- 
unfahig  geworden.  —  Der  Fundus  ist  auf 
Veranlassung  des  Bezirkamtes  Charlottenburg 
fur  riickstandige  Vergnugungssteuer  in  Hohe 
von  240000  Mark  gepfandet  worden. 

Gedenktafeln  wurden  anlaBlich  des 
100.  Geburtstages  von  Carl  Reinecke  in 
Leipzig  an  dem  Grundstflck  QuerstraBe  14, 
in  dem   Reinecke  von  1874  bis  1910  wohnte, 
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zur  Erinnerung  an  die  Weimarer  Tatigkeit 
von  Richard  StrauB  in  Weimar  an  dem 
Hause  Erfurter  StraBe  29,  in  dem  StrauB 
1889—1895  wohnte,  angebracht;  ferner  wurde 
in  Miinchen  das  Geburtshaus  StrauBens,  Alt- 
heimereck  2,  mit  einer  Marmortafel  versehen, 
die  die  Inschrift  tragt:  Am  11.  Juni  1864 
wurde  hier  Richard  StrauB  geboren.  In 
Krems  a.  d.  Donau  enthullte  der  dortige 
Qesang-  und  Orchesterverein  eine  Gedenk- 
tafel  am  Oeburtshause  der  Mutter  Liszt s 
am  Theaterplatz.  Heimatforscher  hatten  fest- 
gestellt,  daB  die  Mutter  Franz  Liszts  in 
Krems  als  Tochter  des  Kaufmanns  Lager 
geboren  wurde  und  hier  bis  zu  ihrer  Ver- 
heiratung  lebte. 

Richard  StrauB  hat  die  handschriftliche 
Partitur  seines  „RosenkavaIier"  der  oster- 
reichischen  Nationalbibliothek  'zum  Oeschenk 
gemacht. 

Die  Wiener  Autorengesellschaft 
fordert  statt  der  30jahrigen  die  50jahrige 
Schutzfrist  fur  die  Werke  von  Komponisten 
und  Autoren  in  Osterreich.  —  Man  merkt, 
Richard  StrauB  ist  am  Werke. 

L.  Liepmannssohn,  Berlin  SW.  11, 
Bernburger  StraBe  14,  Antiquariatskatalog 
Nr.  209.  Seltenheiten  aus  alien  Qebieten  der 
Musikliteratur  vom  15.  bis  19.  Jahrhundert. 
493  Nummern. 

In  den  Wintermonaten  (September — April) 
veranstaltet  Kapellmeister  Markus  Rumme- 
I  e  i  n  (Niirnberg)  mit  der  Konzertsangerin 
Bettina  Frank,  Sopran,  eine  Reihe  von  Kon- 
zerten  kleineren  Stils  unter  dem  Namen: 
„Intime  Kunstabende  der  Musik".  Diese  Kon- 
zerte  sollen  vorwiegend  dem  modernen  Lied 
gewidmet  sein,  um  so  unseren  jungeren  Kom- 
ponisten auch  hier  den  Weg  in  die  Offent- 
lichkeit  zu  ebnen.  Komponisten  von  Liedern 
mit  Klavier-  oder  Streich-  oder  Blasinstru- 
mentenbegleitung  erhalten  auf  Wunsch  Aus- 
kunft  vom  Veranstalter.  Adresse:  Niirnberg. 
Mittlere  Pirkheimerstr.  47. 

Zu  unserer  Musikbeilage 

Wir  wahlten  dieses  Mai  fiir  die  Laute  be- 
arbeitete  Lieder,  und  zwar  samtlich  aus  dem 
17.  Jahrhundert,  von  Schein,  Albert  und 
A.  Krieger,  den  bedeutendsten  Liedkompo- 
nisten  dieses  Zeitalters.  Scheins  Lieder  ge- 
horen  zwar  noch  der  Periode  des  mehrstim- 
migen  Liedes  an,  seine  Melodien  sind  aber 
zum    groBen    Teil    derart    solistisch    heraus- 


getrieben,  daB  sie  auch  in  die  Zeit  des 
einstimmigen,  vor  allem  vom  Konigsberger 
Heinrich  Albert  inaugurierten  Sololiedes  ge- 
horen  konnten.  Hinter  das  eigentliche  Wesen 
dieser  bald  kernigen,  bald  tiefsinnigen,  immer 
das  Wesen  des  Textes  treffenden  Lieder  kann 
man  aber  nur  kommen,  wenn  man  mit  dem 
Strophenprinzip  zu  arbeiten  vermag,  d.  h.  da- 
mit,  daB  vielfach  eine  andere  als  die  erste 
Strophe  im  tatsachlichen  Sinn  komponiert 
ist.  1m  ersten  Lied  von  Schein  ist  es  die 
zweite,  was  vor  allem  fiir  die  Stelle:  Nehmt 
in  die  Arme  und  kiiBt  auch  fein,  wichtig  ist, 
gerade  auch  hinsichtlich  der  Rhythmik,  die 
hier  auf  das  die  Phantasie  des  Tondichters 
packende  „Nehmt"  ganz  anders  wird;  und 
wie  schwingt  sich  auch  in  dem  „Jung- 
frauIein"-Vers  die  Melodie  —  das  Lied  stent 
im  Original  eine  Quarte  hoher  —  wie  ver- 
liebt  in  die  Hohe.  Auch  im  zweiten,  sehr 
innigen  Lied  —  man  nehme  das  ZeitmaB 
Iangsamer  als  angegeben  —  ist  nicht  die 
erste,  sondern  eine  andere  Strophe  kom- 
poniert, was  herauszubringen,  eine  auBerst 
frucTitbare,  echt  kiinstlerische  Arbeit  ist.  Al- 
berts feine  wehmiitige  Seele  lernt  man  so- 
wohl  im  Herbstlied,  wie  im  Abschiedsliedchen 
kennen;  nur  muB  man  still  zu  Iauschen  ver- 
stehen.  Von  Krieger,  dem  Liedklassiker  des 
17.  Jahrhunderts,  sind  drei  Lieder  gewahlt. 
Das  „Fruhlingslied"  ist  zugleich  ein  Ver- 
fiihrungslied,  die  Melodie  von  einer  kaum  zu 
iiberbietenden  Geschmeidigkeit  (leider  fehlt  die 
entscheidende  Strophe),  das  letzte  Lied  zeigt 
Krieger,  der  sein  eigener  Dichter  war,  als 
uniibertroffenen,  feurigen  Besinger  desWeins. 
Je  mehr  man  sich  in  all  diese  echte  Lied- 
kunst  vertieft,  um  so  mehr  wird  man  von 
ihr  haben.  —  Zum  SchluB  sei  bemerkt,  daB 
die  Liedbegleitungen  sehr  gut  auch  auf  dem 
Klavier  gespielt  werden  konnen,  am  einfach- 
sten  in  der  Art,  daB  die  Melodie  mit  einigen 
Akkorden  in  der  rechten,  der  Lautensatz 
eine  Oktave  tiefer  in  freier  Bearbeitung  von 
der  linken  Hand  gespielt  wird.  Man  muB  sich 
nur  zu  helfen  wissen,  worauf  die  alte  Musik 
an  und,  fiir  sich  rechnet.  Entnommen  sind  die 
Stiicke  den  „Liedperlen  des  17.  und  18.  Jahr- 
hunderts". Gesammelt  und  fiir  Laute  be- 
arbeitet  von   E.  Dahlke  (Steingraber-Verlag). 

Diesem  Heft  liegt  ein  Prospekt  der  Firma 
Drei-Masken-Verlag,  Miinchen,  Qber 
Richard  Wagners  Siegfried-Idyll  bei. 
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Luther  als  D  i  c  Ji  t  e  r  und  f/L  u  s  i  k  e  r 
Zum  400.  Gehurtst age  des  ersten  evang etischen 
Gesangbuchs.  j  Von  Rektor  R.  Gottschalk,  Berlin 

Allenthalben  in  protestantischen  Landen  hat  man  am  Sonntage  Kan- 
tate  in  den  Kirchen  den  400.  Geburtstag  des  evangelischen  Gesang- 
buches  gefeiert  und  des  Reformators  gedacht,  der  zur  Schaffung  ge- 
eigneter  Kirchenlieder  angeregt  hat  und  selbst  als  Dichter  und  Komponist 
solcher  Gesange  hervorgetreten  ist.  Das  Thema  „Luther  als  Dichter  und 
Musiker"   scheint  mir  daher  in  diesem  Jahre  besonders  zeitgemaB  zu  sein. 

Uber  Luthers  Verdienst  um  die  Ausgestaltung  des  Gottesdienstes  ist 
man  verschiedener  Meinung.  In  lutherischen  Kreisen  ist  man  darin  zu 
weit  gegangen  und  hat  ihn  als  den  Vater  des  Kirchenliedes  hingestellt, 
als  ob  es  vor  ihm  nicht  schon  Kirchenlieder  gegeben  hatte,  und  in 
katholischen  Kreisen  war  man  wiederum  bemuht,  sein  Verdienst  zu  schma- 
lern  und  seinen  Anteil  an  der  Hebung  des  Kirchenliedes  auf  die  Dichtung 
einer  Anzahl  von  Liedern  zu  beschranken.  Freilich  gab  es  vor  Luther 
neben  den  lateinischen  Gesiingen,  die  im  Gottesdienste  gebraucht  wurden, 
auch  schon  eine  Menge  deutscher  geistlicher  Lieder,  Marienlieder,  Hei- 
ligenrufe,  Wallfahrtsgesange,  Lieder  fur  kirchliche  Feste  und  geistliche 
Schauspiele,  die  ihm  Anregung  und  auch  Muster  geboten  haben;  aber 
auch  seine  Nachdichtungen  hat  er  mit  seinem  Geiste  erfiillt  und  dadurch, 
daB  er  dem  deutschen  geistlichen  Liede  eine  fiihrende  Rolle  im  Gottes- 
dienste zuwies,  zur  Entwicklung  des  evangelischen  Kirchenliedes  gewal- 
tigen  AnstoBi  gegeben.  Luther  lag  es  daran,  fur  den  evangelischen  Gottes- 
dienst  deutsche  Formen  zu  schaffen  und  die  Gemeinde  starker  daran 
zu  beteiligen.  So  schrieb  er  1524  an  Spalatin: 

Ich  bin  willens,  nach  dem  Beispiel  der  Propheten  und  Altvater  der  Kirche 
deutsche  Psalmen  fur  das  Volk  zu  machen,  namlich  geistliche  Lieder,  damit  das 
Wort  Gottes  sich  auch  durch  den  Gesang  unter  den  Leuten  erhielte.  Wir  suchen 
also  iiberall  Poeten  ...  Ich  wollte  aber,  daB  die  neuen  und  hofischen  Wortlein 
wegblieben,  damit  die  Worte  fiir  das  Volk  aufs  einfachste  und  gewohnlichste, 
doch  zugleich  lauter  und  geschickt  gesagt  und  der  Sinn  klar  und  ganz  nach  den 
Psalmen  wiedergegeben  werde. 

Luther  hat  nun  selbst  eine  ganze  Anzahl  Kirchenlieder  gedichtet.  Wenn 
man    seine   Lieder   nach    ihrem    dichterischen   Werte    richtig    einschatzen 
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will,  so  muB  man  sie  aus  seiner  Zeit  heraus  verstehen.  Sie  sind  natiirlich 
nicht  so  fliissig  und  geschmeidig  wie  etwa  Goethes  lyrische  Gedichte 
oder  Schillers  Verse.  Damals  waren  die  Hiiter  der  Dichtkunst  die  Meister- 
singer,  und  wie  handwerksmaBig  sie  ihre  Kunst  ausiibten,  das  zeigen  uns 
die  Dichtungen  Hans  Sachsens.  Die  Hauptsache  war,  daB  die  Silbenzahl 
stimmte,  und  so  sehen  wir  auch  Hans  Sachs  auf  Kaulbachs  bekanntem 
Wandgemalde  im  Treppenhause  des  Neuen  Museums  in  Berlin,  das  das 
Zeitalter  der  Reformation  darstellt,  wie  er  die  Silben  an  den  Fingern  ab- 
zahlt.  Auch  im  Strophenbau  und  in  der  Singweise  entsprechen  die  Dich- 
tungen Luthers  den  Regeln  des  Meistergesanges,  wie  sie  David,  der  Lehr- 
bube  Hans  Sachsens,  Walther  Stolzirig  in  R.  Wagners  „Meistersingern" 
auseinandersetzt :  Jede  Strophe  besteht  aus  Aufgesang  und  Abgesang, 
der  Aufgesang  wieder  aus  zwei  Stollen,  die  nach  derselben  Melodie  ge- 
sungen  werden,  wahrend  der  Abgesang  seine  eigene  Melodie  hat.  So  ist 
die  Melodie  von  „Ein'  feste  Burg"  und  „Aus  tiefer  Not",  so  sind  die 
meisten  Kirchenmelodien  der  damaligen  Zeit,  unsere  Chorale,  gebaut. 

Ein  gut  Teil  von  Luthers  Kirchenliedern  smd  Umdichtungen  alter  la- 
teinischer  Oesange,  und  hier,  wo  Luther  als  Obersetzer  dichtete,  sind 
seine  Verse  holperig  und  nach  unserm  Qefiihl  ungeschickt.  Wo  er  aber, 
ungehindert  durch  Versbau  und  Silbenzahl,  lediglich  seinem  Gefuhl  fol- 
gen  konnte,  da  sind  seine  Dichtungen  auch  in  der  Form  glatter  und 
packender.  Trotz  ihrer  rhythmischen  Unzulanglichkeiten  wird  man  auch 
seine  Ubertragungen  altkirchlicher  lateinischer  Gesange  als  Urkunden  der 
reformatorischen  Zeit  zu  schatzen  wissen  und  anerkennen,  daB  er  sie, 
schon  auBerlich  durch  den  Reim,  umgestaltet  und  durch  einen  herzlichen 
deutschen  Klang  seinen  Deutschen  naher  gebracht  hat.  So  sang  er  das 
Pfingstlied  „Komm,  heiliger  Geist,  Herre  Gott"  (Veni,  creator  spiritus), 
gab  er  dem  altkirchlichen  Credo  in  Deum  patrem  die  Form  seines  Glau- 
bensbekenntnisses  „Wir  glauben  all  an  einen  Gott",  lieB  er  den  alten  Am- 
brosianischen  Lobgesang  Te  Deum  laudamus  erklingen  in  seinem  „Herr 
Gott,  dich  loben  wir",  verdeutschte  er  das  alte  Veni  redemptor  gentium 
in  „Nun  komm  der  Heiden  Heiland",  dichtete  er  den  Hymnus  des  alten 
Notker  von  St.  Gallen  „Media  vita  in  morte  sumus"  urn  in  „Mitten  wir  im 
Leben  sind  von  dem  Tod  umfangen." 

Den  starksten  Gegensatz  zu  dem  Ausdruck  der  Todesangst  in  diesem 
Liede  bildet  das  Lied  „Mit  Fried  und  Freud  fahr  ich  dahin",  in  dem  er 
den  Lobgesang  Simeons  neu  erklingen  lieB.  In  seinem  Weihnachts- 
liede  „Gelobet  seist  du,  Jesu  Christ"  kniipft  Luther  an  eine  mittel- 
alterliche  Dichtung  an.  Das  alteste  Psalmlied  Luthers  ist  „Aus  tiefer  Not 
schrei  ich  zu  dir",  das  neben  „Ein'  feste  Burg"  als  sein  bestes  Lied  ge- 
priesen  wird.  Einige  Lieder  hat  Luther  offenbar  nicht  fur  den  Gottes- 
dienst  bestimmt;  sie  haben  nur  lehrhaften  Inhalt  und  den  Zweck,  christ- 
liche  Glaubenssatze  behaltbarer  zu  machen;  denn  von  altersher  hat  man 
sich  als  Gedachtnisstutze  des  Rhythmus  und  des  Reimes  bedient.  Luther 
sagt  dariiber  in  der  Vorrede  zu  seinen  Begrabnisgesangen : 

Wo  aber  jemand  tiichtig  und  lustig  ware,  solche  Spriiche  (der  Schrift)  in  gute 
feine  Reime  zu  stellen,  das  ware  gut  dazu,  da8  sie  desto  leichter  behalten  und 
desto  lieber  gelesen  wiirden.  Denn  Reime  oder  Vers  machen  gute  Sentenz  oder 
Sprichwort,  die  man  lieber  braucht,  denn  sonst  schlechte  Rede. 

Zu  solchen  Liedern,  die  eigentlich  nur  gereimte  Rede  sind,  gehoren 
„Dies   sind  die   heiFgen   zehn   Gebot"   und  die   poetische   Fassung  des 
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Pater  noster  „Vater  unser  im  Himmelreich".  Die  Entstehungszeit  del 
Lieder  ist  umstritten.  Nur  von  der  Ballade  „Von  den  zween  Martyrern 
Christi"  steht  fest,  daB  sie  im  Sommer  1523  entstanden  ist,  als  Luther 
die  Kunde  erhielt,  daB  in  Briissel  zwei  Augustiner  fur  das  Evangelium 
auf  dem  Scheiterhaufen  gestorben  waren.  Da  sang  er:  „Ein  neues  Lied 
wir  heben  an,  das  wait  Gott,  unser  Herre"  und  lieB  .seinen  Gesang  aus- 
klingen  in  die  Friihlingsbotschaft :  „Der  Sommer  ist  hart  vor  der  Tiir, 
der  Winter  ist  vergangen,  die  zarten  Blumen  gehn  herfiir:  der  das  hat 
angefangen,  der  wird  es  wohl  vollenden."  Sein  Freund  Walther  hat  eine 
Melodie  dazu  gemacht.  Waren  die  andern  Lieder  kurz  vor  ihrem  Bekannt- 
werden  gedichtet  worden,  so  fielen  25  in  die  beiden  Jahre  1523  und  1524 
und  nur  noch  zwei,  darunter  „Ein'  feste  Burg  ist  unser  Gott",  in  die 
spatere  Zeit.  Luther  hatte  also  erst  mit  40  J'ahren  angefangen  zu  dichten, 
dann  plotzlichi  eine  iiberraschende  Schopfungskraft  betatigt  und  ware  nach 
kurzer  Zeit  wieder  fast  vollig  verstummt.  Das  ist  kaum  anzunehmen. 
Deshalb  ist  man  der  Ansicht,  daB  viele  seiner  Lieder  alter  seien,  teil- 
weise  mehr  als  ein  Jahrzehnt.  Spitta  behauptet  sogar,  daB  einzelne  Ge- 
sange  auf  Luthers  Studenten-  und  Monchszeit  zuriickgehen  und  aus  seinen 
damaligen  Seelenkampfen  hervorgegangen  sind.  Sicheres  wird  sich  dar- 
iiber  wohl  nie  feststellen  lassen.  Als  alteste  Dichtung  Luthers  sieht  man  die 
beiden  ersten  Strophen  des  Liedes  „Sie  ist  mir  lieb,  die  werte  Magd"  an. 
Es  ist  ein  Marienlied,  das  Luther  spater  zu  einem  Liede  auf  die  christ- 
liche  Kirche  umgewandelt  hat:  „Ich  bin  ihr  hold,  und  wenn  ich  sollt 
groB  Ungliick  han,  da  liegt  nicht  an,  sie  will  mich  des  ergetzen  mit  ihrer 
Lieb  und  Treu  an  mir,  die  sie  zu  mir  will  setzen  und  tun  all  mein  Begier." 
Das  Trutz-  und  Triumphlied  der  evangelischen  Kirche  „Ein'  feste  Burg 
ist  unser  Gott"  ist  1529  zuerst  gedruckt  erschienen  und  mag  auch  in  diesem 
Jahre  entstanden  sein,  als  die  Evangelischen  auf  dem  Reichstage  zu  Speier 
in  die  Minderheit  gedrangt  worden  waren. 

Das  liebliche  Weihnachtslied  „Vom  Himmel  hoch  da  komm  ich  her" 
dichtete  Luther  1534  fur  seine  Kinder  zur  Weihnachtsbescherung.  Er 
hat  sich  hier  an  ein  weltliches  Lied  „Ich  kumm  aus  fremden  Landen  her" 
angeschlossen.  In  dramatischer  Weise  lafit  er  der  Verkundigung  des 
Engels  die  Gesprache  der  zur  Krippe  herantretenden  Hirten  folgen.  Nach 
der  weltlichen  Melodie,  dem  Kranzliede,  ist  das  Lied  auch  zuerst  ge- 
sungen  worden,  bis  die  uns  alien  gelaufige  Weise  Luthers  in  seinem  Biich- 
lein  „Geistliche  Lieder,  auffs  new  gebessert  und  gemehrt"  1539  be- 
kannt  wurde. 

Wenn  von  dem  Dichter  Luther  die  Rede  ist,  so  kann  man  auch  an 
seiner  meisterhaften  Obertragung  der  Psalmen,  wie  wir  sie  in  seiner 
Bibeliibersetzung  besitzen,  nicht  voriibergehen.  Es  ist  erstaunlich,  wie 
er  es  verstanden  hat,  sich  in  den  Geist  der  hebraischen  Poesie  zu  ver- 
tiefen  und  was  er  empfunden  hat,  in  seiner  Muttersprache  wiederzu- 
geben.  Man  vergegenwartige  sich  nur  den  23.  oder  den  90.  Psalm!  Noch 
heut  erzielen  namhafte  Rezitatoren  mit  dem  Vortrage  dieser  Dichtungen 
eine  tiefe  Wirkung. 

Luther  hat  sich  nicht  nur  als  Dichter,  sondern  auch  als  Musiker  be- 
tatigt. Zu  einigen  seiner  Lieder  hat  er  selbst  die  Melodie  erfunden; 
denn  er  war  durch  und  durch  musikalisch.  Als  Knabe  erwarb  er  sich  als 
Kurrendeschiiler  durch  seine  schone  Stimme  manches   Almosen   und  hat 
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dadurch,  wie  wir  wissen,  in  Eisenach  die  Aufmerksamkeit  der  Frau 
Cotta  auf  sich  gezogen.  Als  Monch  im  Kloster  zu  Erfurt  fehlte  es  ihm 
auch  nicht  an  Qelegenheit,  sich  musikalisch  weiterzubilden,  und  es  wird 
erzahlt,  daB  er  zu  gewissen  Stunden  des  Tages  und  auch  der  Nacht  zu 
psalmodieren  pflegte.  Im  16.  Jahrhundert  wurden  an  die  Durchbildung  der 
Sanger  ganz  andere  Anforderungen  gestellt  als  heute.  Sie  muBten  in  den 
Kontrapunkt  eingeweiht  und  mit  den  alten  Kirchentonarten  und  den  ver- 
schiedenen  Schliisseln  wohl  vertraut  sein.  Ob  Luther  ein  Instrument  ge- 
spielt  hat,  war  lange  zweifelhaft.  Damals  spielte  man  viel  die  Laute, 
die  neuerdings  wieder  in  Aufnahme  kommt,  und  es  ist  anzunehmen,  daB 
ein  Mann  von  seiner  musikalischen  Bildung  sich  auch  dieses  Instrumentes 
zur  Begleitung  seiner  Lieder  bedient  haben  wird.  Aus  einer  Schrift  seines 
Schulers  und  Tischgenossen,  des  Magisters  Johann  Matthesius,  geht  es 
iibrigens  mit  Bestimmtheit  hervor.  Er  sagt:  „Uber  und  nach  Tische  sang 
auch  der  Doktor  bisweilen,  wie  er  auch  Lutinist  war.  Ich  habe  mit  ihm 
gesungen."  Mancherlei,  was  aus  seinem  Leben  erzahlt  wird,  ist  freilich 
in  das  Gebiet  der  Sage  zu  yerweisen,  so  z.  B.  daB  er  einen  Teil  der 
Nacht,  die  dem  wichtigen  Tage  vorherging,  an  dem  er  in  Worms  vor 
Fursten  und  Gelehrten  seine  Sache  verantworten  sollte,  am  Fenster  stehend, 
den  Himmel  betrachtend,  von  dem  er  Hilfe  erwartete,  zugebracht  und 
auf  seiner  Laute  gespielt  habe,  deren  sanfte  Tone  schon  so  oft  sein  Ge- 
miit  beruhigt  hatten.  Welche  hohe  Achtung  er  von  der  Wiirde  und  der 
Wirkung  der  Musik  hatte,  beweisen  verschiedene  Stellen  aus  seinenTisch- 
reden : 

Der  schonsten  und  herrlichsten  Oaben  Oottes  eine  ist  die  Musik.  Der  ist  der 
Satan  sehr  feind,  damit  man  viele  Anfechtung  und  bdse  Oedanken  vertreibt.  Der 
Teufel  erharret  ihr  nicht.  Musica  ist  der  besten  Kiinste  eine.  Die  Noten  machen 
den  Text  lebendig.  Sie  verjagt  den  Geist  der  Traurigkeit,  wie  man  am  Konige 
Saul  sieht . . .  Musica  ist  das  beste  Labsal  einem  betriibten  Menschen,  dadurch 
das  Herz  wieder  zufrieden,  erquickt  und  erfrischt  wird.  Musica  ist  eine  Zucht- 
meisterin,  so  die  Leute  gelinder  und  sanftmutiger,  sittsamer  und  verntinftiger 
macht . . .  Wer  diese  Kunst  kann,  der  ist  guter  Art  und  zu  allem  geschickt . . . 
Ein  Schulmeister  muB  singen  konnen,  sonst  sehe  ich  ihn  nicht  an. 

Als  Vorrede  zu  Joh.  Walthers  „Lob  und  Preis  der  loblichen  Kunst 
Musica"  schrieb  Luther  ein  Spruchgedicht : 

Fiir  alien  Freuden  auf  Erden 
kann  niemand  kein  feiner  werden, 
denn  die  ich  geb  mit  meim  Singen 
und  mit  manchem  siiBen  Klingen. 

Den  letzten  Abschnitt  dieses  Gedichtes,  „Die  beste  Zeit  im  Jahr  ist 
mein,  da  singen  alle  Vogelein,  Himmel  und  Erden  ist  der  voll,  viel  gut 
Gesang  da  lautet  wohl  usw.",  hat  Robert  Franz  komponiert.  Seine  Kom- 
position  ist  auch  in  das  „Kaiserliederbuch"  aufgenotnmen  worden.  Nach 
Bauernfeind  stammt  auch   der  folgende  schone  Spruch  von  Luther: 

Halleluja,   Frau  Musica! 
So  weiB  ich  doch  zu  dieser  Frist, 
DaB  du  vom  Himmel  kommen  bist, 
'■  Dieweil  die  Iieben  Engelein 

Ja  lauter  Musikanten  sein. 

Mit  den  besten  Komponisten  geistlicher  Lieder  pflegte  Luther  Urn- 
gang,  um  von  ihnen  zu  lernen  und  sich  von  ihnen  in  Fragen  der  Kirchen- 
musik  beraten  zu  lassen,  so  mit  Johann  Walther,  Kantor  in  Torgau,  dem 
Kapellmeister  beider  Kurfiirsten  von  Sachsen,  und  Ludwig  Senfl,  einem 
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Ziiricher,  der  um  1530  Kapellmeister  bei  dem  Herzog  von  Bayern  in 
Miinchen  war. 

Als  Professor  in  Wittenberg  lud  Luther  oft,  werin  er  sich  einen  geistigen 
GenuB  verschaffen  wollte,  die  besten  Sanger  des  Ortes  zu  sich  zum 
Mittagsmahle  eiri  und  musizierte  nachher  mit  ihnen  nach  Herzenslust. 
Das  nannte  er  seine  Hauskantorei.  Von  seinen  und  seiner  Hauskapelle 
Leistungen  sagt  Luther: 

Wir  singen  so  gut  wir  konnen;  machen  wir  etliche  Saue  darunter,  so  ist  es 
freilich  der  Komponisten  Schuld  nicht,  sondern  unsere  Kunst,  die  noch  so  sehr 
gering  ist,  wenn  wir's  schon  zwei-  oder  dreimal  iibersingen. 

Nach  Ratzebergers,  eines  Hausfreundes,  Angaben  sang  Luther  in  seiner 
Hauskantorei  die  Altstimme,  die  damals  von  Mannern  gesungen  wurde, 
also  fur  unsere  heutige  Frauen-  oder  Knabenaltstimme  viel  zu  tief  lag. 
Luther  spricht  bescheiden  von  seiner  „kleinen  tumperen  Stimme".  Einer 
seiner  Schiiler,  Erasmus  Alberus,  sagt  von  ihm: 

Er  war  ein  guter  Musikus,  hatte  auch  eine  feine,  helle,  reine  Stimme,  beide  zu 
singen  und  zu  reden,  war  nicht  ein  grofier  Schreier. 

Ist  die  letzte  Bemerkung  nicht  kostlich  und  wert,  im  Schulgesange  be- 
herzigt  zu  werden?  DaB  er  ein  tiich tiger  Musikus  gewesen  ist  und  groBe 
Freude  an  der  Musik  gehabt  hat,  bestatigt  ihm  sein  Freund  Joh.  Walther. 
Er  berichtet  in  seiner  Sammlung  „Christliche  Kinderlied"  1566: 

Ich  weiB  und  zeuge  wahrhaftig,  da8  der  heilige  Mann  Qottes  Lutherus,  welcher 
deutscher  Nation  Prophet  und  Apostel  gewest,  zu  der  Musica  im  Choral-  und 
Figuralgesang  grofie  Lust  hatte,  mit  welchem  ich  gar  manche  liebe  Stunde  ge- 
sungen und  oftmals  gesehen,  daB  er  des  Singens  schier  nicht  konnte  miide  und 
satt  werden  und  von  der  Musica  so  herrlich  zu  reden  wuBte . . .  Hat  auch  die 
Noten  fiber  die  Episteln,  Evangelia  und  fiber  die  Wort  der  Einsetzung  des 
wahren  Leibes  und  Blutes  Christi  selbst  gemacht,  mir  vorgesungen  und  mein  Be- 
denken  dariiber  horen  wollen . . .  Und  siehet,  horet  und  greifet  man  augen- 
scheinlich,  wie  der  heilige  Qeist,  sowohl  in  denen  Autoribus,  welche  die  lateini- 
schen,  als  auch  im  Herrn  Luthero,  welcher  jetzo  die  deutschen  Choralgesange 
meistenteils  gedichtet  und  zur  Melodie  bracht,  selbst  mitgewirket.  Wie  denn 
aus  dem  deutschen  Sanctus  (Jesaia  Propheten  das  geschah)  zu  ersehen,  wie  er 
alle  Noten  auf  den  Text  nach  dem  rechten  Accent  und  Concent  so  meisterlich 
und  wohl  gerichtet  hat*). 

Robert  Eitner  will  unter  dem  letzten  Satz  nur  verstehen,  daB  Luther 
einen  Text  einer  alteren  Melodie  angepafit  hat,  und  Baumker  versucht 
nachzuweisen,  daB  dieses  Lied  Melodien  enthalt,  die  groBtenteils  der 
Missa  de  Angelis  angehoren**).  Es  geht  doch  wohl  zu  weit,  wenn  man 
wegen  einiger  Tonfolgen  des  Liedes,  die  auch  in  katholischen  Messen 
vorkommen  mogen,  Luther  des  Plagiats  beschuldigen  will.  Bekanntlich 
kann  man  bei  jedem  Komponisten  Ankliinge  an  einen  andern  entdecken. 
Baumker  will  auch  in  der  Melodie  zu  „Ein'  feste  Burg"  Melodiengange 
des  gregorianischen  Choralgesanges  im  5.  Kirchenton  erkennen  und  be- 
hauptet,  die  Stelle  „Der  alt'  bose  Feind"  sei  notengetreu  dem  Gloria  an 
Engelfesten  entlehnt.  uber  diese  Behauptung  kann  man  wohl  zur  Tages- 
ordnung  iibergehen***).  Natiirlich  werden  sich  in  dem  ungeheuren  Schatze 
der  Motive  im  gregorianischen  Kirchengesange  auch  wieder  „Anklange" 
an  unsere  Melodie  herausfinden  lassen;  aber  durch  Zusammenflicken  von 

*)  Monatshefte  fur  Musikgeschichte.    1878. 
**)  Ebenda.    Jahrgang  1880. 
***)  Besonders  wenn  man  weiB,  daB  diese  Melodiezeilen  nicht  auf  die  Worte  der 
ersten,  sondern  auf:  Fragstu,  wer  der  ist  usw.,  komponiert  sind.    (Anm.  d.  Schriftltg.) 
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Melodienstiicken  entsteht  keine  Weise,  wie  die  unseres  Chorals,  die  durch 
Jahrhunderte  begeisternd  gewirkt  hat,  die  uns  packt,  ob  sie  in  den  Huge- 
notten",  in  R.  Wagners  „Kaisermarsch"  oder  in  Bachs  „Reformations- 
kantate"  erklingt  und  mit  der  im  Weltkriege  unzahlige  Regimenter  in 
den  Tod  gezogen  sind.  Der  dreimal  wiederholte  hohe  erste  Ton  in  der 
ersten  Zeile  hat  mich  immer  an  die  Hammerschlage  des  Eingangsmotivs 
in  Beethovens  C-moIl-Sinfonie  erinnert. 

Wie  malt  er  die  hochragende  Burg  Gottes  mit  ihren  festen  Zinnen . . .  Und 
dann  der  Anfang  der  zweiten  Vershalfte  mit  seinem  grandiosen  Aufsteigen  vom 
Grundton  zur  Dominante:  „Der  alt'  bose  Feind".  Es  ist  wie  ein  Weckruf  zum 
Kampf,  eine  Fanfare.  Und  endlich  die  wunderbare  Schonheit  der  Schlufizeile,  die 
abwarts  fiihrende  Tonleiter  von  der  Oktave  bis  zum  Grundton,  mit  ihren  festen 
eisernen  Tritten  veranschaulicht  sie  das  Wort:  „Das  Feld  muB  er  behalten"  —  „Das 
Reich  mufi  uns  doch  bleiben!"  Das  klingt  so  entriickt  aller  Sorge  and  Angst,  so 
siegesfroh,  ein  Triumphlied  sondergleichen.    (Bauernfeind.) 

Mir  ist  immer  aufgefallen,  daB  die  Melodie  der  letzten  Zeile  „Auf  Erd 
ist  nicht  seins  gleichen"  notengetreu  mit  der  letzten  Zeile  des  Liedes 
„Vom  Himmel  hoch"  („Davon  ich  singen  und  sagen  will")  iibereinstinimt. 
Das  konnte  dafiir  sprechen,  daB  die  Melodie  von  „Ein'  feste  Burg"  wirk- 
lich  von  Luther  herriihrt.  Es  ist  namlich  unentschieden,  ob  sie  von  Luther 
oder  Joh.  Walther  stammt.  Das  ist  natiirlich  kein  Beweis  fiir  seine  Autor- 
schaft;  aber  ebensowenig  kann  man  aus  dem  Umstande,  daB  in  der  BaB- 
stimme  einer  Waltherschen  Motette  die  ersten  Noten  der  Melodie  unseres 
Liedes  enthalten  sind,  schliefien,  daB  Walther  der  Vater  der  gewaltigsten 
protestantischen  Choralmelodie  ist. 

An  einen  Gemeindechoralgesang,  wie  wir  ihn  heute  in  unsern  Kirchen 
haben,  war  zu  Luthers  Zeit  nicht  zu  denken.  Die  Melodie,  der  cantus 
firmus,  lag  damals  im  Tenor;  die  andern  Stimmen  umkleideten  die  Me- 
lodie in  reicher  Figuration.  Solche  Gesange  konnten  nur  von  einem 
wohlgeiibten  Schulerchor  ausgefiihrt  werden ;  der  Gemeinde  kam  bei  einem 
solchen  Kunstgesange  die  Melodie  nicht  klar  zum  BewuBtsein.  Da  die  Ge- 
meinde in  der  Kirche  des  Singens  noch  ungewohnt  war,  wollte  Luther 
zunachst  fiir  Familien-,  Haus-  und  Schulandachten  sorgen  und  hat  schon 

1523  veranlaBt,  daB  einige  Lieder,  deren  Melodie  man  iiber  den  Text 
schrieb,  vervielfaltigt  und  in  der  Gemeinde  verteilt  wurden.  (Einblatt- 
drucke,  „Fliegende  Blatter".)  Im  folgenden  Jahre  ging  er  daran,  eine 
groBere  Auswahl.  der  geistlichen  Lieder  mit  einstimmigen  Singweisen 
fiir  den  Hausgebrauch  zu  treffen.  Wahrscheinlich  hat  Justus  Jonas  die 
Ausgabe  veranstaltet.  Er  lieB,  um  eine  schnelle  Verbreitung  der  Lieder 
zu  erzielen,  dieses  Hand-  und  Hausbiichlein,   auch   Enchiridion  genannt, 

1524  gleichzeitig  in  zwei  Druckereien  in  Erfurt  drucken:  in  der  Druckerei 
des  Matthaus  Maler  „Zum  schwarzen  Horn"  bei  der  Kremerbriicken  und 
in  der  des  Ludwig  Trutebul  „Zum  FarbefaB"  in  der  Permentergassen. 
Das  Schwarze-Horn-Enchiridion  ist  1870  bei  der  BeschieBung  von  Strafi- 
burg  verbrannt,  aber  1848  in  einer  faksimilierten  Nachbildung  von  Karl 
Reinthaler  erschienen. 

Die  Trutebulsche  Ausgabe,  von  der  ein  Stuck  imBesitz  der  Stadtbibliothek 
zu  Goslar  ist,  war  schnell  vergriffen  und  erschien  1524  in  zweiter  Auf- 
lage.  Von  den  25  Liedern  der  Enchiridien  haben  bei  Maler  15,  bei  Trute- 
bul 16  die  Melodie  (meist  im  Tenorsehlussel)  iiber  dem  Liede.  Auf  dem 
Malerschen  Enchiridion,  das  1525  in  zweiter  Auflage  erschien,  fuBt  wahr- 
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scheinlich  das  sogenannte  Achtliederbuch,  das  auch  1524  erschienen  ist. 
Nach  Wackernagels  Vorgange  wurde  es  allgetnein  fur  das  alteste  Lieder- 
buch  gehalten;  es  ist  aber  nunmehr  als  Auszug  aus  den  Erfurter  Enchiri- 
dien  ervviesen.  Diese  sind  also  das  alteste  evangelische  Hausgesangbuch, 
und  ihnen  gilt  die  Jubelfeier  dieses  Jahres,  wenn  man  sie  nicht  auf  Joh. 
Walthers  „Oeystliches  gesangk  Buchleyn",  das  ungefahr  um  dieselbe 
Zeit  erschien,  erstrecken  will.  Dieses  Gesangbuchlein  enthielt  Stitnmhefte 
fur  32  Lieder,  war  also  reicher  als  die  beiden  Erfurter  Werke  und  wurde 
durch  eine  Vorrede  Luthers  gleiehsam  amtlich  abgestempelt.  Die  En- 
chiridien  sind  fleiBig  nachgedruckt  worden,  so  in  Breslau,  Niirnberg, 
StraBburg,  Erfurt  und  Zwickau.  Den  iiberhandnehtnenden  Nachdrucken 
trat  Luther  entgegen,  indem  er  selbst  die  Herausgabe  eines  Liederbuches 
mit  einstimmigen  Melodien  veranstaltete :  „Oeistliche  Lieder  auff  new 
gebessert  Mar.  Luth.  1539."  Wie  gesagt,  waren  die  Enchiridien  in  erster 
Linie  fiir  den  Hausgebrauch  gedacht.  Eine  lebendige  Teilnahme  der  Ge- 
meinde  am  Gesange  konnte  erst  statthaben,  wenn  die  Melodie  in  die 
Oberstimme  gelegt  und  die  Begleitung  so  vereinfacht  wurde,  daB  sie, 
unter  Verzicht  auf  kontrapunktische  Kiinste,  der  Melodie  allein  zur  Unter- 
stiitzung  diente.  Diesen  Schritt  hat  erst  1586  ein  Laie,  Lucas  Osiander, 
Hofprediger  in  Stuttgart,  getan,  mit  seinem  Liederbuche  „Fiinfftzig  Geist- 
liche  Lieder  und  Psalmen.  Mit  vier  Stimmen  auff  Contrapunctsweise  also 
gesetzt,  das  ein  gantze  Christliche  Gemein  durchauB  mitsingen  kan." 
Wenn  man  die  vier  Stimmen  seines  Liederbuches  in  Partitur  setzt,  so  hat 
man  das  erste  evangelische  Choralbuch.  Osiander  hat  schon  die  Trennung 
der  Zeilen  eingefiihrt  und  das  Ende  der  Zeilen  durch  eine  Fermate  be- 
zeichnet,  der  man  auch  schon  im  Achtliederbuche  begegnet. 

Erwahnen  mochte  ich  noch,  daB  aus  dem  Musikalienschatze  des  Luther- 
schen  Hauses  ein  Teil  erhalten  geblieben  ist :  der  sogenannte  Lutherkodex, 
ein  starker  Quartband  mit  Notenniederschriften,  dem  Verlagsbuchhandler 
Heinrich  Klemm  in  Dresden  gehorig.  Es  ist  ein  Stimmheft  fiir  den  Tenor 
mit  137  Tonsatzen,  darunter  auch  „Ein'  feste  Burg".  Etwa  zwei  Drittel 
der  Melodien  riihren  von  Joh.  Walther  her.  Auf  der  ersten  Seite  ist  ein 
Schenkungsvermerk  von  Luthers  eigener  Hand: 

Hat  myr  verehrt  meyn  guter  freund 

Herr  Johann  Walther 

Componist  Musice 

zu  Torgaw 

1530 

dem  Gott  gnade. 

Martinus  Luther. 

Mit  Eifer  war  Luther  darauf  bedacht,  auch  den  musikalischen  Teil  des 
Gottesdienstes  umzugestalten.  Conrad  Rupf  und  Joh.  Walther,  die  er  des- 
halb  nach  Wittenberg  gerufen  hatte,  waren  seine  Heifer.  An  die  Stelle 
der  lateinischen  Messe  trat  die  deutsche.  Als  Einleitung  wurde  gesungen 
„Ich  will  den  Herrn  loben"  oder  „Meine  Seele  soil  sich  riihmen";  darauf 
folgte  das  Kyrie  eleison.  Nach  der  Epistel  sang  man  „Nun  bitten  wir  den 
heil'gen  Geist"  oder  ein  anderes  Lied,  nach  dem  Evangelium  das  deutsche 
Credo  „Wir  glauben  all  an  einen  Gott".  Auf  die  Predigt  folgte  das  ge- 
sungene  Vaterunser,  auf  das  Abendmahl  das  deutsche  Sanctus  „Jesaia, 
dem  Propheten,  das  geschah"  und  das  deutsche  Agnus  Dei  „Christe,  du 
Lamm  Gottes".  Diese  Form  der  Messe  wurde  zum  erstenmal  am  Weih- 
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nachtstage  1524  in  Wittenberg  angewendet.  Bruchstucke  einer  Messe  ent- 
halt  heute  noch  unsere  Liturgie.  , 

Weil  Luther  die  groBe  Bedeutung  des  Kirchengesanges  fur  die  Refor- 
mation erkannte,  so  trug  er  auch  Sorge,  daB  der  Qesang  in  besonderen 
Singechoren  geiibt  wurde.  Auch  in  der  vorreformatorischen  Zeit  wurde  der 
Qesang  schon  in  Laienkreisen  gepflegt,  so  z.  B.  von  den  Kalandsbriidern, 
einer  Bruderschaft,  die  sich  wahrscheinlich  nach  dem  Worte  calendae 
nannte,  mit  dem  die  alten  Romer  den  Monatsanfang  bezeichneten ;  denn 
ihre  Zusamtnenkunfte  fanden  am  ersten  Tage  jedes  Monats  statt;  aber 
erst  von  Luthers  Zeit  ab  und  unter  seinem  Einflusse  sind  diese  „Kan- 
toreien"  zu  bemerkenswerter  Bliite  gelangt.  Eine  Kantorei  wurde  von 
Joh.  Walther  in  Torgau  eingerichtet,  die  als  „Torgauer  Kantoreigesell- 
schaft"  heut  noch  bestehen  soil.  Die  Crucianer  in  Dresden  und  die  Tho- 
maner  in  Leipzig  erinnern  auch  an  derartige  Einrichtungen.  Luther  er- 
mahnte  insbesondere  die  Lehrer  und  die  Prediger,  sich  der  Sache  anzu- 
nehmen  und  die  jungen  Leute  im  Singen  zu  unterweisen.  Durch  ihn  fand 
der  Gesang  besonders  in  den  Schulen,  die  durch  Melanchthon  neu  ge- 
ordnet  wurden,  eine  Statte. 

So  sehen  wir  Luther  als  Dichter  und  Musiker  schopferisch  und  an- 
regend  wirken.  Und  wenn  ein  katholischer  Gelehrter  schreibt,  er  habe 
weiter  nichts  getan,  als  daB  er  in  Ankniipfung  an  das  von  ihm  hoch- 
geschatzte  Kirchenlied  des  Mittelalters  weitergedichtet  und  das  Vorbild  ge- 
geben  hat  zur  Herstellung  evangelischer  Gesangbiicher,  fur  die  seine 
Lieder  den  Grundstock  bildeten,  so  ist  das  aus  solchem  Munde  Lob  genug. 
Wir  erblicken  in  ihm  den  Erwecker,  Forderer  und  Vater  des  evangelischen 
Kirchenliedes  und  haben  alien  Grand,  in  diesem  Jahre  seiner  besonders 
dankbar  zu  gedenken;  denn  auch  hinter  den  beiden  Erfurter  Enchiridien 
und  dem  geistlichen  Gesangbiichlein  von  Joh.  Walther,  den  ersten  evan- 
gelischen Gesangbiichern,  steht  seine  machtvolle,  anregende  und  fordernde 
Personlichkeit. 

Benutzt  wurden: 

Fr.  Spitta,  „Ein'  feste  Burg  ist  unser  Qott".  Die  Lieder  Luthers  in  ihrer  Be- 
deutung fiir  das  ev.  Kirchenlied.    Qottingen,  Vandenhoeck  &  Ruprecht.    1905. 

Q.  Bauernfeind,  Luther  als  Musiker.    Miinchen,  Miiller  &  Frohlich.    1917. 

Prof.  D.  Dr.  Ph.  Wolfrum,  Luther  und  die  Musik.  Berlin,  Tagliche  Rundschau, 
Unterhaltungsbeilage  Nr.  302  und  303.    1917. 

Prof.  Dr.  Fr.  Zelle,  „Ein'  feste  Burg  ist  unser  Qott".    1895,  1896  und  1897. 

Derselbe,  Die  Singweisen  der  altesten  ev.  Lieder.  I.  Die  Melodien  der  Erfurter 
Enchiridien.   1899. 

Derselbe,  Das  erste  evangelische  Choralbuch.  1903.  (Alle  drei  Schriften  sind 
wissenschaftliche  Beilagen  zu  den  Jahresberichten  der  10.  Realschule  in  Berlin. 
Berlin,  Weidmannsche  Buchhandlung.) 

Gustav  Wolf,  Quellenkunde  der  deutschen  Reformationsgeschichte.  Ootha,  Perthes. 
1915  und  1916. 

Dr.  Friedrich  Zelle,  Das  alteste  lutherische  Hausgesangbuch.  Qottingen,  Vanden- 
hoeck &  Ruprecht.   1903. 


Vcvlcih^cnlvale 

von  Handscliriftficlj  vorfiandenen  modernen  CBor=  und  OrcBesterwerken 

Verfag  der  ZeitscHrift  fur  Musifi  in  Leipzig 

Man  Casse  sicB  die  Listen  geBent 
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Z  wischenSchmucli     und     Lied 

Vo  n    Dr.    G  e  o  r  g     G  6  hi  e  r  ,    A1 1  e  nh  u  r  g 

Im  Stadtischen  Museum  zu  Leipzig  hangt  ein  Bild  Oskar  Zwintschers 
„Z\vischen  Schmuck  und  Lied".  In  der  Mitte  steht  eine  Frauengestalt,  den 
Blick  gradeaus  ins  Weite  gerichtet,  auf  der  einen  Seite  ein  Mann,  der 
mit  etwas  judischer  Gebarde  ihr  aus  einer  Schmuckkassette  eine  kostbare 
Perlenschnur  anbietet,  auf  der  anderen  Seite  ein  Jiingling,  ganz  versunken 
in  das  Spiel  seiner  Laute. 

Wenn  auch  Zwintscher  besonders  die  malerischen  Aufgaben,  in  deren 
Ldsung  er  Meister  war,  gereizt  haben  werden,  so  tun  ihm  doch  diejenigen 
unrecht,  die  den  Vorwurf  dieses  Bildes  kitschig  und  anekdotenhaft  nennen. 
Fur  einen  Kiinstler  von  der  Innerlichkeit  Zwintschers  (man  denke  an  sein 
herrliches  Selbstbildnis  in  der  Breslauer  Oalerie)  handelt  es  sich  bei  dem 
Bild  nicht  darum,  die  ubliche  Geschichte  darzustellen,  ob  ein  schones 
Madchen  sich  von  einem  reichen  Kaufmann  das  Leben  angenehm  und 
iippig  machen  lassen  oder  einem  Sanger  und  Dichter  in  seine  Welt  fol- 
gen  will. 

Fiir  Zwintscher  handelt  es  sich  um  die  symbolische  Darstellung  eines 
der  tiefsten  seelischen  Konflikte,  in  die  nicht  etwa  nur  die  Frau,  sondern 
auch  der  Mann,  und  vor  alien  Dingen  der  Kiinstler  selbst,  zu  alien  Zeiten, 
besonders  aber  in  einer  Zeit  wie  der  unsrigen,  gestellt  wild. 

Die  nackte  Frauengestalt  ist  fiir  einen  Kiinstler  wie  Zwintscher  ein 
Symbol  fur  die  Seele,  von  der  die  Entscheidung  verlangt  wird,  ob  sie  sich 
verkaufen  oder  sich  selbst  und  ihrer  Aufgabe  treu  bleiben  will. 

Zwischen  Schmuck  und  Lied,  zwischen  Erde  und  Himmel,  zwischen 
Gott  Mammon  und  Gott  heiliger  Geist  stehen  alle  Seelen,  alle  Kiinstler- 
seelen  einmal  in  einer  entscheidenden  Stunde  ihres  Lebens.  Sie  halten 
dann  wohl  auch  zunachst  den  Blick  in  regungsloser  Spannung  unent- 
schlossen  ins  Weite  gerichtet  wie  die  Frau  auf  dem  Zwintscher'schen 
Bilde.  Denn  diese  Stunde  gibt  den  Ausschlag  zwischen  Tod  und  Leben; 
in  ihr  wird  die  Kluft  gesetzet,  von  der  im  Gleichnis  vom  reichen  Mann 
und  armen  Lazarus  die  Rede  ist;  in  dieser  Stunde  wird  die  Seele  entweder 
gemordet  oder  sie  bekommt  Kraft  furs  ganze  Leben. 

In  einer  Zeit,  die  so  auf  die  niederen  Instinkte  aufgebaut  war,  in  der 
alles  Materielle  so  hoch  im  Werte  stand  wie  in  den  letzten  Jahrzehnten, 
hat  es  nicht  nur  unendlich  viele  Frauen-  sondern  auch  Kiinstlertragodien 
gegeben,  bei  denen  die  Seelen  verkauft  wurden  fiir  Schmuck  und  Glanz 
und  Reichtum.  Ja,  man  kann  es  vielleicht  im  Gegensatz  zu  friiheren  Zeiten 
geradezu  als  das  Charakteristikum  der  letzten  Jahrzehnte  bezeichnen,  daB 
an  dem  Scheidewege  zwischen  Schmuck  und  Lied  so  viele  Naturen  zu- 
grunde  gegangen  sind. 

Wenn  man  die  Begriffe  Schmuck  und  Lied  so  weit  faBt,  wie  es  eine 
so  verinnerlichte  Kiinstlernatur  wie  Oskar  Zwintscher  meinte,  so  hat 
man  eben  auf  der  einen  Seite  alle  AuBerlichkeiten  und  Oberflachlichkeiten 
des  Daseins,  auf  der  anderen  aber  die  Treue  gegen  sich  selbst,  gegen  die 
Kunst,  gegen  seine  Lebensaufgabe.  Man  muli  es  geradezu  bei  alien  Kiinst- 
lern,  schopferischen  wie  nachschopferischen,  als  das  eigentliche  Kenn- 
zeichen  ansehen,  auf  welche  Seite  sie  sich  im  entscheidenden  Augenblick 
ihres  Lebens  gewandt  haben. 
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In  Versuchung  sind  sie  alle  gewesen.  Dazu  ist  das  Leben  ja  da,  daB  die 
Seelen  erprobt  werden.  Das  Tragische  bei  der  Sache  ist  nur,  daB,  wenn 
die  Kiinstlerseele  einmal  wirklich  verkauft  ist,  sie  eben  rettungslos  dem 
Teufel  gehort.  Es  gibt  da  kein  Zuriick. 

Unser  junger  Kunstlernachwuchs  wachst  heran  unter  dem  Oeschrei  der 
verschiedenen  Parteien,  die  ihn  fur  sich  kapern  wollen.  Wenn  diese  jungen 
Leute  die  iiblichen  Kritiken  in  Fach-  und  Tagesblattern  lesen,  mussen  sie 
denken  die  Zukunft  der  deutschen  Musik  hinge  davon  ab,  ob  sie  Atona- 
listen  oder  Vierteltonsmusikanten  oder  StrauBianer  oder  Brucknerianer, 
Formalisten  oder  Neukontrapunktiker  werden. 

Das  sind  alles  ganz  nebensachliche  Entscheidungen.  Die  Urentschei- 
dung  fiir  jeden  Menschen,  sei  es  Mann  oder  Frau,  Kiinstler  oder  Nicht- 
kiinstler,  ist  die  zwischen  Schmuck  und  Lied,  zvvischen  dem  Ver- 
kauf  oder  dem  Bevvahren  der  eigenen  Seele  und  damit  des  eigenen  Lebens. 

Ich  brauche  keine  Namen  zu  nennen;  wer  die  Musikgeschichte  der 
letzten  Jahrzehnte  iibersieht,  erkennt  sofort,  wie  viele  auBerordentliche 
Begabungen  zugrunde  gegangen  sind,  weil  sie  bei  dieser  Lebensentschei- 
dung  versagt,  weil  sie  in  dem  allgemeinen  geistigen  und  sittlichen  Nieder- 
gang  iiberhaupt  nicht  ernpfunden  haben,  daB  dies  die  Entscheidung  sei, 
mit  der  ihr  Kiinstlertum  stehe  oder  falle. 

Unser  ganzes  Musikleben  war  ja,  wenn  man  es  mit  dem  der  friiheren 
Zeit  verglich,  gerade  darum  so  seelenlos,  geistlos  und  geschaftsmaBig 
geworden,  weil  eine  groBe  Anzahl  der  fiihrenden  Leute  ihre  Seelen  ver- 
kauft hatten.  Was  man  selbst  nicht  mehr  hat,  kann  man  nicht  an  andere 
geben. 

Wenn  die  Romantik  die  Kiinstlerseele  vielleicht  ofter  etwas  zu  zart 
und  zimperlich  behandelt  hatte,  so  haben  die  letzten  Jahrzehnte  mit  den 
rohen  Handen  des  Materialismus  wieder  viel  zu  derb  zugegriffen. 

Mit  der  Leugnung  seelischer  Werte  und  Krafte  leugnet  man  iiberhaupt 
die  Kunst  und  macht  aus  dem,  was  man  dann  falschlich  noch  Kunst  nennt, 
ein  GenuBmittel  fiir  die  Sinne  und  fiir  den  Verstand,  der  sich  spielerisch 
damit  beschaftigt. 

Der  kunstlerische  Nachwuchs  Deutschlands  muB  sich  klar  dariiber  sein, 
daB  eine  lebendige  deutsche  Kunst  nur  wieder  erstehen  kann,  wenn  man 
auf  die  letzten  Qriinde  alles  Lebendigen  und  damit  auch  der  Kunst,  wenn 
man  auf  das  Seelische  zuruckgeht.  Er  muB  sich  auch  dariiber  klar  sein, 
daB  von  seiner  Entscheidung  das  Schicksal  Deutschlands  abhangt.  Denn 
es  konnen  so  viel  Outachten  gemacht  werden,  wie  man  will;  das  Leben 
eines  Volkes  hangt  schlieBlich  doch  nur  davon  ab,  ob  seine  Seele  ge- 
sund  ist. 

Auch  die  deutsche  Musik  der  letzten  Jahrzehnte  hat  sich  am  deutschen 
Geiste  in  schwerster  Weise  versiindigt;  daB  wir  den  Krieg  verloren 
haben  und  nun  so  lange  darniederliegen,  daran  sind  auch  die  MusikgrdBen 
wesentlich  mitschuldig,  die  bei  der  groBen  Lebensentscheidung  zwischen 
Schmuck  und  Lied,  zwischen  AuBerlichkeit  und  Innerlichkeit,  ihre  Seelen 
verkauft  und  einen  groBen  Teil  der  Volksseele  mit  in  den  Abgrund  ge- 
rissen  haben. 

Zwischen  Schmuck  und  Lied  stehen  nicht  nur  viele  Frauengestalten, 
sondern  die  meisten  Kiinstler  in  der  Stunde  ihres  Lebens,  die  dariiber 
entscheidet,    ob    sie    ihre    Seelen    morden    oder    sich    selbst    treu   bleiben 
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wollen.  Das  Nachdenken  iiber  die  ungeheure  Tragweite  dieser  Entscheidung 
ware  schon  ein  groBer  Fortschritt  gegeniiber  der  Oleichgiiltigkeit,  mit  der 
in  den  letzten  Jahrzehnten  die  meisten  iiber  dieseStunde  hinweggetaumelt  sind. 

Dann  aber  heiBt's:  Mut  haben  und  sich  entscheiden! 

Ohne  Kampf  gewinnt  man  nichts  GroBes.  Feigheit  war  der  Wesenskern 
aller  derer,  die  in  den  letzten  traurigen  Jahrzehnten  des  Niedergangs  so 
klaglich  versagt  haben. 

Franz  Liszt  hat  einmal  an  Pohl  geschrieben:  „Der  Mut  ist  der 
Lebensnerv  aller  unserer  besten  Eigenschaften;  ohne  ihn 
verkummern  sie.  Ohne  Mut  ist  man  nicht  einmal  geniigend  klug! 
Priifen,  nachdenken,  berechnen,  wagen  sind  wichtige  Handlungen,  ganz 
sicher.  Aber  dann  heiBt's:  sich  entscheiden  und  handeln,  ohne 
viel  umzuschauen,  woher  der  Wind  weht  und  welcherlei  Wolken  vor- 
iiberziehen!" 

Mut  brauchen  wir  wieder  in  der  Kunst;  nicht  den  albernen  Mut,  Disso- 
nanzen  zu  schreiben  und  Formen  zu  zerschlagen  —  dazu  geniigt  Frech- 
heit!  —  sondern  Mut  im  Kampf e  gegen  die  Versuchung  durch  alle  AuBer- 
lichkeiten  der  Welt,  Mut,  bei  der  Lebensen tscheidung  zwischen 
Schmuck  und  Lied  sich  selbst  und  den  seelischen  Mac h ten 
des  Lebens  treu  zu  bleiben! 


Die  Beeinflussung   des  Schumannschen 

Liedes  /  von  Dr.  Rudolf  Felber,  Wien 

(Fortsetzung) 

Auch  zu  Wagner,  dem  Schumann  nicht  gerade 
sehr  gewogen  war,  sind  Beziehungen  vorhanden, 
und  zwar  durchwegs  zum  „Lohengrin",  der  1850 
in  Weimar  zum  ersten  Male  in  Szene  ging;  im 
selben  Jahre  entstanden  die  beziiglichen  Schu- 
mannschen Lieder,  namlich  op.  77/3,  87,  96/2  und 
83/1.  Besonders  ersteres  fallt  durch  den  hohen 
Grad  seiner  Verwandtschaft  und  die  gemeinsame 
Tonart  (A-Dur)  auf,  was  bei  Schumanns  absolutem 
Gehor  kaum  Zufall  sein  diirfte;  denn  die  Identitat 
der  Grundtonart  besteht  auch  zwischen  Mendels- 
sohns  „Fruhlingslied"  und  op.  77/3  einer-  und 
op.  51/5  andererseits,  ahnlich  zwischen  op.  40/3 
und  Schuberts  op.  89/10. 


Schumann  op. 77/3: 
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hoi  -  de    Macht       halt         uns      ge  -  bannt 


Besfarechungen 

Hans  Bullerian:  Op. 
18.  Sonate  H-Moll  fur  Vio- 
loncello und  Klavier. 

Ein  ungeheuer  leidenschaft- 
liches  Werk  rast  an  uns  vor- 
iiber.  Formvollendet ;  aufge- 
baut  auf  wuchtige  und  herr- 
liche  Themen.  Die  Brahms- 
schen  Musen  gingen  mit  zu 
Werke. 

Robert  Kahn:  Op.  74. 
Konzertstiick  fiir  Klavier  und 
Orchester. 

R.  K.,  der  feine  Musiker, 
geht  auch  in  diesem  Werke 
den  Weg  des  ehrlichen  Ton- 
schopfers,  der  in  f  e  i  n  e  r 
Sprache  ein  Meisterwerk  von 
bleibendem   Werte  schuf. 

Friedrich  Leipoldt 

R.  Wagner:  Die  wahre 
Reinstimmung.  Kommissions- 
verlag  von  Carl  Oriininger 
Nachf.  Ernst  Klett,  Stuttgart. 

Um  es  sofort  zu  sagen : 
Die  Schrift  ist  eine  musik- 
wissenschaftliche  Tat.  DaB 
von  Ottingens  Reinstimmung 
friiher  oder  spater  eine  Kor- 
rektur  erfahren  wiirde,  war 
jedem  Einsichtigen  klar.  DaB 
es  so  bald  und  so  griindlich 
geschah,  ist  eineOberraschung. 
Dem  gegen  die  Natur  ver- 
stofienden  Bestreben  nach  ab- 
soluter  Quintenreinheit,  nach 
„6der  Oleichmacherei",  wird 
das  „Beharren  in  der  Ton- 
art"  als  oberstes  Oesetz  ent- 
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gegengestellt.  Die  temperierte 
Skala  erweist  sich  als  eben- 
falis  von  der  Natur  vor- 
gesehene,  gesetzmafiige  Ord- 
nung;  denn  die  Abvveichung 
der  zwolf  temperierten  Ska- 
lentone  von  ihren  naturrei- 
nen  Vorlagen  entspricht  voll- 
kommen  den  ganzzahligen 
Potenzen  des  als  Korrektur- 
einheit  gefundenen  Faktors 
1,001130.  Mit  Hilfe  der  tem- 
perierten 12  Tone  und  der 
durch  die  Potenzen  des  Kor- 
rektur  -  Faktors  korrigierten 
Halbtone  werden  zwolf  „ste- 
tige"  Leitern  aufgebaut,  fiir 
die  es  nur  das  eine  Wort 
gibt:  „Das  Ei  des  Kolum- 
bus".  Nur  der  MaBstab  der 
zwolfstufigen  Temperierung 
und  nur  der  Korrekturfaktor 
1,001130  fiihren  zu  dieserSte- 
tigkeit,  die  auch  bei  Ein- 
fiihrung  der  Vierteltcine  ge- 
wahrt  bleibt.  Eine  jede  der 
zwolf  stetigen  Leitern  enthalt 
eine  reine  Dur-  und  eine  reine 
Molleiter,  und  zwar  fiihrt  die 
Molleiter  von  der  grofien 
Septime  abwarts,  z.  B.  Dur: 
c  d  e  f  g  ah  (c),  Moll :  hag 
fis  e  d  c  (h).  Das  Gegenbild 
zu  C-Dur  ist  demnach  E- 
Moll  von  h  abwarts  und 
darum  vom  Verfasser  H-Moll 
(Vorzeichen  1  j}  )  genannt. 
Die  ganze  Bedeutung  der 
„Korrekturlehre"  wird  er- 
sichtlich  werden,  wenn  ein 
nach  diesen  Qesichtspunkten 
gebautes  Reininstrument  zur 
Verfiigung  stehen  wird.  Den 
Wissenschaftlern  sei  die 
Kenntnisnahme  dieser  Schrift 
dringend  empfohlen. 

Jos.  Achtelik 

Mozart-Busoni:  Fan- 
tasie  fiir  eine  Orgelwalze, 
fur  zwei  Klaviere  bearbeitet. 
Edition  Breitkopf. 

Die  meisterhafte,  im  Fu- 
gato  auch  kontrapunktisch 
interessante,  Gelegenheits- 
komposition  des  Allkonners 
Mozart  erlebt  durch  Buso- 
n  i  s  geschickte  Oberarbeitung 
fiir  zwei  Klaviere  eine  recht 
gliick!iche  Auferstehung  und 
bildet  fiir  die  Literatur  fiir 
vierhandige  Klaviermusik  zu 
zwei  Klavieren  eine  hoch- 
erfreuliche    Bereicherung. 

Th.  Raillard 

Aus  dem  Verlag  Breitkopf 
&  Hartel,  Leipzig: 

Reinhard  Oppel:  Op. 
21.  Fiinf  Stiicke  fiir  Klavier. 

Eine  magere  Musik,  die 
auf  Stelzen  geht,  nicht  echt 
in  der  Empfindung  ist  und 
sich    krampfhaft    muht,    neu 


Schumann  op.  77/3: 
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Schumann  op.  87: 
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das  Kampf  -  spiel     zu 
„ Lohengrin"  (Oralserzahlung) : 
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Schumann  op.  83/1 : 
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wo -her      ich      kam     der      Fahrt 

Vereinzelt  bestehen  auch  Beziehungen  zu  Mozart 
in  op.  98a/7,  welches  an  den  „Figaro"  gemahnt, 
ferner  zur  italienischen  Charakterarie  (BaBbuffo- 
Arie)  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts 
(Piccini,  Sacchini)  in  op.  74/8. 

Hoch  anzuschlagen  ist  der  EinfluB  des  deut- 
schen  Volksliedes,  an  welches  das  Schumann- 
Lied  nicht  nur  formal  (Strophenform,  Motiv-Wie- 
derholungen  und  Versetzungen)  ankniipft,  sondern 
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das  es  auch  inhaltlich  oft  in  der,  dieser  Form  an- 
gemessenen  Weise  nachgestaltet,  ohne  sich  aber 
kiinstlerisch  an  das  Volkslied  zu  verlieren  oder 
etwas  von  seiner  personlichen  Note  einzubiiBen. 
Im  Gegenteil  wird  durch  den  volkstumlichen  Zug 
der  Reiz  der  Originalitat  noch  erhoht,  und  man 
muB  Spitta  unbedingt  beipflichten,  vvenn  er  be- 
hauptet,  daB  Schumanns  Lieder  ihre  auBerordent- 
liche  Popularitat  hauptsachlich  diesem  „nationalen 
Elemente"  verdanken.  Die  leichte  Sangbarkeit,  so- 
wie  der  bescheidene  Stimmumfang  vieler  Lieder 
ist  im  wesentlichen  auch  auf  diesen  Umstand  zu- 
riickzufiihren. 

Neben  dem  eigentlichen  Volkslied  hat  noch  eine 
Abart  desselben  auf  das  Schumann'sche  Lied  ein- 
gewirkt:  das  deutsche  Studentenlied.  Schu- 
manns rege  Beteiligung  am  studentischen  Leben 
zu  Beginn  seiner  Universitatszeit  lieB  vermuten, 
daB  auch  das  feuchtfrohliche  Studentenlied  nicht 
ohne  EinfluB  auf  sein  Liedschaffen  bleiben  wiirde. 
In  dieser  Richtung  gepflogene  Untersuchungen 
lieBen  auch  besondere  Beziehungen  erkennen  und 
zwar  in: 

op.  36/3  und  64/3  mit  „Der  Papst  lebt  herrlich  in 
der  Welt" 

op.  36/3:  jeweilig  5.  und  6.  Vers 
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Der  Papst 
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auch  trinkt    er       tag  -  lich       sei  -  nen    Wein 

op.  98a/7  mit  „Auf,  ihr  meine  deutschen  Briider" 
op.  98 a/7: 
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wenn  die  Nach  -  ti  -  gall   Ver-lieb  -  ten 
„Auf,  ihr " 
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diese  Phrase  findet  sich  haufig  in  Studenten- 
liedern,  z.  B.  auch  in  „Deutscher  Freiheits  Schlacht- 
ruf"  von  Methfessel: 
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und    interessant    zu    scheinen 
VU  Takt). 

Reinhard   Oppel:   Op. 

26.  Kleine  Suite  fur   Klavier. 
Fiinf   Nummern. 

Auch  hier  gilt  das  oben 
Gesagte. 

Reinhard   Oppel:   Op. 

27.  Vier  Praludien  fur  Klavier. 
Gequalte,   reizlose   Nichtig- 

keiten. 

Reinhard   Oppel:   Op. 

28.  Ciacona      fiir      Klavier. 
Thema  von  Mattheson. 

Trocken  •  und  miihselig. 
Auch  in  der  Periicke  des 
seligen  aiten  Mattheson  wirkt 
der  Komponist  nicht  inter- 
essanter  oder  anzi-ehender. 

Rudolf  Peterka:Op.8. 
Triumph  des  Lebens. 
Ein  rhapsodisches  Vorspiel 
fiir  groBes  Orchester.  Parti- 
tur.  Klavierauszug  von  Otto 
Schulhof.    N.  Simrock,  Berlin. 

Ein  gliicklich  konzipiertes, 
frisches  Werk.  Eine  sinfoni- 
sche  Dichtung  ohne  beige- 
fiigtes  Programm.  Die  The- 
men  sind  plastisch,  eindriick- 
lich  und  wirksam,  die  Orche- 
strierung  glanzend  beherrscht 
und  sehr  effektvoll.  Der  Kla- 
vierauszug von  Schulhof  ist 
geschickt  gearbeitet  und  er- 
moglicht  eine  spielbare  Wie- 
dergabe    auf   dem    Klavier. 

Th.  Raillard 

Paul  Graener:  Op. 63. 
Suite  fiir  Flote  und  Klavier. 
Jul.  Heinr.  Zimmermann, 
Leipzig,  Riga,  Berlin. 

Die  Blasermusik,  die  ja 
jetzt  erfreulicherweise  immer 
starkeres  Interesse  findet  — 
auch  bei  den  Komponisten  — 
hat  Graener  mit  einerFloten- 
suite  auch  seinerseits  berei- 
chert.  Auf  ein  still  versonne- 
nes  Praludium  folgt  ein  auf 
einem  gliicklichen  melodi- 
schen  Einfall  aufgebautes 
grazioses  Menuett  von  be- 
sonderem  Liebreiz.  Das  fol- 
gende  Larghetto  ist  wieder 
ernst  gestimmt.  Der  lustige 
SchluBsatz  mit  seinen  famo- 
sen  Grundrhythmen  bildet 
einen  wirksamen  Kontrast  zu 
den  Vordersatzen.  Auch  in 
dieser  Suite  nimmt  Graener 
durch  die  Warme  und  den 
natiirlichen  FluB  seiner  Ton- 
sprache  fiir  sich  ein.  Flotisten 
mit  schonem  groBenTon  und 
gutem  Vortrag  finden  hier 
eine  dankbare  Aufgabe. 

Georg    Kiessig 
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Gerhard  Dorsch- 
feldt:  Op.  8.  Sechs  Ge- 
sange.    F.  E.  C.  Leuckart. 

D.  besitzt  Begabung  fur 
gefallige,  etwas  billige  Me- 
lodik,  bedarf  aber  noch 
strenger  Selbstzucht.  Derart 
an  einem  Text  vorbeizukom- 
ponieren  wie  in  Nr.  5 :  „S  o 
Jung  u  n  d  toll"  ist  aller- 
hand.  Mit  den  Klavierbeglei- 
tungen  macht  sich's  D.  sehr 
leicht,  mit  Arpeggien  und 
Tremolo  wie  in  Nr.  1  ist's 
nun  doch  nicht  mehr  getan. 
FleiGiges  Studium  guter  Mei- 
■ster  ist  hier  dringend  anzu- 
raten. 

Leo  Kieslich:  Op.  75. 
Nr.  2.  Sonnenaufgang 
im  Gebirge.  Vierstimmiger 
Mannerchor.  Verlag  fiir  neu- 
zeitliche    Kunst,    Magdeburg. 

K.  versteht  es,  seine  dich- 
terische  Vorlage  musikalisch 
mit  geubter  Hand  wirkungs- 
voll  zu  gestalten  und  zum 
Schluf)  machtvoll  zu  steigern. 

Der  Todspieler.  Bal- 
lade von  Borries  von  Miinch- 
hausen.  Melodramatische  Mu- 
sik  von  T  h  e  o  d  o  r  W  ii  n  s  c  h  - 
mann:  Op.  5.  Fr.  Kistner  u. 
C.   F.  W.  Siegel,   Leipzig. 

Die  packende.  Ballade  hat 
W.  durch  seine  sich  moder- 
ner  Mittel  bedienende  Musik 
wirksam  untermalt.  Das  Me- 
lodram  kann  als  solches  gut 
empfohlen   werden. 

Georg  Kiessig 

Janis  Medins:  Pra- 
ludium  und  Romanze 
fiir  Violine  mit  Kla- 
vier.    Bote  &  Bock,   Berlin. 

Zwei  dankbare  Vortrags- 
stiicke  von  vornehmer  Ele- 
ganz,  melodisch  von  apartem 
exotischen  Reiz  (Vermeidung 
des  Leittons)  und  harmonisch 
kfangvoll,  Salonmusik  von  der 
Art,  die  auch  der  geschmack- 
volle  Geiger  bei  passender 
Gelegenheit  gern  einmal 
spielt  (Sicherheit  in  den  obe- 
ren   Lagen  erforderlich). 

Dr.  H.  Kleemann 

160  Volkslieder  in 
bayrischerMundart  fiir 
eine  Singstimme  mit  Ieichter 
Zither-  oder  Gitarrebeglei- 
tung  von  J.  Holzer.  —  Gi- 
tarrebegleitung  von  T  h  e  o  - 
dor  Salzmann.  2  Hefte 
a  M  1,50.  Steingraber-Verlag, 
Leipzig. 

Eine  prachtige  Sammlung 
herziger ,  zuweilen  recht 
keeker    Volksweisen,    in    Me- 


Op.  104/4  mit  „Stimmt  an   mit  hellem,  hohem 
Klang",  komp.  von  Methfessel. 
op.  104/4: 


Stimmt    an      mit    hel  -  Iem,     ho  -  hem  Klang-, 

Samtliche  drei  sind  beliebte  und  oft  gesungene 
Studentenlieder  (bei  den  ersten  beiden  Autoren  un- 
bekannt).  Auch  der  burschikose  Ton  mancher  Lieder 
wie  35/6,  3,  36/1,  weist  zum  Studentenliede  hin. 

Die  Rhythmik,  welche  bei  Schumann  besonders 
hoch  entvvickelt  ist,  tragt  zur  Ganze  den  Stempel 
seiner  Eigenart.  In  der  Harmonik  weist  die  Vor- 
liebe  der  Modulation  zur  Unterdominante  und  die 
haufige  Nutzbarmachung  der  Terzverwandtschaft 
zur  scharfen  tonlichen  Charakterisierung  auffallen- 
der  textlicher  Qegensatze  (op.  25/1,  5,  8,  op.  24/3 
usw.,  usw.)  zu  Schubert  hin,  der  sich  dieser  Kunst- 
mittel  in  ganz  analoger  Weise  bediente.  In  Schu- 
manns  Instrumentalwerken  begegnen  wir  gleich- 
falls  haufig  diesem  harmonischen  Verfahren,  mit 
ahnlicher  Tendenz  wie  in  den  Liedern,  teils  in 
Form  der  vermittelten  oder  unvermittelten  Mo- 
dulation innerhalb  eines  kleinen  Abschnittes  oder 
so,  dai3  einem  grofieren  Teile  eine  der  Tonika  terz- 
verwandte  TonartalsGrundtonartuntergelegt  wird. 

Die  Aufdeckung  mannigfacher  Beziehungen 
Schumanns  zu  Vorgangern  und  Zeitgenossen  be- 
zeugt,  daB  die  bisher  verbreitete  allgemeine  An- 
sicht,  daB  das  Schumannsche  Lied  bis  ins  einzelne 
die  Merkmale  seiner  kunstlerischen  Handschrift 
aufweise,  durchaus  nicht  zu  Recht  besteht.  Sie 
will  natiirlich  keineswegs  dem  tiefen  und  starken 
Personlichkeitswert  der  Schumannschen  Lieder 
nahetreten,  mochte  aber  fiir  die  Tatsache  mit  ein- 
stehen,  daB  auch  die  starkste  kiinstlerische  Phy- 
siognomic im  einzelnen  als  beeinflufibar  sich  er- 
weist;  daB  auch  eine  derartig  ausgepragte  Indi- 
vidualitat  wie  Schumann,  die  durchaus  Neues  und 
Eigenes  auf  durchaus  eigene  Weise  zu  sagen.ver- 
mag,  sich  oft  im  UnterbewuBtsein  fremder  Ge- 
danken  nicht  erwehren  kann,  dieselben  dort 
kiinstlerisch  verarbeitet  und  als  vermeintliche 
eigene  Bausteine  ihrem  kunstlerischen  Gebaude 
bewuBt  einfiigt;  daB  schlieBlich  sogar  wesens- 
gegensatzliche  Naturen,  wie  Schumann  und  Wag- 


43° 


ner    (Brahms  kiinstlerische  Beziehungen  zu  Wag-  lodie    u"d.  Modulation    ein- 

ner   zu    untersuchen,    wiirde    sicherlich    audi    die  empfunden"1'-  ""n    *ht™ 

Miihe  lohnen!),  gelegentlich  zueinander  in  Bezie-  Bild   der   bayrischen  Voiks- 

hunger,   treten.    Scharfe   Grenzen   lassen    sich   im  Kch?^^^^ 

Leben  ebensovvenig  wie  in  der  Kunst  ziehen.    In  Theodor  Saizmann  genau  be- 

seinem  Leben  wie  in  seiner  Kunst  erweist  sich  der  feichnet.  -  Samthche  Ueder 

,,..       ,,  ,  .    ,       ,,,,  ,        .  i,i-  konnen  audi  tur  Zither  allein 

Kunstler  als  soziales  Wesen,  das  in  und  durch  seine  ausgefuhrt  werden.        L.  K. 
engere  und  weitere  kiinstlerische  Familie  besteht. 


Der    D  i  a  1  e  k  t    in    der    jV±  u  s  i  h 

Von   Adolf  Prumers,   Heme   i.  W7, 

Unsere  Muttersprache  mit  ihrem   reinen  klassischen  Hochdeutsch  und 
ihren  vielspaltigen   Dialekten  muB   jedem,  welcher  Gefiihl  und  Sinn   fur 
Lautbildung,  Sprachklang  und  Sprachkunde  besitzt,  ein  „wonnesam-trauter" 
Besitz  werden,  den  er  als  hohes  Kulturgut  zu  schatzen  weiB.    Wer  sein 
Lebtag  auf  heimatlicher  Scholle  sitzt,  weiB  wenig  oder  nichts  von  anderen 
Mundarten,  wie  so  mancher  Fanatiker  in  der  Musik  nichts  als  den  Bachstil 
gelten  lassen  mochte.    Nur  vom  Horensagen  oder  aus  Liebhabertheater- 
stiicken  kennt  der  Schollenmensch  den  Bayerischen,  den  Berliner  und  den 
Leipziger  Dialekt,  notabene  in  verzerrter  Obertreibung.    Und  doch  haben 
wir  auch   in  deutschen   Landen   Dorfgegenden   mit  derartig  scharf    aus- 
gepragten  Sprachgrenzen,  daB '  sich  die  Bewohner  zweier  Nachbardorfer 
so   sprachfremd    gegeniiberstehen    wie   die    sprachverwirrten    Turmbauer 
zu  Babel.    Neben  Hochdeutsch  und   Dialekt  ist  eine  dritte  Sprachart  in 
Umlauf;  das  ist  die  „Werkeltagssprache  in  Hemdarmeln"  mit  ihren  aus 
Nachlassigkeit  geborenen   und  durch    Gewohnheit  erstarrten   Typen   der 
Sprachdummheiten  („bei  die  Hitze,  wegen  dem  Geld,  ich  sage  dich  das, 
ich  gehe  im  Bett,  Wurscht"  usw.).    Es  ist  nun  Sache  des  Charakters,  in 
welcher-  von  diesen  drei  Spracharten  sich  der  Mensch  zu  geben  beliebt. 
Trager  der  Sprachdummheiten  zu  sein,  ist  kein  Verdienst;  wohl  aber  be- 
steht der  Dialekt  neben   dem   Hochdeutsch  in   Ehren,   weil   er  eine   Art 
Heimatsprache  darstellt.  So  spricht  der  westf  alische  Bauer,  der  pommersche 
Gutsbesitzer,  der  ostpreuBische  Schiffer  sein  geliebtes   Plattdeutsch,  der 
Tiroler  sein  „Alpendeutsch",  das  ihm  als  Muttersprache  heilig  und  heimisch 
geworden,  ja  mit  ihm  selbst  zu  einer  untrennbaren  Einheit  verwachsen  ist 
Hoch  im  Ansehen  steht  der  Dialekt  in  manchen  Gegenden  selbst  in  der 
vornehmen  Gesellschaft;  so  spricht  der  geborene  Kolner  als  Akademiker 
noch  sein  geliebtes  „K61sch"  und  der  gebildete  Schweizer  sein  Schwyzer 
Diitsch.  In  dem  Wechselgebrauch  von  Dialekt  und  Hochdeutsch  liegt  eine 
wohltuende  Erholung  fur  Zunge  und  Ohr.  Das  Streben  nach  vollig  dialekt- 
freier  Aussprache,   wie   wir   sie  beim    Redner,   Schauspieler  und   Sanger 
fordern  miissen,   hat   trotzdem   auch   im    gewohnlichen   Leben   voile   Be- 
rechtigung,  denn   eine   tadelfreie  Aussprache   gehort  zur  Harmonie   des 
Charakters.   Sprach  aber  Schiller,  dessen  Biihnensprache  so  hochideal,  so 
klassisch  gebildet   ist,   im   personlichen   Verkehr   nicht   sein   mutterliches 
Schwabisch?    Es   kommt   hinzu,   den    Grad   der   Beliebtheit   so   mancher 
Dialekte   festzustellen.     Der    schnoddrige    Berliner    Schusterjungendialekt 
teilt  mit  dem  Leipziger  „Bliemchen"-  Dialekt  den  traurigen  Ruhm  groBter 
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Unbeliebtheit;  der  Abscheu  vor  Berlin  iiberhaupt  kommt  audi  in  der 
energischen  Ablehnung  seines  mit  Recht  widerlich  genannten  Dialekts 
zum  Ausdruck.  Hingegen  wird  der  Leipziger  „Bliemchen"- Dialekt  falsch- 
licherweise  haufig  schlechthin  als  „sachsischer  Dialekt"  bezeichnet,  ob- 
wohl  dieser  bei  aller  Verwaschenheit  der  sprachlichen  Linien  und  bei 
allem  Hemdarmelton  doch  grundverschieden  ist  von  dem  auf  der  Biihne 
als  „sachsisch"  dargebotenen  Dialekt.  Seit  Sudermann  ist  auch  der  ost- 
preufiische  Dialekt  biihnenfahig  geworden  und  die  elsassischen  und  nieder- 
sachsischen  Dialektstiicke,  das  „K61sche  Kasperle-Tiinnes -Theater",  an 
dem  wir  in  der  Jugend  uns  ergotzten,  und  mehr  noch  die  plattdeutschen 
Dorfpredigten  sind  schlagende  Beweise  fur  die  gerechte  Wiirdigung  und 
Einschatzung  unserer  volkischen  Mundarten,  die  als  Heimatsprachen  den 
inneren  Kern  von  Land  und  Leuten  besser  erkennen  lassen  als  manche 
doktrinare  Analyse.  Als  weit  in  der  Welt  umhergeworfener  Musikus 
habe  ich  viel  deutsche  Lande  gesehen  und  viel  Dialekte  kennengelernt; 
wie  aber  spitzt  mein  Ohr,  wie  lauscht  mein  Inneres,  wenn  ich  im  bunten 
Wechse!  des  Lebens  Leuten  begegne,  die  durch  ihre  Sprache  von  ihrer 
Heimat  zeugen,  in  der  auch  ich  geweilt  habe.  Jeden  Laut  sauge  ich  ein 
wie  ein  kostliches  NaB;  denn  mit  diesem  spezifischen  Klangfarbenton 
steht  auch  urplotzlich  das  Landschaftsbild  vor  mir,  wie  es  in  seiner 
typischen  Eigenart  und  Schonheit  in  meinem  Gedachtnisse  lebt,  oder  ich 
sehe  Gestalten  vor  mir,  die  einst  den  gleichen  sprachlichen  Tonfall,  die 
gleiche  Klangfarbung  besaBen  und  nun  plotzlich  leibhaftig  vor  mir  stehen, 
obwohl  sie  langst  unter  dem  griinen  Rasen  schlafen.  So  interessiert 
den  tieferschiirfenden  Menschenkenner  und  Menschenbeobachter  Sprache, 
Tonfall,  Klangfarbe,  Lautbildung  seiner  Mitmenschen. 

Von  der  Sprache  des  Verstandes  zur  Sprache  des  Herzens,  der  Emp- 
findungen  und  Gefiihle  ist  nur  ein  Schritt.  Das  reine  klassische  Hoch- 
deutsch  der  Tonkunst  besitzt  die  deutsche  Nation  in  den  Schatzen 
der  GroBmeister  Haydn,  Mozart,  Beethoven;  das  Altklassische  vertreten 
Bach,  Handel;  die  Romantiker  das  romantische  Hochdeutsch.  Das  Ideal 
deutscher  Biihnenweihfestsprache  erstand  uns  in  den  Werken  des  Bay- 
reuther  Meisters.  Wo  begegnen  wir  nun  dem  Dialekt  in  der  Musik?  Wir 
suchen  ihn  wie  den  Dialekt  der  Sprache  in  den  kulturell-klimatischen 
Verhaltnissen  einzelner  Landstriche.  Die  besondere  Wesensart  des  Volks- 
stammes  verleiht  dem  Dialekt  sein  Geprage;  die  sprachlichen  Elemente 
des  Dialektes  sind  gebildet  aus  Lautvertauschungen,  Silbenverstiimme- 
lungen  und  Wortbiegungen ;  auch  der  musikalische  Dialekt  kennt  solche 
Biegungen,  Vertauschungen,  Verstummelungen.  Die  Wesensart  z.  B.  des 
Wiener  Praterliedes,  jenes  „herzigen"  Liedes  im  Stile  des  „Wein'  nicht, 
Mutterl"  neigt  zweifellos  dem  Dialektkreise  zu.  Diese  von  Zigaretten- 
dunst  geschwangerten  und  nach  Gefiihlsbenzol  duftenden  Ruhrlieder  ver- 
dienen  die  Bezeichnung  „Wiener  Dialektmusik"  mit  vollem  Rechte.  Auch 
das  deutsche  Soldaten-  und  Gassenlied  kennt  selbst  bis  in  die  kalten 
Zonen  Norddeutschlands  hinauf  derartige  TrauerkloBlieder  vom  armen 
Waisenkind,  vom  Fremdenlegionar,  vom  Bergmannskind,  vom  Hamburger 
„Madel  furs  Geld",  und  die  Musik  dieser  poetischen  Prachtmuster  ohne 
Wert  ergeht  sich  in  jauhlenden  Terz-  oder  Quartschleifen  usw.  nach  oben 
oder  unten,  wie  sie  auch  der  Kaffeehausgeiger  so  siindhaft-sinnlich-siiBlich 
zu  wimmern  versteht.  Wie  das  Volk  singt,  das  Volk  der  Gasse,  der  Putz-  und 
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Nahstuben,  der  Werkstatten,  das  ist  „deutsche  Dialektmusik"  auf  vokalem 
Gebiete,  nicht  etwa  urn  des  musikalischen  Dialektes  willen  begehrens-  oder 
gar  nachahmenswert.  Denn  in  derMusik  noch  viel  mehr  als  in  der  Sprache 
neigt  der  Begriff  Dialekt  zum  Negativen.  Dialektmusik  ist  wie  das  HaB- 
liche  die  Folie  zum  Schonen  und  zum  Ideal  iiberhaupt;  aber  trotz  alles 
Negativen,  trotz  alles  Banalen  bildet  die  Dialektmusik  nicht  nur  den  be- 
wuBten  Gegensatz  zu  Klassizismus,  Romantik  und  Musikdrama:  ihre 
letzten  vollendeten  Auslaufer  miinden  eben  doch  an  den  Grenzen  der 
reinen  abgeklarten  Musik,  die  ein  klassisches  musikalisches  Hochdeutsch 
verkorpert.  Wenn  wir  den  Begriff  Dialekt  als  „Sprache  der  Gasse" 
definieren,  so  miissen  die  Berliner  Operettenschlager  und  die  Gassenhauer 
der  Kolner  Karnevalszeit  gleichfalls  als  Dialektmusik  oft  schlimmster 
Sorte  angesprochen  werden.  In  eine  ganz  andere  Klasse  gehoren  aber 
z.  B.  die  Dialektmusiken  der  Lumpensammler,  StraBenhandler,  Bahnhofs- 
kellner  und  Zeitungsjungen. 

Urn  ausfindig  zu  machen,  was  denn  unter  Dialektmusik  zu  verstehen  sei, 
beantvvorten  wir  erst  die  leichtere  Frage  nach  Form  und  Inhalt  der 
musikalischen  Reinkultur.  Die  Gesetze  dieser  letzteren  umschlieBen  alles, 
was  an  Formenschonheit,  an  Ebenmafi,  an  Mannigfaltigkeit  in  der  Einheit, 
an  Wohllaut,  Melodienreichtum,  an  harmonischer  Farbenpracht,  an  rhyth- 
mischer  Viel-  und  Neugestaltung,  an  beredtestem  Ausdrucke  mannlicher 
Entschlossenheit  und  weiblichen  Duldens  von  des  Schopfers  Hand  aus 
der  Tiefe  ans  Licht  gebracht  werden  kann.  Diese  Forderungen  haben 
unsere  GroBmeister  restlos  erfullt.  Was  nun  den  sprachlichen  Dialekt 
von  dem  Hochdeutsch  unterscheidet,  das  ist  seine  groBere  Bodenstandig- 
keit,  seine  Wurzelung  im  Boden  der  heimatlichen  Scholle.  So  diirfen  wir 
Grieg.;  Lebenswerk  als  nationale  Dialektmusik  im  bestenSinne  des  Wortes 
bezeichnen;  so  sind  audi  die  vielen  neurussischen  Komponisten,  die  in 
ihren  sinfonischen  Tongemalden  Bestandteile  nationaler  Volkslieder  mo- 
tivisch  verwerten,  Dialektmusiker.  Wahrend  der  Titan  Beethoven  den 
ganzen  Erdball  aufwiihlt  und  iiber  den  Nationen  stehend,  eine  Weltsprache 
fiihrt,  die  jedes  menschliche  Ohr  aufhorchen  laBt  und  erschuttert,  zieht 
die  bodenstandige  Dialektmusik  engere  Kreise  um  die  heimatliche  Scholle, 
nur  hier  recht  gedeihend.  Dieser  Beschrankung  auf  die  Scholle  folgen 
aber  noch  andere,  besonders  auf  rhythmischem  und  harmonischem  Gebiete; 
sie  fiihren  uns  dazu,  die  besonderen  Merkmale  und  Kennzeichen  der 
musikalischen  Dialektsprache  zu  sammeln  und  zu  sichten.  Allein  schon 
der  Bankelsangerrhythmus  kennzeichnet  den  Berliner  Drehorgeldialekt  so 
mancher  bluttriefenden  Schauerballade  und  so  mancher  wehleidigen  Katzen- 
jammeriade : 

$  j*  n  1  j-  .*  irn  .  .  •*  j*  n  \  j-  j*  jttj  i  j  j  usw- 

bis  zum  Schlusse  der  32  Strophen.  Melodischerseits  zahlt  auch  der  so- 
genahnte  „Schusterfleck"  zu  den  Elementen  der  Dialektmusik:  „Gestera 
abend  war  Vetter  Michel  da"  und  „An  Alexis  send  ich  dich"  sind  charak- 
teristische  Belege  fur  die  Art  Dialektmusik  einer  iiber  hundert  Jahre  zuriick- 
liegenden  Zeit.  Die  stumpfsinnige  Wiederholung  eines  Motivkeimes  auf 
anderen  Stufen  der  Tonleiter  findet  keine  Gnade  vor  anspruchsvollen 
Richteraugen;  geistige  Tragheit  sollte  auch  in  der  Tonkunst  noch  energi- 
scher  geriigt  und  noch  griindlicher  verlacht  werden  —  ich  denke  da  auch 
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an  die  „typischen"  Programme  der  Konzertpianisten,  Qeiger  und  Solo- 
sanger!  Das  melodische  Intervall  der  fallenden  Quarte,  rein  und  vermindert, 
ist  ein  weiteres  Merkmal  der  Dialektmusik,  besonders  der  Wiener  Limo- 
nadenfabrik  Kutschera  &  Cie. 


Oder  im  „Vaterl,  Vaterl,  geh,  verzeih  mir!" 


M 


§^ 


Die  Umbiegung  des  nach  oben  strebenden  Leittons  in  tiefere  Lagen  ist 
der  richtige  Typ  einer  dekadenten  Musik.  Das  ist  krassester  Feminismus 
der  Musik  —  der  tranentriefende  Bankelsanger  im  Weiberrock.  Diese 
Sorte  Dialektmusik  ist  schlimmster  Schund,  der  vom  Erdboden  weggefegt 
werden  miiBte  vom  heiligen  Zorn  Qottes.  Als  „auslandische"  Dialektmusik 
miissen  wir  die  exotische  Foxtrotliteratur  bezeichnen;  wir  wiirden  uns 
entsetzen,  wenn  heute  ein  Deutscher  einen  franzosischen  oder  englischen 
Dialekt  als  Umgangssprache  wahlen  wollte;  aber  diese  auslandische 
Schiittelfrost-  und  Qummizellenmusik  zu  singen  und  nach  ihr  zu  tanzen, 
entblodet  sich  unsere  hoffnungsvolle  Jugend  nicht. 

Etwas  ganz  anderes  ist  da  z.  B.  die  bayerische  Dialektmusik  des  Schnada- 
hupferls.  Das  ist  urgesunde,  kraftstrotzende  Volksmusik,  und  in  ihr  ist 
beides  vereint:  Tanz  und  Lied.  Die  ganze  Frohlichkeit  und  Ausgelassen- 
heit  des  Bayern,  der  so  gemiitlich  und  treuherzig  ist,  solange  ihn  keiner 
reizt,  kommt  hier  zum  Ausdruck;  ihm  lacheri  Herz  und  Mund,  er  singt 
und  tanzt  zugleich,  jeder  Nerv,  jeder  Blutstropfen  arbeitet  mit;  er  ist  in 
seiuem  Element:  „Sakra!"  Und  der  helle  ubermutige  Juchzer  bildet  Hohe- 
punkt  und  AbschluB  dieser  volksechten  Dialektmusik.  Wesensverwandt 
ist  der  Jodler,  jenes  musikalische  Dialektkind  der  Berge;  aus  dem  Natur- 
laut  geboren,  Trager  der  verschiedensten  Stimmungen,  bald  ausgelassen 
lustig,  bald  elegisch  traumerisch. 

Ein  Merkmal  des  schwabischen  Volksliedes  ist  z.  B.  der  AbschluB  der 
Oberstimme  in  der  Terzlage,  wie  er  in  den  „SilcherIe"  heimisch  geworden 
ist;  terminologisch  als  „schwabische  Terz"  zu  buchen.  Oberlaufer  von 
der  Dialektmusik  zum  musikalischen  Hochdeutsch  sind  Kuhreigen  und 
Schalmei,  Dudelsack  und  Musette,  letztere  in  der  Bachschen  Gavotte,  ferner 
rein  vokal  das  geistliche  Volkslied,  das  Werbelied  der  Heilsarmee,  das 
„Lied  im  Volkston"  der  Mannerchorkreise,  die  in  der  Liedertafelei  einen 
groBen  Sack  voll  Dialektmusik  zweiter  Giite  mit  sich  herumschleppen. 
Fiir  die  Entwicklung  eines  Liedes  aus  den  Schalmeimotiven  bohmischer 
Hirtenmusikanten  ist  das  Weihnachtslied  „Kommet  ihr  Hirten"  ein  klassi- 
sches  Beispiel.  Schalmeienthemen  treffen  wir  auch  in  Ouvertiiren  und 
Sinfoniesatzen  an,  wie  der  Landler  in  Menuett  und  Scherzo  der  Sinfonie 
seine  „hochdeutsche"  Ubertragung  und  Verklarung  gefunden  hat.  Wie 
weiterhin  die  Signalmusik  als  Nachrichtendienst  einen  musikalischen  Dialekt 
verkorpert,  so  ist  auch  der  Militarmarsch  beste  Dialektmusik  bis  in  seine 
schematische  Form  und  technische  Metrik  besonders  des  Begleitkorpers, 
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der  trotz  aller  melodisch  -  harmonischen  Eleganz  doch  imtner  Dialekt 
bleiben  mu6,  urn  den  Charakter  der  Marschmusik  zu  wahren.  Im  klassi- 
schen  Marsche  vereinigt  sich  musikalisches  Hochdeutsch  mit  dem  Dialekt 
des  Begleitkorpers. 

Wir  finden  in  der  Musik  dieselbe  Erscheinung  wie  in  Schrift  und  Sprache: 
aus  dem  gleichen  Material  formt  der  Meifsch  Predigt  und  Zote,  Choral 
und  Foxtrot;  mit  den  gleichen  Tonen  lobt  und  lastert  erQott;  Hochstes  zu 
kunden  und  Gemeinstes  zu  verbreiten,  leihen  ihm  Musik  und  Sprache  ihr 
Material  und  ihren  Rhythmus.  So  ist  auch  der  Dialekt  in  Musik  und 
Sprache  das  zweite  Antlitz  der  Menschheit. 


F  e  rruccio    B  US  oni ,  geb.  1.  Afcril  1866  in  Emboli  bet 
Fforenz,   gest.  27.  J  uli  1924   in   Berlin  /  Von   D r.  A.  Heufl 

Die  Nachricht  vom  Tode  Busonis  erreicht  mich,  ausgerechnet  im  schweizerisch- 
italienischen  Bellinzona,  wohin  mich  das  schlechte  Wetter  ziemlich  weit  obeh  aus 
den  Bergen  getrieben  hatte.  Bei  schonem  Wetter  hatte  mich  die  Nachricht  viel 
spater  und  wohl  nur  ganz  zufallig  erreicht,  jetzt  gelingt  es  aber  wohl  noch,  ein 
Wort  iiber  diesen  Mann  in  der  August-Nummer  unterzubringen.  Qarantieren  kann 
ich  nicht,  denn  ich  bin  fern  vom  SchuB,  soweit  wenigstens  die  Druckerei  in 
Frage  kommt. 

So  eigentlich  iiberrascht  hat  der  Tod  Busonis  wohl  niemand,  der  iiber  sein 
Befinden  im  letzten  Jahr  unterrichtet  war.  Das  Konzertieren  hatte  Busoni  seit 
seiner  Riickkehr  nach  Deutschland  fast  ganz  aufgegeben,  man  wuBte,  daB  er 
sich,  mit  bereits  geschwachter  Gesundheit,  vor  allem  der  Beendigung  seines  „Faust" 
widmete,  und  schwer  genug  soil  das  Arbeiten  im  letzten  Jahr  vor  sich  gegangen 
sein.  Ob  das  Werk,  an  dem  nur  wenige  Stiicke  noch  gefehlt  haben  sollen,  fertig 
geworden  ist,  entzieht  sich  meiner  Kenntnis,  aber  symbolhaft  wird  es  wohl 
bleiben,  daB  dieser  eigenartige  Italiener-Deutsche  —  Busonis  Mutter  war  eine 
Deutsche  —  sich  jahrelang  und  bis  zum  Ende  seines  Lebens  gerade  mit  dem 
Faustproblem  abgab.  Man  darf  auch  wohl  sagen,  Busoni  wollte  ein  Faust  sein, 
ohne  aber  ein  solcher  zu  sein,  und  darin  bestand  seine  Tragik.  Sicherlich  ge- 
horte  er  zu  den  Naturen,  die  „immer  strebend  sich  bemuhten"  und  deshalb  auch 
„erlost"  werden,  aber  das  Fundament,  das  seinem  Streben  zugrunde  lag,  geniigte 
nicht,  um  zu  einem  Ziele  zu  fiihren,  das  vor  allem  auch  Busoni  selbst  befriedigte. 
Es  wird  Sache  seiner  speziellen  Biographen  sein,  zu  entscheiden,  ob  an  dem 
schlieBlich  unbefriedigenden  Resultat  seine  Natur  oder  seine  besondere  Entwick- 
lung  die  Hauptschuld  trug,  wie  ja  gleich  von  Geburt  an  iiberaus  viel  in  diese 
glanzende  Begabung  sich  hineinmischte.  Wahrend  einem  Liszt  die  Doppel- 
abstammung  keine  Skrupel  bereitete,  wird  Busoni  fast  zeitlebens  hin-  und  her- 
gezogen,  es  bediirfte  auch  schlieBlich  seines  symbolhaften  „Fausts"  nicht,  um 
zu  wissen,  daB  sein  deutsches  Wesen  oder,  vielleicht  noch  besser,  sein  Streben 
zu  deutschem  Wesen  den  Ausschlag  gab.  Ungemein  bezeichnend  ist  fur  ihn  in 
dieser  Beziehung  Johann  Sebastian  Bach  geworden,  mit  dem  er  sich  in  einer 
Intensitat  beschaftigte,  wie  kein  beriihmter  Pianist  vor  ihm.  War's  das  unmittel- 
bar  Menschliche  an  Bach  oder  -das  kiinstlerisch  rein  Musikalische,  die  „Kunst" 
des  Einzigen,  die  den  beriihmten  und  sicherlich  iiberaus  fesselnden  Bearbeiter 
samtlicher  Klavierwerke  Bachs  mehr  anzog?  Das  letztere  steht  fest,  so  verkehrt 
es  gerade  bei  Busoni  ware,  diese  Unterscheidung  im  groben  Sinne  anzuwenden. 
Wenn  er  aber  immer  wieder  z.  B.  zeigt,  was  an  gesteigerter  polyphoner  Kunst  aus 
Themen  Bachs  herausgeschlagen  werden  konnte,  wenn  er  formlich  zu  bedauern 
scheint,  daB  Bach  eigentlich  ganz  einfach  blieb  und  das  Kapital  zu  einem  grofien 
Teil  ungeniitzt  liegen  lieB,  wenn  er  weiterhin  Bachs  unvollendet  gebliebene  „Kunstder 
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Fuge"  vollenden  zu  miissen  glaubte,  d.  h.  mit  einer  ausgesprochenen  intellektuellen 
Inbrunst  in  einer  „Kunst  der  Tone",  und  zwar  abstrakter  Tone,  formlich 
schwelgte,  so  kann  man  lediglich  aus  seiner  Beschaftigung  mit  Bach  erkennen, 
worin  schlieBlich  Busonis  Musikertum  verankert  war:  Nicht  der  seelische  Antrieb, 
der  bei  einem  Komponisten,  der  das  Herz  auf  dem  rechten  Fleck  hat,  sich  in 
Tone,  in  Musik  auslost,  war  fur  ihn  mehr  das  MaBgebende,  sondern  eine  spe- 
kulative  Beschaftigung  mit  den  Tdnen  als  solchen,  und  von  einer  derartigen  Be- 
schaftigung versprach  er  sich  auch  eine  ganz  neue  Zukunft  der  Musik,  glaubte 
er  sogar,  daB  wir  erst  am  Anfang  der  musikalischen  Entwicklung  stehen;  ein 
intellektuell-spekulativer  Tone-Taumel  mufi  etwa  diesen  nie  ruhenden  Mann  er- 
griffen  haben,  so,  wenn  er  sich  auf  immer  neue  Tonarten  stiirzte  oder  selbst 
solche  konstruierte,  und  was  derartiger,  man  kann's  schlieBlich  doch  nicht  anders 
nennen,  Spielereien  mehr  sind.  Was  denn  auch  Busoni  in  seinem  „Entwurf  einer 
neuen  Asthetik"  zu  einem  groBen  Teil  schreibt,  ist  einer  ernsten  Erorterung  wirk- 
lich  kaum  wert,  d.  h.  vielleicht  in  einer  Zeit,  in  der  alles  Feststehende  ins  Gegen- 
teilige  umschlagt,  man  also  auch  die  Anschauung  vertritt,  Ausgangspunkt  fur  das 
kiinstlerische  Schaffen  sei  nicht  der  seelische  Antrieb,  sondern  spekulative,  blut- 
lose  Gehirntatigkeit.  In  der  feurigen  Art  nun  aber,  wie  Busoni  seinen  Stand- 
punkt  <$rertrat,  liegt  etwas  Jugendliches,  man  glaubt  einen  besonders  gearteten, 
feurigen  Knaben  zu  horen,  bei  dem  man  aber  das  Oefiihl  hat,  daB  er  sich  nie 
zu  einem  Manne  auswachsen  wird.  Dafi  sich  Busoni  in  der  letzten  Zeit  von  der 
modernsten  Richtung,  die  er  hat  heraufbeschworen  helfen,  in  gewisser  Beziehung 
lossagte,  wird  man  kaum  stark  in  die  Wagschale  legen  durfen.  Es  ist  begreiflich, 
daB  der  bald  gealterte  Busoni  die  Wahnsinns-Galoppade,  die  man  wahrend  der 
letzten  sechs  Jahre  anschlug,  nicht  mehr  mitmachen  konnte,  wovon  ihn  vielleicht 
auch  der  romanische  Teil  seines  Wesens  abhielt.  Einst  an  der  Spitze  der  modernen 
Entwicklung,  sah  er  sich  nunmehr  hinten,  was  vor  zehn  Jahren  bei  ihm  extra- 
vagant erschien,  ist  heute  bereits  verblaBt,  es  zeigt  sich  eben  auch  an  Busoni, 
daB  die  Mittel  als  solche  rasch  veralten,  wenn  das  Treibende  in  ihnen  nicht  der 
Seele  entstromte.  Von  seinen  friiheren  Werken,  wie  das  heute  offers  gespielte 
Violinkonzert,  wirkt  manches  weit  frischer  und  unmittelbarer  als  seine  spateren 
Werke,  weil  er  sich  damals  noch  unbedenklich  seinem  reichen,  mit  der  Zeit  aber 
immer  trockener  werdenden  Innern  hingab. 

In  so  manchen  Landern  Busoni  seine  Wirkungsstatte  aufgeschlagen  hat  (in 
Rufiland,  Amerika,  Italien,  der  Schweiz),  sein  eigentliches  Wahlland  ist  Deutsch- 
land  geworden  und  geblieben.  Und  man  wird  diesem  spekulativen  Komponisten, 
dessen  glanzendes,  ebenso  geistig  selbstandiges  wie  formstarkes  Pianistentum 
schon  lange  hinter  seiner  sonstigen  Bedeutung  zuriicktrat,  in  erster  Linie  zur 
deutschen  Musik  zahlen  miissen.  Als  deutschfiihlender  Kiinstler  hat  sich  Busoni 
auch  wahrend  des  Krieges  bewahrt,  und  da  Deutschland  auch  heute  noch  nicht 
allzuviele  Freunde  hat,  und  gar  mancher,  der  rein  deutsches  Blut  in  sich  hat,  sich 
zu  den  Gegnern  schlug,  so  wird  man  an  die  untadelige  Haltung  dieses  auch 
menschlich  vornehmen  Mamies  bei  seinem  Tode  wohl  erinnern  durfen.  Man 
wird  denn  auch  noch  ofter  Gelegenheit  haben,  sich  mit  Busoni  zu  beschaftigen; 
vor  allem  als  Bearbeiter  und  Erklarer  Bachs  diirfte  er  fur  sehr  lange  Zeiten  mit 
der  deutschen   Musik   innerlichst  verbunden  sein. 


vom   Musi Ha  fie  n  fi and "fer 
vor  Auswafif  der   Unte rri&tswe rfie 

die   Scndevkatalcge   der   Edition   Sieingriibev 
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J^nusikah'sdies   GedanlkenaJJerJei 
Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Es  ware  eine  interessante  und  fur  die  ins  Oewand  der 
Tone  gekleidete  Psychologie  hochst  f  orderliche  Arbeit, 
einrnal  eine  vergleichende  Zusammenstellung  davon  zu 
machen,  wie  die  einzelnen  Komponisten  gemaB  ihrem 
Temperament,  ihrer  Nationalist,  dem  landschaftlichen 
Charakter  ihrer  Heimat  die  verschiedenen  Affekte: 
Liebe,  Zorn,  Trauer,  Verzweiflung,  Heroismus  usw.  in 
ihren  zahlreichen  Schattierungen  durch  Vokal-  oder 
Programmusik  —  denn  die  absolute  bietet  diesbeziiglich 
keine  sicheren  Anhaltspunkte  —  wiedergaben.  Durch 
solche  Empirie  wurde  die  Asthetik  eine  betrachtliche 
reale  Fundierung  gewinnen,  hides  man  noch  heute  iiber 
die  einzelnen  Faktoren,  die  den  „Ausdruck"  zustande- 
bringen  (Rhythmus,  Dynamik  der  Melodie  und  die 
seelischen  Werte  ihrer  harmonischen  Unterlage  —  Ton- 
art,  Modulation),  immer  nur  mit  allgemeinen  Redens- 
arten  um  sich  wirft.  Benutzen  doch  auch  die  bildenden 
Kiinste  (besonders  deutlich  in  der  Karikatur)  sowie  der 
Schauspieler  stets  wieder  bestimmte  Gesten  und  Mienen 
als  kennzeichnend  fur  die  eine  oder  andere  Gemiits- 
stimmung.  Hat  man  einmal  die  Grundgesetze  dieser 
Umbildung  der  realen  Empfindung  in  ihr  ideales  klang- 
liches  Abbild  erkannt,  ist  deren  physiologische  Oebun- 
denheit  an  Blurwarme,  Pulsfrequenz,  Atmung,  Muskel- 
spiel,  an  die  Erregungszustande  des  Nervus  sympathicus 
einmal  in  musikalischen  Kreisen  allgemeiner  bewuBt 
geworden,  wird  man  Bedenken  tragen,  das  gegenwartig 
iibliche  gefuhl-,  ziel-  und  stillose  Stfmmen-  und  Akkord- 
gemenge  als  Fortschritt  und  Zukunftsmusik  anzupreisen; 
wird  es  vielmehr  nur  als  AusfluB  der  ungeheuren  Neur- 
asthenie  bewerten,  unter  welcher  momentan  ganz 
Europa  leidet.  Gerade  auch  dadurch,  daB  die  groBen 
Meister  —  sich  in  stiirmischen  Tagen  auf  sich  selbst 
zuriickziehend  —  ihr  Schaffen  vor  den  storenden,  be- 
irrenden  Zufalligkeiten  der  Zeitgeschichte  bewahrten, 
ihnen  gegeniiber  bestandig  ein  vom  Naturinstinkte  ge- 
gebenes  Ideal  der  Regeneration  im  Herzen  hegten,  wur- 
den  sie  zu  ruhenden  Polen  in  der  Erscheinungen  Flucht 
der  Jahrtausende,  unterscheiden  sich  die  Genies  von 
den  mehr  oder  weniger  bedeutenden  Talenten,  die  mit 
der  Mode  kommen   und  schwinden.     . 


MaBstab  fur  den  Grad  innerer  Verwandtschaft  eines 
Komponisten  mit  der  Natur  ist  seine  Harmonik.  Je  mehr 
sich  diese  an  die  sogenannten  „Naturharmonien"  an- 
lehnt,  um  so  urwikhsiger,  frischer,  farbiger,  anheimeln- 
der,  groBziigiger  wird  der  Eindruck  der  Werke  sein, 
desto  popularer  werden  sie  werden,  weil  sie  eben  in  der 
entsprechend  schlichten,  naturnahen  Volksseele  ihren 
Ursprung  haben.  Darum  wirken  Weber,  Schubert,  Sme- 
tana  (iiberhaupt  die  Slawen)  so  lebendig,  packen  Beet- 


Bes£rechungen 

Dan  Jones:  Op. 7.  So- 
nate  fur  Pianoforte. 
Raabe  &  Plothow,  Berlin  W  9. 

Das  konstruktive  Element 
iiberwiegt  so  stark,  daB  man 
zu  reinem  GenieBen  nur  an 
vereinzelten  Stellen  kommt. 
Der  Komponist  gibt  sich  — 
offenbar  bewuBt,  aber  ohne 
Konsequenz  —  atonal.  Er  ar- 
beitet  zwar  in  der  Haupt- 
sache  mit  den  schon  von 
Klassikern  und  Romantikern 
her  wohlbekannten  Akkorden 
(Septakkorden  mit  und  ohne 
Alteration),  aber  es  fehlt  die 
logische  Verkniipfung.  Sie 
sind  nicht  Ausdruck  der  im 
UnterbewuBtsein  tatigen  see- 
lischen Triebkrafte,  sondern 
werden  lediglich  als  Farben 
verwendet  und  als  solche  der 
Melodie  angeheftet.  Trotz- 
dem  kann  man  nicht  von 
Impressionismus  sprechen,  da- 
zu  hat  die  Musik  zu  wenig 
Klangreiz,  im"  Oegenteil 
herrscht  eine  auf  die  Lange 
ermiidende  Kraftmeierei.  Die 
Melodie  selbst  ist  nicht  in- 
tensiv  genug,  um  den  Ver- 
zicht  auf  harmonische  Spann- 
krafte  zu  rechtfertigen.  Die 
ganze  Sonate  wird  von 
e  i  n  e  m  Thema  beherrscht, 
aber  es  kommt  nicht  zu 
wirklichen  organischen  Neu- 
bildungen.  Es  bleibt  ein 
Neben-  und  Nacheinander. 
Am  ehesten  kann  das  An- 
dante von  der  Potenz  des 
Autors  iiberzeugen.  Hier 
auBern  sich  in  der  Tat  li- 
neare  Krafte.  Die  an  Schenzo- 
Stelle  stehende  „  Fuge " 
konnte  man  als  grotesk  cha- 
rakterisieren.  Das  im  Ver- 
haltnis  zum  Inhalt  ungebiihr- 
lich  lange  Finale  artet 
schlieBlich  in  einen  vorwie- 
gend  auBerlichen  pianisti- 
schen  Larm  aus.  Man  wird 
im  Konzert  bei  virtuosem 
Vortrag  die  technische  Lei- 
stung  des  Spielers  bewun- 
dern,  aber  innerlich  wenig 
empfangen. 

Dr.  Hans  Kleemann 

In  Eulenburgs  kleiner 
Partitur-Ausgabe  sind  neu  er- 
schienen : 

Dohnanyi:  Op.  25.  Va- 
riationen  iiber  ein 
K  i  n  d  e  r  1  i  e  d  fur  groBes  Or- 
chester  mit  konzertantem 
Pianoforte;  Sekles:  Op. 29. 
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Gesichte.       Phantastische  hoven  und  Bruckner  unvveigerlich  durch  die  Elementar- 

Miniaturen    fur    kleines    Or-  kraft  ihrer  meist   auf    Dreikliingen   basierten   Thematik. 

chlstersinte^us  derMu'-  Solche    Musik    ist    erlosend,    gleich    einem    Gang   durch 

sik    zum    „Burger    als    Edel-  Wald   und   Flur,    auf    Bergeshoh,    entronnen   der  Hitze, 

mann";    Tanzsuite    nach  dem  Staub  und  Larm  der  Grofistadt,  deren  Kainszeichen 

Klavierstucken  von  Couperin;  die  neueste   Produktion    nur   zu   sichtbar  an  der  Stirne 

Pales trfna-.'MU^pI^e  tragi    Der   Durakkord    ist    physikalischen    (Natur-)    Ur- 

Marcellae,  beide  Werke  revi-  sprungs,   das   Moll    psychischer   (menschlicher)    Abstam- 

diert    und    mit    einer    Ein-  mung.  Eine  Triibung  des  akustischen  Grundphanomens 

fuhrung  vwsehen  von  Arnold  durch   En^e  und    Bek]ommenheit   unseres   Geistes-  und 

Schering.     Von   diesen    wer-  „     ,      ,   ,  b  ,  .     ,  .  . 

ken   bedarf  eines  Hinweises  Seelenlebens,  welches  wieder  von  geographischen,  me- 

vor    allem    die    Variationen  teorologischen,    biologischen    u.  a.    Umstanden    merkbar 

von  Dohnanyi,  ein  erfreulich  beeinfluBt   wird.   So   spiegelt   sich   die   Melancholie  der 
schones,     echt    musikahsches  ,        .      '         ,».,_,        t-     l  r> 

Werk,  das  noch  viel  zu  we-  Steppe   zweifellos   in   der   Musik   der  Tartaren,  Russen 

nig  bekannt  ist.    Der  Kom-  und  Ungarn  ab,  eine  Gefiihlsweise,  aus  der  zur  befreien- 

ponist    schlagt    eine    Menge  den    QroBterz   vorzudringen,    selbst    noch    einem    Bach 

^tttf^\-oTm™t  ™m  steten  Bediirfnis  wurde.  Der  Trieb  des  „aus  Nacht 

benutzten  Thema.  Zwei  echte  zum  Licht"  spricht  sich  eben  in  samtlichen  Spharen  der 

Pianisten    miiBte    das    spiel-  Menschheitsentwicklung     aus,    und    die    verschiedenen 

freudige    Werk   locken    DaB  Stadien    des    ewigen    Schwankens    zwischen    Tier    und 

Sekles      dehkate     Orchester-  _    ,,  ,     .  ..      ",    .  ,     .    ,..    ,         ,      ...  .  .       , 

stucke  nunmehr  ohne  weite-  Gott>  niateriell  und  ideal,   fmden  deutlich  genug  in  der 

res  zuganglich  sind,  wird  Or-  unbestimmten  Molltonalitat,  der  zufolge  es  verschiedene 

chesterkomponisten  sehr  lieb  Skalen  (von  der  doppelt  herben   zigeunerischen  bis  zur 

sehen    in*  der^Parlituf   *n-  ihren  Charakter  nur  mehr  schwach  behauptenden  „melo- 

facher   aus   als   sie   klanglich  dischen")   gibt,   ihr   tonendes    Abbild.    G.  Capellens   An- 

erscheinen,    immer    das    Zei-  sicht,  daB  das  Moll  ein  KompromiB  zwischen  dem  Dur 

chen  echter i  orchestralen  Kon-  der   Tonika.   und    Paralleltonart    sei,    hat   viel   fur   sich. 

nens.Palestnnas  berunmteste,  _.  ,       _,         ,       ,,,,,.  ,  ,.  ... 

dochnichtbedeutendsteMesse  Schon  der  Zug  der  Modulation  von  und  zu  diesen  beiden 

hat  Schering  mit  einem  treff-  Punkten   zeugt  davon.   Und   wenn  wir  heute  vorsatzlich 

lichen  Vorwort  sowie  einem  intervalle  hoch  und  tief  alterieren,  um  damit  den  Aus- 

Klavierauszug;  versehen.  Kurz,  ...         ,  ,  „  ,      ,    ,  . ,  ,     , 

beidieserneuestenSeriedieser  druck  eines  besonderen   Grades   von  Lust,  bzw.   Unlust 

Ausgaben   kommen   Freunde  zu  erzielen,  warum  sollen  wir  in  dieser  Verweichlichung, 

aufrihree  Ko'sTen  gUter  Th"  Verweiblichung  der  im  Dur  lebenden  kraftigen  (mann- 

lichen)  Urtriebe  nicht  den  ersten,  von  unserenUrurahnen 

Hermann      Zilcher:  unbewuBt  getanen  Schritt   auf   der   Bahn  musikalischer 

Die  Natur.    Hymnus  yon  Evolution  sehen?  Konnen  wir  doch  deren  Agens  an  der 
Ooethe ,     tur     eine     mittlere  ,  .....    .  ,_    ._  ..  ,  n   r      u      •  i 

Singstimme      und      Klavier.  ca-    tausendjahrigen    Entfaltung    der    Polyphome,    der 

Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig.  Harmonie    zu    immer    reicheren    Gebilden    als    in    der 

GewiB  hat  sich  der  Kom-  immer  differenzierter,  komplizierter  werdenden  mensch- 

ponist  hier  eine  schwere  Auf-  lichen    Psyche   beruhend,    sogar    historisch    nachweisen. 

gabe  gestellt;  denn  der  text-  Und     ubri„ens    ist    die     entschiedene     Aufstellung    der 

Iicne    btotf,   eine    philosophi-  ,.,        _  D  ,,,,  ,.        r-  uri 

sche    Meditation    iiber     die  beiden  Tongeschlechter  erst  eine  Errungenschaft  neuer 

Natur,    entstammen   sie   nun  Zeit,   eine  Folge   der  temperierten   Stimmung  (mit  der 

Goethe  oder  einem  Pseudo-  an  sich    unreinen"  kleinen  Terz),  wahrend  selbst  die  auf 

^tel^a^'uSt  d»  altgriechische  System   zuriickgehenden   Kirchenton- 

wenig  Angriffs-  oder  Ahhalt-  arten  noch  nichts  davon  wissen.  Wenn  man  sich  gegen- 

punkte.  Liegt  doch  hier  keine  wartig  wieder  der  horizontalen   Kompositionspraxis  des 

LrVrentekeiDeramantil<Qe™hr;  Mittelalters,     seinem     im    Harmonischen     „mystischen 

sondern   eine   abstrakte  Ge-  Schwebezustand"    zuwendet,    nachdem    man    sich    am 

dankenkette     mit     scharfen  handfesten,    eindeutigen    Materialismus    und    Realismus 

fS^Er  derS-G^S  "berfuttert    hat,    so    ist    auch    darin    eine    Bestatigung 

finden  sich  beim  Chorsanger  unserer  Auffassung  vom  Moll  als  Dolmetsch  einer  inne- 

in  der  antiken  Tragodie  und  ren  Unbefriedigung,  eines  sehnsiichtigen  Strebens  nach 

!;eTrS"ScheenUnedStin  Vollkommenheit  zu   erblicken,   das    in   mancherlei  Gra- 

der  Tat  nimmt  Zilcher  in  den  und  Schattierungen  standig  um  das  helle,  klare  Dur 

438 


als  Symbol  der  im  Universum  vorhandenen,  mit  ehern- 
stetiger  GesetzmaBigkeit  sich  auswirkenden  Naturkrafte 

oszilliert. 

»  » 

Das  Tremolo  stellt  Aufregendes,  Unheimliches, 
Orauenvolles  dar.  In  ihm  widerspiegelt  sich  das  Beben 
und  Schauern,  das  bei  solchen  Anlassen  den  mensch- 
lichen  Korper  befallt,  und  bezeichnend  ist's,  daB  es 
erst  mit  dem  Drama,  der  nach  Aristoteles  Furcht  und 
Mitleid  erregen  sollenden  Tragodie,  wie  sie  die  Renais- 
sance aus  der  Antike  ubernahm  und  neu  belebte,  in  die 
Tonkunst  einzog;  ja  eigentlich  unter  derartigen  Ein- 
fliissen  anfangs  des  17.  Jahrhunderts  erst  erfunden 
wurde.  Es  blieb  deshalb  auch  vorwiegend  ein  musik- 
dramatisches  Ausdrucksmittel.  Ein  weiterer  triftiger  Be- 
leg  fur  die  physiologischen  Grundlagen  der  Musik.  Wer 
diese  Briicke  abbricht,  benimmt  ihr  zugleich  Verstand- 
lichkeit  und  Wirkung. 

*  * 

Die  Entwicklungsgeschichte  der  Sprache  und  Musik 

weisen  viele  gemeinsame   Ziige  auf.   So  lauft  z.  B.  die 

zusehends   feiner   nervig    werdende    Harmonie    parallel 

der    immer    genaueren    Unterscheidung    der    Begriffe 

durch  Laut-  und   Flexionsveranderung  an  den  Wurzel- 

silben.    Die    Komplizierung   der   Satzbildung   findet   ihr 

Analogon  in  der  Ausweitung  des   Periodenschemas,  in 

der  Polyphonie,  hingegen  die  mit  ganz  wenigen  Tonen 

sich  begniigenden  Melodien   der  Naturvolker  dem  ge- 

ringen  Wortvorrat  der  Urmenschen  entsprechen,  deren 

primitive  Denkvorgange  sich  nur  mit  dem  Nachstliegen- 

den,  der  Erhaltung  des  Individuums  und  der  Qattung, 

beschaftigen. 

*  * 

Auch  dem  Genie  sind  weitere  oder  engere  Grenzen 
gesetzt,  die  seine  Anschauungen,  seine  Empfanglichkeit 
fur  Eindriicke  auf  besondere  Gebiete  beschranken.  So 
ist  des  einen  Malers  Sinn  auf  Genrebilder,  der  des 
andern  auf  Landschaften  oder  Stilleben  eingerichtet; 
dieser  dramatische  Dichter  bevorzugt  historische  Stoffe 
(wobei  nach  J.  R.  Osterreich  vielleicht  ein  iiber  Jahr- 
tausende  hinweg  wirkendes  telepathisches  Vermogen, 
das  ja  auf  Sympathie  beruht,  mittatig  sein  konnte),  jener 
Opernkomponist  dagegen  das  Mythische  und  Marchen- 
hafte.  Der  ist  ausgesprochen  Lyriker,  jener  Epiker  in 
Poesie  und  Musik  usw.  usw.  Jeder  findet  sich  in  der 
speziellen  Art  und  Weise  am  raschesten,  zuverlassigsten 
wieder,  erblickt  und  erkennt  am  besten  durch  dieses 
Medium  die  Welt  und  ihre  Beweggriinde. 

Erklarlich,  daB  solche  Beschrankungen,  auf  oft  eine 
einzige,  man  konnte  sagen  fixe  Idee,  die  bei  Mit-  und 
Nachvvelt  durchzusetzen  das  Lebenswerk  manches  Gro- 
Ben  ausmacht,  gewisse  psychische  Komplexe  zwecks 
Wahrnehmung  und  kiinstlerischer  Wiedergabe  in  auBer- 
ster  Nuancierung  hervorragend  trainiert,  daB  infolge 
steten  Befahrens  der  namlichen  Nervenbahnen  mit  der 
-  Zeit  eine  Leichtigkeit  des  Produzierens  erzielt  wird,  die 


richtigem  Stilgefiihl  die  Quint- 
essenz  aus  jenen  beiden  ge- 
sanglichen  Deklamationsarten 
heraus  und  bildet  auf  dieser 
Qrundlage  sich  einen  Modus, 
der,  wenn  der  interpretie- 
rende  Sanger  die  gewiinschte 
geistige  Hohe  hat  (man  denke 
an  Ludwig  Wiillner!).  die 
richtige  Losung  fur  das 
heikle  Problem  ist.  Natiirlich 
laBt  er  die  Monotonie  und 
Harmoniearmut  der  beiden 
genannten  Vorlaufer  weit  zu- 
riick  und  vveifi  einen  reichen, 
beweglichen,  farbenschillern- 
den,  instrumentalen  Unter- 
grund  zu  schaffen,  bei  dem 
er  keine  Moglichkeit,  Stim- 
mung  aus  dem  Text  zu 
ziehen,  voriibergehen  IaBt. 
Auch  melodisch  wird  der  Oe- 
sang  immer  bewegter,  leiden- 
schaftlicher  —  es  gibt  ja 
auch  eine  Leidenschaft  des 
Oedankens  —  und  so  erreicht 
die  Entwicklung  ihren  Hohe- 
punkt  bei  dem  Satz  (ff) : 
„Ich  preise  sie  mit  alien 
ihren  Werken",  um  schiieB- 
Iich  wieder  einzumunden  in 
den  Anfangsvers,  nun  aber 
mit  direkter  Anrede:  „Natur! 
Wir  sind  von  dir  umgeben 
und  umschlungen."  —  Das 
geistreiche  Werk  wird  sicher 
Freunde  finden,  wie  es  das 
verdient,  und  kann  gewiB  bei 
mancher  festlichen  Zusam- 
menkunft  als  musikalische 
Ausschmuckung  dienen. 

Th.  Raillard 
Oesange  fiir  Mad- 
chen-  und  Frauen- 
stimmen.  Bd.  Ill  b.  V'erlag 
der  Ziircher  Liederbuchanstalt, 
Zurich. 

Dem  ersten  Bandchen  (Ilia), 
dessen  Lieder  ihres  schlich- 
ten  Charakters,  daher  ihrer 
Ieichten  Sangbarkeit  wegen 
sich  mehr  fiir  Schulzwecke 
und  kleine  Chore  eigneten, 
lieB  der  Verlag  unter  Re- 
daktion  von  Musikdirektor 
C.  Vogler  nun  eine  zweite 
Abteilung  folgen,  die  sich 
speziell  an  die  Damen  ge- 
schulterer  Gesangsvereinigun- 
gen  wendet,  ihnen  hiermit 
eine  sorgfaltige  Auswahl  drei- 
und  vierstimmiger  moderner 
Kompositionen  auf  diesem 
ohnehin  nicht  allzu  reictilich 
bebauten  Felde  darbietend, 
so  daB  sich  Dirigenten  gewifi 
sehr  willkommene  Repertoire- 
bereicherungsmoglichkeiten 
eroffnen.  Es  sind  religiose, 
vaterlands-,  natur-  und  natur- 
genuBpreisende ,    den    einzel- 
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Tien  Jahreszeiten  angepaBte 
Lieder,  dann  Liebeslieder  und 
Lieder  verschiedenen  Stitn- 
mungsgehaltes,  von  Kompo- 
nisten  Schweizer,  Reichsdeut- 
sche  und  Osterreicher  v«r- 
treten.  SoIIen  aus  den  56 
hier  vorgelegten,  z.  T.  ziem- 
lich  umfangreichen  Vertonun- 
gen  einige  durch  eigenartigere 
Setzweise,  schone  Melodik 
oder  interessante  Harmonik 
besonders  auffallende  hervor- 
gehoben  werden,  mochte  ich 
erwahnen:  „FriihIing!"  von 
J.  Wachsmann,  „GaIliarde  und 
„SchlummerIied"  von  Joseph 
Haas,  „Wachterweise"  von 
Sigfrid  Karg-Elert,  „Birg- 
fahrt"  von  Friedr.  Hegar, 
„G16cklein  im  Herzen"  von 
Emil  Burgstaller,  „GIuhwurm- 
chen"  von  Felix  Woyrsch. 
Aber  auch  unter  den  iibrigen 
Stiicken  wird  man  noch 
vieles  das  Studium  fohnende 
schone  und  fesselnde  finden, 
weshalb  zu  wiinschen  ist, 
daB  aus  dieser  neu  erschlos- 
senen  Quelle  kiinftig  gerne 
und  oft  geschopft  werde. 

Emil    Petschnig 

„S  t  i  m  m  t  ' a  n !  Lieder 
fur  die  deutsche  Ju- 
gend".  Band  1  (112  Seiten). 
0,80  M.  Band  2  (192  Seiten). 
1,40  M.  Verlag  der  Durr'- 
schen  Buchhandlung,  Leipzig. 

Diese  im  Auftrage  der  Co- 
meniusbucherei  von  einem 
AusschuB  der  Lehrervereine 
Leipzig-Stadt  und  -Land  aus- 
gewahlte  Liedersammlung 
wird  seine  Bestimmung  fur 
den  Gesangsunterricht  in  den 
Volksschulen  voll  und  ganz 
erfullen.  Aber  auch  dariiber 
hinaus  ist  es  eine  vorbild- 
liche  Liedersammlung,  die  je- 
der  Gesangslehrer  gem  ver- 
wenden  wird.  In  13  inhaltlich 
verschiedenen  Gruppen  wird 
eine  reiche,  gute  Auswahl 
von  Volks-  und  volkstiim- 
lichen  Liedern  geboten,  ein- 
und  zweistimmig;  im  2.  Band 
auch  dreistimmig.  Form,  In- 
halt  und  auch  die  mehrstim- 
mige  Bearbeitung  sind  vor- 
bildlich,  so  daB  man  die  Ein- 
fiihrung  dieses  Buches  als 
Liederbuch  in  den  Leipziger 
Volksschulen  gut  verstehen 
kann.  Fr.  Graupner 


aber  nur  zu  gern  in  Manier  ausartet,  welche  wohl  das 
auBere  Ansehen  des  Autors  wahrt,  ohne  aber  darunter 
seinen  Herzschlag  fuhlen  zu  Iassen.  An  derartigen,  meist 
auf  Bestellung  oder  fiir  dedizierte  Qelegenheiten  rasch 
verfaBten  Arbeiten,  lernt  man  erst  so  recht,  worauf  es 
bei  einer  wahrhaften  Schopfung  ankommt:  auf  die 
Erregung,  den  Aufruhr  in  der  Seele  des  Urhebers,  den 
irgendein  Erlebnis,  ein  Sinneseindruck,  eine  Erinnerung 
u.  dgl.  auslost,  seine  ganze  Physis ,  in  Mitleidenschaft 
zieht,  so  daB  die  Reaktion  darauf  in  der  Phantasie 
gleich  etwas  Tatsachlichem  empfunden  wird.  Wie  man 
auch  Traume  fiir  wahr  halt,  in  ihnen  spricht,  sich 
instinktiv  gegen  sie  durch  Bewegungen  (die  das  Er- 
wachen  herbeifiihren)  wehrt  und,  zu  sich  gekommen, 
erst  eine  Weile  braucht,  um  sich  in  der  Realitat  wieder 
zurechtzufinden.  Den  starksten  Auftrieb  empfangt  die 
kiinstlerische  Produktion  aus  der  Erotik  in  ihren  un- 
zahligen  Modifikationen  (siehe  bloB  Rubens,  Goethe, 
Mozart,  Wagner) ;  ist  doch  auch  im  Physischen  die  als 
„Liebe"  verkleidete  Sexualitat  der  Hebel  alles  Wer- 
dens,  steter  Erneuerung.  Jede  Kreatur  zeugt  immer 
nur  ihresgleichen.  Ahnlich  also  hangt  auch  das  Genie 
als  Naturphanomen  ab  von  den  korperlichen  und  see- 
lischen  Eigentumlichkeiten  der  Rasse,  welcher  es  an- 
gehort.  Sie  geben  sozusagen  die  Tonika  seines  Schaf- 
fens  an,  wahrend  die  sozialen  Verhaltnisse,  die  ge- 
mutlichen  und  intellektuellen  Anlagen  seiner  Vorfahren 
(welche  wiederum  von  allgemeinen  Geschmackstenden- 
zen  einer  Epoche  beeinfluBt  sein  und  derart  zur  Kumu- 
lierung  in  einem  Individuum  gelangen  konnen),  sein 
eigener  Charakter  usw.  die  leise  mitschwingenden  Ober- 
tone,  die  Klangfarbe  der  eingangs  angedeuteten  Ver- 
schiedenheit  der  Begabung  hinzubringen.  Aus  dem 
ZusammenfluB  so  vieler,  im  Detail  weder  nach  Wesen 
noch  Mischungsverhaltnis  kontrollierbarer  Faktoren  ent- 
steht  ein  ganz  Bestimmtes,  d.  h.  Begrenztes,  aber  eben 
dadurch  nur  Einmaliges,  nie  mehr  in  dieser  Zusammen- 
setzung  sich  Wiederholendes :  die  Personlichkeit,  deren 
elementare  Kraft  und  Bedeutung  von  keiner  noch  so 
geschickten  Nachahmung  erreicht  werden  kann. 
*  * 

Ein  Kunstwerk  ist  nur  dasjenige,  welches  die  Ent- 
wicklungsphase  der  innersten  Natur  seines  Urhebers 
im  Zeitpunkte,  da  es  entstand,  getreulich  widerspiegelt. 
Namentlich  in  bezug  auf  Ideenwelt,  Gefiihlsintensitat 
und  technische  Fertigkeit,  die  sich  bekanntlich  mit  zu- 
nehmenden  Jahren  andern,  sei  es  nun  im  Sinne  der 
Vertiefung,  Vervollkommnung  oder  der  Abnahme.  Je 
groBer  der  Unterschied  zwischen  Jugend-  und  Alters- 
stil,  desto  vielseitiger  und  —  dank  der  groBen  Zahl 
durchlaufener  Stadien  —  fesselnder  ist  das  Gesamtwerk 
des  Kiinstlers,  als  desto  erhabener  offenbart  sich  auch 
sein  Menschentum. 
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AUS    OPER    UND   KONZERTSAAL 

Linz.  „Der  hlg.  Augustinus",  Oratorium  von  Franz  Miiller.  Der  be- 
riihmte  Kirchenlehrer  und  Bischof  zu  Hippon,  Augustinus,  der  auch  in  der  Musik- 
geschichte  verewigt  ist,  seine  Lebensgeschichte,  seine  Lebensschicksale  bilden  den 
Stoff  fur  Miillers  riesendimensioniertes  41/2  Stunden  dauerndes  Oratorium.  In 
neun  Bildern  werden  die  wichtigsten  Lebensstationen  vorgefuhrt.  Drei  Jahre  hat 
der  Regenschori  von  St.  Florian,  Miiller,  an  dem  Monstrumwerk  gearbeitet.  Es 
beginnt  mit  dem  Leitspruch:  „Fur  dich  o  Qott,  hast  du  uns  erschaffen  und  unser 
Herz  ist  unruhig,  bis  es  ruhig  in  dir"  (Worte  aus  den  Bekenntnissen  des  hlg. 
Augustinus),  worin  der  Dichterkomponist  die  Quintessenz  des  Oratoriums  zum 
Ausdruck  bringt. 

Miiller,  einer  der  hervorragendsten  heimischen  Komponisten,  fiihrt  uns  im 
„Augustinus"  in  kein  Neuland,  wohl  finden  sich  aber  Ansatze  zu  einer  „eigenen 
Note".  Wollte  man  vergleichen,  kamen  Schumann,  Rubinstein,  Bruch  in  Betracht. 
Sein  klassischer  Eklektizismus  ist  in  der  Farbenmischung  von  Wagner  beeinfluBt. 
Das  Wertvollste  enthalten  die  Chor-  und  Streichersatze.  Ungesucht  flieBt  seine 
Sprache,  stromen  ihm  melodische  Schongedanken  zu.  Das  Motivmaterial  ist 
pragnant,  verarbeitsam.  Er  zeigt  sich  als  fermer  Kontrapunktiker  und  Satzkunstler. 
In  der  Farbenauftragung  macht  sich  eine  gewisse  GleichmaBigkeit  fiihlbar.  An 
der  Auffuhrung  in  der  10000  Personen  fassenden  Turnfesthalle,  beteiligte  sich 
ein  Chor  von  600  Stimmen,  200  Kinderstimmen,  104  Musiker  (eine  Org  el  wurde 
eigens  aufgestellt).  Dr.  Schippers  seelische  Einfiihlung  in  die  umfangreiche 
Augustinuspartie  war  ergreifend.  Sein  Prachtorgan  strahlte  in  Wehtiefe  und 
Schmerzwundheit.  Von  seelischem  Atem  erfiillt,  wohllautreich  Frau  Leflers 
Monika.  Voll  Mark  und  Kraft  Baumanns  Bafi.  Von  treffsicherer  Charakteri- 
sierungskunst  F  alb  Is  Tenor.  Kultiviert  die  einheimischen  Stimmen  der  Damen 
Zelenka  und  Bauer.  Die  Linzer  Sangerschar,  begeistert  von  ihrer  Aufgabe, 
anschmiegsam,  kristallinisch  klar  singend.  Die  Orchesterleistung  hoch  erfreulich. 
Der  dirigierende  Dichterkomponist,  welcher  am  Werk  einschneidende  Kiirzungen 
wird  vornehmen  miissen,  war  Gegenstand  sturmischer  Beifallsbezeugungen.  Die 
nachstc  Auffuhrung  ist  in  Wien  g'eplant.  Franz  Qraflinger 


AUS  DER   STEIERMARK 

lm  vergangenen  Spatsommer  war  anlaBlich  des  Steirischen  Sangerbundfestes 
eine  steirische  Musikausstellung  —  die  erste  iiberhaupt  —  veranstaltet  worden: 
sie  zeigte  von  neuem  auf,  was  die  Steiermark  in  der  Musik  bedeutet,  und  dies 
nicht  etwa  erst  seit  gestern  —  sondern  schon  im  Renaissancezeitalter.  So  ist's 
tatsachlich  nicht  leicht,  dem  Wunsche  meines  Kollegen  von  der  Notenfeder,  des 
Herrn  Emil  Petschnig  entsprechend,  liber  die  griine  Mark  in  der  Musik  im 
knappen  Rahmen  eines  Referates  zu  schreiben.  Vor  allem  ist  zwischen  Zuge- 
wanderten  und  schlieBlich  Akklimatisierten  einerseits  und  Einheimischen  andererseits  zu 
unterscheiden.  Aus  alterer  Zeit  sei  eine  kleine  Auslese  vorangestellt.  DaB 
Ulrich  von  Lichtenstein  Steirer  war,  steht  in  jeder  Literaturgeschichte  — 
nichts  aber  liest  man  von  dem  alten  Minnesanger  Herrand  von  Wildonje; 
der  ehrwiirdige  Abt  Engelbertusvon  Admont,  Verfasser  musiktheoretischer 
Traktate  (14.  Jh.),  diirfte  Einheimischer  gewesen  sein,  hingegen  finden  wir  an  dem 
glanzvollen  Hofe  des  Erzherzogs  Karl  II.  den  GroBmeister  des  damaligen  Orgel- 
spieles,  Annibale  Paduano  (gestorben  aller  Vermutung  nach  Ende  Marz  1575 
in  Graz),  der  auch  ein  hervorragender  Komponist  war  (Riemanns  Musikgeschichte 
in  Beispielen,  I.  Bd.,  Nr.  50),  ferner  Jean  de  Cleve,  Simon  Gatto,  Johann 
Prioli;  auch  der  Sohn  Orlando  di  Lassus,  diirfte  hier  gewirkt  haben:  denn 
die  altesten  steirischen  Notendrucke  1587  von  Widmanstatter  bringen  Schopfungen 
des  Ferdinandus  Lassus.  Im  Miirztal  ferners  ward  ein  brandenburgischer 
Tonmeister,  Friedrich  Joachim  Fritz  heimisch,  er  gab  1588  geistliche  Gesange 
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heraus.  Die  ersten  gedruckten  Kompositionen  eines  Steirers  sind  die  des  Daniel 
Lagkner  aus  Marburg  a.  d.  Drau  (1607).  DaB  der  komponierende  Habsburger 
Kaiser  Ferdinand  III.  (geb.  1608  in  Graz)  der  alteste  beglaubigte  stei- 
rische  Opern-Komponist  ist  und  dafi  der  alte  Kontrapunktmeister  johann  Josef 
Fux  (1660—1741  aus  Hirtenteld  bei  St.  Marein  am  Pickelbache  in  der  Ost- 
steiermark)  der  Autor  des  „Oradus  ad  Pa  rn  as  sum",  der  missa  canonica 
und  vieler  Opern  und  Suiten,  ein  Steirer  ist,  diirfte  auch  nicht  allbekannt  sein. 
Das  steirische  Rokoko  hingegen  verkorpert  Mozarts  Schwager  Jakob  Haibel 
(1762—1826),  der  Autor  des  einst  unendlich  popularen  „Tiroler  Wastel"  und 
ein  gevvisser  Martin  Heimerich.  Als  klassizistisch-romantischer  Meister  sind 
Freiherr  von  Lannoy  (belgischer  Emigrant),  der  eine  stattliche  Anzahl  Opern 
und  Schauspielmusiken  schrieb  und  sie  in  Wien,  Qraz,  Briinn  zur  Auffiihrung 
brachte,  sowie  Anselm  Hiittenbrenner,  zweifelsohne  der  bedeutendste  stei- 
rische Tondichter  der  1.  Halite  des  19.  Jahrhunderts  zu  nennen.  Hiittenbrenner, 
der  mehr  wegen  seiner  Bezieliungen  zu  Beethoven  und  Schubert  als  wegen 
seiner  Werke  bekannt  ist,  war  ein  reiches  Talent,  insbesondere  kleinere 
Werke  gliickten  ihm.  Auch  der  Schopfer  des  bekannten  ,,Dachsteinliedes" 
K.  L.  Seydler  sei  nicht  vergessen.  Wer  sich  iiber  diese  altere  Zeit,  wie 
iiberhaupt  iiber  steirische  Tondichter  naher  orientieren  will,  lasse  sich  die  dieser 
Tage  im  Verlage  des  Steirischen  Sangerbundes  erscheinende  Sammlung  musik- 
geschichtlicher  Aufsatze  der  Steiermark  „Aus  dem  Musikleben  des  Steirerlandes" 
betitelt,  kommen.  (Bestellungen  sind  zu  richten  an  den  Steirischen  Sangerbund 
oder  Dr.  Karl  Hafner,  Steir.  Landesarchiv,  Graz,  Hamerlinggasse.) 

Seit  der  2.  Halite  des  19.  Jahrhunderts  schwang  sich  aber  die  Steiermark 
zu  einer  derartig  reich'en  musikalischen  Produktion  auf,  daf)  ich  mich  auf  eine 
bloBe  Namensnennung  beschranken  muB,  zumal  die  Genannten  in  jedem  besseren 
Fachlexikon  zu  finden  sind:  Geburtige  Steirer:  August  Rockl,  Wilhelm  Miihl- 
dorfer,  Josef  Forster,  Johann  Nepomuk  und  Robert  Fuchs,  Richard 
Heuberger,  Adolf  Doppler,  Hans  v.  Zois,  Heinrich  v.  Herzogen- 
berg,  Guido  Peters,  Josef  Schlar  und  der  Konig  von  alien:  Hugo  Wolf; 
ferner  Leopold  Materna,  Alfred  v.  Sponer,  Alexander  Presuhn,  Sieg- 
mund  v.  Hausegger,  Dr.  Sepp  Rosegger,  Rudolf  v.  Weisostborn, 
Roderich  v.  Mo  j  si  so  vies,  Hermann  Kundigraber,  Ludwig  Rochlitzer, 
Joseph  Marx  u.  a.  m.  Eingewanderte:  Josef  N e t z e r ,  Dr.  Wilhelm  Mayer 
(W.  A.  Re  my),  der  Lehrer,  der  eine  stattliche  Anzahl  von  Jahren  hier  wirkenden 
Tondichter:  Wilhelm  Kienzl,  Ferruccio  Busoni,  E.N.  Freiherr  v.  Reznicek, 
Felix  v.  Weingartner;  —  ferner  Martin  Pliiddemann,  die  Altmeister 
C.  M.  v.  S  a  venau,  Johann  Buwa,  Friedrich  v.  Hausegger,  Jakob  Stolz 
(Vater  von  Leopold  und  Robert  Stolz),  Ferdinand  Thierriot,  Erich  Wolf 
Degner,  Leopold  Suchsland,  Gustav  Meuerer,  G.Faist  u.  a.  Die  typischen 
Vertreter  des  musikalischen  Steirertums  habe  ich  in  obiger  Aufstellung,  sehen 
wir  von  Hiittenbrenner  und  Seydler  ab,  ausgelassen:  sie  bilden  eine  Gruppe  fur 
sich.  Sie  bieten  die  Kunst  der  Scholle,  und  je  edler  sie  diese  bieten,  desto 
wertvoller.  Der  alte  Absenger  wird  vielleicht  alteren  Lesern  noch  dem  Namen 
nach  bekannt  sein;  ihm  reihe  ich  an:  Jakob  Eduard  Schmolzer,  Vinzenz  Pertl, 
Josef  Petz,  Josef  Steyskal  und  die  unter  uns  noch  wirkenden:  Josef  Gauby, 
Viktor  Zack,  den  hochverdienten  Volksliedforscher,  Sammler  und  Kenner,  sowie 
Heinrich  Potpeschnig  (Vorkampfer  Hugo  Wolfs.)  Ist  Gauby  mit  Manner- 
choren  und  Pianofortekompositionen  auch  im  Reiche  drauBen  bekannt,  so  ist 
Zack,  der  Schopfer  kostlicher  Kinderklavierstiicke  und  wertvoller  Chore,  sowie 
als  Beleber  der  Krippenspielmusiken  noch  viel  zu  wenig  auBerhalb  seiner 
Heimat  gewiirdigt.  Er  begeht  eben  seinen  70.  Geburtstag,  also  —  war's  Zeit 
fur  ihn!  Heinrich  Potpeschnig,  der  als  genialer  Konzertbegleiter  auch  in  Deutsch- 
land  sich  eines  guten  Namens  erfreut  (Ferd.  Jager  jun.,  Julia  Culp;  Sidney 
Biden  u.  a.),  ist  als  Komponist  durch  ein  kleines  Chorliedchen,  das  —  ein 
Agententrick!  —  jahrelang  unter  —  Richard  Wagners  Namen  ging  (!!),  wohl 
soweit  die  deutsche  Zunge  reicht,  besonders  durch  das  bekannte  Damen-Quartett 
Tschampa  gesungen  und  verbreitet  worden.  Seine  gemiitvollen,  bei  Ries  und 
Erler  erschienenen  zwei  Landlerfolgen  empfehle  ich  denen,  die  sich  am 
expressionistischen  Kauderwelsch  den  Magen  verdorben  haben.  Die  heitere 
Muse  wurde  gleichfalls  viel  gepflegt,  auBer  dem  schon  genannten  Heuberger,  sind 
hier  Julius  Hopp,  Eduard  Schweiger  und  Robert  Stolz  zu  nennen.  Dies 
fiihrt  mich  von  selbst  zur  Gegenwart,  zu  den  Jungen  und  Jiingsten. 
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DaB  in  einer  so  musikalischen  Bevolkerung  wie  bei  uns  der  Drang  zu  Kompo- 
nieren  numerisch  viel  verbreiteter  ist,  als  anderswo,  ist  kein  Wunder;  nur 
sollten  die  betreffenden  Notenpapierbevolkerer  mit  ihren  Sachen  hubsch  fein 
zu  Hause  bleiben  —  aber  die  liebe  Ertelkeit  laBt  solche  daheim  sich  ganz  nett 
ausnehmende  Talentchen  nicht  ruhn;  sie  miissen  „aufgefuhrt"  und  —  naturlich 
nur  gut  —  „besprochen"  und  —  „gedruckt"  sein.  DaB  solche  Leute  es  dann 
aber  naturlich  einem  gewaltig  krumm  nehmen,  wenn  man  ihnen  Liber  ihre 
Nichtigkeiten  einmal  die  Wahrheit  sagt,  wird  niemanden  Wunder  nehmen.  Also 
diese  Gruppe  von  „Notenschreibern"  legen  wir  ad  acta.  Nun  zu  den  ernst 
zu  nehmenden:  da  ist  der  in  Salzburg  wirkende,  freilich  noch  sehr  in  der  Ent- 
wicklung  begrif f ene  Fr.  Frischenschlager  als  Komponist  geschmackvoller 
Kinderlieder,  da  der  urwuchsige,  leider  nur  zu  sehr  in  der  Provinz  stecken1- 
gebliebene  Alois  Pachernegg,  ferner  der  Theoretiker  und  expressionistische 
Tonsetzer  Hermann  Qrabner,  der  Liedlyriker  Hans  Holenia  und  die  tempera- 
mentvolle  Stephanie  v.  Schmuck  zu  nennen;  da  sei  weiters  auf  die  ganz  un- 
glaublich  begabte  Qrete  v.  Zieritz  (zwar  in  Wien  geboren  aber  hier  aufge- 
wachsen  und  kiinstlerisch  erzogen),  wohl  das  hervorragendste  weibliche  Kompo- 
nistentalent,  das  mir  begegnet  ist,  —  sie  war  4  Jahre  meine  Schulerin  — 
besonders  hingewiesen.  Der  weitaus  Begabteste,  gestaltungs-  und  erfindungs- 
reichste  unter  diesen  aber  ist  Otto  Siegl,  der  vom  Impressionismus  aus- 
gehend  iiber  eine  starke  expressionistische  Periode  sich  selbst  gefunden  hat 
und  auf  dem  besten  Wege  ist,  ein  wirklicher  Meister  zu  werden.  Es  ist 
ganz  erstaunlich,  was  ihm  alles  einfallt  und  wie  er  architektonisch  gestaltet. 
Wer  so  schone,  eigenartige,  tiefempfundene  Lieder,  wer  solche  Cellosonaten 
(besonders  die  2te!)  und  ein  so  herrliches  Streichsextett  schreibt,  der  ist  ein 
Ganzer!  Das  ist  keine  Treibhauspflanze,  denn  Siegl  hat  (es  sei  nicht  verschwiegen) 
mit  vielen  Hindernissen  („nach  oben")  bei  Suchsland  und  nachher  bei  mir  eine 
sehr  strenge,  nicht  allzu  aufmunternde  Schule  durchgemacht  und  sich  vor  allem 
durch  groBen  FleiB  selbst  durchgerungen  und  gefunden.  Ganz  anderer 
Richtung,  namlich  der  heiteren  Muse  edler  Gattung  angehorig,  ist  das  liebens- 
wurdige  Talent  Ludwig  Urays,  des  Schopfers  lieblicher  Singspiele  und  Ope- 
retten.  Er  ware  der  richtige  Mann  fiir  kleine  Zeitgrotesken:  Prosadialog, 
durchsetzt  mit  feinpointierten  Liedern,  Tanzen,  Choren.  Aufhorchen  machte 
kiirzlich  auch  R.  VlieBer  als  Chorkomponist.  SchlieBlich  seien  unter  den  Wer- 
denden  noch  erwahnt:  Max  Gussek-Glankirchen,  Viktor  An  dinger,  Fritz 
Pal t auf,  Karl  Stelzer  und  als  bisher  selbstandigster  unter  ihnen  Max  Schon- 
herr:  ein  eigenwilliges,  ideal  und  bestimmt  strebendes,  mehr  der  Horizontale  als 
der  Vertikale  zugewandtes  Talent,  ferner  als   Biihnenkomponist  Artur  Michl. 

Unter  den  eingewanderten,  in  der  Steiermark  noch  jetzt  wirkenden  Tonsetzern 
ist  an  erster  Stelle  der  schon  genannte  Leopold  Suchsland,  ein  Weimaraner 
anzufuhren.  Er  reprasentiert  sich  als  neuromantische  Begabung,  die  insbe- 
sondere  in  der  Kammermusik  glucklich  ist.  Drei  noch  unaufgefiihrte  Sinfonien 
hat  er  im  Pulte.  Eine  frisch  entworfene,  klangfroh  instrumentierte  sinfonische 
Dichtung  „Lenzfahrt"  brachte  ich  vor  li/2  Jahren  zur  Urauffiihrung.  Suchs- 
lands  Werke  sind  zum  groBen  Teile  noch  Handschrift,  und  wenn  ich  Ver- 
leger  ware,  wiirde  ich  insbesonders  nach  seinem  neuesten,  kurz  und  einprag- 
sam  erfundenen,  zierlich  ausgefiihrten  Streichquartett  greifen.  Als  edelgetormte 
Hausmusik  im  besten  Wortsinn  wiirde  sie  meiner  Meinung  nach  rasch  Eingang 
finden.  Oskar  C.  Posa,  der  etwa  ein  Jahrzehnt  —  mit  Unterbrechungen  — 
hier  als  Theaterkapellmeister  wirkte,  und  Clemens  KrauB,  beide  vorzugsweise 
als  Liederkomponisten  tatig,  haben  Graz  bereits  liingere  Zeit  verlassen.  Zuguter- 
letzt  sei  als  geschickter  Theaterkomponist  (meist  von  lnzidenzmusiken)  der  sehr  ver- 
diente  Chordirektor  der  stadt.  Biihnen  Karl  Hauptmann  hier  noch  angereiht. 

Dr.  R.  v.  Mojsisovics 


Sfaafliclie  Musiksclnile  zu  Weimar 

Leitung:  Professor  Bruno  Hlnze-Remriold 

Ausbildung  in  alien  Fachern  der  Tonkunst,  unter  besonderer  Beriicksichtigung  des  Orchester- 

spiels.  —  Opern-  und  Schauspielschule.  —  Staatliche  Reifeprufungen.  —  Auinahraeprlifungen 

und  Unterrichtsbeginn  am  15.  September.    NSheres  durch  das  Sekretariat. 
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Otto    Nicolai:    Briefe    an    seinen  Vater. 

Soweit  erhalten  zum  ersten  Male  hrsg.  von 

Prof.  Dr.  W.  Altmann.  8".  385  S.  Deutsche 

Bucherei,     hrsg.    von    Q.     Bosse.    Bd.  43. 

Regensburg,  G.   Bosse,   1924. 
Ernst     Rychnowsky:     Smetana.     gr.  8°. 

359   S.    Deutsche   Verlagsanstalt,   Stuttgart 

u.  Berlin,  1924. 
Max    Reinitz:    Beethoven    im    Kampf  mit 

dem   Schicksal.    8°.   156  S.    Wien,    Rikola- 

Verlag,  1924. 
Hermann  Unger:  Max  Reger.  Mit  56  Ab- 

bildungen  und  einem  Umschlagbild.  gr.8». 

104   S.    Verlag  von   Velhagen  &   Klasing, 

Bielefeld  u.   Leipzig,   1924. 
Max   Degen:   Die   Lieder  von  Carl   Maria 

v.  Weber,    gr.  8».    94  S.     Herder  &  Co., 

G.m.b.H.,  Verlagsbuchhandlung,  Freiburg 

i.  Br.,   1924. 


einungen 

Oskar  Kaul:  Geschichte  der  Wiirzburger 
Hofmusik  im  18.  Jahrhundert.  Frankische 
Forschungen  zur  Geschichte  und  Heimat- 
kunde,  hrsg.  v.  Jos.  Friedr.  Abert.  Heft  2  3. 
Wiirzburg,  Verlag  C.  J.  Becker,  1924.  gr.8°. 
132  S. 

Paul  Bekker:  Neue  Musik.  Deutsche  Ver- 
lagsanstalt, Stuttgart.  Preis  M.  5,20. 

Ved  William  Behrendt:  Ludwig  van 
Beethovens  Klaversonater,  Gyldendalske 
Boghandel.  Nordisk  Forlag,  Kjobenhavn, 
1924.  2.  Aufl.  gr.8».  194  S. 

Anzeiger  des  Germanischen  Na- 
tionalmuseums  zu  Niirnberg.  Jahr- 
giinge  1922/23.  Mit  15  Abbildungen.  Hrsg. 
von  der  Direktion.  Schriftleiter :  Prof.  Dr. 
Fritz  Traugott  Schulz. 


Besfirechun 


gen 


Hans  Bullerian,  Sonate  E-MoII 
filr  Violine  und  Klavier.  Op.  29. 
N.  Simrock,  G.m.b.H.,   Berlin-Leipzig. 

In  Bullerians  Sonate  gliiht  echtes  musikali- 
sches  Feuer,  und  zwei  sattelfeste,  tempera- 
'  mentvolle  Spieler  werden  ihre  Freude  daran 
haben.  Der  groBe  Schwung  der  rhythmisch 
reich  belebten  melodischen  Linie  laBt  auf 
eine  angeborene  Musizierfreudigkeit  schlie- 
Ben,  der  harmonische  Satz  ist  satt  und 
farbenfroh  und  bringt  manche  iiberraschende 
Kombination.  Im  Finale  ist  in  dieser  Hin- 
sicht  stellenweise  etwas  reichlich  aufgetragen, 
man  hat  das  Gefuhl,  als  sei  ein  an  sich 
viel  einfacherer  musikalischer  Gedanke  nach- 
traglich  „interessanter"  gemacht.  Aber  gegen- 
iiber  den  tatsachlichen  Werten  dieser  Musik, 
die  sich  nicht  in  erster  Linie  an  den  Ver- 
stand,  sondern  an  das  Gefuhl  wendet,  will 
dieser  Vorwurf  wenig  besagen.  Besonders 
ins  Gewicht  fallt  die  Ausdruckstiefe  des  Iang- 
samen  2.  Satzes. 

Hans  Bullerian,  Trio  H-Dur  Nr.  2 
fur   Kl,   V.  und  Vc.  Op.  27,   ebenda. 

Was  von  der  Sonate  gesagt  ist,  laBt  sich 
allgemein  auch  auf  dies  Klaviertrio  anwenden. 
Es  ist  viel  garender  Most  darin,  aber  wer 
mochte  den  nicht  einer  wohlanstandigen  Li- 
monade  vorziehen  ?  Von  hervorragender  Schon- 
heit  und  Ausdrucksstarke  ist  nach  dem  sin- 
fonisch  breit  entwickelten  ersten  Satz  der 
langsame  Teil,  der  sich  zu  weltentriickten 
Hohen  emporschwingt,  einer  jener  in  der 
modernen  Musik  nicht  haufigen  Satze,  in 
denen  sich  die  Melodie  in  breitem  Strom 
ergieBt,  ohne  zu  versanden.  Ein  ziindendes 
Finale  von  echtem  Musikantenblut  fiihrt  in 
die  Welt  zuriick.  Dr.   H.   Kleemann 

Karl  Grunsky:  Musikgeschichte  seit 
Beginn  des  19.  Jahrhunderts,  Bd.  12;  der- 
selbe :  Musikasthetik,  beides  in  4.  Auflage ; 
Sammlung  Goschen.  Berlin  und  Leipzig, 
W.  de  Gruyter  &  Co. 


Die  Einfiihrungsschriften  des  beliebten 
Stuttgarter  Musikschriftstellers  erscheinen  in 
neuer,  verbesserter,  teilweise  umgearbeiteter 
Auflage.  Es  mag  geniigen,  ihr  Wieder- 
erscheinen  hier  zu  begriiBen.  Die  Stellung 
der  kleinen  Biicher  liegt  fest.  Die  Musik- 
asthetik Grunskys  ist  mehr  als  eine  einfiih- 
rende  Zusammenfassung  des  Stoffes  und 
enthalt  eigene  Pragungen.  Durch  die  neue 
Auflage  weht  an  einigen  Stellen  der  Geist 
Kurthscher  Gedanken,  ohne  doch  mit  der  Ba- 
sis des  Buches  verschmelzen  zu  konnen.  Mit  der 
Musikgeschichte  ist  es  ahnlich.  Es  kommen 
zwar  einige  neue  Namen  vor.  Aber  es  geht 
doch  wirklich  nicht  an,  einen  Namen  wieHin- 
demith  zu  nennen  und  ohne  den  geringsten 
Versuch  einer  Stellungnahme  von  einer  klei- 
nen Einzelbeobachtung  aus  zu  erledigen. 
Das  nimmt  nicht  wunder  in  einem  Buche, 
in  welchem  wir  von  Mahler  Iesen,  daB  seine 
Sinfonien  „zwar  gut  sinfonische  Haltung 
haben  und  manche  Einzelheit  bergen,  die 
wir  gerne  entgegennehmen,  aber  doch  zu- 
gleich  in  weitem  Abstande  von  den  deut- 
schen  (!)  Meistern  bleiben".  Das  muB  doch 
wohl  einmal  gesagt  werden,  da  diese  Biicher 
an  einer  Stelle  erscheinen,  an  der  unzahlige 
Musikfreunde,  vielleicht  zum  ersten  Male, 
etwas  iiber  Musik  lesen,  um  sich  iiber  die 
Entwicklungsstromungen  der  letzten  Jahr- 
zehnte  zu  unterrichten.  Denen  wiinschte  man 
einen    objektiveren    Fiihrer. 

Dr.   Hans  Mersmann 

F.  Busoni;  Klavieriibung  V.  Teil.  Edition 
Breitkopf. 

Ein  neues  Blatt  in  der  Virtuosenschule 
des  genialen  Klaviermeisters,  enthaltend  Va- 
riation en  iiber  ein  Praludium  von  Chopin, 
6  Varianten  zu  Etuden  und  Praludien  von 
Chopin,  Perpetuum  mobile  und  Ton- 
1  e  i  t  e  r  n.  Alles  des  groBen  Virtuosen  wiir- 
dige,  klaviertechnisch  meisterlich  konstruierte 
Studienwerke,  die  freilich  kompositorisch 
nicht  begeistern  konnen  und  wohl  auch  nicht 
wollen.  Th.  Raillard 
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Ein  zweitagiges  Wilhelm-Berger-Fest  findet  am  30.  und  31.  Oktober  in  Zeitz 
(Sachsen)  statt,  und  zwar  durch  die  Initiative  des  stiidtischen  Kapellmeisters  Kurt 
Barth,  der,  wie  wiederholt  gemeldet,  dem  Musikleben  der  kleinen  Stadt  eine  be- 
sondere  Bedeutung  zu  geben  vermochte.  Es  ist  hier  schon  ofters  auf  den  ganz 
ungebiihrlich  vernachlassigten,  auch  zu  seiner  Zeit  weit  unterschatzten  W.  Berger 
hingewiesen  worden,  der  unbedingt  zu  den  Meiste'rn  gehort,  mit  denen  das 
heutige  Deutschland  etwas  Innerliches  anfangen  kann.  Und  wie  beschamt  die 
Provinz,  wie  es  heute  immer  ofters  vorkommt,  die  GroBstadte  mit  ihren  un- 
beschrankten  Mitteln.  Wir  teilen  auch  gleich  das  voile  Programm  mit,  das,  den 
Verhaltnissen  entsprechend,  vor  allem  Chorwerken  gewidmet  ist.  Aber  auch  eine 
Sinfonie  wird  zu  horen  sein.  Der  erste  Tag  bringt:  1.  Vortrag  des  Herrn 
Schmid-Scherf  (Berlin)  iiber  Bergers  Schaffen  und  Wirken.  2.  Sinfonie.  3.  Chor- 
werke  fiir  gemischten  Chor:  a)  Oesang  der  Qeister  iiber  den  Wassern;  b)  Toten- 
tanz;  c)  Sonnenhymnus.  Zweiter  Abend.  I.  Kirchenkonzert  fiir  gemischten 
Chor  op.  54:  1.  Mitten  wir  im  Leben.  2.  Miide,  das  Lebensboot  weiter  zu  steuern. 
3.  GroiS  ist  der  Chor.  4.  Gebet.  Orgelvortrag '  eines  Bergerschen  Werkes  (Be- 
arbeitung  fiir  Orgel  von  Schmid-Scherf).  II.  Aus  op.  67:  1.  Nachtgebet.  2.  Morgen- 
lied.  Aus  op.  103:  3.  Von  feme  klingen  Glocken.  Ausgefiihrt  von  der  Sing- 
Akademie.  2.  Abend  gesungen  vom  A-cappella-Chor  der  Sing-Akademie.  Hoffent- 
lich  riihren  sich  allmahlich  gerade  auch  die  groBstadtischen  Orchesterdirigenten, 
damit  Berger  in  weiten  Kreisen  als  ein  echt  deutscher  Meister  erkannt  und  ge- 
liebt  wird. 

Riibol,  Wachslicht  und  Mozartoper  (oder:  Franz  Schreker,  der  Elektro- 
techniker).  Es  handelt  sich  namlich  zunachst  um  die  Frage:  Inwiefern  ist  die 
kunstlerische  Form  der  Opern  Mozarts  hervorgegangen  aus  Riibol  und  Wachs- 
kerze?  „— !?" 

Bitte,  iiberzeugen  Sie  sich  selbst  von  der  Berechtigung,  ja  der  Tiefgrtindigkeit 
dieser  Frage. 

Auch  Ihnen  ist  gewiB  nicht  unbekannt,  daB  das  Zeitalter  Mozarts  weder  vom 
elektrischen  Licht  noch  von  der  Gasflamme  erhellt  war,  ja,  daB  selbst  das 
Petroleum  dazumal  noch  keine  Rolle  spielte,  weder  in  der  Politik  der  Haus- 
frauen  noch  der  Staatsmanner.  Sie  miissen  also  zugeben,  daB  die  „Entfuhrung", 
„Figaros  Hochzei*"  usw.  im  Schein  des  ganz  gewohnlichen  Riibols  beziehentlich 
der  vornehmeren  Wachskerze  zur  Biihne  gekommen  sind.  Sie  werden  ferner 
gewiB  von  Folgendem  iiberzeugt  sein:  „Die  Geschichte  des  Theaters  ist  die  Ge- 
schichte  seiner  Lichtquellen,  aus  ihnen  erst  ergeben  sich  die  Formen  seines 
Baues,  die  Gesetze  der  kiinstlerischen  Werkgestaltung."  Sie  haben  Bedenken? 
Aber  kh  bitte  Sie!  Dieser  Satz  wurde  von  einer  allerersten  musikfeuilletonisti- 
schen  Autoritat  ausgesprochen!  Und  gerade  aus  diesem  Satz  folgert  nun  diese 
Autoritat  furchtbar  logisch  alles  weitere:  das  Licht  erst  „fugt  das  hinzu,  was  dem 
Theater  die  der  bloBen  Bildwirkung  nie  erreichbare  Steigerung  gibt:  die 
singende  Menschenstimme  . . .";  und  das  Theater  wieder  „stilisiert"  diese  Stimme 
„gemafi  den  visuellen  Erscheinungsreizen  des  Lichtspieles,  dieses  wiederum  er- 
fassend  aus  den  sinnlich  emotionellen  Bewegungsimpulsen  des  zur  sichtbaren 
Gestalt  drangenden  Sti . .  .".  Bitte,  keine  Ohnmacht!  Wir  sind  gleich  am 
Ziel:  Es  ist  nach  alledem  ja  ohne  weiteres  klar:  die  Mozartoper,  ihre  musikalische 
Form,  ja  sogar  der  Stimmklang,  die  Gesangsleistung  der  Original-Mozartsanger 
ist  aus  nichts  anderem  als  aus  Riibol  und  Wachslicht  geboren. 

Andererseits  leuchtet  nicht  minder  ein,  was  jene  Autoritat  selbst  aus  ihren 
Feststellungen  folgert:  „Unser  Theater  ist  ein  Theater  des  elektrischen 
Lichts,  aus  ihm  empfangt  es  die  Grundgesetze  seiner  Gestaltung.  Es  (nam- 
lich das  Licht,  nicht  etwa  das  Theater)  ist  das  kiinstlichste,  unwahrhaftigste,  inten- 
siyste,  vielfaltigste,  veranderungsfahigste  Licht,  das  der  menschlichen  Phantasie 
bisher  vorstellbar  war."  Und:  „Wenn  es  das  Kennzeichen  der  iiberragenden 
schopferischen  Begabung  ist,  unbeirrt  um  Theorien  und  begriffliche  Spekulationen 
das  Grundgesetzliche  einer  Kunstgattung  instinktiv  zu  erfassen,  so  trifft 
dieses   Kennzeichen   auf  Schreker  zu   wie   auf  keinen   anderen  Zeitgenossen." 
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DaB  das  Licht  Schrekers  den  triiben  Mozart,  den  nicht  viel  helleren  Weber,  ja 
selbst  den  nur  gaserleuchteten  Wagner  weit  iiberstrahlt,  daran  ist  also  gar  nicht 
zu  tippen.  Wer  es  dennoch  tate,  wehe,  der  wiirde  von  jener  Autoritat  unfehlbar 
zu  Boden  geschmettert:  „Proteste  dieser  Art  sind  in  sich  unzulanglich,  sie  be- 
weisen  nur,  daB  der  Protestierende  den  schopferischen  Mittelpunkt  der  Theater- 
kunst  nicht  erfaBt  hat."  Also,  es  bleibt  dabei:  Er,  Franz  Schreker,  der  Er- 
leuchtetste  von  alien!!  Was  iibrigens  —  fur  jene  Autoritat  —  von  vornherein 
zu  beweisen  war. 

Puh!!  Ein  schweres  Stuck  Arbeit,  dieser  Beweis.  Also  vermutlich  auch  ein  sehr 
notvvendiges  (fragt  sich  nur|  ob  Schrekers,  ob  jener  Autoritat,  oder  gar  ob  aller 
beider  wegen).   „ — !?" 

Aber  ich  bitte  Sie!!  Sie  halten  diesen  ganzen  Beweis  fiir  Quatsch  mit  SoBe, 
noch  dazu  ziemlich  liederlich  angeriihrter!!?  Lassen  Sie  sich  sagen:  Alle  jene 
auf  GansefiiBchen  gestellten  Ausspriiche,  aus  denen  sich  der  ganze  Beweis  auf- 
baut,  sind  wortwortlich  einem  Aufsatz  des  weitbekannten  Paul  Bekker  ent- 
nornmen,  dem  Aufsatz  „Schreker  und  das  Theater",  der  im  Februarheft  der 
„Musikblatter  des  Anbruch"  erschienen  ist  —  zu  einer  Zeit,  da  Schrekers  neueste 
Oper  „Irrelohe"  in  Sicht  war,  und  den  ich  erst  kiirzlich  in  den  Programmheften 
der  Stadtischen  Biihnen  in  Hannover  wiedertraf  —  anlaBlich  der  Mitte  April  dort 
stattgehabten  Erstauffiihrungen  des  „Fernen  Klangs"  (Erstauffiihrungen?  Ja- 
wohl,  laut  Plakat  waren  namlich  die  be  id  en  ersten  Auffiihrungen  Erst-Auf- 
fiihrungen,  vermutlich  der  Kasse  wegen). 

Es  ist  nicht  schwer  zu  sehen,  wo  hiier  der  Hase  im  Pfeffer  liegt.  „Die  Oe- 
schichte  des  Theaters  ist  die  Geschichte  seiner  Lichtquellen,  aus  ihnen  ergeben 
sich  die  Formen . . ."  GewiB.  Es  fragt  sich  nur,  was  man  unter  der  form- 
gebenden  Lichtquelle  versteht:  Ob  (um  im  Bilde  zu  bleiben:)  das  innere  Licht 
des  Kiinstlers  und  seiner  Zeit,  dem  natiirlich  auch  die  technischen  Lichtquellen 
dieses  Zeitalters  als  Ausdrucksmittel  zur  Verfiigung  stehen,  oder  diese  technischen 
Lichtquellen  hochstselbst,  die  Wachskerzen  Mozarts,  der  elektrische  Scheinwerfer 
Schrekers.  Es  fragt  sich,  ob  ein  Opernkomponist  ein  Kiinstler  ist,  der  aus  den 
besten  inneren  Kraften  seiner  Personlfchkeii  und  seiner  Zeit  schopft,  oder  ein 
Artist,  der  sein  Menschentum  zum  Sklaven  der  Technik  rnacht.  Das  sind  zwei 
verschiedene  Welten.  In  jener  schuf  ein  Mozart,  ein  Beethoven,  ein  Wagner.  In 
dieser  ruft  Paul  Bekker:  Hoch  Franz  Schreker,  der  Elektrotechniker! 

Wobei  iibrigens  moglich  ware,  daB  Bekker  seinen  Gott  doch  gar  zu  sehr  nach 
seinem   eigenen   Bilde   geformt   hat.  Dr.  Rudolf  Steglich 

Wie  Kiinstler  als  Handelsartikel  etikettiert  und  angepriesen  werden.  Hier- 
von  mochten  wir  einige  Beispiele  geben,  die  jedermann  zeigen  konnen,  bis  zu 
welchem  Grade  Kunst  und  Kiinstler  zu  einem  Handelsartikel  herabgesunken  sind. 
Die  Konzertdirektion  Arthur  Bernstein  in  Hannover,  die  sich  selbst  als  die 
groBte  Konzertdirektion  Nordwestdeutschlands  bezeichnet,  versendet  an  Konzert- 
vorstande  Offerten  mit  ihren  Alleinvertretungen  fiir  den  kommenden  Winter.  In 
den  einleitenden  Worten  heiBt  es  u.  a. : 

„Das  grofie  Vertrauen,  welches  mir  jetzt  alle  Gesellschaften,  Dirigenten  und 
Vorstande  entgegenbringen,  ist  wohl  der  beste  Beweis  dafiir,  daB  die  von  mir 
empfohlenen  Kiinstler  durchwegs  das  halten,  was  ich  verspreche." 

Man  bemerkt,  daB  der  Kiinstler  als  empfehlenswerte  Ware  prasentiert  und 
empfohlen  wird  und  die  Firma  gewissermaBen  die  Verantwortung  fiir  tadellose 
Qualitat  ubernimmt,  der  Kiinstler  hat  vor  allem  die  Ehre  seiner  Firma  zu  vertreten. 
Dann  werden  die  einzelnen  Kiinstler  katalogisiert  und  mit  dem  notigen  Kenn- 
zeichen  versehen.  An  erster  Stelle  figuriert  Hindemith,  mit  dem  so  als  einer 
Art  sensationeller  Wunderartikel  der  Mund  wassrig  gemacht  wird.    Es  heiBt  da: 

„Paul  Hindemith,  wohl  der  bedeutendste  unter  den  jungen  Komponisten, 
dessen  Kompositionen  in  der  gesamten  Musikwelt  das  sensationellste  Interesse 
erregen,  ist  im  kommenden  Winter  fiir  einige  Kompositionsabende  verfiigbar,  die 
sicherlich  sehr  rasch  iiberzeichnet  sein  werden." 

Greift  also,  heiBt  das,  so  schnell  als  moglich  zu,  der  Artikel  ist  knapp  und 
kann  nachsten  Winter  nicht  nachgeliefert  werden.  Dann  kommt  Gieseking  an  die 
Reihe;  er  gehort  als  sicheres  Inventar  zur  Firma,  ist  so  eine  Hausmarke,  die 
niemand  abspenstig  machen  kann.  Man  wahlt  deshalb  mehr  einen  schlichten, 
um  so  sichereren  Ton: 
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, .Walter  Gieseking,  der  in  so  kurzer  Zeit  einen  Weltruf  erlangte  und 
dessen  Name  uberall  unter  den  allergroBten  Meistern  des  Klaviers  genannt  wird, 
laBt  auch  in  diesem  Jahre,  wie  seither,  seine  Konzertreise  durch  meine  Firma' 
zusammenstellen." 

Hingegen  ist  Erdmann  auch  bei  anderen  Konzertdirektionen  vertreten,  will 
Bernstein  mit  ihm  das  Geschaft  machen,  so  muB  eine  moglichst  auffallende 
Etikette   gewahlt  werden.    So   heiBt  es   denn   dieses   Mai: 

„Eduard  Erdmann,  der  andere  groBe  moderne  Pianist,  der  Expressionist 
des  Klavierspiels,  ist  eine  der  eigenartigsten  Erscheinungen  des  Konzertpodiums. 
Er  ist  ein  Begnadeter  seines  Faches,  ein  Urgenie.  Dieser  Damon  von  einem 
Musiker  gehort  zu  den  ersten  Pianisten  der  Welt." 

Das  waren  so  die  Hauptkanonen;  nun  kommen  noch  etwa  ein  Dutzend  anderer 
Kiinstler,  von  denen  die  meisten  in  der  Musikwelt  zwar  ebenfalls  einen  guten, 
Namen  haben,  zumindestens  den  provinzialen  Konzertvorstanden  aber  doch  an- 
gelegentlich  ans  Herz  gelegt  werden  miissen.    Als  Probe  wahlen  wir  : 

„Prof.  Dr.  Paul  Weingarten,  einer  der  genialsten  osterreichischen  Klavier- 
spieler,  ist  den  Meistern  seines  Faches  zuzuzShlen.  Sein  temperamentvolles,  groB- 
ziigiges  Spiel  fasziniert  das  Publikum  vom  ersten  Augenblick  an,  und  es  ist  kein 
Wunder,  daB  dieser  fabelhafte  Klavierspieler  iiberall  mit  seinen  Leistungen 
sturmischen  Beifall  auslost." 

Usw.  Zum  SchluB  aber  noch  etwas  Besonderes.  Herr  Bernstein  vertritt  auch 
zwei  Dresdener  Kiinstler,  die  Hindemiths  Marienleben  in  ihrem  Repertoire  haben. 
Da  dieser  gegenwartig  besonders  interessiert,  wird  vor  allem  er,  d.  h.  sein  Werk, 
in  die  Wagschale  gelegt,  worauf  dann  auch  die  beiden  Solisten  beigegeben  werden. 
Das  gibt  Qelegenheit,  auch  mit  religiosen  Vorwiirfen  Schacher  zu  treiben,  und 
zwar  folgendermaBen: 

„Das  Marienleben,  15  Gesange  fur  Sopran  und  Klavier  von  Paul  Hindemith. 
Es  ist  das  erste  Mai,  daB  sich  Hindemith  mit  einem  religiosen  Problem  aus- 
einandersetzte.  Er  tut  es  in  einer  Weise,  die  mit  den  Begriffen  der  religiosen 
Musik,  die  uns  die  Romantik  hinterlassen  hat,  nichts  mehr  zu  tun  hat.  Un- 
streitig  bleibt  bei  Hindemith  der  Eindruck  einer  groBen  Stilkunst.  Nicht  einer 
erfrorenen,  sondern  einer  aus  einem  starkfuhlenden  Innern  angetriebenen  Kunst. 
Die  Ausdrucksgewalt  der  Themen  hat  machtige,  aus  Tiefen  kommende  Kraft,  was 
sich  am  nachhaltigsten  in  der  Passion  und  der  Pieta  zeigte,  wo  die  Singstimme 
sehr  hervortritt." 

Und  nun  nicht  weiter.  Auch  christlich-religiose  Vorwiirfe  als  Handelsartikel, 
das  ist  so  ziemlich  der  Hohepunkt.  Ob  Herr  Bernstein  auch  mit  Objekten  seiner 
Religion  einen  derartigen  Handel  treibt?  Da  wir  nicht  zu  den  Antisemiten  gehoren, 
sondern  zu  unterscheiden  suchen,  was  eigentlich  jiidisch  ist  und  nicht,  konnen  wir 
schlieBlich  nur  sagen,  daB  diejenigen  Juden,  die  etwas  auf  sich  halten  und  denen 
derartiges  noch  peinlicher  sein  miiBte  als  unsereinem,  gerade  auch  auf  diesem 
Gebiet  die  Judenfrage  in  die  Hand  nehmen,  sie  selbst  Manner  stellen  muBten, 
die  die  Wechsler  und  Kramer  aus  dem  Tempel  des  Herrn  mit  einer  Peitsche 
treiben. 
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BEVORSTEHENDE 
URAUFFUHR  UNGEN 
B&HNENWERKE 

„Das  Hausgespenst",  Oper  von  Ludwig 
Hess  (Stadt.  Buhnen,  Rostock). 

„Die  gliickliche  Hand",  Drama  mit  Musik 
von  Arnold  Schoftberg  (Wiener  Musik- 
und   Theaterfest). 

„Die  Zwingburg",  Oper  von  Ernst 
Kfenek   (Staatsoper    Berlin). 

„Achilles  auf  Skyros",  Ballett  von  Egon 
Wellesz  (Wiirtt.  Landestheater,  Stuttgart). 


„Traumspiel",  Oper  von  Julius  W  e  i  s  - 
mann   (Stadttheater   Duisburg). 

„Intermezzo",  Oper  von  Rich.  StrauB 
(Dresdener    Staatsoper). 

KONZERTWERKE 

Robert  H  e  g  e  r :  „Ein  Friedenslied",  Chor- 
vverk  (Musik-Akademie,   Miinchen). 

Herm.  W.  v.  Waltershausen:  Sin- 
fonie  (Hauptversammlung  des  Reichsverb. 
deutscher    Tonkiinstler   in   Dortmund). 

Aug.  ReuB:  Klavierkonzert  E  -  Moll 
(ebenda). 


447 


STATTGEHABTE 

URAUFFUHRUNGEN 

BtJHNENWERKE 

„Der  getreue  Musikmeister"  (II  maestro 
di  musica),  kom.  Oper  von  Pergolesi 
(t  1736),  Bearbeitung  von  Prof.  Dr,  A.  Sche- 
ring    (Lauchstiidter    Opernfestspiele,    6.  Juli). 

KONZERTWERKE 

Adolf  Busch:  Sinfonische  Chorfantasie 
(Bochum,    Stadt.    Musikverein). 

Franz  Muller:  „Der  heilige  Augustinus", 
Oratorium   (Linz,   14.  Juni). 

Heinz  Joachim:  Streichquartett  (Donau- 
eschinger    Kammermusik-Auffiihrung,  19.  Juli). 

Josip    S  to  leer:    Streichquartett    (ebenda). 

Ernst  Toch  :  Streichquartett  (ebenda. 
20.  Juli). 

J.  M.  Hauer:  Holderlin  -  Lieder  (ebenda, 
20.  Juli). 

Anton  Weber  n:  Sechs  Bagatellen  fur 
Streichquartett   (ebenda). 

Erwin  Schulhoff:  Streichsextett  (ebenda). 

Georg  W  i  n  k  1  e  r :  Streichquartett  (ebenda). 

Jeko   Thaler:   Lieder  fur  Alt  (ebenda). 

P.  H  i  n  d  e  m  i  t  h :  Sonate  fur  Violinsolo, 
Op.  37   (Collegium   musicum    Freiburg). 

Joseph  Haas:  „Eine  deutsche  Singmesse", 
Op.  60    (Motette    der    Thomaner,    Leipzig). 

Joseph  MeGner:  „Das  Leben",  Chor- 
werk  fiir  Sopransolo,  vierstimmigen  Frauen- 
chor,  Streichquartett  und  Hart'e  (Neufi,  a  cap- 
pella-Chor). 

Carl  Fiitterer:  „Der  Qott  und  die 
Bajadere",  Melodram.  (5.  Sinfoniekonzert  des 
Altenburger  Landestheaters). 

AUS   KONZERT   UND   OPER 
Aachen 

Das     93.  Niederrheinische     Musik- 

fest.    28.  Juni  bis  30.  Juni  1924. 

Von    Musikdirektor    Pochhammer. 

In  vier  offentlichen  Hauptproben  und  drei 
Konzertabenden  brachte  das  diesjahrige 
Musikfest  ein  Programm,  urn  dessen  „Klas- 
siker"  Bruckner,  wie  ihn  Oeneralmusikdirek- 
tor  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  ,  der  Festdiri- 
gent,  in  den  dem  Programmbuch  beigefiig- 
ten  einfiihrenden  und  erlauternden  Worten 
nannte,  sich  Richard  S  t  r  a  u  6  ,  Joseph  M  e  C  - 
mer,  Arnold  Schonberg  und  Walter 
Braunfels  gruppierten.  Insofern  man  end- 
lich  von  der  fast  typisch  gewordenen  Auf- 
fiihrung  der  Bachschen  H-Moll-Messe  oder 
einer  Passion  dieses  Heroen  Abstand  ge- 
nommen  hatte,  durfte  man  die  fur  Aachen 
„kuhne"  Neuerung  mit  Freuden  begriifien, 
und  diejenigen,  bei  denen  die  Programm- 
zusammenstellung  Bedenken  erregte,  mogen 
nicht  vergessen,  daB  gerade  eine  solche 
Oelegenheit  dazu  da  ist,  nicht  nur  den 
neuzeitlichen  Tonsetzern  auch  ein  Eck- 
chen  einzuraumen,  sondern  sie  einmal  das 
Hauptwort  fiihren  zu  lassen.  Die  selbst- 
verstandliche  Voraussetzung  hierfiir  mufite 
die   Ausschaltung   des   Wertlosen   bilden,  und 


diesbeziiglich  biirgte  uns  dafiir  der  Fest- 
dirigent,  der  auch  nicht  enttauschte.  Zur 
Mitwirkung  waren  an  solistischen  Kraften 
Amalie  Merz-Tunner  (Sopran)  aus  Miin- 
chen,  Felice  Hiini-Michacsek  (Sopran) 
aus  Wien,  Fritz  Kraus  (Tenor)  aus  Miin- 
chen  und  Prof.  Joseph  P  e  m  b  a  u  r  aus 
Munchen  gewonnen.  Der  Chorwerke  nahm 
sich  der  Stadtische  Qesangverein 
(300  Mitglieder)  an,  und  das  Orchester  war 
auf  100.  Kiinstler  verstarkt.  Die  Sinfo- 
nietta  (Werk  10)  fiir  Klavier  und  kleines 
Orchester  mit  einem  Sopransolo  von  M  e  15  - 
mer  eroffnete  das  Fest.  Das  Werk  sollte 
keine  Klavierkomposition  mit  Orchesterbeglei- 
tung  sein,  und  darin  lie.gt  fiir  mfcin  Empfin- 
den  der  verfehlte  Angelpunkt  des  Werks: 
selbst  ein  Pembaur,  der  den  Klavierpart 
blendend  meisterte,  bringt  es  nicht  fertig, 
das  Klavier  zum  Orchester-Instrument  zu 
stempeln  —  vielleicht  erlangt  man  es  mit 
einem  Clavicembalo  —  es  verschmilzt  zu 
wenig  mit  seiner  Klangfarbe  mit  dem  Or- 
chester. Auch  von  der  Notwendigkeit  des 
Sopransolo,  das  in  Amalie  Merz-Tunner 
eine  nicht  zu  iibertreffende  Interpretin  fand, 
vermochte  uns  der  Tondichter  nicht  zu  iiber- 
zeugen.  Im  iibrigen  ist  die  Sinfonietta  ein 
recht  sympathisches ,  frisch ,  ungekiinstelt 
empfundenes  Werk  mit  klarer  Thematik 
und  geschickter  Durcharbeitung  und  recht 
ausurucksvoller  Instrumentierung.  Der  an- 
wesende  Komponist  konnte  mit  der  Aus- 
fiihrung  und  mit  dem  Eindruck  des  Werks 
auf    die    Zuhorer   recht    zufrieden  sein. 

Die  sinfonische  Dichtung  ,,PeIleas  und 
M  e  1  i  s  a  n  d  e"  von  Schonberg  ist  ein 
Op.  5;  das  wenig  Beziehungen  zu  dem  radi- 
kalen  Neuerer  der  spateren  Zeit  hat.  Wenn 
man  boshaft  sein  wollte,  konnte  man  be- 
haupten:  es  enttauschte  angenehm :  es  zeigte 
uns  den  souveranen  Beherrscher  des  Or- 
chesterapparats,  verrat  den  phantasiereichen 
Stimmungs-  und  Situationsmaler,  birgt  eine 
ganze  Reihe  anregender  geistreicher  Ge- 
danken,  entbehrt  aber  einer  alles  umspannen- 
den  Einheitlichkeit,  die  interessanten  Einzel- 
heiten  brockeln  auseinander;  dazu  kam,  daB 
den  wenigsten  die  zugrunde  liegende  Dich- 
tung gegenwartig  war.  Der  Applaus  war 
schwach,  das  konnten  selbst  Orchester  und 
Dirigent,  die  ihr  Bestes  gaben,  nicht  ver- 
hindern. 

Von  Braunfels  waren  den  Aachenern 
„Die  Vogel"  und  die  genialen  Orchester- 
variationen  iiber  das  Berlioz-Thema  schon 
bekannt,  und  mit  Spannung  erwartete  man 
Bedeutsames.  Das  Erwartete  wurde  bei 
weitem  iibertroffen:  das  „T  e  Deum"  dieses 
Meisters  ist  unstreitig  die  wirkungsvoliste 
der  neueren  Chorkompositionen.  Die  Mittel, 
mit  denen  Braunfels  arbeitet,  sind  weniger 
komplizierter  als  elementarer  Natur.  Die 
Textwiederholungen  dienen  durchweg  der 
Inhaltsvertiefung,  der  Steigerung,  sind  aber 
nicht  Notwendigkeit  der  Polyphonie,  der 
iiberhaupt  kein  besonders  breiter  Raum  ge- 
wahrt  ist.  Die  Melodik  halt  sich  auf  Grund 
naturlich  und  wirkungsvoll  empfundener  De- 
klamation  von  allem  Gesuchten  fern  und 
bleibt  in  den  Grenzen  des  Singbaren  und 
Gesangvollen.     Ganz   einzig   sind   die  Stellen, 
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in  denen  Braunfels  in  machtvollem  Uni- 
sono  des  gesamten  Vokalkorpers  einen  Hohe- 
punkt  erklimmt.  Ein  Vorzug  des  Werks  ist 
schlieBIich  die  lebendige,  vielseitige  Rhyth- 
mik,  die  zwar  die  Ausfuhrung  nicht  gerade 
erleichtert.  Fritz  Kraus  gab  sich  alle 
Miihe,  musikalisch  seiner  Aufgabe  gerecht  zu 
werden,  stimmlich  hatte  er  bei  einer  Part- 
nerin  wie  Amalie  Merz-Tunner,  die 
iiber  alles  Lob  erhaben  war,  einen  schweren 
Stand.  Braunfels  selbst  dirigierte  und 
hatte  seine  Freude  an  Chor  und  Orchester, 
die  vorzuglich  vorbereitet  waren.  Das  „Te 
Deum"  errang  einen  unumstrittenen  Erfolg, 
und  der  brausende  Beifall  war  dem  Kompo- 
nisten    von    Herzen    zu   gonnen. 

Am  zweiten  Abend  feierten  wir  den  60.  Ge- 
burtstag  von  Richard  StrauB.  Man  mag 
iiber  sein  Schaffen  generell  oder  im  einzel- 
nen  denken  wie  man  will,  es  ware  unrecht, 
ihn  zu  iibergehen,  denn  er  ist  immerhin  ein 
„Mann  seiner  Zeit",  dessen  Konnen  achtung- 
gebietend  ist;  ob  man  sich  prinzipiell  mit 
allem  einverstanden  erklart,  ist  eine  andere 
Frage.  DaB  ich  auch  personlich  lieber  an- 
dere Werke  von  ihm,  als  gerade  die  gebote- 
nen,  gehort  hatte,  ist  eine  Geschmackssache, 
fiber  die  sich  bekanntlich  nicht  streiten  laBt. 
„Macbeth"  und  die  „Alpensinfonie",  die  viel- 
geschmahte,  waren  fiir  Aachen  neu,  und  des- 
halb  war  es  nicht  uninteressant,  sie  zu  horen; 
daB  sie  fiir  mich  —  wie  ein  Aachener  Zei- 
tungskritiker  von  sich  behauptet  —  zu  „einem 
starken  Erlebnis"  geworden  waren,  kann 
ich  beim  besten  Willen  nicht  bestatigen,  aber 
auBerst  geschickt  und  effektvoll  arbeitet 
dieser  Meister  der  Programmusik  auch  hierin 
wieder,  das  muB  ihm  der  Neid  lassen.  Jeden- 
falls  war  mir  seine  Burleske  fiir  Klavier  und> 
Orchester,  ein  durchaus  geniales,  flott  ange- 
legtes,  raffiniert  durchgefiihrtes  Werk,  sehr 
viel  lieber.  Prof.  Pembaur,  der  Spezialist 
bez.  exakter  Wiedergabe  origineller  Rhyth- 
mik,  war  mit  Leib  und  Seele  bei  der  Sache 
und  machte  im  Verein  mit  der  ganz  vor- 
ziiglichen  Orchesterleistung  aus  der  Burleske 
ein  kaum  zu  iiberbietendes  Kabinettstiick. 
Drei  Lieder  mit  Orchesterbegleitung  —  mit 
reichlich  viel  Orchesterbegleitung  —  wurden 
von  Felice  Hiini-Michacsek  vornehm 
und  mit  Verstandnis  kiinstlerisch  vollendet 
gesungen. 

Unserem  lieben  Bruckner  war,  als  Vor- 
feier  zu  seinem  100.  Geburtstage,  der  dritte 
Festabend  gewidmet.  Was  so  ziemlich  alle 
Werke  dieses  Tondichters  durchzieht,  ist 
eine  ehrliche  Natiirlichkeit  dessen,  was  er 
zu  sagen  hat,  und  wie  er  es  sagt;  er  iiber- 
zeugt  den  Horer  davon:  so  und  nicht  an- 
ders  kann  und  mufi  es  sein,  ob  er  in  An- 
dacht  niederkniet,  ob  er  traumt,  ob  er  tan- 
delt,  ob  er  scherzt,  ob  er  in  erhabenenv 
Schwunge  GroBes  verkundet  .  .  .  er  bleibt 
sich  gleich,  er  reiBt  mit  sich;  lang  genug 
hat  es  gedauert,  bis  er  hier  in  Aachen 
verstanden  und  bewundert  wurde.  Die  weni- 
ger  bekannte  zweite  Sinfonie  und  die  herr- 
liche  siebente,  mit  ihrem  kostlichen  Landler- 
Trio  des  Scherzo  und  dem  erhabenen  „auf 
den  Tod  des  GroBen,  Einzigen",  seines  von 
ihm   so   ruhrend  verehrten   Richard  Wagner, 


geschriebenen  Adagio,  und  den  zwei  monu- 
mentalen  Ecksatzen,  waren  auf  instrumenta- 
lem  Gebiet  wohl  der  Gipfelpunkt  des  Musik- 
festes  und  eine  Glanzleistung  von  Dirigent 
und  Orchester.  Als  wunderbarer  Ausklang 
des  Festes  wirkte  Bruckners  150.  Psalm, 
bei  dem  Disziplin  und  Kultur  des  Chores 
ihren   Triumph   feierten. 

DaB  der  Festdirigent  zum  SchluB  mit 
Kranz-  und  Blumenspenden  iiberschiittet  und 
mit  nicht  endenwollenden  Beifallsbezeugun- 
gen  geehrt  wurde,  war  berechtigt:  Das 
Musikfest   war   eine  kiinstlerische   Tat! 

Berlin 

Von  Arnold  E  b  e  1  gelangt  nachsten  Win- 
ter eine  neue  Sinfonie  mit  dem  Philhar- 
monischen  Orchester  in  Berlin  zur  Urauf- 
fiihrung.  Bereits  im  Herbst  wird  auBerdem 
der  Schcinpflugsche  Chor  Arnold  Ebels 
beide  Hebbelkantaten  „Die  Weihe  der  Nacht" 
und  das  ,, Requiem"  auffiihren.  Das  „Re- 
quiem"  mit  anderen  Ebelschen  Orchester- 
werken  wurde  am  15.  Mai  in  Niirnberg  unter 
Prof.  G  r  a  s  aufgefiihrt,  wahrend  der  Ton- 
kiinstlerverein  in  Miinchen  an  einem  Abend 
Klavierwerke  sowie  Balladen  und  Lieder 
Ebels  unter  Mitwirkung  des  Komponisten 
zur    Auffiihrung  bringt. 

Benthen 

Musikherich  t  aus   Obersch  lesien. 

Der  Konzertwinter  hat  uns  in  Oberschlesien 
viel  gute  Musik  gebracht,  die  uns  von  nam- 
haften  auswartigen  Gasten  und  emporstreben- 
den  einheimischen  Vereinigungen  vermittelt 
wurde.  Aufs  neue  konnten  wir  von  groBen 
Orchestern  begriiBen  das  Bliithner-Orchester 
(Leo  Blech)  und  das  Dresdner  Philharmoni- 
sche  (Mraczek).  Beide  Konzerte  legten  Zeug- 
nis  ab  von  dem  hervorragenden  Geist  ihrer 
Fiihrer,  vom  gereiften  Konnen  der  Ausfiihren- 
den  und  von  dem  bestens  abgetonten  Farben- 
glanze  des  Instrumentalkorpers.  —  Meister 
des  Gesanges  stellten  sich  vor  in  Lotte 
Leonard  und  dem  nordischen  Bjorn  Talen. 
Technisch  beide  iiberragend,  hatte  nur  erstere 
in  ihren  Vortrag  Leben  und  Seele  gelegt, 
der  Norde  gar  nicht.  Deshalb  gefiel  er  in 
den  italienisch  gesungenen  Sachen  (Leon- 
cavallo, Puccini)  am  besten.  Von  Klavier- 
kiinstlern  lernten  wir  Walter  Gieseking  und 
Eduard  Erdmann  kennen.  Beide  gehoren  in 
die  erste  Reihe  unserer  Pianisten,  um  so 
mehr,  als  ihre  Jugend  noch  AuBerordent- 
liches  erwarten  laBt.  Der  gleich  jugendliche 
Geiger  Rostal  konnte  sich  auch  viele  Lor- 
beeren  aus  Oberschlesien  mitnehmen.  — 
Musik  unserer  modernen  Zeitgenossen  ver- 
mittelte  das  Amar-Hindemith-Quartett.  Schon- 
bergs  Op.  7  in  d,  einsatzig,  hatte  wohl  zwie- 
spaltigen  Eindruck  hinterlassen,  konnte  aber 
geeignet  sein,  den  Weg  aus  der  alt  iiber- 
lieferten  Musik  heraus  zu  bahnen.  (Sofern  dieses 
iiberhaupt  notig  ist.)  Es  schlossen  sich  an 
das  Klingler-Quartett  und  das  Pozniak-Trio. 
Besonders  ersteres  bereitete  uns  ungetrubte 
Weihesrunden.  Der  Singverein  Beuthen 
(P.  J  a  s  c  h  k  e)  ffihrte  die  Johannes-Passion 
und   das    Lied    von   der    Glocke    von    Bruch 
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auf  und  befestigte  mit  diesen  Auffiihrungen 
nur  seinen  guten  Ruf  als  Kulturfaktor  hier 
in  Oberschlesien.  Das  Orchester  der  Ju- 
lienhiitte  Bobrek  (Hasso  BoB)  gab 
regelmaBig  Sinfoniekonzerte,  die  sich  regsten 
Zuspruchs  erfreuten.  —  Und  das  Fazit? 
Trotz  gelegentlicher  Oberfulle  des  Oebotenen 
die  freudigste  Anteilnahme  der  Bevolkerung, 
ein  Beweis,  daB  warme  Herzen  fur  die  edle 
Kunst  auch  unter  qualmenden  Schloten  schla- 
gen   hier   in   der  vorgeschobenen   Ostmark. 

J.  Rm. 

Bonn 

Die  stadtische  Spielzeit  schloB  in  der  Beet- 
hovenhalle  mitvier  Brahmskonzerten, 
in  denen  unter  Generalmusikdirektor  F.  Max 
An  tons  Leitung  samtliche  Sinfonien  und 
Konzerte  des  Meisters  zur  Wiedergabe  ge- 
langten.  Die  Bruder  Siegfried  und  Ema- 
nuel Feuermann  (Wien)  vereinigten  sich 
solistisch  beim  Doppelkonzert,  wahrend  das 
Violinkonzert  von  der  tiichtigen  Geigerin 
Riele  Quel  in  g  (Koln)  in  vornehmer  Ge- 
staltung  interpretiert  wurde.  Bei  dem  Vor- 
trag  des  B-MolI-KIavierkonzertes  mied  Wal- 
ter -  R  e  h  b  e  r  g  (Frankfurt)  jedes  unschone 
Pathos  und  alle  Aufdringlichkeit  zugunsten 
eines  schlichten  und  doch  kraftvollen  Spiels. 
Elly  Ney  van  Hoogstraten  meisterte 
das  B-Dur-Konzert  und  erntete  auBerdem 
in  zwei  Soloabenden,  in  denen  sie  die  pia- 
nistisch  dankbare  Sonate  Op.  37  von  Tschai- 
kowsky  sowie  Klaviervariationen  von  Handel, 
Werke  von  Bach,  Beethoven,  Schubert, 
Chopin  und  Liszt  zum  Vortrag  brachte,  den 
stiirmischen  Beifall  des  Publikums.  —  Im 
Stadttheater  spielte  die  Koblenzer 
Operntruppe  Mozarts  Entfiihrung  in 
einer  fast  operettenhaften  Aufmachung  und 
einer  miBgliickten  Besetzung  der  Rollen.  Eine 
Leistung  war  dagegen  die  Erstauffiihrung 
von  Straufiens  Rosenkavalier  mit  eigenen 
Kraften.  Diese  Opernauffiihrung  war  das 
Oberbleibsel  einer  geplanten  stadtischen 
Richard  StrauB-Feier  grofieren  Stiles,  die 
wegen  Mangels  an  Beteiligung  des  Publi- 
kums ausfallen  muBte.  Dagegen  konnte  die 
Oper  zweimal  bei  ausverkauftem  Hause  in 
Szene  gehen.  Ob  auch  eine  Erstauffiihrung 
wie  die  der  Gotterdammerung  fur  unsere 
Btihne  wie  fiir  die  Koblenzer  erstrebenswert 
ist,  moge  hier  nicht  entschieden  werden. 
Jedenfalls  konnte  die  Wiedergabe  trotz  der 
Gaste,  Mimi  Werhard-Ponsgen  (Koln) 
als  Briinhilde  und  Viktor  von  Schenk 
(Wiesbaden)  als  Siegfried,  keinen  wurdigen 
Eindruck  hinterlassen.  Im  Rosenkavalier 
zeichneten  sich  Bergmann  als  Baron 
Ochs,  Olga  Scharf  als  Feldmarschallin  (bei 
der  Wiederholung  Sofie  Wolf  aus  Duisburg) 
und  Schroeder-Hallensleben  als  Ok- 
tavian  aus.  Besondere  Verdienste  bei  den 
Opernauffuhrungen  der  vergangenen  Spielzeit 
erwarben  sich  Musikdirektor  S  a  u  e  r  und 
Spielleiter  Wallenda.  K.  G. 

Bochum 

Der  stadtische  Musikverein  beschloB  seine 
Winterarbeit  mit  der  Urauffiihr.ung  der 
„Sinfonischen  Chorphantasie"  von 
Adolf  Busch  und  der  erstmaligen  Wieder- 


gabe von  Robert  Schumanns  romantischer 
Tondichtung  „Der  Rose  Pilgerfahrt".  Die 
zweiteilige  Chorphantasie  (Op.  17)  zwingt  in 
ihrem  ersten  Satz  auf  dem  Wege  absoluter 
Musik  und  kontrapunktischer  Linienfiihrung 
etwa  im  Sinne  Regerschen  Geistes  wieder- 
holt  den  Blick  auf  ragende  Gipfel.  Im  zwei- 
ten  Teile,  der  aus  einer  resignierten  Ober- 
leitung,  wohl  im  stillen  Gedenken  ail  die 
menschlichen  Schwachen  gegeniiber  der  gott- 
lichen  Allmacht,  quillt,  droht  die  Schwere 
des  orchestralen  Klingens,  dem  ein  farben- 
gesattigter  moderner  Orchesterapparat  seine 
Dienste  leistet,  das  hinzutretende  chorische 
Element  wiederholt  in  den  Tonwellen  zu  be- 
graben.  Da  muB  noch  erheblich  aufgehellt 
und  gesichtet  werden.  Auch  dann  noch  wird 
nur  ein  Massenaufgebot  von  Singenden  die 
Grofie  des  Goetheschen  Textes  „Im  Namen 
dessen,  der  sich  selbst  erschuf"  nachhaltig 
genug  in  die  Seele  pragen  konnen.  Die  dies- 
mal  unter  Generalmusikdirektor  Rud.  S  c  h  u  I  z  - 
Dornburgs  Stab  vereinigten  Stimmen 
hatten  das  Letzte  hergegeben,  um  das  Mo- 
numentale  der  Tonsprache  in  die  Erscheinung 
zu  riicken.  Wacker  hielten  sich  vornehmlich 
die  Soprane.  Sie  vermochten  selbst  den 
strahlenden  Glanz  des  hohen  C  nach  lange- 
rem  Verweilen  in  exponierter  Melodiefiihrung 
mit  dem  Einsatz  seltener  Frische  zu  retten. 
Die  Auffiihrung  verdiente  das  starke  Lob, 
welches  ihr  durch  die  Ausdeutungskunst  des 
Dirigenten  zuteil  wurde,  vollauf.  „Der  Rose 
Pilgerfahrt",  deren  stark  schwarmerische  Ge- 
fiihlsnote  den  Horer  leicht  gefangen  nimmt, 
atmete  in  den  Elfenchoren  durch  die  duftige 
Vortragsfeilung  echt  romantische  Stimmung. 
Nicht  minder  anziehend  waren  die  Hoch- 
zeitschore  herausgestellt.  Die  „Sangervereini- 
gung"  hatte  der  hornerbegleiteten  Wald- 
weise  „Bist  du  im  Wald  gewandelt"  voile 
Frische  gesichert.  Die  fuhrende  Solisten- 
partie  hatte  Henny  Wolff  aus  Bonn  inne. 
Ihr  biegsamer  Sopran  diente  dem  zarten 
Geheimnis  des  Rolleninhalts  verinnerlicht. 
Auch  Grete  Buchenthals  Alt,  Karl 
Hauss'  Tenor  und  Dr.  Otto  Trieloffs 
BaB  fanden  sich  geschickt  mit  der  Stil- 
gattung  Schumannscher  Tonsprache  ab.  Der 
Marchendichtung  folgte  Rudolf  Siegels  Ba- 
ritonsolo  mit  Orchester  „Der  Einsiedler". 
Der  Krefelder  Generalmusikdirektor  hat  die 
in  der  Eichendorffschen  Dichtung  ruhende 
verhaltene  Romantik  mittels  moderner  im- 
pressionistischer  Stimmungsmalerei  iiber- 
zeugend  getroffen.  DaB  die  eigenwilligen 
Klangfarbenmischungen  in  ihrer  dissonieren- 
den  Harmonisierung  das  Ringen  eines  Ein- 
samen  nach  dem  Trost  der  Nacht  kennt- 
lich  machen,  wird  sonderlich  vor  der  Dur- 
auflosung  des  Schlusses  fiihlbar.  Hermann 
Schey  (Berlin)  war  der  Komposition  ein  ge- 
schickter  Pionier.  Der  Mannergesangverein 
„Liedertafel  Schubertbund"  konnte 
im  Juli  auf  ein  75jahriges  Bestehen  zuriick- 
blicken  und  in  seiner  Mitte  den  gleichalteri- 
gen  Kirchenmusikdirektor  August  GroBe- 
Weischede,  der  43  Jahre  den  Dirigenten- 
stab  fuhrte,  griiBen.  Die  Festkonzerte,  welche 
Studienrat  S  c  h  n  e  c  k  leitete,  wurden  durch 
Gaben  des  Vereins,  der  Bochumer  Madrigal- 
vereinigung    und     des     Konzertsangers     Karl 
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Wolf  aus  Hannover  verschont.  In  sommer- 
liche  Spharen  wufite  Schulz-Dornburg  durch 
die  Wiedergabe  der  Deutschen  Tanze  von 
Schubert  und  des  Walzers  „An  der  schonen 
blauen  Donau"  von  StrauB  fiir  Mannerchor 
und    Orchester    zu    leiten.  Max  Voigt 


Breslau 

Konzerte. 

Ahnlich  wie  der  Oper  erging  es  bis  zur 
Wahrungsstabilisierung  dem  B  r  e  s  1  a  u  e  r 
Orchesterverein,  der  sich  in  seinen 
Abonnementskonzerten unter Prof.  Dr.Dohrn 
zunachst  ausschlieBlich  mit  bekannten  Wer- 
ken  und  zum  Teil  einheimischen  Solisten  ab- 
fand.  Erst  nach  Weihnachten  gab  es  einige 
Neuheiten,  so  H.  Gals  „Ouverture  zu  einem 
Puppenspiel",  ein  Stiickchen,  das  in  einem 
rhythmisch  allzu  gleichartigen,  auffallend 
wenig  kontrastreichen  Intermezzofahrwasser 
von  ublichem,  nur  leicht  modernisiertem 
Ballettmusikkolorit  reichlich  harmlos  dahin- 
platschert.  Des  Jungitalieners  Ottorino  R  e  - 
spighis  „Concerto  gregoriano"  fiir  Violine 
und  Orchester  vvies  sich  auch  als  ein  aus 
romanischer  Seele  heraus  geformtes  Werk 
von  eigenartiger  Schonheit.  Aus  anderer, 
deutscher  Welt  stammt  Hermann  Wunschs 
2.  Sinfonie,  eine  gediegene,  schwerbliitige, 
jedem  Effekt  —  den  ihr  Schopfer  als  tech- 
nischer  Konner  wohl  zu  pflegen  imstande 
ware  —  aus  dem  Wege  gehende  Arbeit, 
vielfach  gedanklich  noch  iiberladen  und  im 
Orchesterklang  verdickt,  aber  auch  mit 
heiBem  Bemiihen  einem  seelischen  Hohe- 
punkt  zustrebend.  Wie  anders  des  Tschechen 
und  Schrekerschiilers  Ernst  Kfeneks  „Sin- 
fonische  Musik  fiir  9  Soloinstrumente",  eine 
Zvvangsgeburt  mit  den  bekannten  Ganzton- 
leiterschritten,  Dissonanzparallelen  und  -ballun- 
gen  und  iiberfeinerten  Auflosungen  des 
Rhythmus;  alles  in  allem  ausgekochtes  Raffi- 
nement  und  hanebiichene  Primitivitat  in  trau- 
tem  Verein! 

In  diesem  Zusammenhang  sei  hier  von 
dem  Wirken  einer  um  die  Jahreswende  neu- 
gegriindeten  „Vereinigung  zur  Pflege 
zeitgenossischer  Musik  in  Breslau" 
berichtet,  die  in  sieben  Sonntagmittagauf- 
fuhrungen  im  schonen  Musiksaal  der  Uni- 
versitat  fur  neue  Kunst  zu  werben  suchte. 
Um  es  vorweg  zu  nehmen:  bei  der  oft  be- 
greiflichen  Tiicke  des  Objekts  trotz  —  leider 
nur  —  teilweise  bemerkenswerter  Wieder- 
gabe mit  im  ganzen  geringem  Erfolge.  Zum 
Teil  lag  es  an  der  nicht  kritisch  genug  vor- 
genommenen  Programmauslese.  H  i  n  d  e  m  i  t  ll 
zeigte  sich  in  den  hier  gebotenen  Werken 
von  keiner  neuen  Seite.  In  „Die  junge  Magd", 
fiir  eine  Altstimme,  Flfite,  Klarinette  und 
Streichquartett,  hat  er  unbedeutende  Texte 
Trakls  in  relativ  selbstandiger  Weise  als 
Vorwand  fiir  eine  Reihe  zart-empfindungs- 
voller  Klangpoesien  genommen,  eine  reibungs- 
lose,  mitunter  fast  behagliche  und  doch  in 
ihrer  Monotonie  von  seelischer  Auflosung 
und  schleichendem  Pessimismus  zeugende 
musikalisch-formale  Nachbliite  Verlaine-Rim- 
baudscher  Klangstimmungsverse.  In  ahnlichem 
Fahrwasser  verlief  die  Urauffiihrung 
seines  „Des   Todes   Tod".   Eine   fast  gleich- 


maBig  dunkle,  mystische,  zwischen  Miidig- 
keit  und  nervosem  Wollen  schwankende  Ton- 
sprache  gibt  diesen  drei  Liedern  fur  eine 
Singstimme,  zwei  Violen  und  zwei  Violin- 
celle,  zu  nicht  vollig  durchgedachten  Ge- 
dichten  Eduard  Reinachers  parallel  gehend, 
ihr  immerhin  eigentiimliches  Geprage.  Kalt 
lieB  Busonis  „ Fantasia  contrapunctistica"; 
besser  schnitt  er  mit  seinen  „Klavier- 
studten  iiber  Motive  der  Rothaute  Amerikas" 
ab.  Wenig  Freude  bereitete  Schrekers 
Tanzspiel  „Der  Geburtstag  der  Infantin", 
fiir  Klavier  vierhandig  gesetzt,  an  den  Zu- 
stand  kindlichen  Lallens  erinnerten  S  c  h  6  n  - 
bergs  Klavierstiicke  Op.  11.  Einen  erheb- 
lich  echteren  Eindruck  hinterlieB  in  ihrer 
intim-kultivierten  Atonalitat  Jarnachs  ein- 
satzige  Flotensonatine,  Werk  12,  wahrend 
Eg.  Kornauths  Bratschensonate  unter 
einer  gewissen  SiiBlichkeit  litt.  Solid-boden- 
standige,  unproblematische  Kost  brachte  Her- 
mann Z  i  1  c  h  e  r  s  Op.  38,  „Aus  dem  Hohe- 
lied  Salomonis",  Variationen  fiir  zwei  Sing- 
stimmen,  Streichquartett  und  Klavier.  Be- 
deutenden  Erfolg  erntete  Pfitzner  mit 
sieben  neueren  Liedern,  wahrend  eine  an 
Dissonanzen  und  willkiirlichen  Klangen  iiber- 
reiche  Violinsonate  von  Ernest  B  I  o  c  h  und 
ein  in  weicheren  Farben  schwimmendes  Trio 
von  Cyrill  Scott  hauptsachlich  „artistisch" 
fesselten.  Von  einheimischen  bzw.  schlesi- 
schen  Komponisten  versuchten  sich  u.  a.  Her- 
bert Zabinsky  mit  einem  Talent  ver- 
ratenden,  aber  bei  nicht  unsympathischen 
Einzelheiten  durch  unbekiimmerte  MaBlosig- 
keit  und  Weitschweifigkeit  des  Sichaus- 
sprechens  verbliiffenden  Streichquartett,  „Das 
Lied  der  Jugend",  Gerhard  Strecke  mit 
einer  Vertonung  von  Rilkes  „Marienleben", 
dem  er  mit  iiberreicher  Stilauswahl  zuleibe 
geht,  ohne  seine  talentierte  Feder  heute 
schon  geniigend  zieibewuBt  und  sicher 
fiihren  zu  konnen,  dann  der  Konserva- 
toriumsdirektor  Hermann  B  u  c  h  a  I  mit  einem 
satztechnisch  gut  fundierten  Trio  und  E. 
A.  Voelkel  mit  einem  Zyklus  chinesischer 
Gesange,  die  in  miidem  GleichmaB  pseudo- 
expressionistisch  „gemacht"  klingen.  Um  die 
Ausfuhrung  der  vorstehend  genannten  Werke 
bemuhten  sich  zum  Teil  die  besten  ein- 
heimischen Kiinstler,  Kate  Nick-Jaenicke, 
Prof.  D  o  h  r  n ,  Ernst  M  e  h  1  i  c  h ,  Felix 
Wolfes,  Hermann  Zanke,  das  Hennig- 
quartett,  Mitglieder  des  Opern-  und 
Landesorchesters  usw. 

Die  Singakademie  brachte  unter 
D  o  h  r  n  s  Leitung  vor  allem  Pfitzners  be- 
deutsame  Kantate  „Von  deutscher  Seele" 
zur  Auffiihrung,  ein  eigenkraftiges  Werk, 
bei  dessen  Beurteilung  man  nicht  vergessen 
darf,  daB  es  nicht  ausschlieBlich  nach  astheti- 
schen  Kriterien  —  vor  denen  es  gleichwohl 
in  vollen  Ehren  bestehen  kann  — ,  sondern 
nach  seiner  ganzen  ethisch-volkischen  Boden- 
standigkeit  naiv-gefiihlsmaBig  gewertet  sein 
will.  Der  Erfolg  war  denn  auch  besonders 
grofi  und  herzlich.  Neben  Pfitzner  brachte 
die  Singakademie  Brahms  (Requiem), 
Bruckner  (Te  deum),  Schiitz  und 
Haydn  (Schopfung)  zu  gem  gesehenen 
Auffiihrungen.  Im  Bachverein  kamen  unter 
Prof.  Dr.  M.  Schneider  vornehmlich  Bach- 
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kantaten  und  neu  herausgegebene  altere 
Musik  fur'  Kammerorchester  (u.  a.  Sinfonien 
von  Boccherini  und  Riegel)  stilecht  zu  Oe- 
hor.  Den  einheimischen  Mannerchoren  gab 
ein  Konzert  der  „Ber  liner  Lieder- 
tafel"  (Leitung  Wiedemann)  wertvolle  An- 
regung.  Das  „SchIesische  Landes- 
or Chester"  (vormals  Breslauer  Orchester- 
verein),  das  nach  fast  s/^ahrigem  Bemuhen 
nun  aus  seinen  organisatorischen  Schwierig- 
keiten  herausgekommen  zu  sein  scheint  (die 
Geschaftsfuhrung  hat  Prof.  Schneider),  kon- 
zertierte  unter  Leitung  Hermann  Behrs  (in 
Vertretung  des  erkrankten  Dohrn)  erstmahg 
in  einem  von  der  neuen  Konzertdirektion 
„Ostdeutscher  Kunstring"  (Leitung 
Dr.  Schrecker)  veranstalteten  Konzert 
unter  der  Mitwirkung  von  Joh.  Hobohra, 
der  sich  damit  als  spezifisch  deutscher  Mu- 
siker  von  bedeutenden  Fahigkeiten  vorteil- 
haft  einfiihrte.  Neben  den  iiblichen  Solisten- 
konzerten  (Ansorge,  Slezak,  Brodersen, 
Schlusnus,  Rose-,  Klingler-,  Gewandhaus- 
quartett,  Huberraann  usw.)  interessierten  die 
jungen  einheimischen  Sangerinnen  Armella 
Klein  ke  und  Margarete  Hoffmann. 
Einen  guten  Eindruck  hinterlieB  die  in  der 
Regie  des  sachsischen  Biihnenvolksbundes 
befindliche  Dresdener  Philharmonie 
unter  Mraczeks  impulsiver  Leitung,  die 
infolge  der  jetzt  hoffentlich  iiberwundenen 
Tatenlosigkeit  unseres  Landesorchesters  einen 
groBen  Teil  des  schlesischen  Provinzbedarfs 
an  sinfonischer  Musik  in  willkommener  Weise 
deckte.  An  der  Universitat  trat  ein 
„Akademischer  Chor"  jiingeren  Datums  (Lei- 
tung: Dr.  K.  Hoffmann)  mit  einer  „Mu- 
sikwoche"  begeistert,  aber  etwas  vorzeitig 
an  die  breite  Offentlichkeit,  an  der  „Tech- 
nischen  Hochschule  sucht  ein  neu- 
gegriindeter  „Akademischer  Musikverein" 
(Kammerorchester  und  Chor)  unter  der  Lei- 
tung von  Dr.  H.  Matzke  der  musikali- 
schen  Bildungsarbeit  unter  den  Studierenden 
zu  dienen. 

Bner 

Festkonzerte. 
Die  idyllisch  gelegene  Stadt  Buer,  welche 
jiingst  unter  der  Leitung  ihres  weitblicken- 
den  Oberburgermeisters  Zimmermann  eine 
Festwoche  im  Qriinen  veransta'tete,  urn 
durch  sportliche  Auffiihrungen,  Freilichtspiele, 
Musik,  Tanze  und  Reigen  der  Kinder  und 
Jugendlichen  unter  den  Baumen  des  neu- 
ausgebauten  Stadtwaldes  der  werktatigen  Be- 
volkerung  Gelegenheit  zum  GenuB  alles 
wahrhaft  Schonen  in  Natur  und  Kunst  zu 
bielen,  der  am  Ende  zur  Heimatliebe  und 
Bodenstandigkeit  erziehen  soil,  hatte  fiir 
diesen  Zweck  audi  das  Bochumer  stadti- 
sche  Orchester  zu  zwei  Konzerten  ver- 
pflichtet.  Die  erste  Veranstaltung  stand  lei- 
der  unter  einem  wenig  giinstigen  Stern. 
Der  Plan,  Regers  Serenade  und  Bruckners 
Romantische  im  Freien  zu  spielen,  mufite 
plotz'.ich  infolge  kiihler  Witterung  auf- 
gegeben  werden.  Die  Verlegung  des  Kon- 
zerts  in  den  entfernten  Kaldewayschen  Saal 
beschnitt  notgedrungen  den  Besuch  stark. 
Belkers  Ausdeutung,  die  sich  mit  diesen 
Werken  keine  geringe  Aufgabe  gestellt  hatte, 


triumphierte  iiber  alle  Tiicken  der  Parti- 
turen  und  fand  in  dem  trefflich  disziplinier- 
ten  Orchester  Bochums  einen  willigen  Hei- 
fer, der  alle  seine  Absichten  in  klangliche 
Differenzierung  umsetzte.  Die  zweite  musi- 
kalische  Feier,  welche  Rich.  StrauBens  Wer- 
ken gewidmet  war,  konnte  auf  der  Frei- 
lichtbiihne  stattfinden.  Wahrend  der  Wieder- 
gabe  der  Kompositionen  muBte  man  die 
interessante  Feststellung  machen,  daB  Strau- 
Bens anspruchsvolle  Instrumentierung  im 
Freien  bedeutend  an  Durchsichtigkeit  des 
Farbenspiels  und  Weichheit  der  Linien- 
fiihrung  gewinnt.  Der  beschwerende  Ein- 
druck, den  die  vielfach  ungewohnlich  dick 
behandelten  Fortestellen  in  einem  Konzert- 
saal  von  geringen  AusmaBen  machen,  wurde 
hier  ins  ganze  Oegenteil  verkehrt.  Mochten 
gleich  die  tiefgelegenen  Streicher-Tonreihen 
des  Eingangs  von  „Tod  und  Verklarung" 
im  Dom  des  Waldes  fast  untergehen,  die 
Orundierung  des  Klingens  blieb  noch  satt 
genug.  Bewundernswert  war  auf  jeden  Fall 
die  weiche  Resonanz  des  Violinenchores,  der 
Duft  der  Holzblaserkantilenen  und  die  Run- 
dung  des  Biechs.  DaB  der  Beginn  des  Kon- 
zerts  noch  im  Zeichen  der  Fiihlungnahme 
der  Instrumentegruppen  stand,  durfte  nicht 
wundernehmen.  Urn  so  erstaunlicher  war 
dann  das  Wachsen  der  Anpassungsfahigkeit, 
wodurch  der  schwarmerisch  ange^egte  „Don 
Juan"  und  „Eulenspiegels  lustige  Streiche" 
in  ihrer  ganzen  Feinheit  zur  Qeltung  kamen. 
Des  Dirigenten  romantische  Ader  gab  sich 
vollkommen  dem  Zauber  der  tonenden 
Wunderwelt  hin  und  verstand  aus  dem  Or- 
chester iiberraschende  Wirkungen  herauszu- 
holen.  Claus  VoB,  der  das  Waldhornkonzert 
blies,  fiihrte  bei  technischer  Sicherheit  und 
sinngemaBer  Phrasierung  eine  reichgegliederte 
Skala  dynamischer  Differenzierungen  ins 
Treffen.  Max  Voigt 

Dresden 

Eine  fiir  das  musikalische  Leben  unserer 
Stadt  bedeutungsvolle  Frage,  die  des  Fort- 
bestandes  des  Phil  harmoni  s  c  h  e  n 
Orchesters,  hat  eine  befriedigende  L6- 
sung  gefunden.  Ein  Obereinkommen  zwi- 
schen  der  „Dresdener  Volksbiihne"  und  dem 
Orchester,  das  sich  kiinftig  durch  einen 
aus  seinen  Mitgliedern  gebildeten  Vorstand 
selbst  verwaltet,  sichert  dessen  Exi- 
st enz.  Die  in  Aussicht  genommenen 
Volks-Sinfoniekonzerte,  etwa  30  an 
der  Zahl,  sollen  von  dem  Oeneralmusikdirek- 
tor  Eduard  Morike  (Berlin)  geleitet 
werden.  Oberdies  wird  das  Orchester  unter 
diesem  Dirigenten  in  den  von  der  neuer- 
dings  tatkraftig  in  das  Musikleben  Dres- 
dens  eingreifenden  Konzertdirektion 
R  6  n  i  s  c  h  geplanten  acht  groBen  R  6  n  i  s  c  h  - 
Konzerten,  verstarkt,  mitwirken,  denen her- 
vorragende  Kiinstler,  Oesangskrafte,  wie  In- 
strumentalisten,  ihre  besondere  Zugkraft 
geben  sollen.  —  Im  Rahmen  einer  Tann- 
hauservorstellung  im  Opernhaus  als  Wolfram 
auftretend,  beging  Carl  Perron  am 
15.  Juli  sein  vierzigjahriges  Biihnen- 
jubilaum.  Der  betagte  Kiinstler,  heute 
Ehrenmitglied  der  Dresdener  Oper,  lieB 
bei     seinen     alten     Verehrern     noch    einmal 
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die  Erinnerung  an  die  Zeiten  aufleben,  in 
denen  er  eine  Zierde  ihres  Ensembles  war, 
und  Vergleiche  mit  dem  Status  quo  konnten 
dabei  nichts  weniger  als  zugunsten  der 
Gegenwart  ausfallen.  Das  war  wohl  das  be- 
triiblichste  Ergebnis  des  Abends;  denn  man 
sieht  jetzt  nicht  ohne  Besorgnis  der  Zukunft 
entgegen,  in  der  es  sich  um  nichts  mehr 
und  nichts  weniger  als  um  die  Heranbil- 
dung  eines  ganz  neuen  Ensembles  handelt. 
Wer  weiB,  wie  es  um  den  Nachwuchs  an 
unserer  Biihne,  wie  an  den  anderen  bestellt 
ist,  der  weiB  auch,  daB  es  einer  mehrjahri- 
gen  zielbewuBten  s  t  i  1 1  e  n  Arbeit  bediirfen 
wird,  um  die  Oper  nur  annahernd  wieder 
auf  den  friiheren  'Stand  zu  bringen.  Was 
Schuch  in  dieser  Hinsicht  geleistet,  das 
wird  erst  jetzt  richtig  erkannt,  wie  er  seine 
ganze  Kraft  dem  Institut  widmete,  seinen 
Ruf  auf  innere  Werte  griindete  und  nicht 
eine  kiinstlerische  Prestigepolitik  trieb,  die 
nicht  selten  wie  Hinterlassenschaft  der  Vor- 
kriegszeit  anmutet.  —  Als  ein  besonderes 
kiinstlerisches  Ereignis  durfte  dann  noch 
die  Erstauffuhrung  der  Bruckner- 
schen  E-Moll-Messe  in  der  katholi- 
schen  Hofkirche  durch  Karl  Pembaur 
bezeichnet  werden,  eines  Werkes,  das  aus- 
ersehen  ist,  bei  der  im  Herbst  hier  statt- 
findenden,  in  groBziigiger  Inszenierung  ge- 
planten  Tagung  katholischer  Akademiker  im 
Mittelpunkt  der  kiinstlerischen  Veranstaltun- 
gen  zu  stehen.  Das  Werk,  das  Bruckner 
selber  fiir  die  beste  seiner  drei  Messen  (in 
D-Moll,  E-Moll  und  F-Moll)  hielt,  ist  fur 
achtstimmigen  gemischten  Chor,  Holz-  (ohne 
Floten)  und  Blechinstrumente  gesetzt  und 
stellt  in  dieser  eigenartigen  Besetzung  schon 
ein  Unikum  dar.  Es  ist  die  Kundgebung 
eines  tiefreligiosen  Oemiits,  den  Anforde- 
rungen  der  Liturgik  ebenso  entsprechend 
wie  denen  der  Reinheit  des  Stils  und  dabei 
doch  durchaus  modernen  Charakters,  und 
man  kann  dem  Urteil  Dr.  Qeorg  Gohlers 
auch  nur  beipflichten,  wenn  er  (siehe  Bruck- 
ner-Nummer  der  Neuen  Musikzeitung  1902 
Nr.  13)  von  ihm  sagt:  „Hier  ist  eine  Synthese 
aller  Errungenschaften  der  modernen  Musik 
groBen  Stils  gegeben  und  gleichzeitig  die 
Moglichkeit  der  „Modernitat"  ohne  nervose 
Oberreizung  und  Zerfaserung.  Mit  der  voll- 
endet  schonen  Wiedergabe  dieses  Werkes 
des  „Palestrina  des  19.  Jahrhunderts"  leistete 
Karl  Pembaur,  dessen  Kirchenchor  Blaser 
der  Staatskapelle  unterstiizten,  eine  kiinstle- 
rische Tat,  die  zugleich  wieder  einmal  die 
Bedeutung  der  Kirchenmusiken  in  der  hiesi- 
gen  katholischen  (Hof-)  Kirche  in  das  rechte 
Licht    zu    setzen    geeignet    war.  O.  S. 

O  Sanctissima,  Marien ver ehrung 
alter  und  neuer  Zeit  in  Wort  und 
Ton  benannte  sich  eine  Abendveranstaltung 
der  Vereinigung  katholischer  Aka- 
demiker in  Dresden,  die  an  dieser 
Stelle  nicht  unerwahnt  bleiben  mochte,  da 
sie  vor  allem  auch  nach  Seite  des  „Tones" 
sehr  eindrucksvoll  verlief.  Minder  konnte  man 
sich  mit  der  Einstellung  auf  das  „Wort" 
befreunden,  indem  der  Sprecher  des  Abends, 
der  Bischof  von  MeiBen  Dr.  Christian 
Schreiber,  das  Oberhaupt  der  katholischen 
Gemeinden  Sachsens,  doch  etwas  zu  einseitig 


auf  dem  dogmatischen  Standpunkt  der  Kirche 
fuBte  und  dabei  den  des  rein  Menschlichen 
und  absolut  Religiosen  verlieB.  Die  Kunst 
jedoch,  die  den  Vortrag  des  geistlichen 
Wiirdentragers  umrahmte,  war  es,  die  dem 
Abend  sein  besonderes  Interesse  und  seine 
iiberkonfessionelle  Weihe  gab,  etwa  wie  der 
Bildschmuck  der  Vortragsfolge  und  dem  Texte- 
abdruck,  Boticellis  beriihmter  Anbetung  der 
heiligen  Jungfrau  in  den  Uffizien.  Karl  Pem- 
baur, der  Leiter  unseres  Opernchors  und 
der  Kirchenmusiken  der  katholischen  (Hof-) 
Kirche,  hatte  seine  innere  Einstellung  zum 
Stoffe  bekundende  Wahl  und  Zusammen- 
stellung  der  Musiknummern  bewirkt.  Nach 
dem  Gesang  der  bekannten  italienischen  (nea- 
politanischen)  Volksweise,  die  der  Veranstal- 
tung  den  Namen  gab  und  die  uns  als  Weih- 
nachtsgesang  vertraut  ist,  eroffneten  drei 
Duette  aus  Pergoleses  beruhmtem  Stabat 
mater  sozusagen  offiziell  den  Abend.  Das 
gedachte  Volkslied  war  von  den  katholi- 
schen Kapellknaben  aus  der  Feme  gesungen 
worden.  Auf  Pergolese  folgte  als  Vertreter 
des  alteren  a  cappella-Stils  zunachst  Giu- 
seppe Antonio  Bernabei  mit  einem  wunder- 
vollen  Salve  Regina  fiir  vierstimmigen  Man- 
nerchor.  Alsdann  Verdis  vom  Geiste  seines 
Requiems  erfiillte  Vertonung  der  Lobpreisung 
Maria  aus  Dantes  Paradiso  fiir  vier  Solo- 
stimmen.  Den  ersten  Teil  schloB  Altmeister 
Palestrina  mit  seinem  weihevoll  doppelchori- 
gen  Regina  coeli.  Nach  dem  Vortrag  des  Bi- 
schofs  kam  zunachst  der  Vater  Karl  Pem- 
baurs,  der  verstorbene  Innsbrucker  Meister 
Josef  Pembaur,  mit  zwei  sehr  ansprechenden 
Marienliedern  fiir  Sopran  zum  Wort.  Schu- 
bert war  am  wiirdigsten  vertreten  mit  seinem 
bekannten  Ave  Maria.  Ein  BaBsolo  aus  dem 
Stabat  mater  und  die  andern  Lieder  (Vor 
einem  Marienbilde  und  Gretchens  Bilde) 
waren  schwachere  Nummern.  Die  erst- 
genannte  zeigte  die  Verflachung  des  Kirchen- 
stils  im  vorgeschrittenen  Aufklarungszeitalter. 
Aber  Bruckners  siebenstimmiges  Ave  Maria 
atmete  wieder  echte  religiose  und  kultische 
Inspiration.  Der  ganze  Abend  aber  war  jeden- 
falls  ein  solcher,  der,  wie  gesagt,  namentlich 
in  seinem  musikalischen  Teil  das  Thema 
in  allgemeineres  Interesse  und  innere  An- 
teilnahme  erweckender  Weise  behandelte,  und 
um  so  genuBreicher  verlief,  als  auch  die 
Ausfiihrung  eine  ausgezeichnete,  in  erster 
Linie  von  chorischer  Seite  wirklich  erlesener 
Art  war.  Aber  auch  die  Solisten  waren  gut 
gewahlt  fiir  ihre  Aufgaben.  Es  waren  dies 
vor  allem  Margarethe  Thum  (Sopran), 
die  Kirchensangerin  Lucia  Dolitzsch 
(schoner  Alt)  und  der  Bassist  Fritz  Fried- 
rich.  O.  S. 

Essen 

Die  an  Zahl  der  Darbietungen  iiberreiche, 
aber  an  Werten  manchmal  recht  problema- 
tische  Essener  KCnzertzeit  fand  in  einem 
viertagigen  StrauBfest  wahrend  der  Pfingst- 
woche  ihren  offizielien  AbschluB.  Aus  zwei 
Orchesterkonzerten,  einem  Kammermusik- 
abend  und  einer  Salomeauffiihrung  band  man 
den  musikalischen  BlumenstrauB  fiir  den 
sechzigjahrigen  Jubilar.  Der  um  einige 
Jahre    altere    Pultmeister    grofien    Stils  Max 
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Fiedler,  von  bewundernswerter  jugend- 
licher  Frische,  brachte  mit  dem  auf  tiefe 
Verinnerlichung  eingestellten  stadtischen  Or- 
chester  die  sinfonischen  Werke  zu  eindrucks- 
voller  Wiedergabe,  so  daB  die  seit  dem  letz- 
ten  Jahre  gegen  geheime  Machenschaften 
immer  mehr  anwachsende  demonstrierende 
Fiedlergemeinde  in  ihrem  reichen  Beifall 
die  Festobjekte  schier  vertauschte.  Br. 
Engeli  bestatigte  in  Liedern  von  Straufi 
ihren  alten  Ruf,  und  E.  Ney  spielte  mit 
geziigeltem  Temperament  die  Burleske  mit 
grofier  Meisterschaft.  In  der  Kammermusik 
zeigten  Cosmann  (Violine),  van  Praag 
(Viola),  Buhling-  (Cello)  und  Fiedler 
(Klavier)    reifes    Konnen. 

Die  an  raumlicher  Not  und  standiger  Per- 
sonalkrise  krankende  stadtische  Oper  kommt 
nicht  so  richtig  zur  erwiinschten  Hohe.  Wie 
iiberall  so  audi  hier  etwas  reichlich  be- 
messene  auslandische  Anleihe.  Hervor- 
stechende  Ereignisse  waren  drei  Neuauffiih- 
rungen.  Hindemiths  „Nusch-Nuschi"  und 
„M6rder,  Hoffnung  der  Frauen"  wurden 
mit  einem  lachenden  und  einem  weinenden 
Auge  von  den  ratlosen  Horern  quittiert. 
Braunfels'  „V6geI"  hinterlieBen  starkere  Ein- 
driicke.  Den  SchluB  der  Spielzeit  bildete 
Handels  „Casar",  als  Zeugnis  hoher  G-e- 
sangskunst  und  wirksamer  Dramatik  von 
einem  musikah'sch  stark  interessierten  Publi- 
kum  beifallig  .aufgenommen.  Fiedler,  aus- 
nahmsweise  am  Dirigentenpult  und  nach  die- 
ser  Seite  seines  Konnens  vollig  unbekannt, 
wurde  aus  diesem  AnlaB  wieder  herzlichst 
gefeiert.  Schaun 

Freiburg  i.  Br. 

„Johann  Sebastian  Bach  und 
Zei  tg  eno  ssen." 
Ober  drei  kammermusikalischen  Abenden 
groBten  Stils,  die  uns  das  Organisationsgenie 
und  der  Wagemut  unseres  Konzertorgani- 
sators  Ernst  Harms  Mitte  Juni  bescherte, 
stand  als  geistiges  Motto  der  Satz  des  auf- 
schluBreichen  und  dauernd  wertvollen  Kon- 
zertfiihrers  von  Christian  Dobereiner:  „In 
unseren  Konzerten  sollen  die  Werke  so  er- 
klingen,  wie  die  alten  Meister  auf  den  In- 
strumenten  ihrer  Zeit  sie  sich  gedacht  haben." 
Die  alten  Meister  waren,  abgesehen  von 
Bach  selbst,  Dietrich  Buxtehude,  August 
Kuhnel,  Antonio  Lotti,  Attilio  Ariosti,  Cou- 
perin  (le  Grand),  Ph.  Rameau,  G.  Ph.  Tele- 
mann,  G.  Fr.  Handel  und  Guis.  Tartini.  Der 
getreue  instrumental  Klang  ihrer  Zeit  war  in 
zuverlassigster  Weise  gewahrleistet  durch  „das 
Munchener  Dobereinertriofur  alte  Musik 
auf  alten  Instrumenten"  und  seine  Mitglieder 
den  Gambenspieler  Dobereiner,  die  Cem- 
balistin  Li  Stadelmann,  den  Meister  der 
Violine,  Viola  d'amore  und  Viola  da  braccio 
Anton  Huber.  Aber  da  schon  zum  Be- 
schluB  des  ersten  Abends  an  die  groBe  und, 
so  weit  ich  weiB,  bisher  noch  nirgends 
mustergiiltig  geloste  Aufgabe  herangetreten 
wurde,  die  sechs  Brandenburgischen  Konzerte 
von  Bach  in  geschlossener  Folge  an  drei 
Abenden  erklingen  zu  Iassen,  so  mufite  auch 
ein  starkes  mil  solistischen  Kraften  durch- 
setztes  Kammerorchester  zur  Stelle  sein.  Seine 
Bildung   und  seine   Einstellung   auf  das   um- 


fassende  und  schwierige  Programm  in  uner- 
mudlichem  Probespielen  war  der  aufeuernden 
und  suggestiven  Dirigentenkraft  Camillo 
Hildebrands  iibertragen.  Unter  den  so- 
listischen Kraften  sei  neben  Frl.  Stadel- 
mann, die  uns  einmal  als  Zugabe  auch  den 
ersten  Satz  des  ,Jtalienischen  Konzerts"  von 
Bach  bescherte,  das  Geiger-Ehepaar  Strub 
(Dresden),  Dobereiner  und  unser  vorziig- 
Iicher  Freiburger  Flotist  Rich.  Kohlerge- 
nannt.  Der  erste  Bachbiograph  Forkel  sagt 
von  den  Violinkonzerten  Bachs,  von  denen 
das  in  E-Dur  und  das  ewig  schone  Doppel- 
konzert  in  D-Moll  in  die  Programme  des 
zweiten  und  dritten  Abends  eingeflochten 
waren,  man  konne  von  ihrer  Schonheit  nicht 
genug  sagen.  Der  Satz  konnte  auch  auf  die 
aus  frischester  Schaffenskraft  heraus  gebo- 
renen  Brandenburgischen  Konzerte  gepragt 
sein.  Aber  scharfer  faBt  heutzutage 
A.  Schweitzer  diese  Werke  polyphoner  Mei- 
sterschaft, bliihenden  Lebens  und  reichster 
Erfindung,  wenn  er  von  einer  „unbegreif- 
lichen,  kiinstlerischen  Notwendigkeit"  spricht, 
aus  der  heraus  sie  geboren  seien.  Dem 
Dirigenten  und  seiner  Kiinstlerschar  gelang 
es,  diesen  Charakter  der  Konzertreihe  vollig 
herauszuarbeiten.  Dieser  SchluB  unserer  mu- 
sikalischen  Spiele  war  der  denkbar  edelste 
und  eindruckvollste,  und  Ernst  Harms  hat 
seinen  reichen  Verdienstanspriichen  um  unser 
musikalisches  Leben  einen  neuen  hinzugefiigt. 
Dr.  v.  Graevenitz 

Hagen 

Die  vergangene  Spielzeit  war  unbedingt  ein 
Fortschritt  in  der  Geschichte  des  Hagener 
Theaters.  „Der  arme  Heinrich"  und  „Joseph 
in  Agypten"  waren  Auffiihrungen  von  beach- 
tenswertem  Konnen.  Oberspielleiter  Spring, 
Kapellmeister  Elmendorf  und  Biihnen- 
maler  Koller  ten  Hoonte  erganzten  sich 
gegenseitig,  so  daB  Auffiihrungen  von  feiner 
Geschlossenheit  entstanden.  Der  Weggang 
Elmendorfs  als  erster  Kapellmeister  nach 
Aachen  ist  sehr  zu  bedauern,  hoffentlich 
ersteht  in  seinem  Nachfolger  Dr.  B  e  r  e  n  d , 
Kaiserslautern,  ein  voller  Ersatz.  Kammer- 
sanger  Engelhardt  und  Frau  B  e r g - 
mann-Horn  konnten  unserer  Biihne  er- 
halten  bleiben.  Der  neue  Intendant  D  o  r  n  - 
s  e  i  f  kiindet  fur  die  kommende  Spielzeit 
sechs  Ur-  oder  auch  deutsche  Erstauffiih- 
rungen    an.  Hans   Gartner 

Halle  a.  S. 

Mit  Ende  dieser  Spielzeit  verlaBt  Kapell- 
meister Oskar  B  r  a  u  n  das  Hallische  Stadt- 
theater,  um  einem  Rufe  nach  Leipzig  zu 
folgen.  Seine  Abschiedsvorstellung  mit  „Par- 
sifal"  brachte  ihm  reiche  Ehrungen.  An 
seine  Stelle  tritt  der  bisherige  Staatskapell- 
meister  Erich  Band  aus  Stuttgart.  Er  er- 
halt  den  Titel  Generalmusikdirektor  und 
wird  auBer  der  Opernleitung  auch  Sinfonie- 
konzerte  iibernehmen,  soil  iiberhaupt  eine 
fuhrende  Stellung  im  Musikleben  von  Halle 
bekleiden,  fur  das  man  van  seiner  Person- 
lichkeit  eine  segensreiche  Belebung  erwartet. 

Die  Stelle  war  Dr.  Georg  G  6  h  I  e  r  an- 
geboten  worden,  der  aber  zur  Bedingung 
machte,  sie  erst  in  einem  Jahr  anzutreten,  da 
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er  seine  Altenburger  Stellung  nicht  im  Stich 
lassen  wollte.  Fur  den  Hallenser  Magistrat 
hatte  es  sich  darum  gehandelt,  ein  Inter- 
regnum von  einem  Jahr  eintreten  zu  lassen, 
in  vvelchem  Falle  Halle  einen  der  zur  Zeit 
charaktervollsten,  ideenreichsten  und  durch- 
gebildetsten  deutschen  Musiker  an  der  Spitze 
seines  Musiklebens  gesehen  hatte.  Man 
wollte  es  anders!  Denn  weiteres  haben  wir 
iiber  den  Fall  nicht  zu  bemerken! 

Halbeistadt 

Das  Musikleben  Halberstadts  erhielt  in 
der  letzten  Spiefzeit  nachhaltige  Anregungen 
durch  die  Veranstaltungen  der  Konzert- 
gemeinde,  die  seit  fast  zwei  Jahren  eine 
groBe  Anzahl  von  Musikfreunden  umfafit. 
In  diesen  Konzerten  spielte  das  Ton- 
kiinstlerorchester  (Dir.  Paul  Arndt) 
eine  Reihe  guter,  sinfonischer  Werke,  von 
denen  Bruckners  vierte  Sinfonie  und  „Tod 
und  Verklarung"  von  R.  StrauB  hervor- 
gehoben  seien.  Namhafte  Solisteh  wirkten 
mit;  an  den  letzten  drei  Abenden  waren  es 
Lotte  Leonard,  Gieseking  und  Prof. 
H.J.Moser.  Der  Halberstadter  Musik- 
verein  (Leitung:  Musikdirektor  F.  Hell- 
m  a  n  n)  errang  mit  Schumanns  Manfred  und 
Brahms'  Schicksalslied  einen  vollen  Erfolg. 
Die  Liedertafel  (A.  Doll)  und  der  Miin- 
nerchor  der  neuen  Harmonie  (H.  H  ell- 
ma  nn)  zeigten  in  ihren  Konzerten,  daB  ge- 
wissenhaft  gearbeitet  wurde.  In  unserem 
herrlichen  Dom  fanden  einige  Konzerte  statt, 
von  denen  eins  durch  die  Kunst  der  ein- 
heimischen,  vorziiglichen  Sopranistin  Hilde 
A  d  1  e  r ,  des  Oeigers  Paul  W  a  1 1  h  e  r ,  des 
Domorganisten  Korb  und  durch  die  Mit- 
wirkung  eines  neugegriindeten  Domchors,  der 
Werke  von  Bach,  Mendelssohn  und  A.  Becker 
vortrug,  hervorragte. 

Da  wir  hier  keine  standige  Oper  haben, 
so  wurden  Gastspiele  der  Dessauer 
Oper  lebhaft  begriiBt.  Die  Gaste  brachten 
den  Tristan,  Freischiitz,  Donizettis  Don  Pas- 
quale  und  den  Waffenschmied,  alles  in  recht 
guter  Besetzung,  und  ernteten  warme  An- 
erkennung. 

Im  Ranmen  der  stadtischen  Volkshoch- 
s  c  h  u  1  e  gab  der  Unterzeichnete  einige 
Kammermusikabende  mit  einheimischen  Kraf- 
ten.  Kurze  Einfiihrungen  suchten  den  Horern 
das  Verstandnis  der  gespielten  Werke  (Trios 
von  Beethoven,  Mendelssohn,  Schumann, 
Volkmann,  Tschaikowsky;  Beethovens  Cello- 
sonate  A-Dur,  Schuberts  Klaviersonate  Op. 
143  und  Forellenquintett)  zu  erleichtern. 
Ebenso  fand  eine  Vortragsreihe  iiber  Bruck- 
ners Sinfonien  statt,  die  das  letzte  Glied 
einer  Reihe  von  Vortragen  mit  Erlauterungen 
am  Fliigel  (teilweise  auch  unter  Hinzuziehung 
des  Orchesters)  iiber  die  Sinfonien  Beetho- 
vens, der  Romantiker  bis  hin  zu  Joh.  Brahms 
bildete,  die  im  Frtihjahr  1923  begonnen 
batten. 

Nicht  vergessen  seien  die  gutbesuchten 
Vortrage  fiber  die  Tonwortmethode,  die 
Dr.  B  e  n  n  e  d  i  k  hielt,  und  die  besonders 
durch  die  Vorfiihrung  einzelner  Schulklassen 
—  nach  kurzem  Unterricht  waren  glanzende 
Resultate  im  Absingen  erreicht  —  stark  inter- 
essierten. 


Der  Chor  der  dt.  Oberschule  unter  Leitung 
von  Ernst  S  c  h  a  r  f  e  trat  wiederholt  mit 
eindrucksvollen    Leistungen    hervor. 

H.   Patzmann 
Heidelberg 

Vom  11.  bis  16.  Juni  fand  hier  eine  „Nor- 
d  i  s  c  h  e  M  u  s  i  k  vv  o  c  h  e"  statt,  bestimmt, 
uns  mit  nordischer  Musik  bekanntzumachen. 
Der  Sonatenabend  (Sonaten  von  Kunla, 
Sjogren,  Grieg)  wurde  von  Walter  R  e  h  - 
berg  (Klavier)  und  Hermann  D  i  e  n  e  r  (Vio- 
line)  bestritten.  Das  I.  Orchesterkon- 
z  e  r  t  brachte  Kompositionen  von  K  a  j  a  n  u  s 
(Sinfonietta  in  B.  Op.  15),  Hafgen,  Jor- 
dan (,,Norwegiana"),  Rangstrom,  At- 
terberg  („Meeres-Sinfonie").  Im  Kam- 
mermusikabend  wurden  Streichquartette, 
vorgetragen  vom  Amar-Qartett,  und 
Frauenchore  zu  Gehor  gebracht.  Im  K  i  r  - 
chenkonzert  lieB  sich  der  bekannte  Or- 
ganist und  Komponist  R  a  a  s  t  e  d  auf  seinem 
Instrument  horen.  Den  Hauptbestandteil  bil- 
deten  die  geistlichen  Lieder  und  Gesange, 
letztere  von  der  Madrigalvereinigung 
vorgetragen.  Reiche  Abwechslung  bot  der 
Liedermorgen  am  Sonntag  unter  Mit- 
wirkung  yon  Marta  Adam,  Gunnar  G  r  a  a  - 
rud,  Dr.  von  Zeuner-Rosenthal.  Am 
Fliigel:  Universitatsmusikdirektor  Dr.  Pop- 
pen.  Den  Hohepunkt  im  II.  Orchester- 
k  o  n  z  e  r  t  bedeuteten  zweifellos  die  Werke 
Nielsens:  die  Suite  zu  „Alladin"  und  der 
„Hymnus  amoris",  gesungen  vom  Bach- 
v  e  r  e  i  n.  Ziemlich  enttauscht  hat  die  V.  Sin- 
fonie von  Sibelius.  Eine  gute  Interpretation 
war  durch  hervorragende  Krafte  gesichert. 
Aus  dem  Norden  kamen  Carl  Nielsen 
(Kopenhagen),  Kurt  Atterberg  (Stock- 
holm) und  Robert  Kajanus  (Helsingfors), 
um  eigene  Werke  zu  dirigieren.  Besonders 
eindrucksvoll  waren  die  „Meeres-Sinfonie" 
unter  Attenbergs  Leitung  und  Nielsens 
„Hymnus  amoris"  unter  Dr.  Poppen.  Wenn 
wir  auch  manche  bleibende  Eindriicke  von 
der  „Nordischen  Musikwoche"  empfangen 
haben,  so  miissen  wir  doch  gestehen,  daB 
uns  das  ureigenste  Wesen  dieser  Musik, 
insbesondere  der  finnischen,  verschlossen 
bleibt.  Denn  nur  so  ist  es  zu  erklaren,  daB 
Kompositionen  wie  Sibelius'  V.  Sinfonie  so 
wenig    Anklang    finden    konnten. 

Theophil  Stengel 

Homburg  v.  d.  H. 

Hofrat  Ferdinand  Meister,  der  Vor- 
sitzende  des  Verbandes  deutscher  Orchester- 
und  Chorleiter,  der  Direktor  der  Kur-Aktien- 
gesellschaft  des  einzigschSnen  Taunusbades 
Homburg  v.  d.  H.,  ergriff  anlaBlich  eines 
Wohltatigkeitskonzertes  in  Homburg  selbst 
den  Taktstock.  Das  Programm  umfaBte 
Wagners  Rienziouvertiire,  Siegfriedidyll,  Vor- 
spiel  und  Liebestod  aus  Tristan  und  Isolde, 
sowie  Tschaikowskys  E-Moll-Sinfonie.  Die 
iiberlegene  Fiihrung  Meisters  dokumentierte 
den  geborenen  Dirigenten,  er  zeigte  einen 
ausgepragten  Sinn  fiir  Klangschonheit  bei 
Mottlscher  Breite  der  Tempis.  Meister  be- 
wies  mit  diesem  kiinstlerischen  Erfolge,  daB 
er  nicht  allein  als  organisatorischer,  sondern 
auch  als  kiinstlerischer  Fiihrer  seinen  Mann 
stellt. 
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Itzehoe 

Die  Musikpflege  an  der  West  kiiste 
Schleswig-Holsteins. 

Es  ware  verkehrt,  fur  die  Musikkultur  die 
GroBstadt  als  allein  ausschlaggebend  zu  be- 
werten.  Ahnlich  wie  in  der  Literatur  und  in 
den  bildenden  Kiinsten  miissen  vielmehr  auch 
hier  GroBstadt  und  Provinz  gebend  und  neh- 
mend  in  enger  Wechselbeziehung  stehen. 
Auf  dem  glatten  Parkett  der  GroBstadte 
bluht  im  Garten  der  Frau  Musika  gar  man- 
ches  Unkraut,  das  unserem  Wesen  fremd, 
und  zu  dem  der  mehr  bodenstandige  Sinn 
der  Provinz  niemals  Wege  finden  wird.  An- 
derseits  verlauft  sich  gar  manches,  was 
unter  der  Flagge  der  Musikpflege  durch  die 
Provinz  segelt,  in  einem  gut  gewollten, 
aber  schlecht  gekonnten,  vom  Unverstand 
des  Kleinstadters  hochgeziichteten  Dilettan- 
tismus.  Hier  Wandel  zu  schaffen,  ist  Auf- 
gabe  der  Berufenen  an  Ort  und  Stelle.  Es 
hat  lange  gedauert,  bis  man  an  den  maB- 
gebenden  Stellen  erkannte,  daB  die  Musik- 
pflege ein  hoher  Kulturfaktor  ist,  lange  ge- 
dauert, bis  man  in  den  Kleinstadten  das 
Organistenamt  in  fachmannische  Hande,  die 
Musikpflege  auf  den  hoheren  Schulen  aka- 
demisch  durchgebildeten  Musiklehrern  iiber- 
gab.  Doch  alle  diese  Bestrebungen  waren 
umsonst,  wenn  ihnen  nicht  ein  neues  Er- 
wachen  zur  guten  Musik  in  unserem  Volke 
entgegenkame.  Wer  beruflich  die  Musik- 
pflege in  der  Provinz  in  den  letzten  Jahren 
verfolgte,  wird  immer  wieder  mit  Freuden 
konstatiert  Haben,  wie  die  Masse  der  Ge- 
bildeten  sich  aus  den  Inflationswirren  in  das 
beseligende  Vergessen  der  ernsten  Musik 
rettete. 

Aber  wie  gesagt,  dies  alles  waren  nur 
WunschtrSume  geblieben,  wenn  nicht  Be- 
rufene  Ziel  und  Richtung  gegeben  hatten. 
Vor  allem  sind  es  da  die  Gymnasialmusiklehrer, 
die  sich  guter  Taten  ruhmen  dtirfen.  Wenn 
ich  hier  spezialisiere,  so  verstehe  man  mich 
nicht  falsch,  aber,  was  hier  in  Itzehoe  unter  dem 
Regime  des  Gymnasiahnusiklehrers  Heinrich 
L  a  u  b  a  c  h  ,  Schiiler  von  Thiel  und  Hagel, 
der  jetzt  als  Obermusiklehrer  nach  Altona 
berufen  wurde,  geleistet  wurde,  geht  weit 
iiber  den  Ort  seines  Wirkens  hinaus.  Denn 
die  groBen  Veranstaltungen,  die  wir  hier 
erlebt  haben,  riefen  die  Besucher  der  ganzen 
Westkiiste  Schleswig-Holsteins,  von  Husum 
bis  nach  Hamburg  hinab,  nach  hier.  Alle 
Veranstaltungen  waren  stets  ausverkauft  und 
bedeuteten  stets  ein  musikalisches  Ereignis 
fur  die  ganze  Provinz.  Beethovens  Sinfonien 
'ind  Onvertiiren.  Bachs  Matthauspassion 
(zweimal),  die  Missa  Solemnis,  eine  Wagner- 
Gedachtnisfeier  und  die  Madrigal-Konzerte, 
das  war  so  das  Programm,  das  L  a  u  b  a  c  h 
mit  tiefem,  innerem  Erfassen  meisterte. 
Selbstverstandlich  konnten  zur  Abwicklung 
eines  solchen  Programms  die  heimischen 
Krafte  nicht  ausreichen,  und  so  wurden  zu 
jeder  Veranstaltung  das  Kieler  Orchester 
und  zahlreiche  auswartige  Solisten  (Sommer- 
meier,  Ludwig,  Pohlmann-Tummler,  Lausch- 
mann,  Trager  und  Liesche-Flensburg)  hinzu- 
gezogen. 


Rechnet  man  noch  zu  diesen  groBen  Ver- 
anstaltungen das  Gastdirigieren  Prof.  Sterns 
vor  zwei  Jahren  (Brahms  Requiem  und  Beet- 
hovens Fiinfte)  und  die  Veranstaltungen  des 
hiesigen  Musikausschusses,  der  u.  a.  das 
Wendling-  und  das  Rathje  -  Quartett  und 
die  Myss-Gmeiner  hierher  brachte,  hinzu,  so 
wird  man  die  Freude  aller  Musikliebenden 
iiber  das  in  unserem  Landstrich,  mit  seinem 
pessimistischen,  schwer  zuganglichen  Men- 
schenschlag  hell  aufwachende  Bekenntnis  zur 
Musik   verstehen. 

Mochte  es  in  alien  deutschen  Gauen  so 
rastlos  weitergehen,  dann  soil  uns  um  die 
Zukunft  unseres  Volkes  nicht  bange  sein. 
Die  aber,  die  in  der  GroBstadt  sich  in  der 
Obersonne  der  vielen  „Prominenten"  sonnen 
und  verachtlich  die  Provinz  als  eine  Zucht- 
anstalt  fur  Dilettanten  abtun  wollen,  moch- 
ten  doch  ja  erkennen,  daB  die  Rettung 
unseres  Volkes  von  innen  heraus,  aus  der 
unberuhrten  Seele  des  Landes  kommen  muB. 
Daher  ist  es  Aufgabe  der  Kulturinstitute  der 
GroBstadt,  die  Seele  der  Provinz  einzufangen, 
zu  ihrem  eigenen  Segen  und  dem  des  ganzen 
Volkes.  E.    Fischer 

Koburg 

„Annchen    von    Thar  ail." 

Singspiel  von  Hugo  Rohr. 

Urauffuhrung    im    Koburgischen     Landes- 

theater. 
Im  Mittelpunkt  des  Librettos,  fiir  das  ein 
Triumvirat  verantwortlich  zeichnet,  steht  der 
Konigsberger  Dichter  Simon  Dach.  Der  aus 
seinem  „Annchen  von  Tharau"  herausgespon- 
nene  Liebesroman  bringt  das  Liebesverhalt- 
nis  des  jungen  Dichters  mit  Anna  Neander 
in  Verquickung  mit  den  politischen  Verhalt- 
nissen  der  unter  polnischem  Druck  stehen- 
den  preuBischen  Ostmark.  Textlich  handelt 
es  sich  um  zwei  Stoffgruppen,  von  denen 
die  eine  das  sentimental-tragische  Moment, 
die  andere  das  komisch-burleske  bestreitet. 
Diese  dauernde  Mischung  der  beiden  Stil- 
momente  wirkt  im  ersten  Akt  noch  ertrag- 
lich,  vom  2.  Akt  ab  aber  nimmt  sie  peinliche 
Formen  an.  Ein  Fachmann  von  Geschmack 
konnte  durch  den  Rotstift  schon  wesentliche 
Besserung  erreichen.  Geradezu  schade  ware 
es,  wenn  die  in  vielen  Teilen  wertvolle 
Musik  des  Miinchener  Komponisten  unter 
den  Schwachen  des  Librettos  mit  leiden 
miiBte.  Wie  Rohr  dem  Singspielton  ge- 
recht  wird,  bedeutet  mehr  als  eine  Vec- 
heiBung.  Der  erste  Akt  ergieBt  formlich 
eine  Fiille  von  Melodien  iiber  den  entziickt 
aufhorchenden  Zuschauer.  Bei  aller  herz- 
lichen  Volkstiimlichkeit  verliert  sich  Rohr  nie 
ins  Triviale,  seine  Erfindung  ist  stets  von 
vornehmer  Haltung.  Das  Orchester  domi- 
niert  wohl  manchmal  infolge  zu  dick  ge- 
ratener  Instrumentation  den  Singstimmen 
gegeniiber,  klingt  aber,  wie  es  von  dem 
Komponisten  der  „Frauenlist"  nicht  anders 
zu  erwarten  ist,  prachtvoll.  Wo  er  sich  in 
Obereinstimmung  mit  Plattherten  des  Textes 
in  allzustarke  Niederungen  begibt,  konnte 
auch  hier  der  Rotstift  Wunder  zugunsten  des 
Ganzen  schaffen.  Auf  das  zu  ernst  geratene 
Vorspiel  zum  3.  Akt  ware  besser  ganz  zu 
verzichten.     Eins    freilich    diirfte    der   wiin- 


456 


schenswerten  Verbreitung  der  Rohrschen 
Muse  fiir  die  mittleren  und  kleineren  Biihnen 
—  fiir  solche  nur  kommt  ja  das  Singspiel  in 
Betracht  —  hinderlich  sein:  die  nicht  ge- 
ringen  Anspriiche  an  Orchester  und  den 
Vertreter  der  Hauptrolle.  Was  da  die 
Koburger  Buhne  dem  anwesenden  Autor 
bot,  konnte  durchweg  hoch  betriedigen.  Der 
Urauffiihrung  verhalf  die  uberaus  geschmack- 
volle  und  stark  belebende  Spielleitung  des 
Intendanten  Hofrat  Mahling  und  die  liebe- 
volle,  partitursichere  Pultleistung  des  Kapell- 
meisters Dr.  Stablein  zu  einem  groBen, 
lauten  Erfolg.  Es  ist  nicht  zu  bezweifeln, 
daB  das  Singspiel  nach  einer  nochmaligen 
Durcharbeitung  in  oben  angedeutetem  Sinn 
seinen  Weg  iiber  die  Biihnen  anzutreten  be- 
rechtigt   ist.  Dr.  Schammberger 

Lauban  (Schlesien) 
Die  groBte  musikalische  Veranstaltung  des 
Winterhalbjahres  1923/24  war  die  wohlgelun- 
gene  Auffiihrung  des  Requiems  in  C-Moll 
von  Cherubini  durch  den  Kreuzkirchenchor 
unter  Wilhelm  Kunze,  die  uns  auch  sonst 
durch  zahlreiche  kirchliche  Abendmusiken  er- 
freuten.  —  Streichorchestermusik  sinfonischen 
Geprages  verschafften  uns  die  Militarkapellen 
aus  Gorlitz  (ehemalige  19er,  unter  Obermusik- 
meister  Junghans)  und  aus  Hirschberg 
(5.  Jager  unter  Obermusikmeister  Markschef- 
fel).  Vorziigliche  Gesangsdarbietungen  des 
hiesigen  Gymnasial-  wie  Lyzealchores,  auch 
des  Bunzlauer  Seminarchores,  sind  zu  ver- 
zeichnen,  ferner  volksbildende,  musiklitera- 
rische  Vortrage  iiber  die  drei  friihesten 
Wagner-Musikdramen  durch  unseren  Heimat- 
schriftsteller  Fritz  Bertram  mit  W.  Kunze 
am  Flilgel,  der  in  einem  eigenen  Klavier- 
sonatenabend  Walter  Niemann  erstmalig  hier 
einfiihrte,  und  zwar  mit  der  „Kleinen  Sonate" 
Op.  88.  Von  auswartigen  Solisten  waren  er- 
schienen :  der  Geiger  Florizel  von  R  e  u  t  e  r , 
der  Pianist  Paul  Schramm  und  die  Tan- 
zerin   Ruth  Schwarzkopf. 

Kathe  Neumann 

Marienburg 

Im  groBen  Remter  der  herrlichen  Marien- 
burg (WestpreuBen)  wurde  Fr.  E.  Kochs 
Oratorium  „V  o  n  den  Tageszeiten" 
unter  Leitung  von  Seminaroberlehrer  G.  S  e  i  - 
pelt  durch  den  Oratorien-Verein  zur  Auffiih- 
rung gebracht.  Die  alljahrlichen  Veranstaltun- 
gen  —  Ietztes  Jahr  horte  man  F.  Woyrschs 
„Totentanz"  —  gehen  vom  Marienburgbund 
aus  und  sind  der  Hohepunkt  der  Tagung. 

Miinchen 

Die  Kallenberg-Gesellschaft 

(Vorsitzender :  Schriftsteller  M.  G.  Conrad) 
veranstaltete  im  vergangenen  Winter  f  (i  n  f 
A  b  e  n  d  e ,  an  welchen  unter  Mitwirkung 
hervorragender  Krafte  Dichter  und  Kompo- 
nisten  unserer  Tage,  erstere  zum  Teil  in 
zeitgenossischen  Vertonungen  zu  Wort  kamen. 
AuBer  Werken  von  H.  Bischoff,  O.  Cru- 
sius,  A.  ReuB,  Ernst  Ludwig  u.  a.  ge- 
langten  Lieder  von  M.  G.  Conrad,  Henckell, 
Prevot  und  Horvath,  sowie  ein  Trio  fiir 
Klarinette,  Horn  und  Klavier  und  eine  Fan- 
tasie  fiir  Klavier  von  Siegfried  Kallenberg 


unter  starkem  Beifall  zur  ersten  AuffQhrung. 
Die  Abende  sollen  im  kommenden  Winter  in 
erweitertern  Umfang  und  unter  besonderer 
Beriicksichtigung  der  modernsten  Richtung  in 
der    Musik    fortgesetzt    werden. 

Miinchen-Gladbach 

Die  Programme  fiir  die  in  der  Kaiser-Fried- 
rich-Halle  im  kommenden  Winter  stattfinden- 
den  Abonnementskonzerte  unter  Leitung  von 
Generalmusikdirektor  Hans  Gelbke  sind 
wie   folgt  aufgestellt: 

In  den  sechs  Caciliakonzerten  ge- 
langen  folgende  Chorwerke  zur  Auffiihrung: 
Reger:  100.  Psalm  fur  Chor,  Orchester  und 
Orgel;  Handel:  Oratorium  Jephta  fiir  Soli, 
Chor,  Orchester,  Cembalo  und  Orgel;  Bruck- 
ner: Messe  F-Moll  und  Te  Deum  fiir  Soli, 
Chor,   Orchester  und  Orgel. 

An  Orchesterwerken  sind  u.  a.  vorgesehen : 
Mahler:  Lied  von  der  Erde,  fiir  Sopran-  und 
Tenorsolo  und  groBes  Orchester;  Kaminski: 
Concerto  grosso  (neu);  Hindemith:  Kammer- 
musik  fiir  kleines  Orchester;  Schonberg:  Pel- 
leas  und  Mellisande;  StrauB:  Sinfonia  dome- 
stica,  Couperin-Suite  (neu),  Burleske;  Rudi 
Stefan:  „Musik";  Manen:  Span.  Violinkon- 
zert  u.  a. 

Die  sechs  Sinfoniekonzerte  sehen 
u.  a.  folgende  Programme  vor :  Pfitzner : 
Violinkonzert  (neu) ;  Bruckner :  4.  Sinfonie ; 
Biickmann :  Serenade  (neu) ;  Braunfels :  Chin. 
Gesange;  Toch:  Chin.  Flote  (neu);  Schreker: 
Tanzsuite ;  '  Bach,  Mozart,  Beethoven ;  Baro- 
din:  Sinfonie  H-Moll;  Rimsky  -  Korsakoff : 
Mlada;  Bleyle:  Flagellantenzug;  Liszt:  Faust- 
sinfonie;  Reger:  Hillervariationen. 

Die  drei  Volkssinfoniekonzerte 
sind  Bach,  Handel,  Mozart,  Haydn,  Beet- 
hoven, Schubert,  Schumann,  Mendelssohn  und 
Brahms  gewidmet. 

Fur  die  vier  Kammermusikabende 
der  Cacilia  sind  verpf lichtet :  Eugen  d'Albert 
(Klavierabend),  das  Budapester  Quartett,  das 
Havemann-Quartett,  das  Kolner  Gurzenich- 
Quartett. 

Niirnberg 

Ein  Riickblick  auf  das  verflossene  Jahr 
Niirnberger  Operh-  und  Konzertlebens  ist 
fast  gleichbedeutend  mit  einer  Monographic 
der  Tatigkeit  Ferdinand  Wagners,  des  von 
Intendant  Dr.  Maurach  neu  berufenen 
I.  Dirigenten  fiir  Oper  und  Konzert.  Als 
man  diesen  noch  recht  jugendlichen  Musiker, 
er  mag  etwa  25  bis  26  Jahre  alt  sein,  auf 
solch  verantwortungsvollen  Posten  stellte, 
wurden  trotz  seiner  unzweifelhaften  Dirigen- 
tenbegabung  lebhafte  Bedenken  geauBert,  die 
sich  verstarkten,  als  man  ihm  nach  ganz 
kurzer  Tatigkeit  (um  ihn  fiir  zwei  Jahre  an 
Niirnberg  zu  fesseln)  den  fiir  uns  neuen,  auch 
fiir  die  hiesigen  engen  Verhaltnisse  etwas 
deplacierten  Titel  eines  „Generalmusikdirek- 
tors"  verlieh.  Wiirde  dieses  jugendlich  ilber- 
schaumende  Temperament,  das  mit  iibertrie- 
bener,  oft  fast  grotesk  anmutender  Diri- 
giergebarde  vor  schroffsten  dynamischen 
Schattierungen,  uberhetzten  oder  iiberlang- 
samen  ZeitmaBen  nicht  zuriickschreckt,  um 
starkste  Wirkungen  zu  erzielen;  ein  Musiker, 
der  vorher   nur  an  relativ  kleinen  Aufgaben 
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sich  hatte  versuchen  konnen,  wiirde  er  vvirk- 
lich  alien  billigen  Anforderungen  geniigen? 
Ich  selbst  war  unter  den  Zweiflern.  Aber 
Wagner  iibertraf  alle  Erwartungen.  Es  ist 
bewundernswert,  mit  welchem  FleiB  und 
welch  unfaBlicher  Arbeitskraft  er  die  vielen 
Opern-  und  Sinfoniepartituren,  die  er  uns 
ausdeutete,  sich  geistig  zu  eigen  machte ;  er- 
staunlich,  wie  er  selbst  in  dem  einen  Jahr 
mit  den  groBeren  Zielen  kunstlerisch  ge- 
wachsen  ist;  erstaunlich  vor  allem,  wie  er 
trotz  riesiger  Arbeitslast,  sich  bis  zuletzt  die 
Fahigkeit  restloser  Hingabe  seiner  ganzen 
Personlichkeit  erhalten  konnte,  die  so  un- 
geheuer  suggestiv  auf  Orchester,  Solisten  und 
Chor  wirkt,  daB  sie  immer  wieder  zu  glanz- 
vollen  Leistungen  hinreifit.  Diesen  Erfolgen 
entsprechend  wuchs  die  Ounst  des  Publikums. 
So  kam  es,  daB  Wagner  tatsachlich  unser 
Musikgeneral,  ja  Diktator  geworden  ist, 
dessen  Wirken  alles  andere  in  die  zweite 
Linie  zuriickgedrangt  hat.  Eine  Diktatur,  bei 
der  wir  uns  vorlaufig  wohl  fiihlen,  da  Wag- 
ners Interpretationen  zwar  haufig  sehr  eigen- 
willig  in  der  Auffassung  sind,  aber  stets 
AusfluB  einer  starken,  ehrlichen  Musiker- 
personlichkeit  und  uns  eine  ganze  Reihe 
starkster,  kiinstlerischer  Erlebnisse  ver- 
mittelten. 

Auch  einen  begabten,  modern  gerichteten 
Opernregisseur,  Dr.  G  r  ii  d  e  r ,  beriet  die  In- 
tendanz.  Er  und  Dr.  Maurach  selbst,  zu- 
sammen  mit  dem  Dortmunder  Theatermaler 
Wildermann  und  dem  Frankfurter  Dr. 
Si  evert,  bescherten  uns  eine  Anzahl  mo- 
dern stilisierter  Inszenierungen,  unter  denen 
„Zauberflote",  „Aida"„  ,,Freischutz"  „Pale- 
strina",  „Figaro",  „Frau  ohne  Schatten"  und 
„Hoffmanns  Erzahlungen"  als  besonders  ge- 
lungen  hervorzuheben  sind,  wahrend  eine 
Neuinszenierung  des  „Parsifal"  vom  GroB- 
teil  der  Presse  und  des  Publikums  abge- 
lehnt  wurde.  — 

An  ortlichen  Erstauffiihrungen  hat- 
ten  wir  fur  hiesige  Verhaltnisse  ungewohnlich 
gute  (und  erfolgreiche)  Wiedergabe  des  „Pa- 
lestrina"  von  Pfitzner  und  —  als  Huldigung 
zu  Rich.  S  t  r  a  u  B  '  60.  Oeburtstage  —  der 
„Frau  ohne  Schatten",  der  der  ,,Rosenkava- 
lier"  noch  folgen  soli.  —  Ferner  horten  wir 
„Consuelo",  ein  lyrisches  Drama  von  Fran- 
cesco Cimmino  mit  Musik  von  Alfonso  Ren- 
dano.  Ein  dramatisch  verwaschenes  Textbuch 
mit  starkem  Anklang  spiritistisch  sentimen- 
taler  Familienblattromantik,  dazu  eine  zwar 
geschmackvolle,  aber  wenig  personliche,  un- 
dramatische  Musik  ergaben  einen  glatten 
Durchfall.  —  Nicht  ganz  so  wohlverdient, 
aber  kaum  minder  zweifelhaft  war  die  Ab- 
lehnung  der  komischen  Oper  ,.Der  Schneider 
von  Malta"  von  Waldemar  Wendland,  die 
zwar  hiibsche  szenische  und  musikalische 
Einzelheiten  enthalt,  aber  an  Unklarheit  des 
Textbuches  krankt,  sowie  daran,  daB  Wend- 
land sie  durchkomponiert  hat,  wozu  ihm  die 
sinfonische  Begabung  fehlt.  Ein  Nummern- 
Singspiel  im  alten  Sinn  wiirde  ihm  sicher 
besser  gelingen. 

Im  Konzertleben  war  der  Hohepunkt 
natiirlich  die  „P  f  i  t  z  n  e  r  -  W  o  c  h  e",  die  ein 
Kammermusikkonzert,  einen  Liederabend,  ein 
Orchesterkonzert,   eine  Auffuhrung  der   Kan- 


tate  ,,Von  deutscher  Seele"  und  eine  Wieder- 
holung  der  ,,Palestrina"-  Auffuhrung  um- 
schloB,  wobei  Pfitzner  selbst  als  Pianist  und 
(neben  Wagner)  als  Dirigent  mitwirkte.  Sie 
erhielt  erhohtes  Interesse  durch  die  Urauf- 
fiihrung  des  Violinkonzerts  (H-Moll, 
Op.  30),  eines  gehaltvollen,  in  seinem  sinfoni- 
schen  Aufbau  prachtvoll  klar  gegliederten 
Werkes  von  einer  fur  Pfitzner  ungewohn- 
lichen  Klang-  und  Musizierfreudigkeit,  das 
vor  allem  dem  Soloinstrumente  dankbare, 
echt  geigermafiige  Aufgaben  stellt.  Von  Alma 
Moo  die  (Berlin)  hervorragend  gespielt, 
wurde  es  mit  sturmischem  Beifall  aufgenom- 
men.    — 

AuBerdem  waren  als  besondere  Ereignisse 
noch  zu  verzeichnen:  Auffiihrungen  der  „Sin- 
fonia  domestica"  von  StrauB,  der  II.  Sinfonie 
von  Mahler  und  der  „Schopfung"  von  Haydn 
unter  Wagner,  eine  beifallig  aufgcnommene 
Urauffuhrung  von  „Variationen  und  Scherzo" 
fiir  groBes  Orchester  von  August  Scharrer 
(unter  Leitung  des  Komponisten),  ein  Kom- 
positionsabend  des  hochbegabten  jungen  Karl 
Winkler  (Wien-Miinchen),  die  prachtigen 
„historischen  Orgelkonzerte"  Walther  Kor- 
ners  in  der  Lorenzkirche,  ein  ganz  wunder- 
volles  Konzert  des  „H  ar  do  r  f  f  er  -Chores" 
mit  Chorwerken  von  Rudolph  Bergh  und 
den  achtstimmigen  „Fest-  und  Gedenksprii- 
chen"  von  Brahms,  sowie  ein  „A  r  m  i  n  - 
Knab- Abend"  des  Dobereiner-Chores,  der 
viel  Schemes  zutage  forderte.  Dazu  kam  na- 
tiirlich die  ubliche  Hochflut  der  Konzerte 
auswartiger  und  einheimiscfier  Instrumenta- 
listen  und  Sanger,  unter  denen  die  neuer- 
dings  wieder  stark  sich  mehrenden  „Stimm- 
Sport"-Abende  der  Arien  und  Wagnerbruch- 
stucke  brtillenden  OperngroBen  einen  uner- 
freulichen  Riickfall  in  langst  zuriickliegende 
Zeiten  darstellen,  der  aber  leider  immter 
wieder  den  Enthusiasmus  eines  zahlreichen 
und  zahlungskraftigen   Publikums  hervorruft. 

Const.  Brunck 

Stuttgart 

Zwolftes    Deutsches    Bach-Fest 
12.  bis  1.4.  Juli  1Q24 

Der  „Aktionsradius"  der  Neuen  Bach- 
Oesellschaft  ist  in  diesem  Jahre  be- 
deutend  erweitert  worden.  Waren  deren  auf 
Durchdringung  immer  weiterer  Volkskreise 
mit  Bachschem  Geiste  gerichteten  Musikfeste 
bisher  immer  mit  einer  gewissen  Vorsicht 
dort  veranstaltet.  wo  nach  Tradition  und 
Volksspyche  auf  besonders  eindringliche  und 
erfolgreiche  Wirkung  der  Bachschen  Werke 
zu  rechnen  war,  in  der  engeren  Heimat  der 
„Bache",  in  Thuringen,  in  Sachsen  und  Nord- 
deutschland,  so  hat  man  nun  zum  ersten 
Male  die  Fiihler  nach  Siiddeutschland  aus- 
gestreckt.  Von  einer  starken  Bach-Bewegung 
hat  man  im  Schwabenlande  bisher  noch  nicht 
viel  gespiirt.  Das  sagt  aber  nicht,  daB  eine 
solche  nicht  schon  immer  vorhanden  gewesen 
sei,  und  daB  sie  erst  durch  kiinstlerische 
Evangelisation  und  Mission  von  Norden  her 
in  Gang  gesetzt  werden  musse.  Es  liegt  in 
der  Natur  des  Schwabenvolkes,  daB  es  solche 
Besitzergreifungen  hoher  geistiger  Werte  in 
aller  Stille,  ohne  laute  offentliche  Betonung 
seiner    Erkenntnisse    und     Eroberungen    ab- 
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macht.  Es  sitzen  im  Schwabenlande  in  mitt- 
leren,  kleinen  und  kleinsten  Stadten  und 
Dorfern  auf  Orgelbanken  und  in  Schulstuben 
eine  groBe  Zahl  von  Bach-Verehrern  und 
Bach-Kennern,  die  sich  mit  einer  gewissen 
stammeseigentiimlichen  hartnackigen  musikali- 
schen  Einseitigkeit  und  eigenbrodlerischen 
Neigung  zur  Erforschung  tiefster  Grande  der 
kunstschopferischen  Seele  in  das  Allerheiligste 
des  Bachschen  Geistes  vorgearbeitet  haben. 
Der  alte,  stille,  tiefgrundige  d.eutsche  Kan- 
torengeist  lebt  auch  im  Schwabenlande  in 
vielen  Kirchenmusikern,  und  sein  bedachtiges, 
sicheres,  von  still  und  dauernd  werbender 
Liebe  erfiilltes  Wirken  hat  auch  im  Schwa- 
benland  nun  eine  sich  immer  weiter  aus- 
breitende  und  sich  immer  enger  zusammen- 
schlieBende  Bach-Gemeinde  gebildet.  Als  Sam- 
melpunkt  derselben  ist  der  in  Stuttgart  ge- 
griindete  Wiirttembergische  Bach- 
V  ere  in  seit  einigen  Jahren  starker  an- 
ziehend  durch  Veranstaltung  und  Forderung 
von  Auffiihrungen  Bachscher  Werke  hervor- 
getreten  und  ist  nun  auch  durch  die  Neue 
Deutsche  Bach-Gesellschaft  des  Vertrauens 
zur  Ausfiihrung  eines  groBen  deutschen  Bach- 
Festes  gewiirdigt  worden.  Der  Verein  ist 
jung  und  ermangelt  noch  jeglicher  Routine 
in  der  Organisation  so  groBer  und  be- 
deutungsvoller  Festunternehmungen.  Es 
„klappte"  aufierlich  nicht  alles  so,  wie  man 
es  von  einem  groBstadtischen  Musikapparat 
erwartet.  Die  ortlichen  Chor-  und  Orchester- 
krafte  erwiesen  sich  zum  Teil  als  nicht  ganz 
zulanglich  zur  Losung  der  auBerordentlichen 
Festaufgaben,  oder  waren  durch  ungeschickte 
OrganisationsmaBnahmen  verscheucht  und  aus- 
geschlossen.  Es  zeigte  sich  auch  hier  wieder 
die  Wahrheit  von  der  Breiverderblichkeit  vieler 
Koche.  Das  Fest  war  veranstaltet  von  der 
Deutschen  Bach-Gesellschaft  (Sitz 
Leipzig),  wurde  angeblich  ausgefiihrt  von 
dem  Wiirttem  b  ergischen  Bach-Ver- 
ein  in  Verbindung  mit  dem  Wiirttem- 
bergischen  Konzertbund  (Sitz  Stutt- 
gart), hatte  als  kiinstlerische  Hauptleiter  Pro- 
fessor Otto  R  i  c  h  t  e  r  (Dresden)  una  Ge- 
neralmusikdirektor  Professor  Carl  Leon- 
hardt  (Stuttgart)  —  das  ist  Nord-Sud-Kurs, 
auf  dem  offensichtlich  schwer  vorwarts  zu 
dem  vorgesteckten  hohen  Ziel  zu  kommen 
war.  DaB  die  Festtage  trotzdem  der  von  nah 
und  fern  in  Stuttgart  zusammengestromten 
groBen  Menge  von  Musikfreunden,  Bach- 
Verehrern  und  Bach-Kennern  eine  Fiille  von 
erhebenden  Kunstgeniissen  brachten,  ist  der 
tiefen  geistigen  Kraft  der  Werke  des  alten 
Thomaskantors  zu  danken,  die  einst  schon 
zu  Lebzeiten  des  Meisters  alle  Enge  und 
Diirftigkeit  seiner  Wirkungsbasis  iiberwand, 
und  die  nun  auch  hier  alle  beteiligten  kiinst- 
lerischen  Krafte  und  die  aufnehmenden  Fest- 
teilnehmer  iiber  Hemmungen  des  Schaffens 
und  Empfangens  hob.  So  ist  das  zwolfte 
deutsche  Bach-Fest  in  Stuttgart  doch  noch 
mehr  als  ein  Dutzend-Fest,  wie  sie  jetzt 
so  vielfach  gefeiert  werden,  geworden. 

Aus  der  Fiille  der  kiinstlerischen  Erschei- 
nungen,  die  in  einer  Motette  des  Dresdner 
Kreuzchors,  zwei  Chor-  und  Orchesterkonzer- 
ten,  zwei  Kammertnusiken,  musikalisch  reich 
geschmiickten   liturgischen   Festgottesdiensten 


in  drei  Kirchen,  einer  einleitenden  kirchlichen 
Abendmusik  an  diesen  drei  Tagen  an  der 
trotz  tropischer  Hitze  von  fruh  bis  spat  in 
iiberfiillten  Raumen  begeisterungsvoll  aus- 
harrenden  grofien  Kunstgemeinde  voriiber- 
zogen,  sind  als  besonders  eindrucksvoll  zu 
nennen  die  ungekiirzte,  von  Otto  R  i  c  h  t  e  r 
geleitete,  vom  EBlinger  Oratorien- 
v  ere  in  und  dem  Dresdner  Kreuz- 
chor  mit  den  Solisten  Alfred  Wilde  (Evan- 
gelist), Liesel  v.  Schuch  (Sopran),  Maria 
Philippi  und  Helene  Suter-Moser 
(Alt),  Robert  Broil  (Tenor),  Georg  Zott- 
mayer  und  Fritz  Haas  (BaB),  Anna  Va- 
1  e  t  und  Marta  F  u  c  h  s  (Sopran),  dem  in 
den  Holzblaserstimmen  durch  Karlsruher 
Krafte  verstarkten  Orchester  des  Landes- 
theaters  mit  Dr.  Arthur  C  h  i't  z  (Dresden) 
am  Fliigel  und  Arnold  S  t  r  e  b  e  1  (Stuttgart) 
an  der  Orgel,  Auffiihrungen  von  Kantaten 
und  konzertanten  Instrumentalwerken  (erstes 
und  funftes  Brandenburger  Konzert:  Kantaten 
„Non  sa  che  sia  dolore"  [Lotte  Leonard- 
Berlin]  und  „Schleicht,  spielende  Wellen" 
[Alfred  P  a  u  1  u  s  -  Stuttgart])  durch  den  Phil- 
harmonischen  Chor  und  den  Beamten-Sing- 
chor  (Stuttgart)  unter  der  Leitung  von  Prof. 
Leon  hardt.  Als  Instrumentalsolisten  glanz- 
ten  besonders  Max  Pauer  (Italienisches 
Konzert:  Chromatische  Fantasie  und  Fuge), 
Carl  Wendling  und  Katharina  Bosch- 
Mockel  (Violinkonzert  in  D-Dur;  Doppel- 
konzert  in  D-Moll),  Julia  M  e  n  z  -  Miinchen 
(Cembalo-Bach-Klavier  mit  modulationsfahi- 
gem  Ton  von  Karl  Maendler-Schramm- 
Miinchen),  Dr.  Willi  Sch  mid- Miinchen 
(Gambe),  Konzertmeister  Willi  Kleemann- 
Stuttgart  (Violine).  Der  letzte  Festtag  brachte 
noch  reizvolle  Vortrage  deutscher  Chorlieder 
des  15.  und  16.  Jahrhunderts  durch  die 
Stuttgarter  Madrigal-Vereinigung  (Dr.  Hugo 
H  o  1 1  e)  und  glanzvolle  Auffiihrungen  des 
„Magnificat"  und  der  Kantaten  „Schauet 
doch  und  sehet"  und  „Nun  ist  das  Heil" 
unter  der  Leitung  von  Otto  Richter.  Zu 
schon  genannten  Solisten  trat  hier  noch  Meta 
D  i  e  s  t  e  1  -  Stuttgart  (Alt) .  Die  stimmungs- 
reiche  Einleitung  des  Festes  gaben  in  einer 
Abendmusik  Maria  Phi  lip  pi -Basel  und 
Hermann  Keller  (Orgel).  Der  Hauptfest- 
gottesdienst  in  der  altehrwiirdigen  Stifts- 
kirche  war  mit  einer  Predigt  des  Geheimen 
Konsistorialrat  D.  J.  S  m  e  n  d  (Miinster  i.  W.) 
und  Vokal-  und  Instrumentalmusik  unter  der 
Leitung  des  Vorstandes  des  Wiirttem  bergi- 
schen  Bach-Vereins  Musikdirektor  Martin 
M  e  z  g  e  r  reich  geschmiickt.  Ein  Ausflug  der 
Festteilnehmer  nach  dem  waldumhegten 
RokokoschloB  Solitude  wurde  noch  verschont 
durch  Vortrage  des  ..Collegium  musi- 
cum"- Stuttgart  (Blaserquintett  des  Landes- 
theaters.  Oscar  Schroter 

Im  Laufe  der  vergangenen  und  jetzt  zu 
Ende  gehenden  Spielzeit  sind  folgende  Werke 
in  volliger  Neueinstudierung  und  Neuinszenie- 
rung  zur  Auffuhrung  gelangt:  1.  Ur auf- 
fiihrungen: Wilhelm  Mauke,  „Thamar"; 
Karl  Bleyle,  „Der  Hochzeiter"  (Hannele  und 
Sannele)  (Regiebuch  von  Otto  Erhardt); 
Franz  Schreker,  „Irrelohe".  2.  Urauffiih- 
rungen     alterer     Werke     in     neuer 
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Fassungund  Bearbeitung  (bzw.  Ober- 
setzung):  Qluck,  „AIkestis"  (Hermann  Aberf); 
Weber,  „Euryanthe"  (Erich  Band);  Tschai- 
kowsky,  „Eugen  Onegin"  (Felix  Wolfes); 
Marschner,  „Der  Vampyr"  (Hans  Pfitzner). 
3.  Erstauff  iihrungen:  O.  F.  Handel, 
„Rodelinde"  (audi  im  SchloBtheater  zu  Lud- 
wigsburg  [in  historischer  Inszenierungj,  im 
Uhlandbau  zu  Muhlacker,  bei  den  Internatio- 
nalen  Festspielen  in  Zurich);  Boieldieu,  „Das 
Loch  in  der  LandstraBe";  Richard  StrauB, 
„Die  Frau  ohne  Schatten";  Wolf-Ferrari,  „Die 
Mozart,  „Don  Giovanni";  C.  M.  v.  Weber, 
neugierigen  Frauen".  4.  Neuaufnahmen: 
„Oberon";  H.  Marschner,  „Hans  Heiling", 
Cornelius,  „Der  Barbier  von  Bagdad";  Verdi, 
„La  Traviata";  R.  Wagner,  „Rienzi";  Hum- 
perdinck,  „K6nigskinder";  H.  Pfitzner,  „Der 
arme  Heinrich"  (auch  als  Festauffiihrung  zur 
Romantischen  Woche  in  Augsburg);  R. StrauB, 
„Elektra",  „Der  Rosenkavalier",  „Ariadne  auf 
Naxos",  „Salome";  Schreker,  ,,Der  Schatz- 
graber";  Wolf-Ferrari,  „Susannes  Geheim- 
nis";  Moussorgski,  „Boris  Godunow".  5.  Be- 
so  n  d  e  r  e  Veranstaltungen:  Mozart- 
Zyklus  mit  7  Werken;  Hans  Pfitzner-Zyklus 
mit  safntlichen  dramatischen  Werken;  Richard 
StrauB-Zyklus  mit  4  Werken;  Zyklus  deut- 
scher  Opern  mit  6  Werken. 

Fur  die  kommende  Spielzeit  sind  vor- 
gesehen:  als  Urauffiihrung:  James  Si- 
mon, „Frau  im  Stein"  (Dichtung  von  Lauck- 
ner);  Ernst  Krenek,  „Zwingburg"  (Dichtung 
von  Werfel) ;  Egon  Wellesz,  „Achilles  auf 
Skyros".  Als  Erstauffiihrung:  Braun- 
fels,  „Don  Gil  von  den  griinen  Hosen"; 
Noetzel,  „Meister  Guido";  Handel,  „Julius 
Casar";  Gluck,  „Die  Pilger  von  Mekka"; 
Wo  If -Ferrari,  „Die  vier  Grobiane";  Stra- 
vinsky, „Die  Nachtigall".  Als  Neuinsze- 
n  i  e  r  u  n  g  (bzw.  Neueinstudierung): 
Mozart,  „Der  Schauspieldirektor";  Lortzing, 
„Die  Opernprobe";  Auber,  „Fra  Diavolo"; 
Bizet,  „  Carmen";  Meyerbeer,  „Die  Hugenot- 
ten";  F.  Liszt,  „Die  Legende  der  heiligen 
Elisabeth"  R.  Wagner,  „  Tristan  und  Isolde", 
„Die  Meistersinger  von  Niirnberg";  S.  Wag- 
ner, „An  allem  ist  Hiitchen  schuld";  F.  Klose, 
„llsebill". 

Wiesbaden 

Die  zweite  HSIfte  der  Musiksaison  (es 
scheint  noch  eine  dritte  Halfte  folgen  zu 
sollen)  brachte  uns  in  der  Oper  des  S  t  a  a  t  s  - 
theaters  nur  einige  Neueinstudierungen 
alterer  Werke  wie  Verdis  „Othello"  und 
„Maskenball",  und  neuerdings  „Meistersin- 
ger",  „Carmen"  und  die  StrauBsche  „Fleder- 
maus";  der  freundlich  ansprechende  „Opern- 
ball"  von  R.  Heuberger  wurde  neu  in  den 
Spielplan  aufgenommen;  dann  gab  es  zu 
Ostern  einige  „  Parsifal"-  Vorstellungen ;  und 
zur  „Richard-StrauB-Feier"  wurde  neben  „Sa- 
lome"  und  „Rosenkavalier"  auch  die  „Ariadne," 
in  der  neuen  Bearbeitung  aufgefuhrt:  das 
Vorspiel  mit  seinen  unterhaltsamen  Szenen 
„hinter  der  Szene",  textlich  und  musikalisch 
voll  Witz  und  Laune,  bedeutet  eine  ent- 
schiedene  Verbesserung  gegeniiber  der  friihe- 
ren  Moliere-Komodie  mit  Musikeinlagen.  Im 
iibrigen  das  altgewohnte  Repertoire:  Verdi, 
Puccini,    d'Albert   usw.   Zu   groBeren  musik- 


dramatischen  Werken  fehlt  uns  leider  eine 
„erste  dramatische  Sangerin" :  man  wuBte 
den  Sperling  in  der  Hand  —  es  war  die 
schonstimmige  Emilie  Frick  —  nicht  zu 
schiitzen  im  Hinblick  auf  die  Tauben  am 
Dach,    die   aber    alle   davonflogen! 

Im  Kurhaus  fuhrte  Karl  Schuricht 
das  Orchester  zu  manch  bedeutsamen  Siegen. 
Sinfonische  Werke  von  Bruckner,  Mahler, 
Reger  (zum  erstenmal:  die  etwas  problema- 
tische  „Sinfonietta")  waren,  neben  den  Klas- 
sikern,  neben  Tschaikowsky  (hier  sehr  be- 
liebt)  und  Richard  StrauB,  die  starken  Stiitzen 
der  Programme.  An  Novitaten  wurden  zu 
Gehor  gebracht :  die  „drei  Palestrina  -  Vor- 
spiele"  von  Pfitzner,  die  weniger  Anklang 
fanden;  urn  so  mehr  gefiel  Pfitzners  „Kla- 
vierkonzert"  —  und  mit  Recht,  zumal  es 
Frau  Kwast-Hodapp  spielte.  Aufmerk- 
samkeit  erregte  auch  das  neue  Klavierkonzert 
von  Krenek,  welches  Ed.  Erdmann  hier 
einfiihrte.  Dazu  kamen  noch  die  ,,Archaischen 
Tanze"  von  Lendvai,  „Nacht  und  Morgen" 
von  Zilcher  und  die  sinfonische  Suite  mit 
Gesang  „Tag  und  Nacht"  von  Josef  Haas. 
Letzteres  Werk  dirigierte  Alb.  G  o  r  t  e  r  aus 
Mainz.  Andere  Gastdirigenten  waren :  Hans 
W  e  i  s  b  a  c  h  aus  Hagen,  Bruckners  D-Moll- 
Sinfonie  frischgeistig  und  lebensvoll  gestal- 
tend;  und  Balling  aus  Darmstadt,  ein 
feinsinniger  Mozartkenner ;  ihm  stand  Birgitt 
E  n  g  e  1 1  als  berufene  Mozartsangerin  zur 
Seite.  Im  SchluBkonzert  brachte  Schu- 
richt dann  eine  enthusiasmierte  Auffiihrung 
von  Beethovens  „Neunter";  und  im  Mai  • — 
zur  Richard-StrauB-Geburtstagsfeier  —  drei 
Festkonzerte  mit  den  Hauptwerken  dieses 
Meisters  und  unter  solistischer  Mitwirkung 
erster  Kiinstler  wie  Elly  N  e  y  (spielte  die 
„Burleske"  mit  fortreiBendem  Schwung), 
Frau  Charles  C  a  hier  und  Heinr.  Reh- 
k  e  m  p  e  r  (beide  hervorragend  im  Vortrag 
StrauBscher  GesSnge).  Der  „Cacilien- 
V  e  r  e  i  n"  erfreute  durch  Vorf uhrung  von 
Mendelssohns  „Elias"  und  Handels  „Messias". 
Und  im  „Verein  der  Kiinstler  und 
Kunstfreunde"  sorgte  das  Leipziger 
„G  e  w  a  n  d  h  a  u  s  -  Q  u  a  r  t  e  1 1"  f  iir  wertvolle 
Kammermusik,  wahrend  Frau  E  r  1  e  r  - 
Schnaudt  mit  einem  „Liederabend"  und 
Therese  Pott  aus  Koln  und  der  geistvolle 
Virtuos  Ed.  Zuckmeyer  aus  Mainz  mit 
„Klavierabenden"  vertreten  waren.  Die  „Neue 
Musik"  —  auch  hier  hat  Hr.  Zuckmeyer  dan- 
kenswert  seine  Hand  im  Spiele  —  brachte 
uns  den  Liederzyklus  „Die  junge  Magd"  von 
P.  Hindemith,  —  von  Tiny  D  e  b  ii  s  e  r  ge- 
sungen  — ;  „sinfonische  Musik"  von  Kfenek, 
Violinmusik  von  Jarnach,  Klaviermusik  von 
Busoni,  Toch  und  Haba.  Vorzugliche  Mit- 
glieder  unserer  Kurkapelle  und  das  Pianisten- 
ehepaar  Bruch-Weiller  waren  die  Aus- 
fiihrenden.  Alles  wurde,  wenn  nicht  immer 
mit  Behagen,  so  doch  mit  Interesse  angehort; 
denn  —  „jede  Ansicht  soli  gehort  werden". 
FiirEinzelkonzerte  sorgten :  Eugen  d'A  1  b  e  r  t , 
der  bei  guter  Stimmung  war;  die  zu  voller 
Meisterreif e  erbliihte  Elly  N  e  y ;  der  liebens- 
wiirdige  Klavier  -  Romantiker  Raoul  von 
Koczalski  und  die  wohlbekannten  Helden- 
sanger  Carl  Braun,  Knote,  Kirch h off, 
Hens  el  —  urn  nur  das  Wichtigste  zu  nen- 
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nen;  iiberall  und  immer:  voller  Erfolg,  aber 
nicht  immer  voller  Saal.  Auch  in  Wiesbaden 
macht  sich  eben  der  OberfluB  an  Geld- 
mangel  drohend   bemerkbar.  O.  D. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 
GSrlitz 

Das  19.  Schlesische  Musikfest  wird 
im  Juni  1925  wieder  in  Gorlitz  unter  dem 
Protektorate  des  Orafen  Bolko  von  Hochberg 
zu   Rohnstock  stattfinden. 

Kammermusik  Laubach  1924 
Die  Kammermusikfeste,  welche  im 
Jahre  1923  unter  der  Forderung  des  Orafen 
Georg  Friedrich  zu  Solms  -  Laubach  zum 
erstenmal  im  graflichen  SchloB  in  Laubach 
stattfanden  und  in  groBerem  MaBstab  mit 
besonderer  Beriicksichtigung  der  moder- 
n  e  n  M  u  s  i  k  weitergeptlegt  werden  sollert, 
erlebten  am  5.  u.  6.  J  u  1  i  ihre  erste  Wieder- 
holung.  In  zwei  Abendkonzerten  brachte  das 
Drummquartett  aus  Darmstadt  Brahms 
Op.  67  und  in  auBerst  feiner  Stilisierungi 
Op.  18  Nr.  5,  das  Harfenquartett  und  das 
Cis-Moll-Streichquartett  Op.  131 
von  Beethoven  zu  Gehor.  In  Bachs  Solo- 
sonate  Nr.  1,  G-Moll  ilberraschte  Konzert- 
meister  Otto  Drumm  neben  vollendeter 
violinistischer  Kultur  durch  eigenartige  sub- 
jektive  Auslegung  des  strengen  Bachstils. 
Mit  schwungvoller  Begeisterung  setzte  sich 
die  klanglich  und  musikalisch  auf  bemerkens- 
werter  Hohe  stehende  Spielervereinigung  in 
einer  Morgenf eier  fiir  Wilhelm  Petersens 
zweites  Streichquartett  in  einem  Satz  ein,  ein 
ehrlich  gewolltes  Werk,  welches  durch  mei- 
sterhafte  thematische  und  kontrapunktische 
Arbeit  besticht,  leider  aber  in  der  dauernden 
Ekstase  seiner  Stimmungen  nirgends  zu  einem 
Ruhepunkt  gelangt.  Den  SchluB  bildete 
Paul  Hindemiths  C-Dur-Streichquartett 
Op.  16,  das  trotz  seines  abfallenden  letzten 
Satzes  sich  noch  merklich  in  den  Bahnen 
beherrschter  Form  bewegt.  Zwischen  den 
beiden  atetnversetzenden  Werken  schlangen 
sich  unbeschwert  und  tanzelnd  die  graziosen 
melodischen  Gebilde  von  Julius  W  e  i  s  - 
manns  „Phantastischem  Reigen" 
fiir  Streichquartett,  die  leider  durch  ihre 
lyrische  Gleichformigkeit  auf  die  Dauer  etwas 
ermiiden.  Dr.  H.  R. 

Weinheim  a.  d.  B. 

Am  IS.,  19.  und  20.  Juni  veranstaltete  der 
Kammermusikverein  sein  zweites 
Musikfest.  Die  Darbietungen  wurden  er- 
offnet  durch  ein  Orchesterkonzert  unter  Lei- 
tung  Prof.  Abendroth  mit  Prof.  A.  Bo- 
rowsky  als  Solist  (Urauffiihrung  eines 
Klavierkonzerte  von  Prokofieff  und  Petruschka 
von  Stravinsky  in  der  Originalbearbeitung  fiir 
Klavier).  Diesem  Konzert  folgten  Kammer- 
musikauffiihrungen  durch  das  Kergl-Quar- 
tett  (Mannheim)  mit  Pauline  Rothschild 
am  Klavier  und  das  Z  i  k  a  -  Quartett  (Prag), 
sowie  ein  Serenadenabend  im  Stadt.  Park, 
wobei  seltener  gehorte  Werke  dieser  Oat- 
tung  (Mozart,  Dvorak,  Richard  StrauB  und 
Hugo  Wolf  unter  Leitung  von  Emil  Kahn 
gespielt  wurden.. 


KONSERVATORIEN    UND 
UNTERRICHTSWESEN 
Vom  Leipziger  Konservatoriuin 

Das  Komitee  fiir  die  Reinecke- 
F  e  i  e  r  hat  im  Einverstandnis  mit  den  Zeich- 
nern  eines  fiir  die  Feier  bestimmten,  aber 
zur  Deckung  der  Kosten  nicht  benotigten 
Qarantiefonds  (den  Firmen  Jul.  Bliithner, 
Breitkopf  &  Hartel,  Ernst  Eulenburg,  Rob. 
Forberg,  Fr.  Kistner,  C.  F.  Peters  und  J.  H. 
Zimmermann)  den  Betrag  dieses  Fonds  dem 
Kuratorium  des  Ko  nser  va  t  o  r  iu  m  s 
iibergeben  zur  Wiederherstellung  des  seiner- 
zeit  vom  Meister  gestifteten,  aber  infolge  der 
Inflation  wertlos  gewordenen  Reinecke- 
Stipendi'ums,  dessen  Zinsen  alljahrlich 
einem  bediirftigen  und  wiirdigen  Schiiler  des 
Konservatoriums   zuflieBen   sollen. 

Heidelberg 

Das  Heidelberger  stadt.  subv.  Kon- 
servatoriuin konnte  am  Ende  dieses  Se- 
mesters auf  30  Jahre  seines  Bestehens  zuriick- 
schauen.  Mit  einem  Mozartabend  in  der 
Stadthalle  wurde  dieses  Jubilaum  festlich 
begangen.  —  Das  Konservatorium  wurde  im 
Schuljahr  1923/24  von  206  Schulern  und 
Schiilerinnen  besucht.  Der  Unterricht  wurde 
von  dem  Direktor  Otto  Seelig  und  18  Lehr- 
kraften  erteilt.  Das  neue  Schuljahr  beginnt 
am   Montag,   15.  September. 

Niirnberg 

Dem  Jahresbericht  des  Stadt.  Konservato- 
riums zufolge  haben  im  Berichtsjahre  1923/24 
insgesamt  600  Musikstudierende  die  Anstalt 
besucht.  Im  Lehrkorper  gab  es  nur  geringe 
Veranderungen.  Fraulein  Haas,  welche  einige 
Jahre  als  Lehrerin  fiir  Klavier  an  der  An- 
stalt tatig  war,  schied  aus  dem  Lehrkorper 
aus.  Als  Nachfolgerin  wurde  Frl.  Ounda 
Wiirstlein,  eine  friihere  Schiilerin  der  An- 
stalt, bestimmt.  Herr  Seby  Horvath,  Lehrer 
fiir  Violine,  wurde  mit  der  Amtsbezeichnung 
„Studienprofessor"  hauptamtlich  an  der  An- 
stalt angestellt.  Herr  Studienrat  Willi  Kiihne 
wurde  zum  Studienprofessor  befordert.  Im 
Laufe  des  Studienjahres  wurden  acht  Obungs- 
abende  und  neun  offentliche  Auffiihrungen, 
darunter  zwei  Orchester-  und  Solistenabende, 
sowie  ein  Kirchenkonzert  veranstaltet.  Zur 
diesjahricren  Reifepriifung  wurde  als  staat- 
licher  Prufungskommissar  der  Direktor  des 
Bayr.  Staatskonservatoriums  der  Musik  in 
Wiirzburg,  Herr  Prof.  Dr.  h.  c.  Hermann 
Zilcher,  abgeordnet.  Das  neue  Schuljahr  be- 
ginnt am  16.  September. 

Wiirzburg 

Dem  Jahresbericht  des  unter  der  Leitung 
Professor  Dr.  h.  c.  Hermann  Zilchers  stehen- 
den  Bayr.  Staatskonservatoriums  der  Musik  in 
Wiirzburg  entnehmen  wir  folgende  Mittei- 
lungen:  Die  Anstalt  zahlte  im  Unterrichts- 
jahre  1923/24  883  Studierende.  Die  Tatigkeit 
der  Orchesterschule,  die  in  ein  VorschUl- 
orchester  und  in  das  Konzertorchester  (Lehrer 
und  Schiiler)  gegliedert  ist,  war  auch  im  ab- 
gelaufenen  Schuljahre  eine  sehr  vielseitige 
und  anregende.  Es  wurden  neun  Konzerte 
(darunter  zwei  Kammermusikabende  und  ein 
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Kirchenkonzert)  veranstaltet.  AuBerdem  fan- 
den  17  Schiilerauffiihrungen  einschl.  zwei 
Theaterauffiihrungen  statt.  —  Ende  Februar 
fand  eine  Konzertfahrt  in  die  Stadte  Bam- 
berg, Bayreuth,  Hof  und  Kulmbach  statt,  die 
einen  vollen  kiinstlerischen  Erfolg  bedeutete. 
Das  namhafte  Reinertragnis  wurde  am  Schul- 
schlusse  an  wiirdige  und  bediirftige  Schiiler 
der  Anstalt  verteilt  —  Am  30.  Marz  fand 
anlaBlich  der  „PfaJzwoche"  in  Verbindung 
mit  einer  Morgenauffuhrung  eine  Schulfeier 
statt.  Das  neue  Schuljahr  1Q24/25  beginnt 
am  22.  September. 

Von  der  Tonwortmethode. 

In  dem  ErlaB  des  preuBischen  Ministers 
fur  Wissenschaft,  Kunst  und  Volksbildung 
vom  14.  April  1Q24  ist  das  V  e  r  b  o  t  der  Eitz- 
schen  Tonwortmethode,  das  der  Lehrplan 
vom  10.  Januar  1914  enthalt,  aufgehoben 
worden. 

Die  Miinchener  Akademie  der 
Tonkunst  feierte  im  Juli  ihr  funfzigjahriges 
Bestehen.  Aus  diesem  AnlaB  fanden  vier 
Festkonzerte  statt,  die  Kompositionen  von 
einstigen  und  derzeitigen  Lehrern  der  Aka- 
demie brachten.  Eine  Festschrift  enthalt 
auBer  den  Portrats  samtlicher  Akademie- 
direktoren  interessante  Aufsatze  von  Karl 
Blessinger,  Waltershausen,  Eberhard  Schwick- 
rath,  Josef  Pembaur,  Aug.  Schmidt-Lindner, 
Courvoisier  u.  a.  Durch  MinisterialbeschluB 
wurde  die  Akademie  zur  Hochschule  erhoben. 


in  Berlin  arrangiert,  sowie  verschiedene  Tour- 
neen  und  Konzerte  in  anderen  Stadten,  zum 
Teil   im   Auslande. 

Der  AnschluB  an  die  Arbeitsgemein- 
schaft  der  freien  geistigen  Berufe 
Deutschlands,  der  sich  schon  im  vorher- 
gehenden  Jahre  als  vorteilhaft  erwiesen  hatte, 
hat  in  diesem  Jahre  fiir  die  freien  Berute 
die  Befreiung  von  der  Erhohung  der  vor- 
laufigen  Zahlungen  auf  die  Einkommensteuer 
gebracht.  Dadurch  haben  die  konzertierenden 
Kiinstler  aus  ihrem  Berufseinkommen  im 
Jahre  1923  so  gut  wie  keine  Einkommen- 
steuer bezahlt..  — 

Zum  prasidierenden  Vorsitzenden  wurde 
Prof.  Xaver  Scharwenka,  zum  geschaftsfiih- 
renden    Vorsitzenden    Emil    Bohnke   gewahlt. 

Die  Sangerschaft  Arion  in  Leipzig  beging 
am  13.  Juli  1924  die  Feier  ihres  75jahrigen 
Bestehens.  Im  Verlaufe  des  Festaktus,  der  in 
der  Universitatsaula  stattfand,  und  der  im 
Zeichen  der  deutschesten  aller  Kilnste  —  der 
Musik  —  stand,  wurde  die  Verteilung  der 
Ehrenmitgliedschaften  an  den  Rektor  der 
Universitat,  Geheimrat  Steindorff,  an  die  Pro- 
fessoren  Bohmer,  Siber,  Forster,  Korte, 
Stockel,  Eber,  ferner  an  Wilhelm  Furtwang- 
ler,  Sigmund  von  Hausegger,  Paul  Oraener, 
Dr.  Alfred  HeuB  und  Biirgermeister  Roth 
verkiindet.  Im  Qewandhaus  gab  es  ein  Fest- 
konzert  mit "  einer  bedeutsamen  Auswahl  von 
Werken  einstiger  und  Iebender  Leipziger 
Komponisten. 


VON  GESELLSCHAFTEN 
UND  VEREINEN 

Der  Reichsverb  and  deutscher 
Tonkiinstler  und  Musiklehrer  halt 
seine  Hauptversammlung  vom  3.  bis  6.  Ok- 
tober  in  Dortmund  ab.  AuBer  verschiedenen 
Vortragen  iiber  musikpadagogische  Berufs- 
und  Standesfragen  finden  auch  mehrere  Kon- 
zerte statt,  u.  a.  ein  Orchesterkonzert  unter 
Leitung  von  Prof.  S  i  e  b  e  n ,  ein  Chorkonzert 
unter  Musikdirektor  Holtschneider,  zwei 
Kammermusikkonzerte   usw. 

Auf  Veran'assung  des  Schweiz.  Tonkiinst- 
lervereins  ist  am  6.  Juli  in  Olten  die 
„Schwe!„  Gesellschaft  fiir  Auf- 
fiihrungsrechte,  abgekiirzt  „Gefa", 
gegriindet  worden,  die  den  rechtlichen  und 
wirtschaftlichen  Schutz  der  in  der  Schweiz 
lebenden  Autoren,  Komponisten  und  Verleger 
bezweckt. 

Die  Hauptversammlung  des  Verbandes 
der  konzertierenden  Kiinstler 
Deutschlands  fand  am  Sonntag,  18.  Mai,  in 
der  Geschaftsstelle  des  Verbandes  unter  Lei- 
tung von  Dr.  Rudolf  Cahn-Speyer  Vor- 
sitzender  des  Verwaltungsrates,  statt.  Vor 
Eintritt  in  die  Tagesordnung  gedachte  der 
Vorsitzende  mit  warmen  Worten  des  am 
8.  April  heimgegangenen  Verwal- 
tungsr  atsm  i  tgliedes  Prof.  Steph. 
Krehl  (Leipzig).  Aus  den  Berichten  sei 
folgendes  hervorgehoben :  Die  Zahi  der  Mit- 
glieder  hat  sich  um  eins  vermindert  (526  statt 
527  im  Vorjahr).  Die  Konzertabteilung  hat 
im  Ietzten  Geschaftsjahr  187  Veranstaltungen 


MUSIK  IM  AUSLAND 
Londoner  Randglossen 

Von  S.  K.  Kordy. 

Die  vierte  und  letzte  Woche  der  Deutschen 
Opernsaison  in  Covent  Garden  war  unstrei- 
tig  die  glanzendste.  Man  genoB  wieder 
zwei  Wagnerabende,  der  Rest  gehorte  Rich. 
StrauB,  der  sonach  das  letzte  Opernwort 
hatte.  Seine  umgearbeitete  „Ariadne  auf 
Naxos"  prasentiert  sich  unbedingt  effekt- 
voller  afs  die  Originalausgabe,  die  ich  vor 
Jahren  in  His  Majesty's  Theatre  horte,  wo 
sie  in  englischem  Gewande  erschien.  Zuerst 
das  dumpfe  Drama,  dann  die  Oper.  Hugo 
von  Hoffmannsthal  hat  seine  Sache  das 
zweitemal  entschieden  besser  gemacht,  doch 
zweifle  ich  noch  immer,  daB  selbst  in  dieser 
neuen  Fassung  die  Oper  jemals  po- 
pular werden  diirfte.  Fiir  ein  englisches 
Publikum,  das  dem  deutschen  Prosatext 
nicht  gut  folgen  kann,  jedenfalls  nicht.  Un- 
streitig  hat  sich  aber  StrauB  wieder  einmal 
als  ein  glanzender  Geist  gezeigt.  Besonders 
liebevoll  stattete  er  die  Rolle  der  Zerbinetta 
aus,  die  in  Maria  Ivogiin  eine  ideale 
Interpretin  fand.  Wie  die  Ivogiin  die  Partie 
erfaBte  und  durchfiihrte,  bedeutete  eine 
reine  Freude,  einen  GenuB,  wie  er  nur  in 
seltenen  Fallen  geboten  vvird.  Die  groBe 
Arie  im  zweiten  Akt  mit  ihrer  fast  unheim- 
lichen  Koloraturpracht  —  in  unserer  kolora- 
turlosen  Opernzeit  —  entfachte  unbeschreib- 
lichen  Jubel  im  ganzen  Hause.  Die  Oper 
wurde  durch  immer  intensiver  werdenden 
Beifallsausbruch  unterbrochen,  sechsmal 
muBte    die    Ivogiin    auf    offener    Szene    er- 
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scheinen,  es  war  einfach  eine  Sensation,  wie 
man  sie  seit  der  Adelina  Patti  in  Covent 
Garden  nicht  wieder  crlebt  hat.  Die  Blatter 
am  nachsten  Morgen  iiberboten  sich  form- 
lich  in  Lobeshymnen.  Es  war  eine  Ober- 
raschung,  fur  die  wir  Mr.  Higgins,  einem 
der  feinsten  Stimmenbeurteiler  Europas,  stets 
dankbar  bleiben  werden,  denn  er  war  es, 
der  den  neuen  Qesangsstern  fur  London 
entdeckte. 

Am  gewaltigsten  jedoch  hat  der  „Rosen- 
kavalier"  eingeschlagen.  Es  war  eine  Auf- 
fuhrung,  die  Publikum  und  Kritik  in  form- 
liche  Ekstase  versetzte.  Bruno  Walter  hat 
wieder  einmal  gezeigt,  daB  er  Meisterdirigent 
ist.  Als  er  nach  der  fiinften  Wiederholung 
dieser  Oper,  die  gleichzeitig  die  Abschieds- 
vorstellung  der  deutschen  Saison  bedeutete, 
am  Dirigentenpulte  zum  dritten  Akte  er- 
schien,  wollte  ihn  das  dichtbesetzte  Haus 
absolut  nicht  beginnen  lassen.  Man  applau- 
dierte,  man  schrie  sich  fast  heiser,  man 
raste  und  tobte  formlich,  und  es  dauerte 
ungefahr  funf  Minuten,  ehe  man  ihm  ge- 
stattete,  den  Taktstock  wieder  in  die  Hand 
zu  nehmen.  Und  das  alles  in  Covent  Garden, 
wo  keusche  Zucht  mit  zur  Tradition  gehort, 
wo  man  sonst  kiihl  bis  ans  Herz  hinan  ist, 
wenn  es  sich  um  die  Person  des  Orchester- 
leiters  handelt.  Bruno  Walter  miit  seiner 
klassischen  Bescheidenheit  darf  wahrhaftig 
stolz  auf  diese  so  seltene  Auszeichnung  sein. 
Er  hat  in  London  Geschichte  gemacht.  Seine 
kurze  hiesige  Wirksamkeit  trug  wesentlich 
dazu  bei,  die  Freude,  die  Lust,  den  wahr- 
haften  Enthusiasmus  fur  die  deutsche  grofie 
Oper  wieder  machtig  anzufachen  und  auf 
ungeahnte  kiinstlerische  Hohe  zu  bringen. 
Die  Besetzung  des  „Rosenkava!ier"  in  Haupt- 
und  Nebenrollen  war  geradezu  einzig.  Lotte 
Lehmann,  Delia  Reinhardt  und  Elisa- 
beth Schumann  boten  gesanglich  und  dar- 
stellerisch  glanzende  Leistungen.  Start  des 
Herrn  Mayr,  der  zu  seinen  in  Paris  gastie- 
renden  Wiener  Kollegen  berufen  wurde,  sang 
Herr  Alfred  ]  e  r  g  e  r  den  Baron  Ochs,  und 
zwar  in  wirkungsvollster  Weise.  Die  Herren 
Albert  R  e  i  B  ,  Karl  R  e  n  n  e  r  und  Karl 
Fischer-Niemann  vervollstandigten  ein 
Ensemble,  das  noch  sehr  lange  in  ange- 
nehmster    Erinnerung    bleiben    durfte.    — 

Ich  ftirchte  nur,  daB  wir  jetzt  mit  groBer 
Oper  etwas  uberfuttert  werden.  AuBer  Co- 
vent Garden  beteiligen  sich  am  Opernrennen 
noch  zwei  weitere  groBe  Gesellschaften,  die 
beide  als  Sieger  einzutreffen  hoffen.  AuBer- 
dem  gibt  es  noch  ein  kleineres  Opernunter- 
nehmen,  die  sogenannte  Old  Vic,  wo  zumeist 
Mozart  gepflegt  wird.  Zur  Abwechslung  hat 
sich  noch  eine  fiinfte  Opernkompanie  ge- 
meldet,  die  im  Willesden  Hippodrome  ihr 
Lager  aufgeschlagen  hat.  Sollte  es  noch 
mehr  Opernunternehmen  absetzen,  dann 
durfte  fur  Opernfreunde  eine  bedenkliche  Zeit 
herankommen,  weil  sie  kaum  mehr  wissen, 
wohin  sie  gehen  sollen.  Es  scheint  die 
reinste  Opernepidemie  im  Entstehen  zu  sein! 

Die  Carl  Rosa  Opera  Company  eroffnete 
mit  „Fidelio"  ihre  Saison  im  New  Scala 
Theatre.  Auch  hier  herrschte  sonach  deut- 
scher  Operngeist.    Die  Auffiihrung  war  wohl 


vorbereitet  und  gereicht  dem  leitenden  Direk- 
tor  Mr.  H.  B.  Phillips  und  dem  Dirigen- 
ten  Charles  Webber  zur  vollen  Ehre.  Vor 
dem  dritten  Akte  wurde  die  Leonoren- 
ouvertiire  sehr  schwungvoll  gespielt,  wofiir 
sich  der  Dirigent  mehrmals  verneigen  durfte. 

Die  British  National  Opera  Company 
schlug  ihr  Lager  in  His  Majesty's  Theatre 
auf.  Die  Eroffnungsoper  war  Mozarts  ,, Fi- 
garo". Also  auch  hier  der  scheinbar  unerlaB- 
liche  Geist  fur  die  deutsche  Oper.  Die  Wie- 
dergabe  unter  des  neuen  artistischen  Direk- 
tors,  Frederic  Austins  Leitung  mit  Eugene 
Goossens  am  Dirigentenpult,  war  entschie- 
den  besser,  als  man  die  Oper  vordem  horte. 
Der  zweite  Abend  brachte  Debussy's  ,,Pelleas 
und  Melisande"  Schon  wieder  eine  Oper, 
die  keine  Oper  ist.  Funf  lange  Akte,  nichts 
anderes  bietend  als  triefende  Tongemalde 
ohne  einen  Ruhepunkt,  an  dem  man  sich 
erfreuen  oder  erwarmen  konnte,  nichts  wie 
unendliches  Griibeln  in  tonzersetzenden  Har- 
monien  und  waghalsigen  Modulationen.  Ein 
englisches  Opernpublikum  wird  niemals  Wohl- 
gefallen    an    derartiger    Musik    finden. 

Das  Konzertwesen  leidet  erheblich  unter 
dem  intensiven  Operndruck.  Die  Konzertsale 
machen  einen  schrecklich  ernuchternden  Ein- 
druck.  Erschreckende  Leere  ist  die  Regel, 
ein  voller  Saal  die  seltene  Ausnahme.  Und 
die  Lehre  von  dieser  Leere  ist:  Halte  ein 
mit  Konzertgeben.  wenn  die  groBe  Oper  das 
groBe  Wort  fiihrt!  — 

Unter  die  erfreulichen  Ausnahmen  ge- 
horte  in  erster  Reihe  Elena  Gerhardts 
Abschiedskonzert,  fur  das  sie  Fritz  Reiner 
als  Dirigenten  gewonnen  hatte,  der  mit  dem 
London  Symphony  Orchestra  in  Queens's  Hall 
ganz  AuBerordentliches  leistete.  Man  horte 
unter  seiner  faszinierenden  Leitung  Berlioz' 
Ouvertiire  zu  „Benvenuto  Cellini",  die  Sin- 
fonie  in  E-Moll  von  Brahms  und  StrauBens 
„Till  Eulenspiegel".  Reiner  ist  ein  Dirigent 
mit  hochsteigener  Auffassung,  die  zwar  an- 
fangs  etwas  frappiert,  nachher  indessen  voiles 
Vergniigen  bereitet.  Reiner  scheint  mehr 
Opern-  als  Konzertdirigent  zu  sein.  Hoffen 
wir,  daB  er  sich  eines  Tages  in  ersterer 
Eigenschaft  vorstellen  wird. 

Rigaer  Opernwinter 

Von    Bernhard   Lamey   (Riga). 

Es  gilt,  das  Fazit  zu  Ziehen,  und  zwar  in 
allererster  Linie  aus  den  Winterleistungen 
unseres  bedeutendsten  Kunstinstituts :  der 
lettlandischen  Nationaloper.  Zum 
Verstandnis  sei  bemerkt,  daB  diese  Oper 
ein  vom  Staat  reichlich  dotiertes  Unterneh- 
men  ist,  an  welchem  in  lettischer  Sprache, 
der  Staatssprache,  gesungen  wird.  Die  Lei- 
tung, die  in  den  Handen  des  bewahrten 
Operndirektors  Theodor  R  e  i  t  e  r  s  liegt  (eines 
Schulers  Rimsky-Korssakoffs,  der  bereits  auch 
unter  Lohse  schon  in  Riga  gewirkt  hat),  ist 
eine  rein  kiinstlerische,  und  das  Publikum 
der  Oper  setzt  sich  aus  alien  Gesellschafts- 
kreisen,  aber  auch  aus  alien  Nationalitaten 
zusammen.  Erfreulicherweise  tritt  das  deut- 
sche Element  unter  den  Besuchern  mehr  her- 
vor,    nachdem    die    unfruchtbare,    lange   ge- 
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iibte  Reserve  dem  lettischen  Unternehmen 
gegeniiber  doch  dem  rein  kiinstlerischen 
Interesse  gewichen  ist. 

Und  das  kommt  ganz  auf  seine  Kosten.  Was 
die  Oper  bietet,  ist  immer  erfiillt  von  dem 
Geiste  echten  Kunstbemiihens.  Nicht  immer 
auch  vollen  Gelingens,  gewifi,  aber  man 
bedenke  die  naheren  Umstande,  die  z.  B. 
einen  Ersatz  einer  indisponierten  Kraft  des 
Ensembles  aus  einem  benaehbarten  Kunst- 
institut  unmoglich  machen.  Wir  hatten  diesen 
Winter  folgende  Neueinstudierungen 
im  Repertoire,  das  ja  erst  Iangsam  aufgebaut 
werden  mufi,  da  es  bislang  noch  keine 
Opernliteratur  in  lettischer  Sprache  gab: 
„SaIome",  „Toska",  dann  die  „Nixe"  („Rus- 
salka")  von  Dargomyshski,  die  ..Entfuhrung 
aus  dem  Serail",  Meyerbeers  „Hugenotten" 
(diese  „Neuerwerbung"  ist  nicht  ganz  ver- 
standlich)  und  zuletzt  als  das  Beste  den 
„Boris  Godunow"  von  Mussorgski.  AuBer- 
dem  eine  Urauffiihrung,  namlich  die  lettische 
Originaloper  von  Janis  Medinsch  „Feuer 
und  Nacht"  („Uguns  un  nakts"),  auf  die  ich 
spater  zu  sprechen  komme. 

Die  Wahl  der  „Salome"  und  der  „Toska" 
wie  schon  im  Ietzten  Winter  der  „Mona  Lisa" 
Schillings'  wurde  vor  allem  dadurch  be- 
stimmt,  daB  die  lettlandische  Nationaloper 
eine  glanzende  Darstellerin  dieser  Titelrollen 
in  Frau  Brechmann-Stengel  besitzt. 
Sie  ist  gesanglich  wie  darstellerisch  eine 
iiberragende  Kiinstlerin,  die  sich  ihren  Rollen 
mit  Leidenschaft  hingibt  und  sie  zu  hin- 
reiBender  Gewalt  steigert.  AuBer  dieser 
vorzuglichen  Sangerin  besitzt  das  Ensemble 
aber  noch  eine  Reihe  hochst  bemerkens- 
werter  Kiinstler,  wobei  vor  allem  das  gute 
Stimmaterial  auffallt,  durch  welches  sich,  wie 
das  lettische  Volk  im  allgemeinen,  so  auch 
die  Krafte  der  Oper  auszeichnen.  Es  seien 
hervorgehoben :  der  Heldentenor  Rudolf 
Behrsin,  ein  Wagnersanger  von  GroBe, 
der  diesen  Winter  sein  25jahriges  Biihnen- 
jubilaum  feiern  konnte.  Wir  haben  ferner 
den  Baritonisten  A.  Kaktinsch,  einen  aus- 
erlesenen  Sanger,  dessen  „  Boris  Godunow" 
eine  Spitzenleistung  war,  die  Koloratursange- 
rin  Ada  B  e  n  e  f  e  1  d ,  eine  reizende  Konstanze 
in  der  „Entfuhrung",  dann  den  Bassisten 
N  e  e  d  r  a  (Osmin,  der  alte  Miiller  in  Dar- 
gomyshskis  Nixe),  der  neugewonnene  lyrische 
Tenor  Maris  V  e  t  r  a  mit  bildungsf ahigem 
reichen   Stimmaterial   usw.  usw. 

Szenisch  hat  die  Nationaloper  durch  den 
Regisseur  Peter  Melnikow  viel  gewonnen. 
Wir  sahen  Inszenierungen  von  berauschender 
Schonheit.  Besonders  interessant  waren  in 
dieser  Hinsicht  die  russischen  Opern.  Das 
Orchester  ist  alien  Aufgaben  gut  gewachsen 
und  bewahrt  sich  auch  in  guten  Sinfonie- 
konzerten. 

Eine  besondere  Wiirdigung  verdient  die 
lettische  Nationaloper  „F  e  u  e  r  undNacht" 
(„Uguns  un  nakts")  von  Janis  Medinsch, 
dem  zweiten  Kapellmeister  der  Oper.  Dieses 
Werk  war  in  diesem  Winter  zum  erstenmal 
in  abgerundeter  Form  als  abendfullende 
Oper  zu  horen.  Friiher  war  nur  der  erste 
Teil  vollendet.  Die  textliche  Unterlage  gab 
das  gleichnamige  Stuck  des  bedeutendsten 
lettischen   Dichters  Janis   Rainis,   welches  die 


lettische  Nationalsage  vom  „Barentoter"  (lett. 
Latschplehsis)  und  seinen  Kampf  um  den 
Schliissel  zum  LichtschloB  behandelt.  Musika- 
lisch  formell  geht  das  Werk  in  den  Spuren 
Richard  Wagners,  vor  allem  in  der  Ieitmoti- 
vischen  Behandlung  der  Charaktere  und  Sym- 
bole.  Ganz  originell  und  national  bodenstan- 
dig  ist  aber  die  Musik  in  der  Melodik. 
Neben  manchen  Langen  hat  die  Oper  sehr 
packende  Stelten  wie  die  eigenartigen  Kobold- 
tanze,  die  Traumszene,  den  Befreiungschor 
des  lettischen  Volkes,  die  Szene  auf  der 
Toteninsel  usw.  Das  Werk  konnte  sehr  wohl 
eine  Auffiihrung  in  Deutschland  bei  sichten- 
der  und  kiirzender  Regie  vertragen,  zumal 
der  darin  gestaltete  Mythos  in  seiner  poeti- 
schen  Symbolik  und  seinem  Idealismus  viel 
dem  germanischen  Wesen  Verwandtes  birgt. 
Freilich,  erotische  Sensationen  a  la  Schreker 
findet  man  da  nicht.  Dazu  ist  das  lettische 
Volk  noch  zu  ungebrochen,  zu  gesund. 

AnlaBlich  der  „Boris-Godunow"-Auffuh- 
rung  entbrannte  ein  lebhafter  Streit.  Es 
wurde  diese  Oper  namlich  hier  nicht  in  der 
Ablichen  Oberarbeitung  von  Rimsky-Korssa- 
koff  gegeben,  sondern  der  lettische  Musiker 
M  e  1  n  g  a  i  1  i  s ,  langjahriger  Petersburger  Kri- 
tiker  und  Schiller  Rimsky-Korssakoffs,  hat 
an  Hand  des  seltenen  Original-Klavier-Aus- 
zuges  Mussorgskis  eine  neue  Instrumentie- 
rung  mit  Belassung  der  von  Rimsky-Korssa- 
koff  gestrichenen  Partien  verfaBt,  die  der 
hiesigen  Auffiihrung  zugrunde  lag.  Darob 
groBe  Entriistung  bei  Russen  und  Juden  — 
aber  wohl  mit  Unrecht,  denn  Rimsky-Korssa- 
koffs Bearbeitung  war  bewuGt  dem  damaligen 
Zeitgeschmack  angepaBt,  und  Memgailis,  der 
auf  Grund  seiner  musikalischen  Laufbahn 
als  absolut  kompetent  anzusprechen  ist,  hat 
uns  den  unverfalschten  Mussorgski  wieder- 
zugeben  versucht,  und  zwar  mit  Erfolg,  wie 
die  giinstige  Aufnahme  durch  die  Kritik 
beweist. 

Die  Strandsaison  bescherte  den  Musik- 
freunden  Rigas  wieder  wie  im  Ietzten  Jahr 
die  iiberaus  beliebten  Sinfoniekonzerte  des 
zu  diesem  Zweck  aus  den  besten  Musikern 
unserer  Stadt  gebildeten  Orchesters,  fur 
dessen  Leitung  wieder  Prof.  Richard  Hag  el 
vom  Berliner  Philharmonischen  Orchester  ver- 
pflichtet  wurde.  Wieder  sammelt  sich  jeden 
Donnerstag  im  Edinburger  Kurhaus  eine 
groBe  Zuhorerschar,  um  der  subtilen  Aus- 
deutung  klassischer  Werke  durch  den  be- 
liebten Dirigenten  zu  lauschen.  Das  Eroff- 
nungskonzert  brachte  Beethovens  VII.,  es 
folgte  Brahms'  II.  und  das  Concerto  grosso 
von  Handel.  Diese  Konzerte  lassen  uns  so 
recht  empfinden,  was  uns  im  Winter  fehlt. 
Wir  haben  leider  keine  systematischen  Zyklen 
von  Sinfoniekonzerten,  sondern  miissen  uns 
mit  mehr  oder  weniger  zufalligen  Gastdiri- 
genten  und  auch  —  „Gastkompositionen", 
gewiB  ganz  interessanten  Einzelfallen,  be- 
gniigen:  Um  so  mehr  weiB  das  Publikum 
die  sommerlichen  Konzerte  zu  schatzen,  die 
aus  dem  Schatz  der  klassischen  Musiklitera- 
tur  schopfen.  Dem  Dirigenten  stehen  auch 
erste  Solisten  zur  Verfiigung,  von  denen 
besonders  Konzertmeister  Behrsin  als  Vio- 
linist und  auch  als  Organisator  dieser  Kon- 
zerte Erwahnung  verdient. 
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Am  8.  Juli  starb  im  63.  Lebensjahre  der  Hofpianist 
Heinrich    Schwartz, 

Professor  an  der  Akademie  der  Tonkunst  in  Munchen.  Oeboren  am 
30.  Oktober  1861  zu  Dietenhofen  (Ansbach),  absolvierte  Schwartz  das  Gym- 
nasium zu  Munchen  und  studierte  daselbst  bei  Rheinberger  und  K.  Barmann. 
Seit  1885  war  er  als  Lehrer  an  der  Munchener  Musikschule  tatig. 

Vielen  Lesern  unserer  Zeitschrift  wird  Schwartz  durch  seine  klavier- 
padagogischen  Beitrage  in  lebendiger  Erinnerung  sein.  In  ihnen  hat  der 
ausgezeichnete  Kiinstler  seine  rejchen  kunstlerischen  Erfahrungen  hinsicht- 
lich  einer  groBen  Reihe  klassischer  und  romantischer  Klavierwerke  mit- 
geteilt,  und  zwar  in  einer  Sprache,  die  sowohl  dem  erlebenden  Kiinstler 
wie  dem  nachdenklichen  Padagogen  alle  Ehre  macht.  Dann  darf  aber  auch 
auf  seine  treffliche  Ausgabe  von  „KIavierstiicken  beriihmter  Meister  des 
16.— 18.  Jahrhunderts"  hingewiesen  werden,  die  da  zeigt,  da6  sich  Schwartz 
in  einer  besonderen  Art  in  friihere  Klaviermusik  einzuleben  wufite  und 
er  berufen  ist,  breite  Kreise  in  diese  einzufiihren.  Denn  Schwartz  verstand 
es  nicht  nur,  aus  deren  grofien  Reichtum  eine  echt  kunstlerische  Aus- 
wahl  zu  treffen,  sondern  er  gab  den  Stucken  auch  eine  ebenso  naturliche, 
unverkiinstelte  und  ohne  weiteres  zum  Inneren  leitende  Bearbeitung. 


PERSONL1CHES 

Staatskapellmeister  Erich  Band  aus  Stutt- 
gart wurde  als  Oeneralmusikdirektor  nach 
Halle  verpflichtet  (siehe  Oper  und  Konzert: 
Halle). 

Kammersanger  Baptist  Hoffmann,  ehe- 
maliger  Heldenbariton  der  Berliner  Staats- 
oper,  feierte  am  9.  Juli  seinen  60.  Geburtstag. 

Kammersanger  Erik  Schmerles,  der  be- 
kannte  Wagnersanger,  verabschiedete  sich  am 
30.  Juni  als  Evangelimann  von  der  Wiener 
Staatsoper.  Er  wird  sich  in  Zukunft  als  Ge- 
sangspadagoge  am  Wiener  Konservatorium 
betatigen. 

Friedrich  N  i  n  k  s ,  Professor  an  der  Uni- 
versitat Edinburg,  starb  am  29.  Juni  im  Alter 
von  79  Jahren.  Er  wurde  in  Dusseldorf  ge- 
boren,  wo  er  sich  zum  Violinisten  ausbil- 
dete;  spater  ging  er  aus  Gesundheitsriick- 
sichten  nach  Schottland,  wo  er  als  Musik- 
schriftsteller  und  Musikkritiker  einen  hervor- 
ragenden  Ruf  genoB.  Von  seinen  schrift- 
stellerischen  Arbeiten  sind  besonders  seine 
Chopin-Biographie  und  die  Monographie  iiber 
die  Geschichte  der  Versetzungszeichen  zu  er- 
wahnen. 

Generalmusikdirektor  Hans  Knapperts- 
busch  in  Munchen,  wurde  zum  Ehrenbiirger 
der  Universitat  Munchen  ernannt. 

Kapellmeister  Otto  Volkmann,  Magde- 
burg, wurde  als  stadt.  Musikdirektor  nach 
Osnabriick  berufen. 

Charlotte  Gleisberg,  eine  Schiilerin  der 
Leipziger  Opernsangerin  Clare  Hansen-Schult- 
heB,  wurde  als  Koloratur-Sopran  an  die 
Rostocker  Oper  verpflichtet. 

Professor  Alfred  Rahlwes,  Universifats- 
musikdirektor  in  Halle,  wurde  von  der  Philo- 


sophischen    Fakultat    der    Universitat    Halle 
zum   Ehrendoktor  ernannt. 

Der  Miinchner  Komponist  Anton  Beer- 
W  a  1  b  r  u  n  n ,  Professor  an  der  Akademie  der 
Tonkunst,  feierte  am  29.  Juni  seinen  60.  Ge- 
burtstag. 

Richard  StrauB  wurde  zum  Ehrenrektor 
der  Wiener  Musikakademie  ernannt,  welche 
Wiirde  an  besonders  verdienstvolle  Musiker, 
Tonkiinstler  und  Komponisten  verliehen  wird. 

Privatdozent  Dr.  Oskar  H  a  g  e  n ,  der  Lei- 
ter  der  Handelopernfestspiele  in  Gottingen, 
erhielt  den   Professortitel. 

Carl  Perron  feierte  am  15.  Juli  sein 
40jahriges  Biihnenjubilaum  (siehe  Konzert  und 
Oper:  Dresden). 

Dr.  Hermann  Grabner,  ein  geborener 
Grazer,  zuletzt  Kompositionslehrer  in  Heidel- 
berg, ist  zum  Nachfolger  Prof.  St.  Krehls 
an  das  Konservatorium  in  Leipzig,  als  Lehrer 
fur  Theorie,  Kontrapunkt  und  Komposition, 
berufen  worden.  Dr.  Grabner,  ein  friiherer 
Schiller  des  Leipziger  Konservatoriums  (Max 
Regers),  genieBt  als  Theorielehrer  einen  vor- 
zuglichen   Ruf. 

Stefan  Frenkel,  ein  Schiiler  von  Prof. 
Flesch,  wurde  an  das  Philharmonische  Orche- 
ster  in  Dresden  als  erster  Konzertmeister 
verpflichtet. 

Prof.  Dr.  Max  Friedlaender,  dem 
Berliner  Musikhistoriker,  wurde  am  letzten 
Goethe-Tage  in  Weimar  wegen  seiner  Ver- 
dienste  um  die  Deutsche  Goethe-Gesellschaft 
durch  deren  Prasidenten  Geheimrat  .Roethe 
die  groBe  goldene  Goethe-Medaille  iiber- 
reicht,  —  eine  Ehrung,  die  seit  vier  Jahr- 
zehnten  nur  fiinf  Gelehrten  zuteil  gewor- 
den  ist. 


465 


I 


Musikdirektor  A.  W  i  1  k ,  der  iiber  zwei 
Jahrzehnte  an  der  Spitze  des  Musiklebens  in 
Stralsund  stand,  ist  in  den  Ruhestand  ge- 
treten.  Neben  seiner  Tatigkeit  als  Musik- 
lehrer  am  Gymnasium,  spater  am  Oberlyzeum 
entfaltete  Wilk  'eine  vieiseitige  Tatigkeit 
durch  Veranstaltung  wertvoller  Kirchenkon- 
zerte,  wobei  er  auch  als  Orgelvirtuose  her- 
vortrat.  In  den  Oratorienauffiihrungen  des 
von  ihm  begriindeten  „Singvereins"  brachte 
er  klassische  wie  neuere  Werke  der  Orato- 
rienliteratur  in  jahrlich  wenigstens  zwei  Auf- 
fiihrungen  zu  Gehor.  Wilk  war  auch  Direk- 
tor  des  Stralsunder  Konservatoriums.  Jahre 
ernstester  Arbeit,  die  vielen  Menschen  Segen 
gebracht  haben,  ein  vorbildliches  Schulmusi- 
kerleben! 

Dr.  Eugen  Lang  wurde  als  erster  Kapell- 
meister an  das  Stadtische  Theater  in  Rem- 
scheid  verpflichtet.  Der  junge  Dirigent,  der 
langere  Zeit  in  Mannheim  unter  Generai- 
musikdirektor  Erich  Kleiber  tatig  war  und 
an  der  Universitat  Bonn  als  Schiller  Prof. 
Dr.  Ludwig  Schiedermairs  promovierte,  er- 
zielte  im  vergangenen  Winter  bereits  als 
Kapellmeister   glanzende    Erfolge. 

Kapellmeister  Elmendorf  (Diisseldorf) 
ist  als  erster  Kapellmeister  nach  Krefeld  be- 
rufen  worden. 

Generalmusikdirektor  Julius  P  r  ii  w  e  r  legt 
sein  Amt  am  Deutschen  Nationaltheater  in 
Weimar,  wie  man  hort,  aus  politischen  Griin- 
den  nieder. 

Max  ter  M  e  e  r ,  Heldentenor  in  Augsburg, 
starb  am  6.  Juli  im  Alter  von  50  Jahren. 
M.  gehorte  25  Jahre  der  Biihne  an  und  ern- 
tete  in  seinem  Fache  groBe  Erfolge. 


VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Ein  e  ver'gessen  e  Verdi  -Op  er.  Der 
Bibliothekar  des  Budapester  Opernhauses  hat 
anlaBIich  einer  Neuordnung  der  Bibliothek 
die  vollstandige  Partitur  von  „Die  Ran- 
ber",  Oper  in  vier  Akten  von  Maffei,  Musik 
von  Verdi  entdeckt.  Die  vergessene  Oper 
soil  im  Winter  auf  den  Spielplan  der  Buda- 
pester Oper  gesetzt  werden. 

Entzifferung  b  aby  lonis  cher  No- 
tenschrift.  In  einer  Gesamtsitzung  der 
PreuBischen  Akademie  der  Wissenschaften 
legte  Prof.  C.  Stumpf  einen  kurzen  Vor- 
bericht  von  dem  Universitatsprofessbr  Dr. 
Curt  Sachs  iiber  „Die  Entzifferung  einer 
babylonischen  Notenschrift"  vor.  Diese  Noten- 
schrift  besteht  aus  Keil-Ideogrammen  mit 
Silbenbedeutung,  die  sich  auf  einer  Tontafel 
aus  Assur  im  Berliner  Museum  neben  einer 
sumerischen  Dichtung  und  ihrer  assyrischen 
Obersetzung  fanden.  Die  Musik,  die  wohl 
dem  2.  Jahrtausend  v.  Chr.  entstarnmt,  ist 
groBstufig-herb  und  sehr  entwickelt.  Sie  mei- 
det  den  Halbtonschritt,  verwendet  aber  vier 
ineinandergeschachtelte  Fiinftonleitern.  Die 
begleitende  achtzehnsaitige  Harfe  benutzt 
,  reichlich  Doppelgriffe.  In  seiner  ganzen  Art 
erinnert  das  Stuck  auffallend  an  chinisische 
Musik.  Seine  besondere  Bedeutung  liegt  dar- 
in,  daB  es  nicht  nur  die  erste  Kunde  von 
babylonischer   Tonkunst   gibt,    sondern   uber- 


haupt  von  der  Musik  eines  nichtgriechischen 
Altertumsvolkes  und  einer  vorgriechischen 
Zeit. 

Dresden.  Die  im  29.Jahrgang  stehenden 
„GroBen  Philharmonischen  Kon- 
zerte"  mit  dem  Philharmonischen  Orchester 
und  allerersten  Solisten  finden  auch  in  diesem 
Winter  statt.  Zur  Leitung  derselben  wurde 
Professor  Isai  Dobrowen  gewonnen. 

„Der  Rheinische  Madrigalchor" 
hat  unter  Leitung  von  Professor  Walther 
Josephson  wieder  eine  sehr  erfolgreiche 
Konzertreise  absolviert,  die  in  Mainz  begann 
und  in  Worms  endete,  wo  der  Chor  bei  dem 
zweiten  Hessischen  Liedertage  im  groBen 
Stadtischen  Festspielhause  den  hessischen  San- 
gern  und  Sangerinnen  ein  Musterkonzert  gab. 

Zwickau.  Bei  der  Versteigerung  des 
Nachlasses  des  f  Dr.  Erich  Prieger  in  Bonn 
durch  die  Firma  Lampertzin  in  Koln  a.  Rh., 
am  15.  Juli,  die  iibrigens  sehr  wenig  besucht 
worden  war  und  keine  hohen  Preise  brachte, 
konnten  eine  ganze  Reihe  von  Schumannien 
erworben  werden,  die  Dr.  Prieger  friiher  ge- 
sammelt  hatte,  als  das  Schumannmuseum  in 
Zwickau  noch  nicht  begriindet  war  und  Plane 
und  Wiinsche  aufgetaucht  waren,  ein  Schu- 
mannzimmer  im  Beethovenhaus  einzurichten. 
Unter  den  erworbenen  Gegenstanden  befin- 
den  sich  eine  Reihe  von  unveroffentlichten 
Briefen  an  den  Leipziger  Verleger  F.  Whist- 
ling, ebenso  eine  groBe  Menge  von  Quit- 
tungen,  die  einen  Einblick  in  die  Honorar- 
angelegenheiten  geben.  Auch  eine  groBere 
Anzahl  Zeitgenossenbriefe  (z.  B.  W.  Bargiel, 
Th.  Kirchner,  P.  Lindpointner,  C.  Reinecke) 
konnte  erworben  werden.  —  In  der  Ver- 
steigerung waren  auch  9  eigenhandige  Briefe 
von  Mendelssohn,  6  aus  .  Leipzig;.  2  aus  Ber- 
lin und  1  aus  London  vorhanden,  sie  erzielten 
nur  einen  Preis  von  45  Mark,  wahrend  fur 
einen  Wagnerbrief,  der  auch  dazu  rein  ge- 
schaftlicher  Natur  war,  80  Mark  gezahlt  wur- 
den. 

An  die  deutschen  Liedkomponi- 
sten!  Fur  den  im  Verlag  von  Dorrfling  und 
Franke  demnachst  erscheinenden  siebenten 
Band  seiner  deutschen  Gesangsschule  bittet 
der  Herausgeber,  Konzertsanger  Friedrich 
Leipoldt,  Leipzig,  FockestraBe7  II,  Kom- 
ponisten  um  Zusendung  (Riickporto!)  nicht 
schwer  zu  singender,  melodischer  Lieder  (bis 
15.  September  1Q24).  Es  kommen  nur  ernste 
und  gute  Lieder  in  Frage. 

Vereini'gter  deutscher  Musiker- 
kalender  Hesse-Stern.  Wie  uns  mit- 
geteilt  wird,  ist  die  Neuauflage  des  48.  Jahr- 
ganges  bereits  im  Druck.  Es  ist  erwiinscht, 
daB  alle  diejenigen  Musiker,  welche  in  den 
Kalender  aufgenommen  werden  wollen,  und 
die  noch  keinen  Fragebogen  erhalten  haben, 
sich  moglichst  umgehend  an  die  Redaktion 
des  Kalenders  (Max  Hesses  Verlag,  Berlin 
W15,  LietzenburgerstraBe  38)  wenden.  Die 
Aufnahme  erfo!gt  kostenlos. 

Tschalkowskys  Oper,,  Pique  Dame", 
eines  der  musikalisch  besten  und  dramatisch 
wirkungsvollsten  Werke  des  russischen  Kom- 
ponisten,  ist  soeben  in  einer  neuen  Ober- 
setzung und  Biihnenbearbeitung  von  Rudolf 
Laukner  im   Verlage   D.  Rahter,   Leipzig,   er- 
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schienen.  Die  Berliner  GroBe  Volksoper  wird 
diese  neue  Bearbeitung  bereits  zu  Beginn  der 
nachsten  Spielzeit  unter  der  Leitung  von 
Prof.  Dobrowen  zur  Auffiihrung  bringen. 

Ira  Besitze  von  Fraulein  Johanna 
Schneider  in  Schweinfurt,  einer  Tochter 
des  friih  verstorbenen  Musikdirektors  Paul 
Friedrich  Schneider  (1821—1866),  be- 
finden  sich  Originalbriefe  von  Louis  Spohr 
und  Moritz  Hauptmann,  deren  Schiller  Paul 
Friedr.  Schneider  war.  Diese  Briefe  sind  ge- 
richtet  an  den  Vater  des  genannten  Musik- 
direktor  Schneider,  und  enthalten  u.  a.  Zeug- 
nisse,  betreffend  die  Fortschritte  und  Lei- 
stungen  des  jungen  Studierenden.  Fraulein 
Johanna  Schneider  will  diese  Briefe,  die  fur 
Autographensammler  zweifellos  von  Wert 
sind,  verauBern.  Interessenten  bitten  wir,  sich 
in  dieser  Angelegenheit  direkt  an  Fraulein 
Johanna  Schneider,  Schweinfurt  am  Main, 
LangezehntstraBe  27,  zu  wenden. 

Wie  wir  in  Heft  6  meldeten,  verkaufte  das 
Leipziger  Konservatorium  eine  wertvolle  alte 
Musikbibliothek.  Hierzu  teilte  uns  Herr  Dr. 
August  Stern  mit,  daB  die  Vereinigung 
von  Forderern  und  Freunden  der 
Universitat  Leipzig  die  Sammlung  noch 
im  letzten  Augenblick  fiir  Leipzig  und  die 
Universitat  sicherte. 

Arnold  Mendelssohns  neueste  Sinfonie 
wird  in  den  Hallischen  Philharmonischen 
Konzerten  unter  Dr.  Gohler  ihre  Urauffiih- 
rung  erleben. 

Georg  J  o  k  1  s  „Nachtmusik"  fiir  Streich- 
orchester  und  Harfe,  die  im  Laufe  der  letz- 
ten Saison  in  M.-Gladbach  mit  groBem  Er- 
folge  zur  Urauffuhrung  kam,  ist  von  General- 
musikdirektor  Prof.  Hermann  Abendroth  zur 
Auffiihrung  in  den  Giirzenich-Konzerten  in 
Koln  angenommen  worden. 

Eugen  d'A  1  b  e  r  t  hat  soeben  eine  O  r  c  h  e  - 
ster-Suite  in  5  Satzen  im  Manuskript  fer- 
tiggestellt,  betitelt:  Aschenputte/,  die 
noch  vor  Beginn  der  kommenden  Konzert- 
saison  im  Verlage  Rob.  Forberg,  Leipzig,  er- 


scheinen  wird.  Derselbe  Verlag  veroffent- 
licht  auch  von  Waldemar  v.  Baussnern 
dessen  Chris  tm  ote.tte  „Die  Geburt 
Jesu"  fiir  kleinen  gemischten  Chor,  kleinen 
Frauenchor,  Kinderstimmen,  Soh  (Alt  und 
Sopran),  Solo-Violine,  Solo-Viola,  2  Floten, 
Oboe  und  Orgel  (oder  Klavier),  Streicher  ad 
lib.  sowie  eine  Symphonische  Legende 
„Die  himmlische  Orgel"  nach  dem 
Marchen  von  Richard  v.  Volkmann  (Leander) 
fiir  Bariton  (oder  Alt),  kleines  Orchester  und 
Orgel,  deren  Auffiihrung  unter  Knapperts- 
busch  in  Miinchen  erfolgen  wird. 

Das  neue  Streichquartett  op.  9  von  Rudolf 
Peterka  (erschienen  bei  N.  Simrock,  G.  m. 
b.  H.)  gelangt  am  6.  Oktober  durch  das 
Schachtebeck-Quartett  in  Bremen  zur  Urauf- 
fuhrung. Weitere  Auffiihrungen  folgen  in 
Hamburg,  Hannover,  Berlin,  Leipzig,  Stutt- 
gart, Frankfurt,   Wien,   Briinn  und  Prag. 

Eine  sechsteilige  Glockenmusik  hat  Musik- 
direktor  Fritz  Bohmer,  Kantor  und  Or- 
ganist der  evangeiischen  Friedenskirche  „Zum 
Schifflein  Christi'  in  Glogau  soeben  fertig- 
gestellt.  Dieselbe  hangt  auBerlich  wie  inner- 
lich  mit  dem  neuen  Gelaut  zusammen,  das 
die  genannte  Kirche  am  18.  Mai  1924  ein- 
geweiht  hat,  und  das  im  Hauptgottesdienst 
des  Himmelfahrtstages  zum  ersten  Male  er- 
klang.  Die  in  Cisi,  E1,  Fisi,  A'  gestimmten 
Glocken  geben  das  Gralsgelaut  aus  Richard 
Wagners  „Parsifal"  wieder. 

Fiir  den  Erfinder  des  Tonwortes  und  Bahn- 
brecher  fiir  die  allgemeine  musikalische  Volks- 
bildung,  Prof.  Dr.  phil.  h.c.  Carl  Eitz  soil 
ein  schlichtes,  wiirdiges  Grabmal  geschaf- 
fen  werden.  Alle  Verehrer  des  Toten  wer- 
den  gebeten,  den  Plan  zu  fordern  durch 
Wort  und  Tat.  Der  kleinste  Beitrag  ist  will- 
kommen.  Die  Weihe  des  Denkmals  ist  fiir 
die  Pfingstferien  1925  im  Rahmen  einer  Ta- 
gung  der  Tonwortfreunde  in  Aussicht  ge- 
nommen.  Spenden  werden  erbeten  an  die 
Stadtsparkasse  in  Eis!eben,  Postscheckkonto 
Leipzig  ,10  518,  mit  der  Angabe:  „Eitz-Grab- 
mal". 
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Weitere  Spenden 

werden  erbeten  an  die  Verwaltung  der  Robert  Schumann-Stiftung,  Leipzig,  Seeburgstr.  100 

Violinlehrer 

Stadt.  und  staatl.  subventioniertes  Konservatorium  sucht  zum  1.  September  einen  Violinlehrer.  In 
Betracht  kommt  nur  erste  Kraft  mit  solistischen  Fahigkeiten  und  Kammermusikerfahrung.  Der 
Unterricht  ist  ganzjShrig,  insgesamt  8  Wochen  Ferien.  Wahrend  der  Ferien  Va  des  Geha'tes.  Be- 
werbungen  mit  Gehaltsangaben  und  Zeugnissen  belegt  unter  P.  K.  an  die  Schriftleitung  desBlattes. 
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L6IPZIG6R, 
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vom  3i.  August  bis  6.  September  1924, 
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ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 

KAMPFBLATT  FUR  DEUTSCHE  MUSIK  UND  MUSIKPFLEGE 

GEGRUNDET  1834  VON  ^^/Sii  SEIT  1906  VEREINIQT  M.  D. 

ROBERT  SCHUMANN         "JS^g^/  V  MUSIKAL.WOCHENBLATT 

HAUPTSCHRIFTLEITER:    DR.  ALFRED    H  E  U  S  S 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers  /  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Oewahr 
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Anton  Bruckner 

Zum  100.  Geburtstag  am  4.  September 
Von  Prof.  Max  Auer,  Vocklabruck 

Am  7.  November  1891,  als  Anton  Bruckner  zum  Doktor  honoris  causa 
der  Wiener  Universitat  promoviert  worden  war,  schloB  der  Rektor  Dr. 
Adolf  Exner  seine  Ansprache  mit  den  Worten:  „Wo  die  Wissenschaft 
haltmachen  muB,  wo  ihr  uniibersteigliche  Schranken  gesetzt  sind,  da  be- 
ginnt  das  Reich  der  Kunst,  welche  das  auszudriicken  vermag,  was  allem 
Wissen  verschlossen  bleibt.  Ich  beuge  mich  vor  dem  ehemaligen  Unter- 
lehrer  von  Windhaag."  Heute  beugt  sich  die  ganze  Kulturwelt  in  Ver- 
ehrung  vor  dem  GroBmeister  der  Sinfonie  und  der  Kirchenmusik! 

Welch  ein  Aufstieg,  rein  menschlich  genommen  von  dem  armen  Dorf- 
schirlmeisterskind  zum  Ehrendoktor,  welche  geistige  Erhohung  vom  ein- 
faltigen  Dorfbuben  zur  gottlichen  Einfalt  des  die  Tiefen  der  Welt  und  der 
Himmel  schauenden  Genius! 

Demiitig  und  einsam  schritt  er  den  Weg.  An  ihm  erfiillten  sich  die 
Worte  der  Schrift:  „Selig,  die  reinen  Herzens  sind,  denn  sie  werden  Gott 
anschauen." 

Wohl  kaum  einem  zweiten  Kiinstler  hat  die  Nome  so  viele  Knoten  in 
den  Lebensfaden  gesponnen,  wohl  kaum  einem  anderen  hat  das  Schicksal 
so  viel  in  den  Weg  gelegt  als  Anton  Bruckner.  Schon  der  Umstand,  daB 
die  Schickung  ihn  als  Kind  eines  armen  Landschullehrers  am  4.  September 
1824  zu  Ansfelden  bei  Linz  zur  Welt  kommen  lieB  und  reicher  Kinder- 
segen  ihm  noch  zehn  Geschwister  zur  Seite  gab,  laBt  uns  die  Perspektive 
auf  driickende  auBere  Verhaltnisse,  welche  dem  kleinen  „Tonerl"  bevor- 
standen,  erkennen.  Den  ersten  Unterricht  im  Orgelspiel  erhielt  er  von  sei- 
nem  Vetter  S.  B.Wei  B  in  Horsching,  einem  der  besten  Organisten  im 
Lande.  Schon  damals,  in  einem  Alter  von  etwa  zwolf  Jahren  versuchte  sich 
der  kleine  Anton  in  der  Tonsetzkunst.  Mit  dreizehn  Jahren  hatte  Bruckner 
den  Tod  seines  Vaters  zu  beklagen,  und  es  war  fiir  ihn  wohl  das  groBte 
Gluck,  daB  er  im  Kloster  St.  Florian  als  Sangerknabe  Aufnahme  fand.  Hier 
bereitete  er  sich  fiir  die  Praparandie  vor,  welche  er  1840  bis  1841  in  Linz 
vorziiglich  absolvierte.  Die  dornenvolle  Laufbahn  als  Lehrgehilfe  fiihrte 
ihn  dann  nach  Windhaag  an  der  Maltsch,  wo  er,  um  nicht  hungern  zu 
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miissen,  bei  Hochzeiten  zum  Tanze  aufspielte.  Wegen  Unterlassung  einer 
Feldarbeit  (!!)  wurde  er  strafweise  nach  Kronstorf  bei  Steyr  versetzt. 
Hier  studierte  er  schon  in  den  friihesten  Morgenstunden  das  „Wohltempe- 
rierte  Klavier"  von  Bach  und  ging  audi  manches  Mai  nach  Enns,  um  dort 
bei  Regens  chori  Zenetti  in  die  Geheimnisse  der  Tonkunst  weiter  ein- 
geweiht  zu  werden.  Nachdem  Bruckner  1843  die  Konkurspriifung  in  Linz 
abgelegt  hatte,  kam  er  als  Lehrer  nach  St.  Florian.  Die  Riesen-Orgel 
dortselbst  gab  ihm  Oelegenheit,  sich  im  Orgelspiel  so  auszubilden,  daB 
er  1855  als  Domorganist  nach  Linz  iibersiedeln  konnte.  Von  dieser  Zeit 
an  oblag  er  grundlichen  Studien  nach  Se enters  Theorien,  ja  in  seinen 
Ferien  finden  wir  ihn  stets  in  Wien,  um  unter  Sechters  personlicher  Lei- 
tung  sich  zu  vervollkommnen.  1861  schloB  er  die  Studien  mit  einer  glan- 
zenden  Maturitatspriifung  am  Konservatorium  in  Wien  ab.  Unter  Theater- 
kapellmeister  Kitzler  in  Linz  studierte  er  damn  noch  Formenlehre  und  be- 
trieb  praktische  Instrumentationsubungen,  wie  auch  Kitzler  das  Verdienst 
fiir  sich  in  Anspruch  nehmen  kann,  Bruckner  mit  Wagnermusik  (Tann- 
hauser)  bekannt  gemacht  zu  haben.  Bruckners  Tatigkeit  als  Chormeister 
der  Liedertafel  „Frohsinn"  veranlaBte  die  Komposition  einer  Anzahl  von 
weltlichen  Chorwerken,  wahrend  er  bisher  fast  ausschlieBlich  kirchliche 
Werke  geschaffen  hatte.  Die  Urauffiihrung  des  „Tristan"  in  Miinchen 
gab  AnlaB  zur  Bekanntschaft  mit  R.  Wagner,  der  an  dem  ursprunglichen 
Oberosterreicher  viel  Gefallen  fand  und  ihm  spater  (1868)  sogar  den 
SchluB  aus  „Meistersinger",  noch  ehe  er  veroffentlicht  war,  zur  Auffiih- 
rung  iiberlieB.  Nach  dem  Tode  Sechters  berief  man,  dem  Rate  des  Hof- 
kapellmeisters  Herbeck  folgend,  Bruckner  als  Professor  fiir  Harmonie- 
lehre  und  Orgelspiel  an  das  Konservatorium  nach  Wien  (1868),  wo  er 
auch  in  der  Hofkapelle  als  „expektierender"  Organist  Anstellung  fand. 
In  den  Jahren  1869  und  1871  holte  sich  unser  Meister  die  Lorbeeren  der 
Weltmeisterschaft  als  Orgelspieler  in  Nancy,  Paris  und  London.  Qleich 
Mozart  schlagt  auch  er  glanzende  Anerbieten  aus,  um  auf  heimatlichem 
Boden   sich  die   Dornenkrone  des   Kunstermartyriums  zu  erwerben. 

Wohl  selten  hat  sich  an  einem  Kiinstler  das  Wort  „Der  Prophet  gilt 
nichts  in  seinem  Vaterland"  so  buchstablich  erfiillt  als  an  Bruckner.  Die 
Virtuosenlaufbahn  konnte  ihn  nicht  befriedigen,  es  drangte  ihn  nach  Aus- 
sprache  seiner  groBartigen  Qedanken  durch  den  Mund  des  Orchesters.  Es 
beginnt  die  Epoche  seiner  hochsten  Kunsttaten  und  zugleich  seiner  groBten 
Leiden.  Die  allerersten  Auffiihrungen  Brucknerscher  Werke  in  Wien  (F- 
Moll-Messe,  zweite  Sinfonie)  fanden  selbst  durch  den  Oberkritiker  Hans- 
lick  wohlmeinende  und  aufmunternde  Besprechung  und  man  freute  sich 
schon,  dem  verhaBten  Neuerer  Richard  Wagner  einen  Antipoden  entgegen- 
stellen  zu  konnen.  Da  beging  Bruckner  das  schreckliche  Verbrechen,  seine 
dritte  Sinfonie  Richard  Wagner  zu  widmen  und  sich  so  offen  als 
dessen  Anhanger  zu  bekennen.  Das  war  genug.  Die  Messe,  welche 
Hanslick  (laut  eigenen  Berichtes  iiber  die  erste  Auffiihrung  in  der  Hof- 
kapelle, 1872),  gern  im  Konzertsaal  gehort  hatte,  fand  von  demselben,  als 
sie  wirklich  im  Konzertsaal  aufgefuhrt  wurde  (1874),  eine  vernichtende 
Kritik.  Messen  gehoren  nicht  in  den  Konzertsaal,  das  Credo  sei  eine  Auf- 
zahlung  der  Glaubenssatze  und  diirfe  also  nicht  dramatisch  komponiert 
werden  und  dergleichen  mehr  fand  nun  Hanslick  bei  Bruckner  heraus, 
obwohl  Mozart  und  Beethoven  dieselbe  Auffassung  des  MeBtextes  zeigen. 
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Dies  nur  ein  Beispiel  von  der  durch  die  Anhiingerschaft  Bruckners  an 
Wagner  hervorgerufenen  Gehassigkeiten.  .Was  Hanslick  durch  die  ,,Neue 
Freie  Presse"  hinausposaunte,  das  scholl  aus  alien  iibrigen  Blattern  und 
Blattlein  wieder,  nur  selten  fand  sich  ein  selbstandiges  Urteil.  So  ist  es 
also  die  Wiener  Kritik,  die  eine  Hauptschuld  an  Bruckners  Leiden  tragt. 
Das  Ausland  muBte  auch  hier  den  Landsleuten  die  Augen  offnen.  Die 
Auffiihrungen  der  siebten  Sinfonie  in  Leipzig  (1884),  Miinchen, 
Karlsruhe,  Koln,  Hamburg  und  die  glanzende  Aufnahme  der  drit- 
ten  Sinfonie  in  Neu}rork  gaben  nun  doch  etwas  zu  denken.  Mancher 
Kritiker  zog  es  nun  kiinftig  vor  zu  schvveigen,  andere  klafften  in  etwas  ge- 
dampftem  Tone  weiter.  Bruckners  „Vormunder",  die  Dirigenten  Nikisch 
und  Levi,  dann  auch  Hans  Richter,  Lowe  und  andere  liihrten  nun 
immer  haufiger  die  Werke  unseres  Meisters  ins  Treffert  und  der  Sieg  blieb 
nicht  aus.  Bruckner  selbst  hat  noch  manche  Siegesfeier  miterlebt,  der 
Triumph  seiner  Kunst  aber  blieb  der  Nachwelt  vorbehalten. 

Auch  auBerer  Anerkennungen,  so  vor  allem  der  Verleihung  der  Ehren- 
doktorwiirde  (1891)  durch  die  Wiener  Universitat,  der  Verleihung  des 
Franz  Josef-Ordens  und  der  Uberlassung  einer  Wohnung  (1895)  im  kai- 
serlichen  LustschloB  Belvedere  durch  Kaiser  Franz  Josef  I.  durfte  der 
greise  Kiinstler  sich  an  seinem  Lebensabend  noch  freuen.  Ein  Lebens- 
abend, verklart  von  der  den  Nachruhm  verkiindenden  Rote,  war  es,  den 
Bruckner  im  Belvedere  verlebte.  Schwere  Krankheit  des  Magens  und  des 
Herzens,  endlich  Wassersucht  brachten  die  kraftige  Natur  des  Mannes, 
dessen  Geist  noch  immer  am  Werke  war,  zu  Falle. 

Ein  Herbstmorgen,  der  11.  Oktober  1896,  bricht  an.  Schwere  Nebel- 
massen  liegen  iiber  der  alten  Kaiserstadt.  Die  Anlagen  des  Belvedere- 
gartens,  von  dessen  Terasse  wir  unseren  Blick  in  die  Weite  senden,  sind 
unseren  Augen  kaum  erkenntlich  und  nur  noch  sparlich  belaubte  Baume 
ragen  aus  dem  Nebelmeere.  Jetzt  griiBen  die  ersten  Strahlen  der  Oktober- 
sonne  den  einsamen  Betrachter  auf  seinem  erhohten  Standpunkte  und 
zeigen  ihm  die  ragende  Spitze  des  alten  Stephansturmes,  die  im  Goldglanz 
hinleuchtet  iiber  die  noch  in  Nacht  und  Nebel  gehiillte  Stadt.  Das  hoch- 
gelegene  Belvedere-Schlor3  und  seine  Nebengebaude  sind  bald  in  die 
Flut  des  strahlenden  Lichtes  getaucht  und  rotgoldige  Sonnenhaare  flat- 
tern  auch  in  jenes  Gemach,  in  das  heute  noch  finstere  Machte  Einzug 
halten  sollten.  Sie  umspielen  das  Antlitz  eines  greisen  Kiinstlers,  die  uns 
wohlbekannten,  treuherzigen  Ziige  Anton  Bruckners.  Zum  letztenmal  grii- 
Ben  sie  das  todgeweihte  Haupt.  Nichts  ahnend,  sitzt  der  Meister  am  Flu- 
gel  und  arbeitet  an  seinem  letzten  Werke,  der  neunten  Sinfonie.  Nach- 
mittags  gegen  halb  vier  Uhr  iiberkommt  ihn  ein  Kaltegefiihl,  er  verlangt 
eine  Tasse  Tee  und  wird  zu  Bette  gebracht.  Kurz  darauf  ein  tiefer  Atem- 
zug  —  —  Bruckner  ist  tot.  Tiefes  Weh  erfullt  die  Herzen  derer,  die  dem 
Kiinstler  nahegestanden,  dumpfe  Ahnung  von  der  Bedeutung  des  Augen- 
blicks  auch  jene,  die  zu  ihm  noch  kein  klares  Verhaltnis  haben  finden 
konnen. 

Heute  wissen  wir,  weiB  die  ganze  musikalische  Welt,  welch  denkwiir- 
diger  Tag  dieser  11.  Oktober  1896  in  der  Musikgeschichte  ist.  Hat  zwar 
der  Ruhm  die  letzten  Lebensjahre  des  Meisters  verklart,  wie  jene  Herbst- 
morgenstrahlen  das  Haupt  des  Kiinstlers  verklarten,  so  ist  doch  das  Be- 
wuBtsein  von  derGroBe  seiner  Kunst  erst  in  dem  abgelaufenen  Dezennium 
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in  weiteren  Kreisen  erwacht  und  muB  in  die  Masse  erst  in  kiinftigen 
Jahren  dringen.  Ja,  ehe  ihr  ihn  erkennt,  miiBt  ihr  ihn  begraben!  Dies  das 
Los  eines  wahren  Kiinstlers! 

Bruckners  ureigenstes  Schaffensgebiet  ist  das  der  Sinfonie,  das  er  trotz 
der  von  Richard  Wagner  ausgesprochenen  Ansicht,  die  reinen  Instrumen- 
talformen  konnten  inhaltlich  nicht  tnehr  gesteigert  werden,  unverdrossen 
weiter  bebaute.  Dabei  ist  er  formell  nicht  iiber  Beethoven  hinausgegangen. 
Er  hat  die  klassischen  Formen  nicht  gesprengt,  sondern  nur  erweitert.  Der 
erste  Satz  hat  stets  Sonatenform,  bei  vvelcher  (zum  Unterschied  von  der 
klassischen  Sinfonie)  die  SchluBgruppe  der  Exposition  nicht  bloB  als 
Bindeglied  dienender  Gang  ist,  sondern  als  ein  auch  fur  die  spatere  Ent- 
wicklung  wichtiges,  selbstandiges  Thema  zu  betrachten  ist.  In  den  Eck- 
satzen,  besonders  aber  im  ersten  Satz  der  Brucknerschen  Sinfonien  be- 
steht  also  die  Exposition  aus  drei  Them  en  oder  Themengruppen. 
Das  erste  meist  mit  heroisch-weihevoll-priesterlichem  Charakter,  das  zweite 
ein  wahrhaftes  „Gesangsthema"  und  das  dritte  gewissermaBen  die  ins 
Riesige  gevvachsene  Uberleitung  der  Klassiker,  Kampfthema  voll  Energie. 
Daran  schlieBen  sich  die  Durchfuhrung,  die,  dem  Stoffe  der  Exposition 
entsprechend,  ebenfalls  groBeren  Umfang  bekam,  und  der  Wiederholungs- 
teil  mit  vielfach  neuen  Kontrapunkten.  Die  Koda  erhielt  durch  Bruckner 
einen  besonders  feierlichen  und,  dem  Vorhergehenden  entsprechend,  das 
ganze  uberwolbenden  Charakter.  Bruckners  allererste  Sinfonie  in  F-Moll 
aus  dem  Jahre  1863  hat  noch  den  Charakter  einer  Schularbeit.  Die  Kluft 
von  dieser  ungedruckten  zur  neunten  Sinfonie  ist  entschieden  viel  groBer 
als  zwischen  der  ersten  und  neunten  Beethovens.  Man  spurt  die  Fesseln 
der  Lehre.  Bald  darauf  trat  Wagners  Kunst  in  Bruckners  Qesichtsfeld. 
Die  neue  Tonwelt,  die  er  geahnt  und  doch  nicht  auszusprechen  wagte,  lag 
jetzt  vor  ihm,  klirrend  fielen  die  Fesseln  althergebrachter  Theorie  und  als 
„er  selbst"  steht  Bruckner  in  seinem  nachsten  Werke,  der  D-Moll-Messe 
(1864)  vor  uns.  „Tannhauser"  war  der  Wachrufer  seines  „Ich"  gewesen. 
Die  heute  als  „Erste"  bezeichnete  C-Moll-Sinfonie  steht  1866  schon  als 
ganz  echter  und  groBer  Bruckner  vor  uns.  Weder  in  der  Messe  noch  in 
der  Sinfonie  diirfte  man  direkte  Anklange  an  „Tannhauser"  finden,  wah- 
rend  in  beiden  Werken  frappante  Ahnlichkeiten  mit  einzelnen  Motiven  aus 
„Parsifal",  der  damals  noch  nicht  geschaffen  war,  nachgewiesen  werden 
konnen.  Das  geniigt  doch  als  Nachweis  einer  starken  Geistesverwandt- 
schaft  zwischen  Wagner  und  Bruckner. 

Die  Urauffiihrung  der  „Ersten"  (C-Moll)  in  Linz  (1868)  konnte  wegen 
Unzulanglichkeit  des  Orchesters  unseren  Meister  nicht  befriedigen,  ja  es 
uberkamen  ihn  Zvveifel  uber  sein  Konnen.  Eine  D-Moll-Sinfonie,  die  er 
(1869)  schuf,  vervvarf  er  in  strenger  Selbstkritik  und  ein  ebensolches  Schick- 
sal  war  einem  Sinfonieentwurf  beschieden  (B-Dur).  Fachleute  hatten  ihn 
namlich  vollkommen  eingeschiichtert  und  ihm  von  den  allzu  groBen  Schwie- 
rigkeiten  und  der  zu  ausschweifenden  Phantasie  seiner  „Ersten"  so  viel 
gesprochen,  daB  er  einst  aussprach:  „ Jetzt  hab  ich  mir  nicht  mehr  traut, 
a  ordentliehes  Thema  aufzuschreiben." 

In  der  zweiten  Sinfonie  (C-Moll)  sehen  wir  Bruckners  Bemiihungen, 
recht  einfach  zu  schreiben  und  die  Teile  der  einzelnen  Satze  genau  abzu- 
grenzen,  weshalb  dieses  Werk  infolge  der  vielen  Pausen  von  Musikern 
scherzhaft  die  „Pausen-Sinfonie"  genannt  wurde.    Die  dritte  Sinfonie 
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(D-MoII),  die  „Wagnersinfonie",  zeigt  uns  den  Meister  vvieder  in  seinem 
ganzen  SelbstbewuBtsein.  Die  „Romantische"  (vierte,  Es-Dur)  und  die 
|  siebenteSinfonie  (E-Dur)  sind  mit  der  „Neunten"  seine  verbreitetsten 
|  Werke.  Im  Finale  der  funften  Sinfonie  (B-Dur)  hat  Bruckner  wohl 
I  die  groBte  und  inhaltlich  wohlbegriindetste  Klangwirkung  der  Sinfonie- 
I  musik  des  neunzehnten  Jahrhunderts  erreicht.  Die  Tragik  des  Schicksals 
r       wollte,  daB  ihr  Schopfer  sie  nie  aus  dem  Orchester  gehort  hat. 

Inhaltlich  mit  der  zweiten  Sinfonie  verwandt  ist  die  taufrische 
I*  „Sechste"  (A-Dur),  welche  leider  wie  die  „Erste"  sehr  selten  aufge- 
I  fiihrt  wird.  Dasselbe  Schicksal  teilte  bis  vor  kurzem  auch  noch  die  wegen 
f  ihrer  Schvvierigkeit  und  Ausdehnung  bekannte  „Achte"  (C-Moll),  die 
|  „K  a  i  s  e  r  -  S  i  n  f  o  n  i  e".  Bedeutende  Kritiker  haben  dieses  Werk  die  „Krone 
der  Musik  des  neunzehnten  Jahrhunderts"  genannt. 

Den  Sinfonien  ebenbiirtig  reiht  sich  das  1879  geschaffene  und  Max 
Emanuel  von  Bayern  gewidmete  Quintett  (F-Dur)  an;  leider  das  ein- 
zige  Kammermusikwerk  des  Kunstlers.  Das  „Adagio"  dieses  Streichquin- 
tettes  allein  wiirde  hinreichen,  Bruckner  die  Unsterblichkeit  zu  sichern. 
DiedreigroBenMessen  gehoren  zu  den  bedeutendsten  Schopf ungen 
in  der  katholischen  Kirchenmusik.  In  der  Zeit  der  Haydn-Mozart-Schu- 
bertschen  Kirchenmusik  aufgewachsen,  hat  Bruckner  in  sich  die  bleibenden 
Werte  dieser  an  den  Zeitgeschmack  oft  weitgehendste  Konzessionen 
machenden  Schopfungen  aufgenommen.  Entschieden  ernster  und  tiefer  ist 
die  Brucknersche  Auffassung  der  textlichen  Vorlagen,  deren  Geist  ihm  als 
strengglaubigem  Katholiken  restlos  aufgegangen  ist.  Die  tiefe  Zerknir- 
schung  des  Sunders  im  „Kyrie",  der  Jubel  des  „Gloria",  die  drama- 
tischen  Szenen  des  „Credo",  die  Feierlichkeit  im  „Sanctus",  die  Milde 
des  „Benediktus"  und  „Agnus"  sind  hier  mit  gleicher  Meisterschaft  durch- 
gefiihrt.  Bruckner  hat  das  Wort  des  Psalmisten:  „Lobet  ihn  mit  Zim- 
beln  und  Pauken"  wortlich  genommen.  Er  entfaltet  einen  Prunk  und 
Glanz  in  den  Farbenmischungen  des  Chores  und  des  Orchesters,  der  an 
Leuchtkraft  den  Farben  Rubenscher  Bilder  vergleichbar  ist.  In  dem  Auf- 
wand  an  Schmuck  ist  Bruckners  Kirchenmusik  die  direkte  Nachfolge  der 
Wiener  Schule.  Sie  entspricht  ganz  den  reich  und  fantasievoll  ausgestal- 
teten  Zeremonien  der  kirchlichen  Handlungen  im  katholischen  Gottes- 
dienst.  In  hellem  Lichterglanz  erstrahlende  Altare,  Priester  im  Goldornate, 
fliegende  Fahnen,  Weihrauch,  Glockengelaute,  Prozessionen  an  hohen 
Festen,  dann  wieder  Zerknirschung,  Buf5stimmung  der  Fasten-  und  Ad- 
ventzeit,  stille  Meditation  in  nur  vom  rotlichen  Lichte  des  „ewigen  Lich- 
tes"  sparlich  erhellten,  diisteren  Kirchenraumen  glauben  wir  in  dieser  Musik 
zu  sehen  und  zu  empfinden. 

Eine  groBere  Anzahl  Psalmen,  Gradualien  und  Offertorien  liegen  vor, 
von  denen  das  „Locus  iste"  wegen  seines  an  das  „Ave  verum"  hinan- 
reichenden  Wohllautes  und  das  siebenstimmige  „Ave  Maria"  besonders 
hervorzuheben  sind.  Endlich  sei  noch  das  herrliche  Chorwerk,  das  ver- 
breitete  „Te  deum",  genannt,  welches  Bruckner  als  SchluB  seiner  un- 
vollendeten  neunten  Sinfonie  empfohlen  hat.  Bruckners  geistliche  Werke 
sind  am  besten  geeignet,  dem  Unkundigen  das  Verstandnis  seiner  Kunst 
zu  erschlieBen.  Das  Wort  fiihrt  ihn  hier  empor  zu  jenen  Gipfeln,  von 
denen  aus  er  einen  Cberblick  iiber  die  Schroffen  und  Zinnen  seiner  Sin- 
foniemusik  erhalt.    Es  geleitet  ihn  durch  Walder  und  Felsendome  empor 
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zur  Hohe  des  allgetnein  Menschlichen  in  den  unendlich  sich  vveitenden 
Freilicht-Dom  seiner  Sinfonien. 

Seiner  Tatigkeit  als  Chormeister  der  Liedertafel  verdanken  wir  eine 
Reihe  von  Mannerchoren,  die  teilvveise  durch  ihre  haufigen  Textwieder- 
holungen,  durch  Anwendung  des  Brummchores  und  dergleichen  allerdings 
etvvas  vormarzliches  Geprage  tragen,  doch  ihres  bedeutenden  musikalischen 
Qehaltes  wegen  von  unseren  besseren  Mannerchoren  vvohl  mehr  beachtet 
werden  sollten.  Die  bedeutendsten  darunter  sind:  „Germanenzug",  „HeI- 
goland",  „Um  Mitternacht"  und  „Traumen  und  Wachen".  Das  Gebiet 
des  Liedes  hat  Bruckner  nur  in  seiner  Jugend  gepflegt,  wahrend  er  kein 
einziges  bedeutendes  Orgelwerk  geschaffen  hat.  Als  Hauptpflegestatten 
Brucknerscher  Kunst  galten  in  der  ersten  Zeit  nach  des  Meisters  Tode, 
besonders  Wien,  Miinchen,  Stuttgart,  wo  durch  Ferdinand  Lowe,  Felix 
Motti  und  Pohlig,  Linz,  wo  durch  August  Gollerich  die  durch  den  Ge- 
meinderat  gestifteten  Bruckner-Konzerte  dirigiert  vvurden.  In  alien  gro- 
Ben Orchestervereinigungen  gehoren  die  Sinfonien  Bruckners  heute  zum 
eisernen  Bestand  des  Programms,  gleich  denen  Beethovens. 

Es  kam  zwar  vor,  daB  zum  Beispiel  das  Adagio  der  siebenten  Sinfonie 
in  Breslau  einen  „glanzenden  Durchfall"  erlebte,  daB  die  „Neunte"  (1907) 
in  Brussel  von  Presse  und  Publikum  „ganz  abgelehnt"  wurde,  doch  ge- 
horen solche  Falle  heute  wohl  zu  den  Kuriositaten.  Viel  haufiger  und  bei 
meisterhafter  Interpretation  unausbleiblich  ist  ein  durchschlagender  Er- 
folg,  und  merkwiirdig  bilden  oft  Bruckners  Werke  bei  Musikfesten  geradezu 
den  Hohepunkt.  Viel  mehr  noch  als  alles  andere  sagt  die  Tatsache,  daB 
Bruckner,  nach  Beethoven  gesetzt  (wie  F.  Lowe  zum  Beispiel  auf  Beetho- 
vens Fiinfte  Bruckners  Siebente  folgen  lieB),  noch  eine  Steigerung  zu  er- 
zielen  vermag,  ein  Beweis,  wie  Bruckner  den  groBen  sinfonischen  Ge- 
danken  noch  weiter  entwickelt  hat,  wie  er  eine  weitere  Stufe  in  der  von 
der  Natur  vorgezeichneten  Entwicklung  des  Geisteslebens  der  Menschheit 
bildet. 

Mit  siegender  Kraft  hat  Bruckners  Kunst  in  den  Jahren  seit  seinem 
Heimgang  sich  emporgeschwungen  trotz  aller  Hindernisse,  die  ihr  oft 
boswillig  in  den  Weg  gelegt  wurden,  mit  Siegkraft  wird  sie  auch  kiinftig 
sich  emporheben  aus  der  Masse  desjenigen,  das  man  bei  Lebzeiten  des 
Meisters  hoher  stellte  als  sein  Werk.  Ja,  das  Echte  bricht  sich  stets  die 
Bahn!  Wie  seine  Kunst,  die  abseits  der  groBen  HeerstraBe  liegt,  aufge- 
sucht  werden  will,  so  auch  seine  irdischen  Reste.  Sie  ruhen  in  der  Gruft 
zu  St.  Florian  unter  der  groBen  Orgel,  von  der  sein  Ruhm  ausging.  Dieses 
herrliche  Werk,  seine  „eigentliche  Lehrmeisterin"  (Gollerich),  soil  anlaBlich 
der  Centenarfeier  wiederhergestellt  und  mit  den  beiden  Seitenorgeln,  die 
der  junge  Stiftsorganist  auch  oft  beniitzte,  zu  einem  Riesenorgelwerk 
verbunden  werden.  Dieses  vieltausendstimmige  Instrument  wird  dann 
das  wiirdigste,  seiner  Eigenart  entsprechendste  Grabdenkmal  des  groB- 
ten  Orgelmeisters  des  19.  Jahrhunderts,  „der  groBten  musikalischen  Macht 
der  Weltgeschichte  seit  Bach"  (Dr.  Ernst  Kurth)  sein. 


ftederzcib  von  5Wo/«i«o vies  r  Wcihnachlshanlilcnc 

CM.  Claudius) 

Kantate  fur  Sopran-  und  Altsolo,  Kinderchor,  gemischten  Chor,  Streichorchester  rait  Orgel.  Partitur 
M.  2.—,  Stimmen  M.  3.30.  Ein  modern  gehaltenes,  doch  leicht  auffiihrbares  Werk.  auch  fur  kleinere 
kirchliche  wie  weltliche  Chore  passend.  STEINQRABER-VERLAG 
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Bruckner  in  seinem  A  rbei  tszimmer 


'  i-..i    ,  ,     ' 

-  /   V"    '       ^       ..    "  , 

Bruckner 

Relief-Auf  nahme  nach  der  Natur 


Das  Unrccht  an  Bruckner 

Von  Siegfried  Kallenberg,  Munch  en 

Fast  ware  es  berechtigt,  von  einem  Verhangnis  zu  sprechen,  wetin 
wir  die  Konstellation:  „Bruckner  und  seine  Z  e  i  t",  bzw.  „Bruck- 
ner  und  die  Mod  erne",  betrachten. 

Das  Schicksal  stellte  den  Schopfer  der  Sinfonie  des  20.  Jahrhunderts  in 
seiner  auBerlichen  Wesenheit  als  einen  demiitigen  Diener  Qottes  und 
seiner  musica  sacra  zwischen  zwei  Personlichkeiten  von  der  Bedeutung 
eines  Wagner  und  Brahms,  von  denen  die  erste  durch  das  Phanomen 
ihrer  Erscheinung  iiberhaupt,  die  zvveite  in  ihrer  Eigenschaft  als  gelassen 
und  sicher  waltender  Erbe  des  klassischen  Kulturgutes  andauernd  die  an- 
gespannteste  Aufmerksamkeit  der  gesamten  Musikwelt  auf  sich  zu  richten 
und  zu  erhalten  vermochte. 

Was  hatte  dagegen  der  bescheidene  Kantor  von  Linz  und  St.  Florian  an 
Propagandamoglichkeiten  zu  Ounsten  seiner  Welt  einzusetzen?  Zunachst 
nur  eine  treu  gesinnte,  aber  sehr  kleine  Freundesschar  und  die  vvenigstens 
vor  der  argsten  Unbill  schiitzende  Macht  der  Kirche.  Denn  unserm  den 
Dingen  dieser  Welt  mit  kindlicher  Naivitat  gegeniiberstehenden  Meister 
blieben  ja  herabwurdigende  und  verletzende  Schmahungen  seiner  zu  An- 
fang  vollig  miBverstandenen  Kunst  durchaus  nicht  erspart. 

Vergleicht  man  die  Entstehungszeiten  der  Brucknerschen  Werke  mit 
den  Daten  ihrer  ersten  konzertmaBigen  Auffiihrungen,  so  klaffen  zwischen 
beiden  Terminen  oft  Jahrzehnte  volligen  Vergessenseins. 

Beispiele:  Die  Messe  in  F-Moll  ist  1868  komponiert  und  erst  1893  durch 
Schalk  in  Wien  erstmalig  herausgebracht  worden.  Das  gleiche  Schicksal 
hatte  die  Messe  in  E-Moll:  Entstehungszeit  1866,  erste  vollstandige  Kon- 
zertauffiihrung  1899  in  Wien,  drei  Jahre  nach  Bruckners  Tod. 

Das  Schicksal  der  Sinfonien:  Nr.  2  in  C-Moll  komponiert  1872,  erste 
deutsche  Auffiihrung  1897  in  Heidelberg  unter  Wolfrum.  Die  funfte 
entstand  1875—1878  und  kam  erst  1894  durch  Schalk  in  Qraz,  1898  durch 
Lowe  in  Deutschland  heraus.  Die  sechste  komponiert  1879 — 1881,  Kon- 
zertauffiihrungen  1899  und  1910  (unter  Gollerich).  An  dieser  Stelle  mochte 
ich  audi  darauf  hinweisen,  dafi  Gollerich  mit  seiner  Biographie  Bruckners 
erst  25  Jahre  nach  dessen  Tod  herauskam,  also  nach  einer  geradezu  un- 
verzeihlich  langen  Frist. 

Der  allgemeine  deutsche  Musikverein,  der  doch  in  erster  Linie  dazu  be- 
rufen  gewesen  ware,  einem  Genie  wie  Bruckner  die  Wege  zu  ebnen, 
nahm  nur  wenig  Notiz  von  seinem  Schaffen,  und  Billow  hatte  sich  nach 
seiner  Abkehr  von  Liszt  mit  Haut  und  Haaren  an  Brahms  verschrieben. 

Erst  als  Bruckners  Schiiler,  besonders  aber  Nikisch  in  Leipzig,  daran 
gingen,  des  Meisters  Werk  energisch  und  zielbewuBt  zu  vertreten,  gewann 
der  Name  dieses  Schopfers  Klang  und  Farbe,  ward  seine  Kunst  ein  Profil 
und  ein  Programm. 

Ein  wirklich  innerliches  Verhaltnis  jedoch  zu  Bruckner  gewann  auch  jetzt 
nur  jene  Minderheit,  welche,  der  Programmusik  an  sich  fernstehend,  le- 
diglich  die  absolute  Musik  als  Erlebnis  zu  etnpfinden  vermochte.  Die 
Mehrzahl  aber  stieB  sich  nach  wie  vor  an  der  Fremdartigkeit  dieses  neuen 
sinfonischen  Stils,  an  der  weitgespannten  Architektonik,  die  unorganisch 
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erschien,  am  Themenmaterial,  das,  verglichen  mit  Beethoven,  scheinbar 
zerrissen  und  uneinheitlich  wirkte.  Fur  das  grandiose,  in  seiner  sakralen 
Farbung  an  Palestrina  erinnernde  Ethos  der  Brucknerschen  Musik  war 
jene  Zeit  iiberhaupt  noch  nicht  reif. 

1st  sie  es  heute? 

Wir  schicken  uns  in  diesem  Herbst  1924  an,  Bruckners  100.  Geburtstag 
in  Liebe  und  Verehrung  zu  begehen,  und  man  sollte  glauben,  <daB  gerade 
unsere  zerrissene  Zeit  dem  restlosen  Verstandnis  der  sakralen  GroBe 
Bruckners  zu  Hilfe  kommen  wurde.  Aber  hier  sehe  ich  das  zweite  Ver- 
hangnis. 

Der  Strom  der  musikgeschichtlichen  Entwicklung,  gewissermafien  deren 
Fahrtrinne,  hielt  im  jungen  StrauB  noch  immer  den  Kurs  Wagner,  bis 
ungefahr  mit  der  Elektra  die  groBe  Spaltung  kam :  StrauB  ging  seinen  Weg 
als  Reprasentant  einer  biirgerlich  saturierten  Zeit  unbeirrt  weiter,  indessen 
sich  allgemach,  begiinstigt  und  getragen  von  den  auflosenden  Kraften  der 
Kriegs-  und  Nachkriegszeit,  die  radikale  Linke,  die  sog.  Moderne 
entwickelte,  in  ihrer  ganzlichen  Abkehr  vom  Ethischen,  vom  Erlebnis,  um 
an  die  Stelle  des  Wesentlichen  in  der  Musik,  dem  Gefiihl,  den  Calkiil 
und  das  bloB  Technische  zu  setzen. 

Diese  Richtung,  an  sich  logisch  und  berechtigt  im  notwendigen  Protest 
gegen  das  Uberlebte  der  vorhergegangenen  Stilepoche,  betrachtet  heute 
schon  StrauB  als  einen  Anachronismus,  Bruckner  aber,  um  den  Ausdruck 
eines  Wortfuhrers  der  Moderne  zu  gebrauchen,  figuriert  nur  noch  als  An- 
betungsgegenstand  freier  Schulgemeinden. 

So  sehen  wir,  28  Jahre  nach .  Bruckners  Tode,  wiederum  die  Wege  ver- 
schuttet,  die  zu  dieser  reinen,  erhaben-unpersonlichen  Kunst  fuhren.  Es 
miiBte  sich  denn  das  Wunder  ereignen,  daB  der  in  Dingen  der  Musik  noch 
natiirlich  und  triebhaft  empfindende  Teil  der  Menschheit  sich  unbeirrt  vom 
Larm  der  Tagesreklame  wieder  auf  sich  selbst  besinnt  und  zu  einer  Kunst 
bekennt,  die  nicht  ein  Rechenexempel,  sondern  Blut  und  Seele  ist,  sich  zu 
einer  Kunst  fluchtet,  die  das  zu  geben  vermag,  wessen  der  Mensch  unserer 
Zeit  in  der  tragischen  und  furchtbaren  Unsicherheit  seines  Daseins  am 
dringendsten  bedarf:  seelischen  Halt,  innerliche  Aufrichtung  und  die  Hoff- 
nung  auf  eine  fruchtbare  und  schopferische  Zukunft. 

iWollen  wir  uns  furs  Erste  dieses  Glaubens  nicht  begeben  und  in  ihm  des 
Tages  gedenken,  an  welchem  der  Genius  der  Zeit  uns  einst  mit  dem  Ge- 
schenk  eines  groBen  und  wahrhaften  Meisters  der  Tonkunst  bedachte. 


Wie  steht  es  heute  um  Bruckner? 

Allerlei  Brucknerfragen 

Von  Dr.  Alfred  HeuB. 

Bruckner  als  Mensch  wie  als  Kunstler  ist  etwas  derart  Eigen-  und  Einzig- 
artiges,  daB  man  sich  schlieBlich  nicht  verwundern  darf,  wenn  sein 
100.  Geburtstag  breiteste  Musikkreise  mit  seinem  Werke  noch  in  einer 
Weise  unvertraut  zeigt,  die  schlechterdings  bei  keinem  bedeutenden  Mu- 
siker  des  19.  Jahrhunderts  auch  nur  denkbar  ist.  Zunachst  drangt  sich  hier 
also  die  Frage  auf,  wie  es  mit  Bruckner  in  der  breiteren  Offentlichkeit  steht. 
In  den  meisten  groBen  und  groBeren  Musikstadten  sind  es  noch  keine 
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fiinfzehn  Jahre  her,  daB  man  regelmaBigeren  Auffiihrungen  seiner  Sin- 
fonien  und  groBeren  kirchlichen  iWerke  beiwohnen  konnte,  es  diirfte 
sogar  manche  grofiere  Musikstadt  geben,  die  noch  nicht  einmal  alle  neun 
Sinfonien  ihrem  Publikum  vorgefiihrt  hat,  vollstandige  Bruckner-Zyklen 
haben  bis  dahin  —  und  dies  heute,  im  Zeitalter  selbst  an  den  Haaren  her- 
beigezogener  Zyklen  —  erst  zwei  stattgefunden,  und  das  war  in  Stadten 
(Wien  und  Leipzig),  in  denen  zwei  besondere  Dirigenten  (Schalk  und 
Nikisch)  ihre  Zuhorer  in  jahrzehntelanger  Arbeit  durch  planmafiige  Auf- 
fiihrungen vorbereitet  hatten.  Sieht  man  sich  aber  in  kleineren  und  mitt- 
leren  Stadten  um,  so  findet  man  Bruckner  mehr  nur  dem  Namen  nach 
bekannt,  denn  in  lebendiger  Vorstellung.  Vielleicht  gab  es  einmal,  mit 
in  jeder  Beziehung  unzureichenden  Mitteln,  eine  Auffiihrung  der  „Ro- 
mantischen",  die  in  den  meisten  Fallen  Experiment  blieb,  das  nicht  so 
schnell  wiederholt  werden  konnte.  Forscht  man  nach,  was  an  Bruckner- 
schen  Sinfoniethemen  in  wirklichen  Besitz  selbst  fleifiiger  und  musi- 
kalischer  Konzertbesucher  gegangen  ist,  so  ist  es  entweder  gar  nichts 
oder  blutwenig,  am  ehesten  das  erste  Thema  der  genannten  Sinfonie; 
aber  schon  das  zweite,  gluckdurchstromte  Thema,  das,  fallt  es  einem 
unwillkurlich  ein,  uns  selbst  in  schlechtester  Stimmung  fur  einige  Augen- 
blicke  gliicklich  und  zu  einem  besseren  Wesen  machen  kann,  schon  das 
zweite  Thema  diirfte  bei  den  wenigsten  als  ein  wirkliches  Besitztum  an- 
getroffen  werden.  In  Osterreich,  wo  Bruckner  relativ  am  bekanntesten  ist, 
mag's  auch  in  diesen  Dingen  bedeutend  besser  bestellt  sein. 

Dann  sehe  man  sich  in  der  Musikbibliothek  selbst  ernster  Musiktreibenden 
um  und  forsche  nach  den  Brucknerschen  Werken.  Die  Sinfonien  unserer 
Klassiker  und  Romantiker  haben  vor  allem  auch  durch  alle  moglichen  Be- 
arbeitungen  ihre  Stellung  erobert,  in  solchen  sind  sie  in  alle  Weltteile  und 
auch  dorthin  gedrungen,  wo  es  auch  heute  noch  kein  Konzertleben  gibt. 
Dabei  haben  diese  Meister  ungezahlte  Werke  fur  das  Haus  geschaffen,  bei 
Bruckner  aber,  bei  dem  die  breiteren  Kreise  sozusagen  vollstandig  auf  die 
Bearbeitungen  seiner  Sinfonien  angewiesen  sind,  um  ihn  uberhaupt  kennen 
zu  lernen,  ist  es  lang  genug  gegangen,  bis  uberhaupt  wenigstens  nach 
zwei-  und  vierhandigen  Ausgaben  gefragt  wurde.  Das  diirfte  erst  in 
neuerer  Zeit  besser  geworden  sein,  durch  die  zwei-  und  vierhandigen 
Ausgaben  der  Universal-Edition  und  nunmehr  auch  die  vierhandige  Otto 
Singers  bei  C.  F.  Peters.  Auf  ein  hausliches  Kennenlernen  ist  dabei 
Bruckner  weit  starker  angewiesen  als  die  klassische  und  romantische 
Musik,  weil  viele  seiner  weitgestreckten  Themen  der  leichten  Eingang- 
lichkeit  entbehren.  Ein  Vorteil  gegeniiber  friiher,  der  aber  nur  fur  Mu- 
siker  in  Frage  kam,  bestand  darin,  daB  kleine  Parti turausgab en  seit  lange- 
ren  Jahren  zu  haben  waren  und  ein  wirkliches  Studium  schon  lange 
einsetzen  konnte.  Man  wird  aber  kaum  sagen  konnen,  daB  Bruckner 
schneller  bei  den  Musikern  als  bei  den  breiteren  Musikkreisen  durch- 
gedrungen  sei.  Von  wirklichem  Durchdringen  diirfen  wir  ja  uberhaupt 
nicht  reden,  und  an  das  Ausland,  das  von  Bruckner  fast  so  gutwie 
nichts  weiB  —  und  wie  schnell  hat  es  einst  die  groBen  deutschen 
Instrumentalkomponisten  eingebiirgert  — ,  darf  man  schon  gar  nicht  den- 
ken.  Selbst  der  Name  Bruckner  hat  sich  gar  nicht  leicht  in  Deutschland 
eingefuhrt,  schrieb  man  ihn  vor  fiinfzehn  Jahren  nicht  deutlich,  so  machte 
der  Setzer  sicher  einen   Bruckner  aus  ihm! 
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Weiter  haben  wir  zu  fragen,  wie  es  mit  der  Kenntnis  der  inneren  Be- 
deulung  Bruckners  steht,  auf  dafi  wir  wissen,  was  an  einigermaBen  ge- 
sicherten  Resultaten  vorliegt.  Ein  spezieller  Brucknerschriftsteller,  der 
sich  nach  seiner  eigenen  Aussage  seit  zwanzig  Jahren  mit  Bruckner 
beschaftigt  hat,  Oskar  Lang,  bemerkt  gleich  am  Anfang  seiner  eben  er- 
schienenen  Schrift  iiber  den  Meister,  daB  hinsichtlich  Bruckners  kaum 
die  Grundlagen  geklart  seien.  Das  ist  vielleicht  etwas  zu  weit  gegangen, 
konnte  aber  uns  alle,  und  gerade  auch  die  speziellen  Brucknerschrift- 
steller, zu  einer  gewissen  Vorsicht  mahnen.  Soviel  ist  zunachst  sicher, 
daB  Bruckner  im  tieferen  Sinn  erst  etwa  seit  dem  Kriegsende  entdeckt 
zu  werden  beginnt,  als  auf  dem  gelockerten  Boden  eine  viel  freiere 
geistige  Betatigung  gerade  auch  im  spekulativen  Sinn  einsetzte.  Vorher 
ist  aber  das  Werk  A.  Halms  „Die  Symphonie  Anton  Bruckners"  aus  dem 
Jahre  1914  zu  nennen,  das  auf  einem  fur;  Bruckners  Bedeutung  auBerst 
wichtigen  Oebiet,  dem  der  Form,  insofern  grundsatzliche  Bedeutung  hat, 
als  es  dem  Verfasser  wirklich  gelang,  Bruckner  gegen  unberechtigte  Vor- 
wiirfe  mangelhafter  Form  in  Schutz  zu  nehmen.  Zum  erstenmal  wird 
Bruckner  insofern  sein  Recht,  als  kein  fremder  MaBstab  an  ihn  gelegt 
wird.  Wie  dann  aber  der  Verfasser  seine  durch  Bruckner  gewonnene  Stel- 
lung  ausnutzt,  daB  er  nun  gewissermafien  gegen  alles,  was  dem  Bruckner- 
schen  Prinzip  nicht  entspricht,  vorgeht,  vor  allem  gegen  Beethoven,  das 
ist  zwar  lacherlich,  ware  aber  gleichgiiltig,  wenn  es  in  der  folgenden  Bruck- 
nerliteratur  nicht  in  dieser  und  jener  Art  Schule  gemacht  hatte.  Man 
schaut  sich  heute  die  Brucknerschriften  auch  geradezu  darauf  an,  ob  ihre 
Verfasser  auBer  Bach,  der  nach  Halms  Vorgang  als  einziger  neben  Bruck- 
ner noch  wirklich  in  Frage  kommt,  einen  anderen  Meister  gelten  lassen, 
und  nicht  den  einen  oder  anderen  sogar  mit  Kot  bewerfen. 

Dann  aber  die  spekulative  Seite  der  neueren  Brucknerliteratur.  Von  dem 
Bestreben  geleitet,  Bruckner  so  scharf  als  moglich  in  Gegensatz  zu  seiner 
Zeit,  der  des  19.  Jahrhunderts,  zu  bringen,  gelangt  sie  immer  mehr  dazu, 
Bruckner  zu  einem  gottlichen  GefaB  im  Sinne  mittelalterlich  ekstatischer 
Mystik  zu  machen,  ein  GefaB,  in  dem  von  Bruckner,  wie  er  leibt  und 
lebte,  iiberhaupt  nichts  mehr  zu  finden  ist.  Ein  paar  Satze  aus  der  bereits 
erwahnten  Schrift  von  Lang  mogen  dies  veranschaulichen :  „So  sind  denn 
seine  Symphonien  letzte  (!)  Verziickungen  eines  ganzlich  Entriickten, 
mystische  Verkundigungen  planetarischer  Geheimnisse,  kosmische  Emana- 
tionen,  Projektionen  des  Allgeschehens  jenseits  alien  auf  das  blofie  Ich 
beschrankten  Fiihlens."  Dem  armen  Bruckner  hatte  dabei  geschwindelt. 
Der  Weg  von  hier  aus  zu  spiritistischen  Seancen  ist  eigentlich  nicht  mehr 
weit,  man  wundert  sich  iibrigens  beinahe,  daB  der  vornehme  Stuttgarter 
Anthroposoph  E.  Schwebsch  in  seiner  Schrift  iiber  Bruckner  (Stuttgart, 
Der  kommende  Tag  A.-G.  Verlag,  1921  und  1923)  ihn  nicht  bereits  ge- 
gangen ist.  Viel  ist  in  diesen  Schriften  von  kosmischem  Geschehen  die 
Rede,  was  klar  zeigt,  daB  diese  Brucknererklarung  als  ein  echtes  Kind 
unserer  Zeit  sich  ausweist.  Charakteristisch  fur  sozusagen  die  ganze 
nach-Halmsche,  spezifisch  deutsche  Einstellung  zu  Bruckner,  im  Gegen- 
satz zur  viel  gesunder  und  natiirlicher  gebliebenen  osterreichischen,  erscheint 
es,  daB  alles,  was  Bruckner  selbst  zur  inhaltlichen  Erklarung  beigebracht 
hat,  als  vollig  unverbindlich  und  kaum  diskutierbar  angesehen  wird.  Mit 
giitig  fretindlich-uberlegenem  Lacheln  weist  man  den  Meister  zuriick:  Du 
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liebes  groBes  Kind,  vvie  kannst  derm  du  in  deiner  Einfalt  wissen,  was 
deine  Musik  eigentlich  bedeutet?  Du  glaubst  z.  B.,  daB  du  den  Qesang 
der  Waldmeise  fur  die  1.  Violinfigur  zum  zweiten  Thema  im  ersten 
Satz  der  vierten  Sinfonie  aufgefangen  hast  und  ahnlich  wie  Beethoven 
vorgegangen  bist.  Das  ist  ein  volliger  Irrtum  schon  deshalb,  weildu 
mit  dem  aufdringlichen  Individualisten  Beethoven  innerlich  ganz  und 
gar  nichts  zu  tun  hast,  dieser  Mann  mit  seiner  doch  ziemlich  gevvohnlichen 
Naturschwarmerei  unendlich  tief  unter  dir  steht.  DaB  du  es  ja  ein  fur 
alle  Male  weiBt:  Du  stehst  gewissermaBen  im  Weltall,  hast  einen  Astralleib 
und  gibst  uns  Kunde  von  den  letzten  Geschehnissen  des  Kosmos.  Ja 
nicht  vergessen,   Astralleib,  das  ist's,   was  du  hast,  heiliger  Antonius. 

Man  begibt  sich  von  diesen  „zeitgenossischen"  Fernen  gem  wieder 
auf  unsere  feste,  griine  Erde,  vvobei  man  durchaus  nicht  aufier  acht  laBt, 
daB  dieser  Bruckner  in  seiner  Art  wirklich  ein  einzigartig  kostliches  Stuck 
Natur  ist,  dazu  mit  einem  derart  reinen  metaphysischen  Innern  begnadet, 
wie  es  kein  Musiker  des  19.  Jahrhunderts  gehabt  hat.  Und  wieder  auf  der 
Erde  angelangt,  gabe  es  nunmehr  eine  Unmenge  zu  fragen^  auf  daB  wir 
noch  besser  begreifen  lernen,  wie  es  denn  eigentlich  heute  um  Bruckner1 
steht,  oder  vielmehr,  warum  es  so  um  ihn  und  seine  Kunst  so  steht,  wie 
es  in  kurzen  Strichen  zur  Andeutung  gebracht  wurde.  Und  da  hieBe  es 
denn  allerdings  von  der  ganzen,  mehr  oder  weniger  offiziellen  Bruckner- 
auffassung  sich  freizumachen  und  geradezu  nuchtern  zu  fragen:  MuB  es 
schlieBlich  nicht  vor  allem  in  Bruckner  selbst  begriindet  sein,  wenn  er 
heute,  an  seinem  100.  Oeburtstage,  immer  noch  nicht  zu  einer  seiner  Be- 
deutung  entsprechenden  Stellung  im  Musikleben  gelangt  ist?  Die  Bruck- 
nerianer  schieben  die  Schuld  den  ganzen  Zeit-  und  Kunstverhaltnissen 
zu,  weisen  darauf  hin,  daB  im  19.  Jahrhundert  das  klassische  und  roman- 
tische  Prinzip  herrschte,  und  deshalb  ein  Bruckner  mit  seiner  so  ganz 
anders  gearteten  Kunst  nicht  oder  nur  ganz  schwer  und  langsam  sich 
Geltung  verschaffen  konnte.  Das  ist  ganz  schon  und  gut,  laBt  aber  die 
Gegenfrage  offen,  ob  denn  die  Schuld  nicht  auch  an  Bruckners  Kunst 
liegen  konne,  die  aus  diesen  oder  jenen  Griinden  nicht  die  Kraft  gehabt 
habe,  sich  durchzudnicken.  Wird  der  Vergleich  mit  Bach  gewagt,  so  muB 
darauf  hingewiesen  werden,  daB  dessen  Kunst  mit  teilweise  viel  schwereren 
auBeren  Verhaltnissen  zu  kampfen  hatte.  WuBte  man  doch  iiberhaupt 
nicht  einmal,  wie  seine  Chor  -und  Orchesterwerke  aufzufuhren  seien. 
Bruckner  hatte  vor  Bach  in  seiner  Zeit  etwas  Gewaltiges  voraus,  der 
Klang  seines  modernen,  an  Wagner  sich  anlehnenden  Wunderochesters  ; 
einem  so  grandiosen  Klangmetaphysiker  waren  doch  die  Wege  des  herr- 
lichsten  bereitet.  Auch  Bach  drang  nur  langsam  durch,  Bruckner  steht 
aber  auch  heute  kaum  noch  weiter  als  Bach  vor  etwa  40 — 50  Jahren ;  und 
wer  wagt  zu  sagen,  daB  Bruckner  nach  wieder  so  viel  Jahren  eine 
halbwegs  ahnliche  Stellung  einnehme  wie  heute  Bach?  Offen  und  mit 
allem  Nachdruck  muB  dem  Vergleich  und  der  Gleichstellung  der  beiden 
Meister  entgegengetreten  werden,  die  beiden  sind,  auf  eine  wichtige 
Einzelheit  bezogen,  so  verschieden  wie  der  ihnen  eingeborene  Grundrhyth- 
mus.  Bei  Bach  bewegter,  organisch  sich  unaufhorlich  neu  gebarender 
Energierhythmus,  bei  Bruckner  ein  solcher  von  feierlicher  Weihe,  der  wohl 
von  einer  einzigartigen,  vielleicht  selbst  bei  Bach  nicht  in  diesem  MaBe 
vorhandenen  inneren  Ruhe  meldet,  zugleich  aber  wohl  ein  Hauptgrund 
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dafiir  ist,  daB  Bruckner  sich  immer  wieder  vergiBt,  den  Rhythmus  ein- 
dammern  laBt,  um  ihn  dann  fast  plotzlich  wieder  aufzunehmen.  Und 
hieraus  resultiert  bei  Bruckner  gar  manches,  auch  die  so  oft  sicherlich  un- 
notig  breite  Anlage  mancher  Erstsatze,  die,  so  sie  offen  und  ehrlich  sind 
und  von  der  lebendigen  Auffiihrung,  nicht  dem  Studierzimmer  her  ur- 
teilen,  auch  von  den  begeistertsten  Brucknerverehrern  zugegeben  wird. 
Ich  weiB  wohl,  und  betone  es  selbst,  daB  der  Brucknersche  Sinfonie-Rhyth- 
mus  mit  dem  von  dramatischen  Kraften  getriebenen  Energierhythmus  eines 
Beethoven  nichts  zu  tun  hat,  dariiber  werden  wir  aber  denn  doch  noch 
ins  Klare  kommen  miissen,  daB  es  auBer  dem  speziellen  Mozartschen, 
Beethovenschen,  Schubertschen  oder  Brahmsschen  Sinfonierhythmus  einen 
solchen  gibt  und  geben  muB,  der  iiber  dem  Besonderen  noch  ein  Oemein- 
sames  aufweist.  Und  so  ist  auch !  Von  diesem  Gemeinsamen  emanzipiert  sich 
Bruckner,  und  bis  dahin  ist  der  Bevveis  nicht  erbracht  vvorden,  daB  die 
Brucknersche  Sinfonie  trotz  aller  ihrer  weit  iiber  nationale  Schranken 
gehenden  Eigenschaften  mit  diesem  ihrem  nur  spezifischen  Rhythmus 
die  Welt  bezwingt.  Ich  meine  nun  eben,  daB  wir  uns  iiber  diese  Fragen 
allmahlich  Klarheit  verschaffen  sollten,  wenn  wir  begreifen  wollen,  warum 
es  mit  dem  an  sich  so  herrlichen  und  einzigartigen  Kunstwerk  Bruckners 
nicht  so  wirklich  vorwartsgehen  will  und  ihm  offenbar  Schranken  gesetzt 
sind.  Wir  konnen  doch  nicht  um  Bruckners  willen  die  ganze  Welt  fur 
boswillig  und  unmiindig  erklaren.  Ganz  haBlich  ist  es  aber,  andere  Meister 
zu  verunglimpfen,  weil  sie  nun  eben  einmal  mit  ihrem  „Rhythmus"  durch- 
gedrungen  sind.  Der  100.  Geburtstag  Bruckners  sollte  auch  alien  An- 
laB  geben,  die  betreffenden  Brucknerschriftsteller  an  ihr  vollkommen  un- 
brucknersches  Verhalten  andern  Meistern  gegeniiber  zu  erinnern.  SchlieB- 
lich,  muB  man  nicht  ein  enger,  gepreBter  Geist  sein,  wenn  selbst  Beethoven 
kein  reines  menschliches  Echo  in  uns  findet?  Und  kann  man  Bruckner, 
diese  unsagbar  reine  kindlich-groBe  Naturseele,  seelisch  wirklich  ver- 
standen  haben,   so  man  kleinlich   gegen  andere  eifert? 

Der  Brucknerfragen  gabe  es  sehr  viele;  eigentlich  ware  fast  alles 
einer  Besprechung  zu  unterziehen,  was  mit  Bruckners  Kunst  im  engern 
und  weitern  Sinn  zusammenhangt.  Sicher,  es  ist  schon  manches  ge- 
schehen,  als  Positivstes  diirfen  wir  der  Brucknerbetrachtung  nachriihmen, 
daB  sie  in  mancher  Beziehung,  und  iiber  das  spezielle  Interesse  Bruckners 
hinausgehend,  den  Blick  erweitert  hat;  ebenso  sicher  ist  es  aber,  daB  die 
Behandlung  von  Brucknerfragen  durch  eine  einseitige  Stellungnahme  einen 
nicht  angenehmen  Beigeschmack  erhalten  hat,  sie  ofters  geradezu  Sekten- 
geist  atmet,  so  daB  eine  unbefangene  Neubehandlung  sich  als  notwendig 
erweist. 

Indessen  soil  uns  dies  hier  nicht  weiter  beriihren,  danach  haben  wir  aber 
zu  fragen,  was  Bruckner  gerade  fur  die  Zukunft  besonders  wertvoll 
machen  kann.  Wir  wollen  uns  dabei  kurz  fassen:  Bruckner  ist  als  Ge- 
samterscheinung,  und  zwar  gerade  auch  als  Mensch,  etwas  derart  Einzig- 
artiges,  daB  nicht  einmal  mittelalterliche  Musiker,  auch  nicht  die  deut- 
schen  Mystiker  zum  Vergleich  herangezogen  werden  konnen.  Vollends  im 
19.  Jahrhundert  ist  denn  auch  Bruckner  einfach  etwas  ganz  Unbegreifliches. 
Je  mehr  Einzelzuge  aus  seinem  Leben  bekannt  werden,  um  so  mehr  steht 
man  staunend  still.  Ich  lache  heute  iiber  die  scheinbar  simpelste  Anekdote 
nicht  mehr,  sondern  sehe  etwas  in  ihr,  was  in  einem  tiefen  Sinne  mit  dem 
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Menschen-  und  noch  im  besonderen  einem  wahren  Kiinstlergeschlecht 
zusammenhangt.  Ich  bin  auch  hier  mit  den  eigentlichen  Brucknerianern 
nicht  einverstanden,  die  das  Leben  Bruckners  nur  als  Qanzes  nehmen 
wollen,  die  naiven  Einzelziige  aber  am  liebsten  beseitigen  mochten.  Unter 
den  ganzen,  mir  bekannten  Brucknerschriftstellern  findet  sich  fiir  mich 
auch  nicht  ein  einziger  wirklich  naiver  Mensch,  naiv  im  tieferen,  gerade 
Brucknerschen  Sinn.  Nach  dieser  Seite  hin  ist  denn  auch  der  Musik- 
heilige  von  St.  Florian,  der  mich  weit  mehr  als  an  die  mittelalterlichen, 
schon  reichlich  intellektuell  gesattigten  Musiker,  an  die  Legendenheiligen 
des  friihen  Christentums  erinnert,  wie  sie  sich  in  den  Legenden  von  den 
Altvatern  (Vitae  patrum)  finden.  Soil  ich  eine  „Anekdote"  eines  dortigen 
Simplex  erzahlen?  „Dem  brachte  man  eines  Tages  einen  Menschen,  der 
sich  so  rasend  gebardete  wie  ein  toller  Hund.  Seiner  Oewohnheit  nach 
betete  Simplex  kraftig,  auf  daB  er  den  Teufel  aus  dem  Kerl  austreibe. 
Der  Satan  wich  nicht.  Heftiger  betete  Simplex.  Wieder  vergeblich. 
Da  ward  er  unwillig  wie  ein  kleines  Kind  und  sprach  zu  Gott:  „Wahrhaftig, 
ich  esse  heute  keinen  Bissen,  so  du  ihm  nicht  hilfst."  Da  ist  alsbald 
ihm,  als  einem  Liebling  des  Herrn,  in  seinem  Begehren  genug  geschehen, 
nicht  anders,  als  wenn  Gott  aus  Lust  und  Liebe  zu  diesem  Mann  ihm 
gehorsam  ware.  Und  ist  dem  rasenden  Menschen  alsbald  geholfen 
worden1)." 

Das  ist  die  naive,  legendarische  Glaubenskraft,  die  auch  einen  Bruckner 
Berge  versetzen  lieB,  man  stoBt  auch  auf  ein  Verhaltnis  zu  Gott,  das  sich 
bei  Bruckner  aus  seinen  Messen  und  dem  Tedeum  unmittelbar  nachweisen 
laBt.  Die  gleiche  ungebrochenste,  einfach  unglaubliche  Naivitat  steckt  — 
zugleich  mit  ihren  unverkennbaren  Beschrankungen  —  auch  in  den  Sin- 
fonien  Auch  da  wird  gebetet,  und  sehr  oft  vergeblich,  bis  dann  der 
Kindriese  das  Letzte  versucht.  Ich  will  nun  nicht  darauf  eingehen,  wie 
von  derartigen  rein  menschlichen  Untergriinden  aus  sowohl  Thematik  wie 
stilistische  Eigentiimlichkeiten  der  Brucknerschen  Kunst  zu  erklaren  sind, 
und  daB  wir  wirklich  ruhig  den  ganzen  heutigen  kosmischen  Bruckner- 
himmel  an  den  „Nagel"  hangen  und  dann  erst  recht  sicher  sein  konnen, 
einen  tiefsten  Blick  in  die  Welt,  die  einer  kindlichsten  und  starksten 
Kiinstler-  und  Menschenseele,  zu  tun.  Ein  biBchen,  ein  paar  Gran  von 
dieser  urgewaltigen  Kindlichkeit  miissen  nun  in  jedem  Kiinstler  zu  finden 
sein,  der  in  hoherem  Auftrag  zu  kommen  glaubt.  Die  moderne  Musik  hat 
sich  von  dem  ihr  am  nachsten  stehenden  Christophorus,  von  dem  Legenden- 
heiligen des  letzten  Jahrhunderts,  vollig  abgewendet  und  laBt  ihn  als 
braven  Mann  gelten.  Damit  hat  sie  sich  selbst  gerichtet.  Ein  Bruckner 
schreitet  denn  auch  ruhigen  Sinnes  durch  das  atonale,  entgottete  Meer 
und  griiBt  vom  jenseitigen  Ufer  einer  gereinigten,  glaubigen  und  kind- 
lich-starken   Kunst. 


')  Br.  Qolz,    Wandlungen  literarischer  Motive.   Die  Legenden  von  den  Altvatern. 
Leipzig,  1920.    (W.  Engelmann). 


«raU9IOIJC  raiEI¥AIRC»  ^VAUV^, 

65  Mitwirkende,  mit  Saxophonen  /  Unter  hochste  Leistungen  eingeteilt 
Infolge  ehrenhafter  Demission  des  bisherigen  Inhabers,  wird  die  Stella  des  DIRIOENTBN 
dieses  Vereins  auf  freie  Bewerbung  ausgeschrieben.  /  Die  Bewerber  miissen  das  Diplom  als  Berufs- 
musiker  besitzen  und  schon  eine  Blechmusik  Oder  Harmonie  geleitet  tiaben.  Antritt  sofort.  /  Offerten 
unter  Angabe  der  bisherigen  Laufbahn  und  Referenzen  beliebe  man  bis  20.  Sept.  1924  an  den  Prasidenten 
der  ..Musique  Militaire",  Le  Lode  (Schweiz),  der  nahere  Auskunft  erteilt.  zu  richten. 
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Bayreuther  Fcstspicle 

Von  Dr.  Max  linger,  Leipzig 

Niemand  wird  verlangen  konnen,  daB  die  Bayreuther  Festspiele  nach  zehn- 
jahriger  Unterbrechung  gleich  wieder  die  friihere  kiinstlerische  Hohe  erreichen 
miiBten:  Das  ist  heute,  wo  der  starke  finanzielle  Riickhalt,  wo  inzwischen  alte, 
oft  erprobte  Krafte  alters-  oder  todeshalber  fehlen  mussen,  ein  Ding  der  Unmog- 
lichkeit.  Man  muB  sich  diese  Schwkrigkeiten  vor  Augen  halten,  aber  sie  diirfen 
einen  keineswegs  daran  hindern,  die  Dinge  zu  sehen,  wie  sie  sind,  und  sachliche 
Kritik  zu  iiben.  Das  wiirde  hochst  unproduktive  musikalische  Vogel-StrauB-PoIitik 
bedeuten. 

Nachdem  jedes  der  heuer  fur  die  Festspiele  vorgesehenen  Werke  gehort  worden 
ist,  wird  mancher  Besucher  rnit  sich  zu  Rate  gehen,  was  denn  eigentlich  die  Griinde 
fur  die  empfindliche  Ungleichheit  der  Auffiihrungen,  die  bekanntlich  die  Meister- 
singer,  den  Parsifal  und  den  ganzen  Ring  des  Nibelungen  brachten,  ge- 
wesen  seien;  denn  voile  Bayreuther  Festspielhohe,  wie  man  sie  sich  vorstellt, 
erreichte  eigentlich  keine  der  heurigen  Wiedergaben;  ihr  am  nachsten  kamen  nur 
die  Meistersinger  unter  Fritz  Buschs  musikalischer  Leitung,  der  Parsifal  unter  der 
Karl  Mucks  und  hochstens  noch  die  Gotterdammerung  unter  Michael  Ballings 
Taktstock.  Es  lag  aber  gewiB  nicht  an  Balling,  der  den  ganzen  Ring  Ieitete,  daB 
den  anderen  Abenden  dieses  vierteiligen  Werkes  nicht  die  gleiche  wiirdige  Wieder- 
gabe  nachzuriihmen  war:  Ein  paar  Ungenauigkeiten,  die  unter  ihm  im  Orchester 
unterliefen,  fielen  urn  so  weniger  ins  Gewicht,  als  es  unter  seinem  Taktstock  doch 
auch  recht  erhabene  Hohepunkte  gab  und  er  das  notige,  echt  Wagnersche  Pathos 
zu  entwickeln  verstand.  Auch  daran  lag  es  nicht  in  erster  Linie,  daB  der 
szenische  Rahmen  in  seiner  naturalistischen  Aufmachung  der  kiinstlerischen  Illu- 
sion, statt  ihr  Vorschub  zu  Ieisten,  im  Wege  war;  denn  dieses  Obel  war  bei  alien 
Auffiihrungen  fast  gleichmaBig  vorhanden.  Wenn  die  Wirkung  der  einzelnen 
Werke  unter  sich  so  verschieden  war,  so  lag  das  in  tersfer  Linie  an  folgender 
Tatsache:  Die  Chore  waren  in  den  Meistersingern,  dem  Parsifal  und  der  Gotter- 
dammerung —  in  den  anderen  Abenden  kamen  ja  keine  in  Frage  —  stimmlich 
ebenso  glanzend  mit  vielen  Solisten  besetzt  wie  vorbereitet,  und  zwar  nicht  nur 
vom  Chordirektor  Prof.  Hugo  Riidel  (Berlin),  sondern  auch  von  der  Spielleitung, 
wofiir  Siegfried  Wagner  verantwortlich  zeichnete.  Vor  diesen  groBartigen  Chor- 
leistungen  traten  manche  geringwertige  Solisten  in  den  Hintergrund,  und  das 
Fehlen  des  Chores  in  den  ersten  drei  Ring-Abenden  brachte  weniger  geniigende 
Einzelleistungen  um  so  mehr  zum  BewuBtsein.  Was  fur  Auffiihrungen  hatte  es 
bei  solchen  Choren  und  bei  dem  aus  fast  130  ausgezeichneten  Kiinstlern  bestehen- 
dem  Orchester  abgeben  konnen,  waren  auch  alle  Solisten  erster  Giite  gewesen! 

Welches  das  andere  Hauptiibel  war,  worunter  die  heurigen  Widergaben  litten, 
wurde  schon  mit  angedeutet:  Noch  weniger  als  im  taglichen  Spielbetriebe  heu- 
tiger  Provinztheater  ist  es  in  Bayreuth,  wo  ein  „Gesamtkunstwerk"  in  festlicher 
Aufmachung  geboten  werden  soil,  moglich,  in  iiberlebtem  Biihnennaturalismus  zu 
machen.  Womit  nicht  auf  die  auBersten  Gegensatze,  etwa  auf  einen  iiberstiegenen 
„Expressionismus"  oder  einen  Iediglich  mit  Vorhangen  arbeitenden  Primitivismus 
u.  dgl.  abgezielt  werden  soil.  Aber  man  Iasse  sich  einen  groBen  Kiinstler  —  etwa 
Slevogt  (um  Gottes  willen  nicht  eine  MittelmaBigkeit  wie  Stassen!)  —  kommen 
und  —  nach  Wagners  eigener  Forderung  —  Neues  schaffen.  Moglich,  dafi  es  flier 
auch  erst  Kinderkrankheiten  zu  iiberwinden  gibt;  aber  es  wird  mit  der  Proble- 
matik  hier  vielleicht  gar  nicht  so  schlimm  werden,  so  schlimm  jedenfalls  nicht 
wie  bei  diesen  Bildern,  deren  Ideal  aus  einer  Zeit  hergeholt  ist,  die  im  allge- 
meinen  keine  starken  bildkunstlerischen  Qualitaten  und  im  besonderen  fur  Theater- 
kunst  noch  weniger  Sinn  hatte.  SoIIten  die  wesentlichsten  Mangel,  die  teilweise 
fragwiirdige  Besetzung  und  die  veraltete  Ausstattung  zum  Teil  auch  auf  finan- 
zielle Griinde  zuruckzufiihren  sein,  so  miiBten  in  Zukunft  auch  dafiir  Mittel  und 
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Wege  gefunden  werden;  denn  es  geht  hier  urn  die  ganze  Bayreuther  Sache  und 
damit  um  ein  wertvolles  Stiick  deutschen   Kunstbesitzes! 

Vom  Dekorativen  abgesehen,  wird  man  der  Spielleitung  in  ihrer  eigentlichsten 
Bedeutung  den  Beifall  itn  allgemeinen  nicht  versagen  konnen.  Ein  paar  Mifi- 
geschicke,  die  im  regelmaBigen  Theaterbetriebe  nicht  vorkommen  diirfen  und  die 
mehr  mit  dem  Zufall  als  mit  eigentlicher  Kunst  zu  tun  haben,  konnen  hier  ruhig 
iibergangen  werden.  Ob  nicht  einige  wesentliche  Spieleigenschaften  verschie- 
dener  Darsteller  gesteigert  werden  konnten  —  so  die  Jammerlichkeit  des  von 
Walter  Elschner  (Leipzig)  sonst  trefflich  gestellten  Mime,  die  Wandlungsfahigkeit 
der  von  Emmy  Kriiger  (Miinchen)  gegebenen  Kundry,  die  Herrischkeit  der  Fricka 
Agnes  Hvoslefs  (Drammen,  Norw.)  usw.  — ,  ist  eine  andere  Frage.  Andernfalls 
waren  diese  Besetzungen  —  mit  Ausnahme  des  Mime,  den  man  immerhin  bei 
Elschner  sonst  doch  recht  gut  aufgehoben  fand  —  mit  als  Fehlbesetzungen  zu 
buchen.  Am  schonsten  betatigte  sich  —  das  sei  nochmals  betont,  und  dadurch 
versohnte  sie  mit  mancherlei  Nebendingen  —  die  Spielleitung  in  der  Stellung  und 
Bewegung  der  Chore  und  der  kleinen  Ensembles. 

Bei  der  kurzen  Betrachtung  der  Solistenleistungen  seien  die  Namen,  deren 
Trager  wirkliche  Bayreuther  Vorbilder  genannt  werden  diirfen,  an  den  Anfang 
gesetzt.  Aus  den  Meistersingern  sind  da  Hermann  Weil  (Stuttgart)  als  stimmlich 
wundersam  erwarmender  Sachs  und  Heinrich  Schultz  (Berlin)  als  Beckmesser  von 
jener  fein  gedampften  Komik  hervorzuheben,  die  afte  Bayreuther  Tradition  ist. 
Frau  Hafgren-Dinkela  (Berlin)  stellte  eine  gesanglich  vorziigliche  Eva;  ihr  mehr 
frauliches  als  jugendlich  liebliches  Auftreten  wird  zwar  auch  als  alte  Oberlieferung 
Bayreuths  bezeichnet,  doch  ist  nicht  einzusehen,  weshalb  diese  hier  als  Vorbild 
gelten  sollte.  Im  Parsifal  wirkte  am  eindrucksvollsten  Theodor  Scheidl  (Berlin), 
ein  Amfortasr^on  wundersam  klangvollem  Organ  und  riihrender  Qestaltung.  Vor- 
trefflich  auch  Oti  Titurel  bei  Willy  Becker  (Dresden)  aufgehoben.  Sanger  und 
Darsteller  von  eigentlicher  Bayreuther  GroBe  waren  im  Ring  nur  Eduard  Habich 
(Berlin)  als  Alberich  (weniger  als  Klingsor)  und  Walter  Soomer  (Leipzig)  als 
Fasolt,  Hunding  und  Hagen.  Ohne  solch  grofies  Format  zu  sein,  wirkte  der 
Siegfried  Rudolf  Ritters  (Stuttgart)  in  jeder  anderen  Hinsicht  sehr  sympathisch. 
GroBe  Heldenstimmen  konnten  auch  Lauritz  Melchior  (Kopenhagen)  als  Parsifal 
und  Siegmund  und  Carl  Clewing  (Berlin)  als  Stolzing  einsetzen,  doch  haben 
beide  noch  allerhand  gesangliche  Untugenden  abzuschleifen,  um  Vollendetes  zu 
leisten.  Tonfulle  und  Wohlklang  vermiBte  man  besonders  empfindlich  an  dem 
Wotan-Wanderer  Carl  Brauns  (Berlin);  auch  Willi  Sonnen  (Braunschweig)  fiel 
als  Gunther  stimmlich  ab. 

Von  den  Sangerinnen  war  kaum  eine,  die  alien  fur  Bayreuth  zu  stellenden  hohen 
Anforderungen  ganz  entsprochen  hatte:  Die  Briinnhilde  Olga  Blome's  (Stutt- 
gart) wuchs  zwar  nach  der  Walkiire  sichtlich  in  ihre  Rolle  hinein,  doch  blieben 
manche  Wunsche  in  Spiel  und  Stimme  unerfullt.  Agnes  Hvoslef  (Drammen)  lag 
das  glucklos  diesseitige  Weib  Gutrune  besser  als  die  Gottermiitter  Fricka;  Anny 
Kriiger  die  Sieglinde  besser  denn  Kundry. 

Gutes  MittelmaB  boten  in  groBeren  Rollen  noch  Richard  Mayr  (Wien)  als 
Gurnemanz,  Eugen  Guth  (Briinn)  als  Fafner;  in  mittleren  und  kleineren  R.  Liitt- 
johann  (Elberfeld)  und  M.  Wiederholt  (Gotha)  als  Donner  und  Froh;  tiichtig 
auch  Hanns  Beer  (Steinach)  als  David,  Willi  Bader  (Dresden)  als  Pogner,  Carl 
Wenkhaus  (Kassel)  als  Loge,  Erika  Spring  (Hagen  i.  W.)  als  Freia;  mafiiger  da- 
gegen  die  Erda  Elisabeth  Westphals  (Schwerin),  die  Waltraute  Lotte  Dorwalds 
(Nurnberg),  der  Waldvogel  Martha  Thanner-Offers  (Berlin).  Von  den  drei  klei- 
neren Ensembles  —  dem  Rheintochtertrio,  den  Walkiiren  und  den  Nornen  —  sei 
das  erste  besonders  namhaft  gemacht:  Es  setzte  sich  aus  den  Damen  Ingeborg 
Holmgren  (Berlin),  Dagmar  Schmedes  (Wien)  und  Inge  Sarauw  (Plauen)  zu- 
sammen  und  hatte  als  Bayreuther  Muster  zu  gelten,  was  aber  auf  bloBes  „MitteI- 
maB"  in  groberen  EinzelroIIen  nicht  zutrifft. 

Mit  gemischten  Gefiihlen  schied  man  also   von   Bayreuth.    Wenn  die  dortige 
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Wagnerbiihne,  Wie  es  friiher  der  Fall  war,  das  Vorbild  fur  die  Auffuhrungeni 
im  Reiche,  ja  in  der  ganzen  Welt  bleiben  will,  so  wird  im  nachsten  (oder  iiber- 
nachsten)  Jahre  der  eiserne  Besen  kraftig  angesetzt  werden  miissen.  Qeschieht 
es  nicht,  so  wird  sie  auf  mittlerem  kiinstlerischen  Niveau  stehen  bleiben  und  ein 
wertvoller  deutscher  Kulturbesitz,  um  den  uns  die  Welt  beneidet  hat,  wird  ver- 
Ioren  sein. 

Gottingcr  Handelfestspiele  1924 

Von  Dr.  Rudolf   Steglich,  Hannover 

Wenn  man  eine  Oper,  oder  iiberhaupt  ein  Musik-  oder  Dichtwerk  einem  Publi- 
kum  nahebringen  will,  so  muB  man  selber  erst,  wie  man  zu  sagen  pflegt,  „da- 
hinter"  gekommen  sein,  namlich  zu  dem,  was  hinter  der  auBeren  Fassade  der 
Noten  und  Buchstaben  steht:  zu  dem  Willen  des  Schopfers,  zu  der  Idee  des 
Werks.  Und  auch  iiber  Notwendigkeit  und  Art  der  Bearbeitung  eines  alten 
Werks,  das  dem  heutigen  Empfinden  zuganglich  gemacht  werden  soil,  ware  erst 
zu  entscheiden,  nachdem  man  eben  „dahinter"  gekommen  ist.  Das  klingt  so 
selbstverstandlich,   aber   —   aber   —   — 

Nehmen  wir  als  Beispiel  den  „Xerxes",  eine  der  letzten  Opern  Handels,  zu 
Beginn  des  Jahres  1738,  ein  halbes  Jahr  vor  „Saul"  und  „IsraeI  in  Agypten" 
geschrieben.  Die  diesjahrigen  Gottinger  Handel-Opern-Festspiele  brachten  auBer 
der  schon  vor  vier  Jahren  wiederaufgenommenen  „Rodelinde"  diesen  „Xerxes" 
in  einer  Neugestaltung  des  wagemutigen  Leiters  der  Festspiele,  Prof.  Dr.  Oskar 
Ha  gen. 

Jedermann  kennt  das  beriihmte  „Largo"  (in  Wirklichkeit  Larghetto),  mit  dem 
Handel  den  ersten  Akt  dieser  Oper  eroffnet:  ein  Gesang,  den  Xerxes  an  eine 
Platane  in  seinem  Garten  richtet.  Der  Musikalische  hort  es  in  dem  weihevollen 
Gang  der  Melodie,  und  wer  es  nicht  hort,  dem  konnen  es  die  Worte  des  vorbe- 
reitenden  begleiteten  Rezitativs  sagen  (Frondi  tenere  . . .  per  voi  risplende  il 
fato) :  In  dem  duftigen  Laubwerk  des  Baumes  empfindet  der  Konig  den  Wider- 
schein  hoherer  Schicksalsmacht.  Wenn  er  dann  fortfahrt:  „M6gen  nie  Donner 
und  Blitze  deinen  geliebten  Frieden  storen!"  so  wird  noch  deutlicher,  was  das 
Larghetto  geben  will:  die  Empfindung  des  hoheren  Friedens,  das  ruhevolle  All- 
gefiihl,  das  aus  dem  Naturfrieden  des  Baumes  beseligend  auf  den  Konig  iiber- 
stromt.  Dieser  Xerxes  ist  ein  wirklicher,  ja  sogar  ein  philosophischer,  mehr 
noch:  ein  pantheistisch-religioser  Konig.  Als  solcher  aber  weiB  er  auch,  wie 
selten,  wie  gefahrdet  solche  Augenblicke  weihevoller,  von  verwirrenden  Leiden- 
schaften  freier  Seelenruhe  sind.  (In  einem  seiner  Kammerduette  gibt  Handel 
dieselbe  Empfindung  wieder:  „Schweiget,  oh  schweigt!  In  blumiger  Wiege 
schlaft  Amor...")  —  da  beginnt  eine  verfiihrerische  Sopranstimme  zu  singen, 
eine  hiibsche  Hofdame,  ein  rechtes  unphilosophisches  Weltkind,  macht  sich 
lustig  iiber  den  Liebhaber,  dT  einen  Baum  anhimmelt.  Und  schon  ist  Amor 
geweckt,  der  lose  Knabe.  VoiDei  ist  es  mit  der  gottlichen  Ruhe.  Alles  bringt 
der  bose  Liebesgott  in  heillose,  lacherlichste  Verwirrung.  Der  Konig  und  sein 
Bruder  Arsamenes,  zwei  Schwestern  Romilda  und  Atalanta,  des  Konigs  recht- 
maBige  Braut  Amastris,  der  Vater  jener  Schonen,  General  Ariodat,  ein  dumm- 
schlauer  Diener  Elviro  —  alles  gerat  in-  ein  tolles  Gegen-  und  Durcheinander. 
Die  konigliche  Wiirde  ist  arg  gefahrdet.  Bis  zuguterletzt  durch  Fiigung  sich 
die  Wogen  plotzlich  wieder  glatten,  Friede  und  Freude  wiederkehren,  da  nun 
der  Storenfried  durch  Besonnenheit  gebandigt  ist,  „amor"  und  „onor",  Liebe  und 
Ehre,  weibliche  Natur  und  mannliche  Tugend  sich  vereinen  zu  hoherem  Bunde. 

Was  also  hinter  dieser  Oper  steckt,  der  Geschichte  von  Amor,  dem  Ieidigen 
Ruhestorer,  der  selbst  einen  philosophischen  Konig  zum  Narren  haben  kann, 
ist  ein  Weltbild:  der  Gegensatz  des  leidenschaftverwirrten,  gebundenen  Allzu- 
menschlichen  zu  dem  reinen,  freien,  ruhevollen  Wesen  der  Gott-Natur.  Hierzu 
ist  naturlich,  nebenbei  gesagt,  keineswegs  notig,  daB  sich  die  Handlung  fein 
sauberlich  im  Sinne  der  naturalistischen  Psychologie  der  vorgestrigen  Moderne 
entwickle.  Im  Gegenteil:  je  kiihner,  je  toller  die  barocke  Phantasie  die  Hand- 
lung  der  Liebeskomodie  fuhrt,  um  so  anschaulicher  wird  jener  Gegensatz.  DaB 
dabei  immer  eine  kiinstlerische  Form  gewahrt  wird,  darf  man  einem  Kunstler 
wie  Handel  wohl  zutrauen  und  lafit  sich  zum  OberfluB  auch  nachweisen. 
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Wie  steht  der  Bearbeiter  Hagen  zu  diesem  „Xerxes"?  „Die  Anforderungen, 
welche  ein  heutiges  Opernpublikum  an  eine  Oper  stellt,  beginnen  nun  einmal 
mit  der  Handlung  und  enden  mit  der  Handlung"  —  von  diesem  „Faktum"  geht 
er  aus,  ohne  zu  sehen,  daB  eben  dieses  „Faktum"  schon  an  so  verschiedenen 
Hauptwerken  des  heutigen  Opemspielplans,  wie  dem  „Tristan"  und  dem 
„Troubadour",  ja  selbst  an  der  modernen  Operette  Schiffbruch  leidet:  denn 
auch  bei  diese'n  alien  geht  die  starkste  Wirkung  nicht  von  der  Handlung,  son- 
dem  von  etwas  anderem  aus,  das  vor  allem  durch  die  Musik  spricht:  im  „Tristan" 
von  der  Kraft  und  Tiefe  der  tragenden,  bewegenden  Idee,  im  ,,Troubadour" 
von  der  Fiille  musikalisch  genial  erfafiter  und  aufgebauter  Situationen,  in  der 
Operette  von  der  vor  allem  rhythmischen  (wenn  auch  oft  starren  und  brutalen) 
Gewalt  der  „Schlager".  Der  nur  auf  die  Handlung  des  „Xerxes"  gerichtete 
Blick  Hagens  konnte  nun  natiirlicherweise  nicht  zur  Idee  der  Oper  vordringen, 
und  so  fand  er  denn  die  Oeschichte  der  sich  selbst  ad  absurdum  fiihrenden  Liebes- 
leidenschaft  eben  nur  absurd,  „albern",  und  machte  sich  —  spottet  seiner  selbst 
und  weifi  nicht  wie  —  an  die  „dramaturgische  Korrektur".  Unwissend  zerbricht 
er  den  groBen  Handelschen  Rahmen,  iibrig  bleibt  eine  simple  Liebeskomodie 
„der  verliebte  Konig".  Bezeichnend  dafiir  allein  schon  die  Veranderung  am  An- 
fang  und  SchluB  der  Oper:  zu  Beginn  bleibt  das  begleitete  Rezitativ  weg; 
Xerxes,  der  unter  der  Platane  liegt  und  traumt,  singt  gleich  sein  Larghetto  — 
daB  irgendwie  religiose  Empfindung  darin  liege,  wird  ausdriicklich  als  „Irrtum 
friiherer  Oenerationen"  bezeichnet,  man  habe  es  hier  nur  mit  „Naturschwarmerei" 
zu  tun  —  angenehme  Traumerei  eines  Mittagschlafchens.  Nicht  minder  gegen 
den  Oeist  der  Handelschen  Oper  vergeht  sich  Hagen  mit  seiner  Umdichtung  des 
SchluBchors:  „LaBt  Amors  Kraft  uns  preisen,  dafi  er  dies  Werk  getan!"  Das 
nennt  man  die  Dinge  auf  den  Kopf  stellen!  So  rettet  sich  Hagen  aus  dem  Be- 
reiche  Handelscher  Geistigkeit  in  die  moderne  erotische  Sphare!  Diese  besondere 
Luft  ist  ill  seiner  an  sich  sprachgewandten  Obersetzung  noch  oft  zu  spiiren.  Er 
verschwiilt,  verschrekert  den  alten  Text  so,  daB  man  dessen  Kultur  nun  erst 
recht  empfindet.  Wenn  etvva  der  Konig  bei  Handel  sagt:  „H6re  mich,  Romilda, 
ich  liebe  dich  (io  son  amante)",  so  deklamiert  er  bei  Hagen:  „Erhore  mich,  du 
Schone!  Vor  Lieb'  bin  ich  von  Sinnen!"  Und  wenn  er  dann,  da  Romilda 
schweigt,  von  Zorn  und  Liebe  bewegt  eine  Arie  singt:  „Zu  schweigen  und  mich 
zuriickzuweisen,  ach,  Orausame,  wer  hat  dich  das  gelehrt!",  so  fiihlt  er  bei 
Hagen  „der  Liebe  Brand  im  Herzen  entziindet,  versengt  (?),  entflammt",  „ein 
schwelendes,  loderndes  Drangen . .  .".  DaB  Hagen  sich  auch  bemiifiigt  fiihlt, 
die  „lacherliche  Verzerrung  der  Charaktere"  in  Handels  Oper  zu  korrigieren 
(indem  er  z.  B.  eine  Schmachtarie,  die,  wie  wir  heute  sagen  wiirden,  der  lyrische 
Tenor  zu  singen  hat,  einer  temperamentvollen,  hochdramatischen  Amazone  zu- 
diktiert!),  daB  er  Arien  und  Szenen  umstellt  oder  weglafit,  daB  er  angesichts 
seiner  durchgreifenden  Umgestaltung  des  Textes  auch  die  Seccorezitative  musi- 
kalisch „neugestalten"  muB,  das  sei  der  Vollstandigkeit  halber  wenigstens 
angemerkt.  Das  eine  ist  jedenfalls  offenbar:  was  bei  alledem  herausge- 
kommen  ist,  ist  keine  Handel-Oper  mehr.  Wenn  das  Handelsche  des 
„Xerxes"  nicht  nur  in  den  Noten  einiger  Arien  liegt,  sondern  vor  allem  auch  in 
der  Idee  und  der  Form  des  Oanzen,  so  hat  man  es  bei  der  Auffiihrung  der 
Hagenschen  „Neugestaltung"  nicht  mit  Handel-Renaissance,  sondern  mit 
dem   Gegenteil   zu  tun. 

Natiirlich  bot  die  Gottinger  Auffiihrung  trotz  alledem  noch  den  OenuB,  un- 
vergangliche  Handelsche  Musik,  wenn  auch  nur  in  entwurzelten  Bruchstucken 
zu  horen;  zumal  da  eine  Reihe  ausgezeichneter  Kiinstler  gewonnen  war:  Gunnar 
Graarud  (Xerxes),  Marie  Schulz-Dornburg  (Amastris),  Emmy  v.  Stetten 
(Atalanta),  Bruno  Bergmann  (Elviro),  Georg  A.  Walter  (als  Arsamenes  fur 
einen  plotzlich  absagenden  Kollegen  einspringend),  Alfred  Borchardt  (Ariodat). 
Thyra  Hagen-Leisner,  die  Gottinger  Primadonna,  hatte  die  weibliche  Haupt- 
rolle  der  Romilda  inne.  Die  Phantasie  des  Spielleiters  Dr.  Hanns  Niedecken- 
Gebhard  zauberte  aus  der  Musik  heraus  stilhafte  Bewegung  im  Raum  — 
immer  mehr  klart  und  belebt  sich  der  Wille  dieses  Handelregisseurs,  in  seiner 
Arbeit  liegt  ein  Hauptwert  der  Gottinger  Auifiihrungen.  Prof.  Paul  Thiersch, 
der  Schopfer  der  phantastisch-marchenhaften  Biihnenbilder  und  Trachten  befand 
sich  mit  ihm  in  schonem  Einklang. 

Wieviel  starker  und  tiefer  als  dieser  „Xerxes"  aber  ergriff  doch  die  „Rode- 
Iinde"  am  zweiten  Tage   der  Festspiele,   jene  Handel-Oper,   mit  der  Hagen  vor 
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vier  Jahren  die  Gottinger  Handel-Opern-Erneuerung  begann.  Hier  wurde  man 
nicht  so  unaufhorlich  zwischen  Handel  und  Hagen  hin  und  her  geschleudert. 
Hier  ist  die  Handelsche  Oper,  wenn  auch  nicht  unversehrt,  so  doch  viel  reiner 
erhalten  als  in  Hagens  „Xerxes".  Den  Unterschied  wird  jeder  Horer  im  eigenen 
Herzen  gespurt  haben.  Wenn  auch  hier  der  Dirigent  Hagen  oft  mehr  sich  selbst 
als  Handel  gab,  wodurch  der  Klang  des  Orchesters  schvverer,  heftiger,  spitzer, 
trockener  wurde  als  es  dem  breiten  und  bei  allem  Nachdruck  doch  leichten  steti- 
gen  Flufi  Handelscher  Melodie  gemaB  ist,  so  kam  es  doch  zu  kunstlerischen 
Wirkungen  reinster  Art.  Da  war  jene  Wahnsinnsarie:  „Diese  Zweifel,  die  Liebe, 
das  Bangen  —  wohin  treiben  die  wilden  Qedanken!"  und  die  herrliche  Siziliane: 
„Hirtenknaben,  die  Hiiter  der  Triften",  mit  denen  der  mustergiiltige  Handelsanger 
Georg  A.  Walter,  der  sich  auch  zu  einem  vorbildlichen  Handeldarsteller  empor- 
gearbeitet  hat,  die  Herzen  und  Sinne  unvergeBlich  erfullte.  Hier  waren  auch 
die  Hemmungen  des  Dirigenten  iiberwunden,  und  das  Orchester  klang  handelisch 
warm  und  singend.  Wieder  hatte  Dr.  Niedecken  die  Regie,  Prof.  Thiersch  die 
Buhnenbilder  betreut.  Die  Rodelinda  gehorte  wie  stets  bisher  Thyra  Hagen- 
Leisner,  Bertarich  war  wieder  Bruno  Bergmann,  Grimwald  Georg  A.  Walter. 
Neu  traten  hinzu  die  vortreffliche  Marie  Schulz-Dornburg  als  Hadwig, 
Alfred  Borchardt  als  Garibald  und  Robert  Dahl  als  (ziemlich  abfallender) 
Unolf.    Nicht  vergessen  sei  auch  der  sattelfeste  Cembalist  Dr.  V.  E.  Wolff. 

DaC  „Rodelinde",  wie  dem  Beifall  der  Gottinger  Handelgemeinde  deutlich 
anzuhoren  war,  viel  starkeren,  herzlicheren  Widerhall  fand  als  „Xerxes",  offenbar 
nicht  nur  ihres  unmittelbarer  ergreifenden  Stoffes  wegen,  sondern  gerade  auch, 
weil  hier  das  Handelsche  Werk  reiner  erhalten  war,  wird  hoffentlich  mitgeholfen 
haben,  den  Leiter  der  Festspiele  davon  zu  iiberzeugen,  wo  die  Zukunft  der  Handel- 
opern-Bewegung  Iiegt:  nicht  in  der  moglichst  durchgreifenden  Modernisierung, 
die  nur  zur  Bastardisierung  fiihrt,  wenn  kein  wahrhaft  schopferischer  Geist  am 
Werk  ist,  sondern  in  der  moglichst  treuen  Bewahrung  des  Han- 
delschen  Geistes.  Diese  Erkenntnis  moge  in  kiinftigen  Jahren  die  Bedeu- 
tung  der  Gottinger  Festspiele  als  vorbildliche,  das  deutsche  Musikleben  weithin 
befruchtende  Handel-Pflegestatten  sichern  und  mehren. 

Kammerkonzerte  im  Salzburger  Mozarteum 
(August  1924) 

Von  Dr.  Bernhard  Paumgartner 

Das  zweite  Kammermusikfest  der  Internationalen  Gesell- 
schaft  fur  neue  Musik  im  Salzburger  Mozarteum  brachte  an  vier  Abenden 
eine  gedrangte  Fiille  der  stilistisch  und  qualitativ  verschiedenartigsten  Werke, 
die  zum  mindesten  einen  etwas  zwiespaltigen  Eindruck  hinterlassen  muBten.  Die 
auslesende  Jury  scheint  keine  eben  gliickliche  Hand  gehabt  zu  haben;  in  dem  Be- 
streben,  vor  jeder  der  zahlreichen  in  der  Gesellschaft  vertretenen  Nationen  wenig- 
stens  eine  Ehrenverbeugung  zu  machen,  wurden  mitunter  auch  Stiicke  zur  Auf- 
fiihrung  bestimmt,  die  eine  so  glanzvolle  Propaganda  durch  eine  Kiinstlervereini- 
gung  Iinksradikaler  Richtung  keineswegs  in  vollem  MaBe  rechtfertigten  und  da- 
her  die  gespannte  Erwartung  eines  schon  abgeharteten  und  gerne  auf  alles  ge- 
faBten  Zuhorerkreises  enttauschen  muBten,  auf  alle  Falle  also  farbloser  als  im 
Rahmen  normaler  Konzerte  wirkten.  Die  vielfach  auch  im  engeren  Zirkel  der 
Vereinigung  betonte  Meinung,  daB  aus  den  Werken  der  einzelnen  Mitglieder 
nicht  gerade  das  fur  eine  solche  Gelegenheit  Geeignetste  ausgewahlt  worden  war, 
scheint  iiberdies  zu  Recht  zu  bestehen.  So  boten  die  vier  immer  noch  inter- 
essanten  Abende  ein  bunt  gemischtes  Bild  extremer  und  zahmer  musikalischer 
Gebarden,  mitunter  gerade  dadurch  mit  peinlicher  Deutlichkeit  die  Schwachen 
solcher  Vork,ampfer  der  atonalen  Sturmtruppe  offenbarend,  die  weniger  einer 
inneren  Notigung  folgend,  als  aus  begreiflichem  Ehrgeize,  in  erster  Reihe  zu 
stehen,  das  rote  Banner  der  Dissonanzen  schwangen.  Zweifellos  fiihrt  ein  Weg 
in  musikalisches  Neuland  hinein,  prachtige  Ansatze  sind  da.  An  wie  vieles  hat 
man  sich  nicht  auch  schon  gewohnt!   Aber  noch  immer  ist  das  Genie  nicht  gereift, 
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das  jenen  Weg  zwingend  mit  nachtwandlerischer  Sicherheit  zu  gehen  vermochtej 
zu  viel  Schlacken,  zu  viel  Experimentelles  haftet  noch  an  dem  Neuen,  zu  wenig 
Personlichkeit  stiitzt  das  Werk;  allzu  vieles  entwachst  Iediglich  witziger  Parodie 
des  Althergebrachten. 

Zu  den  besten  Werken  des  Festes  zahlte  das  frech  aber  genial  hingeworfene 
Oktuor    fur    Blasinstrumente    von    Igor    Strawinsky,    trotz    erheiternder    An- 
klange  an  die  Orgien  bohmischer  Blechmusiken,   doch  fesselnd  vom   ersten  bis 
zum  Ietzten  Augenblick.    Eine  auch  formell  gelungene  Tanzsuite  fiir  Solovioline 
und  kleines  Orchester  von   Egon  Welles z  verbindet  in  gliicklicher  Weise  die 
Redensart  des   alten   polyphonen   Instrumentalstils   mit    neutonendem    Ausdrucke. 
Hermann  Scherchen  (Frankfurt  a.  M.)  lieh  beiden  Werken  seine  geiibte  Fiihrer- 
hand.    Das  Terzett  fiir  Violine,  Bratsche  und  Violoncello  von  Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h 
ist  das  ztigige,  spriihende  Werk  eines  echten  Musikers,  im  langsamen  Satze  schon 
und  eindrucksvoll,  wenn  auch  weniger  hoffnungsvoil  als  das  vor  zwei  Jahren  in 
Salzburg    gehorte    Streichquartett.     Bei    aller    Artistik    fiel    dagegen    das    „Vierte 
Streichquartett"  des  zu  begabten  Ernst  Kfenek  etwas  ab;  der  Ietzte  Satz,  der 
mit  seinem  musikalischen  Zitat  wohl  eine  Huldigung  fiir  Smetana  bedeuten  soil, 
klingt    trotz  SchmiB   und  raffinierter  Technik   ein   wenig  respektlos.    Der  Ungar 
Zoltan  Kodaly  steuerte  ein  schones,  ernstes,  wenn  auch  langliches  Duo  fiir  Vio- 
line und  Violoncell  (op.  7)  bei,  der  Deutschbohme  Erwin  Schulhoff  eine  origi- 
nelle,    mit   Witz   und   echter   Musikfreude    hingeworfene    Folge    von    vier    Tanz- 
stticken  fiir  Streichquartett.    Drei  „geistliche  Lieder"  fiir  Singstimme,  Violine  und 
Klarinette  von  Heinrich  Kaminsky  hatten  warmen  Erfolg;  sie  sind  eher  nick- 
schauender    Art,   von   einer  fast  sproden,   primitiven   Kontrapunktik   durchzogen,, 
dabei   aber  zeitlos   durch   einen   starken   schopferischen   Willen,   der  iiber   ihnen 
steht.    Ein  Streichquartett  (op.  16)  von  Philipp  J  a  r  n  a  c  h  lieB  mehr  Wunsche  offer* 
als  es  erfiillte,  so  auch  das  Septett  des  Hollanders  Willem  Pi  j  per,  dessen  mo- 
derne   Qesten   ebenso    angenommen    und   nicht    durchaus   erfiillt   erschienen,  wie 
der  ziemlich  radikale  Ausdruck  in  den  „Ohaselen"  Othmar  Schoecks  fur  Bari- 
ton,  Klavier,  Blasinstrumente  und  Schlagwerk.   Wie  fiihlbar  wird  es  hier,  dafi  sich 
die  alte  Tradition  namentlich  fur  den  soliden  Musiker  nicht  von  heute  auf  morgen 
abschiitteln  laBt.    Ein  halbwegs  glatter  Obergangsstil  ist  selbst  bei  den  radikalsten 
Werken  noch  nicht  zu  spiiren.  „Tonale"  Episoden,  die  auch  in  diesen  Schopfungen  hier 
und  da  gleichsam  als  Ruhepunkte  ( —  wie  friiher  der  Dreiklang  der  ersten  Stufe!  — ) 
auftauchen,  sind  mit  dem  Oanzen  organisch  nicht  verschmolzen,  eine  brauchbare 
Verbindung  zwischen  Altem  und  Neuem,  die  eine  wirkliche  Oewahr  fiir  die  Zu- 
kunft  bote,  ist   noch   immer  nicht   gefunden.    Solche  „unuberbrikkte   Momente" 
Iassen  Gewolltes  und  Versuchtes  nur  allzu  deutlich  werden.    Dies  gilt  namentlich 
auch  fiir  den   Liederzyklus  „Frauentanz",  des   zweifellos  begabten  Kurt  Weill, 
dem  ernstes  Streben  nicht  abgesprochen  werden  kann.    Dagegen  erscheinen  mir 
die  auBerst  schwierigen  Etiiden  fiir  Klavier  (op.  33)  von  Karol  Szymanowski 
schon   rettungslos   einer   verderblich    virtuosen   Manier    verfallen    zu  sein,    einem 
systematischen  Experimentieren  mit  willkurlich  konstruierten  Dissonanzengruppen, 
das  einen  lebendigen  Ausdruck,  wie  ihn  etwa  die  „Masken"  und  friihere  Werke 
des  genialischen  Polen  besitzen,  nicht  mehr  aufkommen  lafit.   Das  reprasentabelste 
Werk  der  Franzosen,  die  Liederfolge  „Socrate"  mit  Kammerorchester  von  Erik 
Satie  ist  eine   ruhige   abgeklarte  Arbeit,   meisterhaft  instrumentiert  und  erfiillt 
mit  edler  Stimmung,  so  anfechtbar  es  in  der  Theorie  auch  sein  mag,  Platonische 
Dialoge  in  Musik  zu  setzen.    Die  recht  extreme  Sonate  fiir  Klarinette  und  Fagott 
von  Francis  Poulenc,  deren  Mittelsatz  eine   Parodie  franzosischer  Salonmusik 
sein  mag,  erzielte  ihren  sicher  nicht  unbeabsichtigten  Heiterkeitserfolg;  kleinere 
Lieder   von  Georges  Auric  fielen  angenehm   auf.    Die  Englander  stecken  noch 
tief  in  jener  natur-  und  gefiihlsseligen  Neuromantik,  die  von  Scott  und  Delius  hcr- 
kommt;  von  der  neuen  Anarchie  ist  bei  ihnen  kaum  ein   Hauch  zu  spiiren.    In 
solch'   sanftem,   impressionistischem    Fahrwasser   segeln   die    lobenswerte   G-dur- 
Bratschensonate  von  Arnold  B  a  x  und  eine  Violoncellsonate  von  John  Ireland. 
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Der  Liederzyklus  „On  Wenlock  Edge"  fur  Tenor,  Streichquartett  und  Klavier  von 
Ralph  Vaughan  Williams  fangt  bewegt  und  verheiBungsvoll  an,  um  bald  vvieder 
in  jene  verschleierte  Stimmung  zuriickzusinken,  die  auch  Peter  Warlocks  Lieder- 
reihe  „The  Curlew"  (Der  Brachvogel)  umfangen  halt.  Merkwiirdig  temperament- 
los  und  inhaltsleer  die  iiberaus  harmlose  F-dur  Sonate  fiir  Violoncello  und  Kla- 
vier des  Italieners  Ildebrando  Pizzetti,  erfreulich  dagegen  die  „Stornelli  e 
Ballate"  fiir  Streichquartett  seines  Landsmannes  G.  Francesco  Malipiero  und 
die  anmutigen  „CopIas"  von  M.  Castelnuovo-Tedesco,  kurze  Lieder  auf 
volkstumliche  spanische  Texte.  Einen  tieferen  Eindruck  hinterlieB  die  von  starker 
Gefiihlskraft  getragene  Liederfolge  „Der  undurchbrechliche  Kreis"  des  Russen 
Alexander  Schenschin,  dessen  ernstes  Schaffen  aller  Aufmerksamkeit  wurdig 
ware.  Der  Wiener  Ernst  Kanitz  und  der  Tscheche  Ladislav  Vycpalek  kamen 
mit  bunt  gewahlten,  durchaus  gemafiigten  Liedern  zu  Wort,  letztere  warm  und  echt 
empfunden,  jene  weicher  und  matter  in  derFarbe;  Klavierstiicke  von  B.  Vomacka 
und  K.  B.  Jirak  verdienen  Erwahnung. 

Die  ausgezeichneten  ausfiihrenden  Kiinstler  des  Festes  aus  alien  Lan- 
dern,  die  sich  oft  vor  die  schwierigsten  Aufgaben  gestellt  sahen,  verdienen  ohne 
Ausnahme  das  hochste  Lob.  Wir  nennen  in  aufrichtiger  Bewunderung  die  treff- 
lichen  Blaser  aus  Zurich  und  Frankfurt,  in  deren  Reihen  auch  tiichtige 
Musiker  des  Salzburger  Mozarteumsorchesters  mitwirkten,  das  Amar-Quar- 
tett  (Frankfurt),  das  Prager  Zika-Quartett,  das  Quartetto  Veneziano 
und  das  Ziiricher  Tonhalle-Quartett,  die  Geiger  Boer  (Zurich),  Wa  ld- 
bauer  (Budapest)  und  Aranjy  (Wien),  den  famosen  englischen  Bratschisten 
Lionel  Text  is,  die  Cellisten  Crepax  (Rom),  Hermann  (Budapest)  und 
Frl.  Harrison  (London),  die  Klavierspieler  Gil  Marchez  (Paris),  Casella 
(Rom),  V.  Stepan  (Prag)  und  Frl.  Cohen  (London),  die  hervorragenden  Sange- 
rinnen  und  Sanger  Lotte  Leonard  (Berlin),  Marya  Freund  (Paris),  Oskar 
JoIIi  (Wien),  Ch.  Case  (New- York)  und  Heinrich  Rehkemper  (Stuttgart). 
Nach  den  vier  offiziellen  Abenden  des  internationalen  Komitees  gab  es  noch 
in  einem  durchwegs  auf  gemaBigte  Moderne  eingestellten  Sonderkonzert 
der  Franzosischen  Association  Lieder  und  das  zweite  Klavierquintett 
des  fast  achtzigjahrigen  Altmeisters  der  franzosischen  Moderne,  Gabriel  Faure, 
abgeklarte,  formschone  Arbeiten,  in  Ausdruck  und  Form  irgendwie  an  Brahms 
gemahnend,  schone  Gesange  von  Debussy  und  seines  Schiilers  Andre  Caplet, 
begabte  Klavierstiicke  von  Jacques  Ibert  und  eine  ernste  Violinsonate  von 
Claude  Delvincourt.  Auch  bei  diesem  Konzerte  standen  die  Ausfiihrenden  auf 
hoher  Stufe:  Frau  Croica,  eine  Sangerin  von  erlesenster  stimmlicher  Kultur, 
•erstaunlicher  Technik  und  reifster  Kunstierschaft,  der  famose  Pianist  Gil  Mar- 
chez, das  Venezianische  Streichquartett  und  der  Geiger  Gabriel 
Bouillon. 

Den  BeschluB  der  recht  ausgiebigen  Salzburger  kammermusikalischen  Tagung 
bildeten  vier  von  einem  Mozart-Abend  eingeleitete  Konzerte  einer  neuen 
osterreichischen  Komponrstengruppe  mit  dem  etwas  offiziellen  Namen  Kunst- 
kommission  der  Vereinigten  Wiener  Musiker.  Das  Publikum  schien 
ermattet,  der  Besuch  dieser  Konzerte  HeB  leider  zu  wiinschen  iibrig.  Egon  Kor- 
nauth,  ein  langst  gut  eingefiihrter  Name,  erfullte  neuerdings  in  vollstem  MaBe 
die  gronen  Hoffnungen,  die  man  in  ihn  setzt.  Sein  C-moll-Kiavierquartett  ist 
eine  prachtige  Arbeit,  von  edler  Musik  erfiillt,  die  in  breitem  Melodienstrom 
temperamentvoll  und  organisch  dahinfliefit.  Daneben  ein  ausgezeichnetes  Klavier- 
quartett  (C-moll)  von  Rudolf  Kattnigg.  Auch  Kattnigg,  den  wir  zum  erstenmal 
in  Salzburg  horten,  ist  ein  junger  Tondichter,  an  dessen  Schaffen  wir  die  schon- 
sten  Erwartungen  kniipfen  wollen;  er  hat  Erfindung,  Linie,  Zug  und  weiB  seine 
wertvollen  und  ansprechenden  Einfalle  mit  sicherer  Hand  zu  meistern.  Beide 
Quartette  fandeii  ungeteilten,  warmsten  Beifall.  Schon  und  gehaltvoll  sind  Fried- 
rich  Frischenschlagers  Baritonlieder  mit  Klavierquartett,  von  Dr.  Norbert 
Moro  wunderhiibsch  gesungen,  nicht  uninteressant  ein  iibrigens  ziemlich  atonal 
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erfundenes  „Burleskes  Streichquartett"  von  Otto  Siegl,  dessen  Cellosonate  weni- 
ger  befriedigen  konnte.  Franz  Mosers  Streichquartett  in  F-dur  ist  ein  solides 
Werk,  das,  ohne  Argemis  zu  erregen,  auch  im  vorigen  Jahrhundert  zur  Welt 
gekommen  sein  konnte.  Eine  Bratschensonate  von  Otto  Rieger,  ein  Klaviertrio 
von  Fritz  Schreiber  und  ein  Streichquartett  von  Franz  Ippisch,  (lessen  erster 
Satz  sich  in  sonderbaren  Fugenexpositionen  ergeht,  wandeln  traditionelie  Bahnen ; 
Hugo  Kauders  Streichquartett  ist  eine  freundliche  Arbeit  mit  allerlei  guten  An- 
satzen,  ohne  weiterhin  aufregend  zu  werden.  Der  Vorstand  der  Vereinigung  Marco 
Frank  hielt  zu  Anfang  der  Veranstaltung  eine  Ieicht  aggressive  Rede  und  steuerte 
drei  Lieder  bei,  die  sich  Richard  StrauB  etwas  zu  auffaliig  zum  Paten  erkoreu 
haben.  Auf  beides  hatte  man  ohne  Tranen  verzichten  konnen.  Von  den  Aus- 
fiihrenden  sei  namentlich  der  glanzende  Pianist  Prof.  Fritz  Wiihrer  aus  Wien 
und  das  Sedlak-Winkler-Quartett  erwahnt,  das  sich  auch  des  D-dur- 
Quartettes  (K.  V.  499)  von  Mozart  mit  viel  Begeisterung  angenommen  hatte.  Einen 
panegyrischen  Satz  eines  freundlichen  Salzburger  Lokalkritikers,  er  habe  Mozart 
selten  so  schon  spielen  gehort,  miiBten  wir  freilich  mit  einem  sanften  Frage- 
zeichen  versehen. 

Donaueschinger  KammermusiksAuffiihrungen  1924 

Von  Josef  Lossen-Freytag,  Darmstadt 

Nachdem  im  Vorjahre  bereits  hinsichtlich  des  kiinstlerischen  Oevvissens  eine 
erhebliche  Verflachung  und  VerauBerlichung  bemerkbar  war,  trat  diese  heuer  noch 
weitaus  starker  hervor,  sofern  die  rein  auBerliche  Radikalitat  und  Sensation 
gegeniiber  der  inneren  Wahr-  und  Werthaftigkeit  die  Oberhand  zu  gewinnen 
scheint.  Damit  aber  erleidet  das  Donaueschinger  Programm  eine  empfindliche 
Erschiitterung  seines  Ansehens,  seines  Wertes  und  seines  Vertrauens,  da  der 
urspriingliche  Zweck  im  Dienste  der  Sache,  der  Kunst,  das  zu  fordern  und  zu 
stirtzen  versprach,  was  zuglelch  fruchtbare,  zukunftsstarke  Hoffnungen  zu  bieten 
schien,  um  so  in  positiver  Weise  den  Garungs-  und  WandlungsprozeB  der 
Gegenvvart  nach  Kraften  zu  beschleunigen,  zu  klaren  und  zu  lautern.  Bringt 
man  dagegen  wie  heuer  fast  nur  mehr  Werke,  deren  Belanglosigkeit  fiir  eine 
gesunde,  starke  Zukunft  von  vornherein  erkennbar,  so  ist  der  Nutzen  gering,, 
bestenfalls  ein  negativer  Gewinn.  Dafiir  aber  braucht  es  keines  Donaueschingen. 
Moglicherweise  erlaubte  das  eingelieferte  Material  keine  andere,  giinstigere  Wahl,. 
dann  ware  es  besser  zu  schweigen,  als  einen  guten  Ruf  durch  Fehlgriffe 
offensichtlicher  Art  zu  beintrachtigen  und  eine  von  Laien  in  kulturfreudigem, 
kunsternstem  Idealismus  gebotene  Moglichkeit  zur  Propaganda  einer  totgebore- 
nen,  artistisch  entarteten  Kunst  zu  mifibrauchen.  Ubrigens  scheint  man  sich  selbst 
dariiber  bewuBt  zu  sein,  wenn  man  vorbeugenderweise  in  einem  Geleitwort 
durchblicken  laBt,  daB  die  nachstjahrige  Wiederholung  von  dem  Ergebnis  der  ein- 
laufenden  Manuskripte  abhangig  gemacht  werden  soil.  Es  kann  dies  nur  auf  das 
lebhafteste   begriiBt  werden. 

In  Anbetracht  der  durchgan'gigen  Sterilitat  bleibt  die  auffallende  Bevorzugung. 
auBerdeutscher  Kunst  unverstandlich;  eine  Ausnahme  bildet  Yosip  Stolcer- 
S 1  a  v  e  n  s  k  i ,  ein  Kroate,  mit  seinem  Streichquartett  op.  3.  Hier  offenbart  sich 
ernste,  grofie  Kunst,  Kunst,  die  noch  ein  Ethos  kennt  und  in  der  schopferischen 
Tiefe  des  Volkes  wurzelt;  im  ersten  Satz  eine  machtige,  breit  ausladende  Fuge 
von  ernster  GroBe ;  im  2.  Teil  ein  wilder,  feuriger,  rhythmisch  wie  melodisch 
packender  jugoslavischer  Tanz.  Einen  starken  Eindruck  hinterlieBen  auch  die  klei- 
nen  Stiicke  aus  op.  26  fiir  Streichquartett  von  Max  Butting,  der  schon  von 
fruher  her  bestens  bekannt  ist ;  mit  kiinstlerischer  Feinheit  und  Sauberkeit  gearbeitet, 
von  formaler  Sicherheit  und  vornehmer  Erfindung,  bieten  sie  eine  Reihe  reizvoller 
Charakterstiickchen,  so  ein  straffer,  frischer  Marsch,  ein  prachtiges,  zart  ver- 
traumtes  Adagio  oder  eine  ubermutige,  ausgelassene  Fuge.  Weniger  urspriinglich 
zeigen  sich  das  etwas  farblose  Streichtrio  op.  22  von  Al.  J  e  m  n  i  t  z  und  die 
Violinsonate  op.  5  von  Georg  Winkler,  die  technisch  von  solidem  Konnen, 
aber  der  eigenen  Auspragung  noch  ermangelt,  wahrend  die  etwas  naiven  zwei- 
stimmigen  Klavierstiicke  op.  2  von  Heinz  Joachim,  die  Alt-Gesange  Isko 
Thalers,  wie  die  niichtern  konstruierten,  inhaltleeren  Satzchen  fiir  Streichquar- 


tett  („Satzfolge")  von  Herm.  Erpf  bedeutungslos  verliefen.  Selbst  Erwin 
Schuihoff,  dessen  Streichsextett  groB  in  der  Anlage  und  iiberraschend  in  der 
Gestaltung,  vertnochte  nur  mit  Einzelheiten  nachhaltiger  zu  fesseln,  wogegen  Ernst 
Toch  (Streichquartett  op.  34)  mit  dem  virtuosen  Olanz  einer  routinierten  Gewandt- 
heit  die  Diirftigkeit  des  Qehaltes  verdeckte.  —  Eine  eigenartige  Verstiegenheit 
envies  Anton  Webern  sowohl  in  seinen  sechs  „Bagatellen"  fur  Streichquartett 
als  audi  in  seinen  Liedern.  Ihm  schwebt  als  hochste  Weisheit  eine  Kunst  vor,  die 
sich  mit  Sekunden  begnugt,  die  gleichsam  mit  einem  einzigen  Seufzer  einen 
ganzen  Roman  auszudriicken  vermag,  mit  einem  einzigen  Laut  einen  ganzen  Kom- 
plex  von  Gefuhlen  und  Empfindungen  erschopfend  zusammenzufassen  glaubt. 
Und  Schonberg  selbst  sagt  von  dieser  Kunst,  .daB  sie  nur  dem  eigen,  dem  „Weh- 
leidigkeit  fern".  Danach  zu  schlieBen,  ware  die  gesanrte  bisherige  Musik  nur  auf 
Wehleidigkeit  aufgebaut,  weil  sie  nicht  die  Kraft  fand,  mit  auBerster  Sekunden- 
kiirze  sich  zu  beschranken.  In  Wahrheit  aber  ist  dieses  kiinstlich  konstruierte 
Problem  ein  Armutszeugnis,  typisch  fur  jenes  unselige  Experimentieren,  das  nicht 
die  Oewalt  schopferischer  Expansion,  seelischer  Intensitat  und  iiberquellender 
Phantasie  mehr  als  Gestaltungskrafte  kennt.  Und  auch  die  Lieder,  die  sich  mit 
atemloser  Schnelligkeit  abwickeln,  zeigen  diese  kraftlose,  unvermogende  Schwache, 
die  nach  der  Seite  einer  gesuchten  Primitivitat  und  dilettantenhaften  Willkur  in 
den  Liedern  Jos.  Matth.  Hauers  ein  Oegenstiick  finden;  diese  im  Orunde  form- 
lose,  verschwommene  und  lendenlahme  Haltung  wirkt  auf  die  Dauer  ermiidend, 
und  so  sehr  sich  Hauer  die  Vertonung  Holderlins  zur  Lebensaufgabe  gesetzt,  wird 
er  doch  auf  diesem  Wege  den  orphischen  Dichter  wohl  kaum  in  seinem  inner- 
sten  Wesen  treffen.  —  Die  mit  Spannung  erwartete  Urauffiihrung  von  A.  Schon- 
bergs  neustem  Werk,  der  Serenade  fur  Kammerorchester,  op.  24,  bot  gleichfalls 
eine  Enttauschung.  So  auffallend  darin  die  Rikkkehr  zu  alten  Stilelementen,  zu 
rhythmischen  Wiederholungen,  symmetrischen  Qliederungen  von  Themen  und 
Motiven  und  so  wohlgelungen  in  einzelnen  Teilen,  liegt  doch  iiber  dem  Ganzen 
jener  gewisse  miide  Zug  einer  der  Degeneration  bereits  verfallenen  Oberkultur, 
an  dem  der  kritische  Intellektualismus  einen  wesentlichen  Schuldanteil  tragt.  — 
Erheblich  frischer  und  erfreulicher  dagegen  erwies  sich  Egon  Welles z  in  seinem 
„Persischen  Ballett",  das  eine  Erneuerung  des  mehr  puppenhaften  Spielballetts 
im  Gegensatz  zu  der  schweren  dramatisch-tragischen  Pantomime  in  gelungener 
Weise  anstrebt.  War  es  hier  Schulz-Dornburg,  der  sich  als  Dirigent  auszeichnete, 
so  muB  aus  der  groBen  Zahl  der  um  die  einzelnen  Werke  verdienten  Kiinstler  vor 
allem  das  Zika-  und  Amarquartett  hervorgehoben  werden.  Die  kiinstle- 
rische  Gesamtleitung  lag  wie  immer  in  den  bewahrten  Handen  Heinr.  Burkards, 
der  wahrend  des  Festhochamtes  Mozarts  Missa  brevis  zur  liturgischen  Wiedergabe 
brachte,  nachdem  eine  fesselnde  Ansprache  des  als  Choralforscher  riihmlich  be- 
kannten  Benediktinerpriors  P.  Dom.  Johner  vorausgegangen  war. 

Gegen  die  Vcrballhornung  von  Purcells  „Dido" 
durch  Bodanzky 

Von  Dr.  Peter  Epstein,  Berlin 
Henry  Purcells  „Dido  und  Anfeas",  neben  vielen  Schauspielmusiken  die  ein- 
zige  wirkliche  Oper  des  groBen  Englanders,  ist  in  einer  vorziiglichen  Konzertauf- 
fiihrung  Hermann  Scherchens  der  deutschen  Musikerschaft  bekannt  geworden. 
Bis  zur  theatralischen  Wiedergabe  ist  nunmehr  nur  noch  ein  Schritt.  Aber  dieser  ist 
mit  Gefahren  verbunden.  Denn  der  Operndirigent,  der  sich  nach  brauchbarem  Auf- 
fuhrungsmaterial  umsieht,  stoBt  zunachst  auf  den  Klavierauszug  des  Wiener 
Philharmonischen  Verlags  (Wien-Neuyork),  Herausgegeben  und  orchestriert  von 
Artur  Bodanzky.  Orchestriert?  Freilich,  denn  im  Original  steht  bloB  Streich- 
orchesterbesetzung,  aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  es  nicht  fur  die  Metro- 
politan Opera,  sondern  fur  ein  Londoner  Tanzkr'anzchen  anno  1680  geschrieben 
ist.  Diesen  grundlegenden  Unterschied  hat  Bodanzky  verkannt,  wenn  er  fur  das 
lei  htgeschiirzte  Dilettantenstiick  seinerseits  an  Blasern  je  3  Floten,  Oboen  und 
Fagotte,  2  Horner,  Trompeten,'3  Posaunen  (!)  und  Pauken  aufbietet.  Mit  einer 
Orchestrierung,  wie  sie  der  Komponist  selbst  vielleicht  bei  gegebener  Gelegen- 
heit  vorgenommen  hatte,  haben  wir  es  also  hier  nicht  zu  tun.    Leider  auch  nicht 
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mit  einer  solchen,  wie  sie  bei  einem  Musiker  vom  Range  Bodanzkys  zu  erwarten 
ware.  Denn  die  schone  Absicht,  ein  lange  vergessenes  Meisterwerk  fiir  moderne 
Verhaltnisse  einzurichten,  verlangt  zunachst  eine  sehr  genaue  Kenntnis  der  Ent- 
stehungszeit  und  ihrer  Auffiihrungspraxis.  Man  darf  z.  B.  nicht  einfach  die  hinzu- 
gefiigte  Continuo-(KIavier-)Stimme  eines  modernen  Neudrucks  fiir  groBes  Or- 
chester  umschreiben!  Man  darf  iiberhaupt  nicht  jedes  Secco-Rezitativ  durch 
„Orchestrierung"  mit  Oewalt  zu  einem  Musikstiick  machen.  Hier  herrscht  Oe- 
sang,  und  diesen  wiederum  ist  niemand  berechtigt  mit  philistrosen  Pausen  zu 
zerstiickeln,  ebensowenig  wie  die  Kadenzen  und  Akkordfolgen  ganz  beliebige 
Varianten  zulassen.  Ein  Basso  ostinato  wirkt  durch  unerbittlich  gleichformige 
Wiederholung;  hier  Steigerung  durch  nervose  Rhythmen  erstreben,  heifit  ihn  zer- 
storen.  Fugatoeinsatze  in  Choren  darf  man  nicht  in  bloBe  Fiillstimmen  ver- 
wandeln.  Und  vor  allem:  selbst  einer  drarriaturgisch  einleuchtenden  neuen  Akt- 
einteilung  darf  man  nicht  die  Mehrzahl  aller  Instrumentalsatze  opfern;  auch  das 
einzige  grofi  angelegte  Rezitativ  der  mannlichen  Hauptrolle  kann  man  nicht 
ohne  empfindliche  Storung  des  Oleichgewichts  verschwinden   lassen. 

All  diese  VerstoBe  finden  sich  in  Bodanskys  Bearbeitung  auf  Schritt  und  Tritt; 
sie  im  einzelnen  zu  belegen,  fiihrte  an  dieser  Stelle  zu  weit.  Purcells  Schopfung 
hat  darin  an  Einheitlichkeit  und  Warme  so  gut  wie  alles  verloren.  Begriffe  wie 
„Jagd",  „Donner",  bei  Purcell  nur  symbolisch  angedeutet,  versucht  Bodanzky 
realistisch  nachzuahmen;  auch  das  ist  bezeichnend  fiir  den  Oeist  dieser  Bearbei- 
tung. In  der  Urform  zeigt  „Dido  und  Aneas"  eine  geradezu  vollendete  Ausnutzung 
der  bescheidenen  Mittel:  weniger  Instrumente  und  Singstimmen.  In  groBen  Biih- 
nenhausern  verbietet  sich  die  Wiedergabe  von  selbst;  an  intimerer  Statte  aber 
wird  eine  Auffiihrung  wie  die  eingangs  erwahnte,  auch  in  biihnenmaBiger  Ge- 
stalt,  stets  moglich  und  erfolgreich  sein.  Neben  der  bereits  erprobten  Einrichtung 
von  Edward  Dent,  die  sich  streng  an  die  Vorlage  halt  und  das  kostliche  Werk 
in  seiner  urspriinglichen  Frische  offenbart,  erscheint  das  anspruchsvolle  Machwerk 
Artur  Bodanzkys  erst  in  seiner  ganzen  Diirftigkeit:  seine  Bearbeitung  muB,  als 
ganzlich  miBlungen,  aufs  entschiedenste  abgelehnt  und  von  der  deutschen  Biihne 
ferngehalten  werden. 


A  US  T  R  I  A  C  A 

Von  Emil  Petschnig 

Aus  Oper  und  Konzertsaal 

In  einem  zu  diesem  Zwecke  eigens  hergerichteten  Amphitheater  fiir  25000  Be- 
sucher  gab  es  zwischen  dem  24.  Juli  und  10.  August  in  Wien  eine  groBe  italienische 
Opernstagione  der  „Ital.  Gesellschaft  fiir  Opernauffiihrungen  im  Auslande"  mit 
10  Festvorstellungen  von  Verdis  „Aida"  auf  einer  Freiluftbiihne  von  bisher 
nicht  dagewesenen  Dimensionen,  welche  die  Dekoration  zum  zweiten  Finale  (ein 
von  20  m  hohen  Pylonen  flankiertes  Stadttor  Thebens  als  Hintergrund,  wahrend 
Mauern,  Tempel,  Obelisken  rechts  und  links  die  Flache  schrag  begrenzten),  prakti- 
kabel  gebaut,  trug.  Durch  Aufstellen  figurativ  bemalter  Wande  wurden  die  intime- 
ren  Raume,  durch  ein  saulenumgebenes,  ragendes  goldenes  Gotzenbild  der  Tempel 
angedeutet,  indes  die  Nillandschaft  den  Einbau  besonderer  Kulissen  in  den  fixen 
Rahmen  erforderte.  Innerhalb  dieses  lebensgroBen  Stadtbildes  bewegten  sich  nun 
ca.  1000  Mitwirkende  (Chor,  Ballett,  Komparserie)  in  farbenreichen  Kostiimen,  auf 
welche  Scheinwerfer  und  sonstige  —  rote,  griine,  blaue,  gelbe  —  Beleuchtungs- 
korper  ihre  Strahlenbiindel  warfen.  Eine  respektable  Regieleistung  Cav.  Giuseppe 
Cecchettis,  mit  der  —  namentlich  beim  Einzug  des  siegreichen  Feldherrn 
auf  einen1  von  vielen  Sklaven  getragenen,  baldachiniiberdeckten  Ehrensitz  — 
durch  die  vieltypige  Menschenmasse  —  worunter  ganze  Scharen  moglichst  hiillen- 
loser  Tanzerinnen  —  durch  die  von  Pferden  und  Dromedaren  .reprasentierte 
Tierwelt,  durch  das  bunte  Gewirre  von  Kriegeremblemen  und  Trophaen  usw., 
durch  die  12  Heerhornblaser,  eine  stark  besetzte  Buhnenmusik  eine   optisch   wie 
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akustiscli  wirklich  uberwaltigende  Wirkung  erzielt  ward.  Um  so  erfreulicher  zu 
melden,  daB  die  musikalische  Leistung  unter  Pietro  Mascagnis  Direktion  tech- 
nisch  der  szenischen  mindestens  ebenbiirtig,  ihrer  inneren  Bedeutung  nach 
derselben  jedoch  sicherlich  noch  iiberlegen  war,  stellten  sich  doch  erste  Sanges- 
grofien  des  heutigen  Italien  in  den  Dienst  des  gigantischen  Unternehmens.  Allen 
voran  Tina  Poli-Randaccio  als  Titelheldin,  deren  in  der  Hohe  durchdringen- 
des,  in  den  unteren  Lagen  sonores  Organ  alle  Fahrnisse  des  offenen  Theaters 
glanzend  iiberwand.  HeiBbliitiges  Spiel  und  ein  interessant-schones  Aufiere  ver- 
vollkommneten  noch  den  iiberaus  giinstigen  Eindruck,  so  daB  sie  schon  mit 
ihrem  ersten  Auftritt  das  Publikum  fur  sich  gewonnen  hatte.  In  kaum  geringerem 
MaBe  gilt  dies  auch  vom  Ehepaar  Giovanni  und  Maria  Oay-Zenatello  (Rha- 
dames  und  Amneris),  welches  insbesondere  aus  dem  grofien  Duette  zum  Beginn 
des  4.  Aktes  gesanglich  wie  dramatisch  das  Letzte  herausholte,  und  dem  mit 
einem  prachtigen,  wohllautenden  Bariton  begabten  Amonasro  Domenico  Vi- 
glione-Borgheses.  Antonio  Righetti  (Konig)  und  Nino  Marotta  (Ram- 
phis)  entledigten  sich  ihrer  kleineren  Aufgaben  mit  Wurde.  Die  Kraft  des  aus  210 
Spielern  (z.  B.  12  Kontrabassen)  bestehenden,  wie  Chor  und  Choreographic  von 
Einheimischen  bestrittenen  Orchesters  verlor  sich  unter  freiem  Himmel  zu  diskreter 
Begleitung.  ZusammengefaBt:  es  war  eine  Freude,  diese  Qenietat  Verdis  wieder 
einmal  ganz  und  gar  im  Geiste  ihrer  Nation  zu  horen,  und  die  Begeisterungsaus- 
briiche  des  vieltausendkopfigen  Auditoriums,  welche  Darsteller  und  Dirigenten 
nach  den  Akten  und  zum  SchluB  um  Mitternacht  immer  wieder  hervorjubelten, 
erinnerten  lebhaft  daran,  daB  Wien  seit  Jahrhunderten  stets  ein  fur  die  intensive 
Pflege  italienischer  Musik  mit  ihrem  Kultus  klanglicher  wie  formaler  Schonheit 
giinstigster  Boden  in  deutschen  Landen  war  —  und  wollen  wir  hoffen,  daB  es 
auch  in  Zukunft  diesen  gesunden,  wahre  Kunst  fordernden  Tendenzen  treu  bleiben 
werde. 


Schcrzando 


Vom  alten  Hellmesberger. 

Von  dem  am  3.  Nov.  1829  geborenen, 
am  24.  Okt.  1893  gestorbenen  Wiener 
Hofkapellmeister,  Konzertmeister  und 
Direktor  des  Konservatoriums,  dem  Fiih- 
rer  des  weltberiihmten  Quartetts,  wer- 
den  eine  Menge  witziger  Ausspriiche 
erzahlt,  von  denen  hier  einige  wieder- 
gegeben  seien*). 

Ignaz  Briill,  der  liebenswiirdige 
Komponist,  von  dem  H.  sagte,  er  sei 
ein  „Nationales  Genie"  —  namlich  ein 
„Nazi  ohn'  alles  Genie"  —  wurde  von 
seiner  Familie  sehr  verhatschelt,  aber 
auch  stark  bevormundet.  Da  er  kiihne 
Modulationen  vielleicht  alizu  angstlich 
vermied,  erzahlte  H.  von  ihm:  „Der 
Briill  hat  sich  tatsachlich  einmal  lange 
mit  der  Idee  getragen,  von  C-Dur  nach 
Ges-Dur  zu  gehen,  aber  seine  Familie 
emporte  sich  dagegen,  und  so  hat  er 
die  Sache  wieder  aufgegeben." 

Einem  Bratschisten,  der  in  H-Dur 
statt  e  bestiindig  eis  spielte,  schrieb 
er  in  seine  Stimme:  „Dona  eis  pacem!" 

Fur  den  Liederkomponisten  Heinrich 
Proch,  der  alle  Welt  anpumpte,  schlug 

*)  Zum  Teil  mit  Benutzung  des  Bttchleins  von 
A.  Barthlme  (Wien  1908). 


er  als  Grabschrift  vor:  Hier  liegt  Proch 
—  Wer  borgt  ihm  noch? 

In  einer  Erstauffuhrung  sieht  H.  einen 
Kritiker,  der  mit  seinem  Urteil  immer 
zuriickhalt,  bis  er  die  Meinungen  der 
andern  gehort  hat,  und  sagt:  „Der  gab' 
was  drum,  wenn  er  heut'  schon  wiiBt', 
wie  ihm  morgen  die  Oper  gefallen 
wird." 

Die  Posaunisten  seiner  Kapelle,  die 
sich  durch  Mitwirkung  bei  Trauermusi- 
ken  einen  Nebenverdienst  machen,  nennt 
er  die  Hyanen  des  Orchesters  —  „weil 
sie   sich    von    Leichen   nahren". 

„Was  ist  langweiliger  als  ein  F16- 
tist?"  fragt  er  und  antwortet:  „Zwei 
Flotisten." 

Dem  dicken  Kapellmeister  Otto  Jahn 
empfahl  er,  behufs  Abmagerung  taglich 
dreimal  um  die  gleichfalls  sehr  um- 
fangreiche  Sangerin  Frau  Wilt  herum- 
zugehen.  Dazu  hatte  sicher  ein  tolles 
Tempo  gehort,  da  H.  auch  liebte,  von 
der  „Reise  um  die  Wilt  in  achtzig 
Tagen"  zu  sprechen. 

Hellmesbergers  ausgezeichneter  Cel- 
list hieB  Hummer.  Einst  spielte  das 
Joachim-Quartett  in  Wien.  Am  Cello 
safi  der  etwas  trockene  Robert  Haus- 
mann.     Hellmesberger    urteilt:     „Vor- 


504 


h 


trefflich;  aber  wenn  man  an  Hummer 
gewohnt  ist,  will  einem  Hausmannskost 
nicht   recht   schmecken." 

Als  eine  in  Wien  tagende  Lehrerver- 
sammlung  ins  Opernhaus  geladen  war, 
meinte  H.:  „lch  habe  das  Theater  schon 
voller  und  auch  schon  leerer  ge- 
sehen,  aber  voller  Lehrer  noch 
nicht." 

Dafi  der  Komponist  X.  immer  so 
schmutzige  Hande  habe,  erklarte  H. 
sehr  einfach  dadurch,  daB  X.  sich  damit 
immer  im  Oesicht  herumfahre. 

Zu  dem  Lustspieldichter  Bauern- 
feld,  der  sich  wahrend  eines  Konzerts 
unterhielt  und  lachte,  sagte  H.  arger- 
lich:  „Warum  lachen  Sie,  wenn  ich 
spiele?  Lache  ich  vielleicht  in  Ihren 
Lustspielen?" 

H.  spielt  Beethovens  A-Moll-Quartett 
op.  132  mit  dem  „Heiligen  Dankgesang 
eines  Genesenen  an  die  Oottheit,  in 
der  lydischen  Tonart".  Der  Setzer 
hatte  fur  das  Programm  die  Lesart  „in 
der  jiidischen  Tonart"  vorgezogen. 
Worauf  ein  wiBbegieriger  Konservato- 
rist  seinen  Meister  nach  dem  Orunde 
dieser  Benennung  fragte.  „No,"  meinte 
H.,  „naturlich,  weil's  ka  Kreiz  hot." 

Von  einem  uralten  Stammgast  der 
Oper,  der  in  seiner  Loge  andauernd 
schlief,  sagte  H.:  „Er  ist  eigentlich 
schon  lange  tot,  aber  es  getraut  sich's 
ihm  niemand  zu  sagen." 

Als  der  Kapellmeister  ABmeyer 
einen  Sommer  in  GieBhiibl  zubrachte, 
machte  sich  H.  den  SpaB,  ihm  eine 
Postkarte  mit  der  Aufschrift  „Herrn 
Gismeyer  in  Ashubl"  zu  schicken.  Die 
Post  war  aber  nicht  geniigend  mit  en- 
harmonischen  Verwechslungen  vertraut 
und  lieB  die  Karte  an  den  Absender 
zuriickgehen.  (Mehr  Gliick  hatte  mit 
einem  ahnlichen  Scherz  unser  verehrter 
Prof.  Kalauer.  Er  sandte  eine  nach 
Rippoldsau  bestimmte  Karte  nach  „Rip- 
poldschwein",  und  sie  kam  richtig  an.) 


Auf  die  Frage,  warum  er  denn  so  un- 
wirsch  sei,  erwiderte  H.  verdrieBlich: 
„Ich  bin  immer  unwirsch  —  haben  Sie 
mich  etwa  schon  mal  wirsch  ge- 
sehen?" 

Von  Koschat,  dem  Komponisten 
der  Kiirntner  Lieder,  der  fur  seine  ein- 
fachen  Weisen  C-Dur  bevorzugte  und 
sich  von  dieser  Tonart  wenig  entfernte, 
sagte  H.:  „Er  hat  die  schwarzen  Tasten 
seines  Klaviers  verkauft,  er  kommt  mit 
den  weiBen  vollkommen  aus." 

Der  Cellist  David  Popper  und  seine 
Gattin,  die  beriihmte  Klaviervirtuosin 
Sofie  Menter,  unternahmen  noch  eine 
gemeinsame  Konzertreise,  obwohl  sie 
kurz  vor  ihrer  Scheidung  standen.  „Zu- 
erst  das  Geschaft,  dann  das  Vergnii- 
gen",   meinte  H. 

Eine  besonders  beliebte  Zielscheibe 
fur  Hellmesbergers  Witz  waren  die  be- 
scheidenen  Komponisten,  die  sich  auf 
ihr  Talent  nicht  verliefien  und  lieber 
bei  bewahrten  Meistern  borgten.  Zwar 
verteidigte  er  seinen  Sohn,  der  sich  eine 
Anleihe  bei  Mozart  gestattet  haben 
sollte,  mit  den  Worten:  „Nun,  wissen 
Sie  vielleicht  einen  Besseren?"  Doch 
warf  er  Massenet  vor,  in  seinen 
Opern  sei  „a  Masse  net"  von  ihm.  DaB 
er  von  einer  Serenade  seines  Freundes 
Fuchs  sagte:  „Fuchs,  die  hast  du  ganz 
gestohlen!"  wurde  hier  schon  erzahlt. 
Einen  Komponisten,  der  eigentlich  mehr 
Kopist  war,  stellte  er  dem  in  Wien 
weilenden  Delibes  als  Herr  Le  Dieb 
vor.  Als  diesem  bei  einem  Einbruch 
auch  seine  samtlichen  Manuskripte  ge- 
stohlen wurden,  sagte  H.:  „Wie  ge- 
wonnen,  so  zerronnen!"  Von  einem  an- 
dern  Musiker  dieser  Gattung  behaup- 
tete  H.:  „Wenn  er  sich  in  sein  Arbeits- 
zimmer  zuriickzieht,  sagt  seine  Frau  zu 
den  Kindern:  Kinder,  seid's  brav  und 
betet,  der  Vater  geht  stehlen!"  —  Die- 
sen  fragt  H.  einst:  „Schreiben  Sie  noch 
viel?"  —  „Nein,  nur  noch  ab  und  zu!" 
—  „So?"  sagt  H.,  „also  auch  zu?" 

Osm. 


c.  c. . 

Robert  Schur 
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Weitere  Spenden  werden  erbeten  an  die  Qe 
Leipzig,  Seebu 
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Neuerscheinungen 


Friedrich  Leipoldt:  Gesamtschule  des 
Kunstgesangs.  Tonbildungslehrgang  mit 
praktischen  Obungen  und  neuen  Vokalisa- 
tionsliedern  von  den  ersten  Anfangen  an 
bis  zur  Vollendung.  Band  1:  Vokalgruppe 
o — u.  Ausgabe  fiir  Sopran  und  Tenor.  8°. 
Leipzig  1924,  Dorffling  &  Franke. 

Fritz  Rogely:  Schulgesang.  Ein  Beitrag 
zur  Revision  des  Klassensingunterrichts. 
108  S.  8«.  Berlin  1924,  Trowitzsch  &  Sohn. 

Hans  Fischer-Hohenhausen:  Richard 
StrauB,  ein  Tonkiinstlerroman  aus  des 
Meisters  Jugend.  178  S.  8".  Sontra  in 
Hessen  1924,  Frei-Deutschland,  G.  m.b.  H. 

Richard  Wagner:  Briefe  an  H.  Richter. 
Herausgegeben  von  Ludwig  Karpath.  176  S. 
8».  Berlin-Wien-Leipzig  1924,  Paul  Zsol- 
nay-Verlag. 

Franz  Werfel:  Verdi.  Roman  der  Oper. 
570  S.  8».   Ebenda. 

Arthur  Priifer:  1.  Der  Ring  des  Nibe- 
lungen  und  Wagners  Weltanschauung.  62 
S.  2.  Die  Meistersinger  von  Niirnberg. 
57  S.  3.  Parsifal  und  der  Kulturgedanke 
der  Regeneration.  64  S.  —  3.  verbesserte 
Auflage.  8«.  Leipzig  1924,  Fr.  Kistner  &  Co., 
F.  W.Siegel.  —  Es  handelt  sich  um  die 
drei  umgearbeiteten  Kapitel  aus  Prtifers 
echt  bayreuthischem  Buch  „Das  Werk  von 
Bayreuth",  das  der  heutigen  Verhaltnisse 
wegen  nicht  in  vol'.standiger  Neuauflage 
erscheinen   konnte. 


Max  Hasse:  Ein  neues  Programm  fiir 
Bayreuth.  Erster  Festspielzyklus  vom  22. 
bis  31.  Juli  1924.  Sonderberichte  der  Mag- 
deburgischen   Zeitung.  8o.  28  S. 

Herbert  Biehle:  Musikgeschichte  von 
Bautzen  bis  zum  Anfang  des  19.  Jahr- 
hunderts.  156  S.  gr.  8».  Leipzig  1924,  Fr. 
Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel. 

Ernst  Biicken:  Der  heroische  Stil  in  der 
Oper.   147  S.   gr.8».   Ebenda. 

Albert  A.  Stanley:  Greek  Themes  in 
modern  musical  settings.  384  S.  gr.  8°. 
Neuyork  1924,  The  Macmillan  Company. 

Friedrich  Nietzsche:  Lieder  fiir  eine 
Singstimme  mit  Klavierbegieitung.  Musika- 
lische  Werke  von  Fr.  Nietzsche.  Heraus- 
gegeben im  Auftrage  des  Nietzsche-Archivs 
von  Georg  Gohler.  1.  Band.  62  S.  40. 
Leipzig  1924,  Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel. 

Richard  Wagner:  Der  Ring  des  Nibe- 
lungen,  in  Bildern  dargestellt  von  Hugo  L. 
Braune.  2.  verbesserte  Auflage.  Mit 
einer  Wiedergabe  der  Handlung  nach  Rich. 
Wagners  Text  letzter  Hand  von  Gustav 
Herrmann.  40  S.  4o.  Ebenda.  —  Auch  die 
bekannten  Braunischen  Zeichnungen  haben 
dieses  Jahr  eine  Auferstehung  erlebt.  Ob 
sie  den  heutigen  Zeitgeschmack  noch  tref- 
fen,  ist  eine  Frage  fiir  sich.  Die  Aus- 
stattung  ist  splendid. 

Paul  Bekker:  Richard  Wagner.  Das 
Leben  im  Werke.  gr.8°.  588  S.  Deutsche 
Verlagsanstalt,  Stuttgart  1924. 


Bcsprcchungen 


Max  Auer:  Anton  Bruckner.  8°.  XI.  und 
438.  Amalthea-Verlag,   Ziirich-Leipzig-Wien. 

Von  alien  Biographien  Bruckners  ist  die 
vorliegende  breiteren  Kreisen  am  meisten  zu 
empfehlen,  weil  sie  erstens  mustergiiltig 
Bruckners  Leben  behandelt,  ferner  aber  in 
die  Kunst  des  Meisters  auf  einer  gesunden 
Grundlage  einfiihrt.  Wer  zu  Bruckner  in 
nahere  Beziehungen  treten  will,  muB  zuerst 
eigentlichen  tnusikalischen  Boden  unter  sich 
haben,  thematische  und  formale  Studien  trei- 
ben,  und  hierzu  leitet  —  mehr  zu  geben 
beabsichtigte  der  Verfasser  nicht  —  diese 
Biographie  an.  Wohltuend  beriihrt  es,  daB 
gegenuber  andern  Meistern  kein  aggressiver 
Ton  angeschlagen  wird,  Auer  nicht  den  Stiel 
umkehrt,  indem  er  nun  vor  allem  Beethoven 
vom  Standpunkt  Bruckners  beurteilt  und  b  e  - 
wertet,  ein  direkt  wahnwitziges,  zur  Satire 
herausforderndes  Unterfangen.  Auf  eine  Be- 
merkung  wie  die,  daB  Bruckners  langsame 
Satze  „nach  Seite  der  Tiefe"  hin  einen 
„Fortschri tt"  gegenuber  den  „herrlichsten 
langsamen  Satzen  Bachs  und  Beethovens"  be- 
deuteten  (S.361),  mochte  man  allerdings  ver- 
zichten.    Wie  kann  man  auf  einem  innersten 


seelischen  Gebiet  iiberhaupt  von  Fortschritt 
reden  wollen,  wer  kann  sich  dann  aber, 
davon  abgesehen,  das  Urteil  anmaBen,  daB 
Bruckner  —  denn  hierauf  lauft  diese  Beur- 
teilung  hinaus  —  ein  tieferer  Mensch  als  die 
beiden  andern  gewesen  sei.  Auch  in  der 
Auffassung,  daB  Bruckners  zahlreiche  Bemer- 
kungen  iiber  seinen  Sinfonien  zugrunde- 
liegendes  „Programmatisches"  vollig  unver- 
bindlich  seien,  schlieBt  sich  der  Verfasser  der  - 
„orthodoxen"  Brucknererklarung  an.  Man 
darf  sich  in  dieser  Frage  die  Sache  denn 
doch  nicht  so  leicht  machen  und  Bruckner 
ohne  weiteres  nach  dem  Bilde  modeln,  das 
man  sich,  getrieben  von  heutigen  Musik- 
stromungen,  von  ihm  gemacht  hat.  Doch  laBt 
diese  Frage  nur  eine  ausfiihrliche  Erorterung 
zu.  So  Schones  iiberhaupt  der  „Anhang"  zu 
der  Biographie  —  in  dem  sich  auch  die 
obigen  AuBerungen  finden  —  enthalt,  man 
glaubt  zu  merken,  daB  er  bedeutend  spater 
und  unter  dem  EinfluB  neuerer  Bruckner- 
literatur  entstanden  ist.  —  Unter  den  zahl- 
reichen  Druckversehen  sei  wenigstens  auf 
die  von  Seite  145  und  153  hingewiesen,  wo 
die  Notenbeispiele  B»  miteinander  zu  ver- 
tauschen  sind.  A.  H. 
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Oskar  Lang:  Anton  Bruckner,  Weseii 
und  Bedeutung.  8".  115  S.  Miinchen,  C.  H. 
Becksche    Verlagsbuchhandlung,    1924. 

Der  Charakter  des  kleinen  Buchs  wird 
dadurch  bestimmt,  daB  es  mit  vollendeter 
Einseitigkeit  jene  Seite  Bruckners  heraus- 
arbeitet,  die  von  der  heutigen  Bruckner- 
verklarung  in  den  Vordergrund  gestellt  wird, 
die  kosmische  des  lediglich  als  Mystiker  auf- 
gefaBten  Bruckner.  Dieser  ist  seit  Bach  der 
elnzige  Musiker,  der  keine  Profan-,  sondern 
Sakralmusik  geschrieben,  von  seinem  kosmisch- 
mystischen  Standpunkt  aus  aber  alles  zu- 
sammengefaBt  habe,  was  auch  das  subjektive 
19.  jahrhundert  an  kiinstlerischen  Ergebnissen 
aufzuweisen  hatte.  So  stelle  sein  Werk  „eine 
Art  Quintessenz  des  Besten  und  Unvergang- 
lichsten  unserer  gesamten  (sic)  Musik  dar, 
so  als  ob  sich  alle  Strahlen  noch  e'inmal  in 
ihm  wie  im  Brennpunkt  einer  Linse  gesammelt 
hatten".  Ich  gestehe,  daB  es  mir  bei  Derartigem 
immer  etwas  ungemutlich  zumute  wird  und 
sich  mir,  vom  Verfasser  ganz  absehend,  die 
grandiose  Einseitigkeit  in  Bruckners  Stil 
unwillkurlich  vor  Augen  ste'.lt.  Dennoch 
wird  wohl  niemand  das  Biichlein,  dessen 
Hauptkapitel  „Wesen  una  Bedeutung",  ,.Form 
und  Inhalt",  „Probleme  der  Wiedergabe"  be- 
handeln,  ohne  Nutzen  lesen,  da  der  Verfasser 
nicht  nur  Oeist  besitzt,  sondern  in  seiner  Art 
Bruckner  wirklich  kennt.  Mit  der  eigenthchen 
Entdeckung  Langs,  daB  Bruckner  das  zeit- 
liche  Oeschehen  einem  unendlichen  Raum 
unterstellt  habe,  kann  ich  allerdings  nichts 
Produktives  anfangen.  Zum  Unangenehmsten 
der  Schrift  gehoren  die  haBlichen,  vollig  ein- 
seitigen  Charakterisierungen  Wagners.  Ich 
kehre  auf  diesem  Qebiet  allmahlich  den  Stiel 
um,  indem  ich  sage:  Wer  aus  Wagner  nur 
schwiile  Erotik,  dekadenten  Sinnenrausch  usw. 
heraushort,  charakterisiert  sich  selbst;  um 
so  notiger  hat  er  dann  auch  einen  Bruckner 
und  macht  ihn  zu  seinem  Gotte.  Wie  unsag- 
bar  nbher  steht,  was  vor  allem  Schwebsch 
in  seiner  Brucknerschrift  iiber  Wagner  zu 
sagen  weiB,  wobei  auch  klar  wird,  durch 
welche  Seiten  die  beiden  Manner  trotz  ihres 
grundverschiedenen  Wesens  innerlich  zu- 
sammenhangen.  Oberhaupt  ist  Langs  psycho- 
logische  Einstellung  ziemlich  roh,  zumindesten 
grob,  sehr  stark  auf  moderne  Schlagworte 
eingestellt.  Aber  wie  gesagt,  die  Schrift,  der 
ein  interessantes,  bis  dahin  unveroffentlichtes 
Bild  Bruckners  beigegeben  ist,  kann  als  spe- 
zielle   Brucknerschrift  empfohlen   werden. 

A.  H. 

Anton  Bruckner:  Biographie  von  Aug. 
Gollerich.  Bd.  1.  (Deutsche  Musikbiicherei, 
Gustav   Bosse,   Regensburg,    Bd.  36.) 

Anton  Bruckner:  Eine  Monographic 
von  Hans  TeBmer.  (Deutsche  Musikbiicherei, 
Bd.  33.) 

Von  diesen  beiden  Veroffentlichungen  des 
verdienstvollen  Regensburger  Verlagshauses 
ist  die  zweite  besonders  fur  die  weiten 
Kreise  der  Laien  wertvoll,  die  einen  kurzen, 
sachlichen  Oberblick  iiber  Bruckners  Leben 
und  Werke  bekommen  wollen.  Die  mit 
einer  Reihe  von  Bildern  gezierte  Schrift 
eignet    sich    sehr    gut    zum    Geschenk     an 


Musikfreunde,  die  den  Wunsch  haben.  iiber 
Bruckners  Lebensgang  und  Schaffen  ein  an- 
regendes  Buch  zu  lesen. 

Die  Biographie  von  Gollerich.  von  der 
bisher  der  erste  Band  vorliegt,  ist  anderer 
Natur.  Sie  will  moglichst  alle  Dokumente 
zu  Bruckners  Lebenslauf  bringen  und  die 
gesamte  Entwicklung  seines  Kiinstlertums 
an  der  Hand  umfangreichen  Quellenmaterials 
darlegen.  Da  der  Verfasser  lange  Jahre 
hindurch  Bruckner  personlich  ganz  nahe 
stand  und  von  ihm  selbst  zum  Biographen 
eingesetzt  worden  ist,  wird  das  Werk  fur 
alle  Beschaftigung  mit  Bruckner  grund- 
legende   Bedeutung  behalten. 

Fur  den  Musiker  besonders  wichtig  ist 
die  im  1.  Bande  enthaltene  Veroffentlichung 
verschiedener  ungedruckter  Jugendkomposi- 
tionen  (beim  Druck  der  Choralmesse  sind 
auf  S.258  das  II.  und  III.  Partitursystem 
vertauscht,  was  bei  einem  Neudruck  gean* 
dert  werden  mochte).  Unsere  heutigen  Jiing- 
linge  werden  zwar  iiber  die  Schreibweise  des 
20jiihrigen  Bruckner  mitleidig  die  Achseln 
zucken,  erfahrene  Musikpadagogen  dagegen 
werden  gerade  in  diesem  Aufwachsen  Bruck- 
ners in  vollig  unverdorbener  Umgebung  und 
der  ganz  allmahlichen  Befreiung  seines 
Kiinstlertums  aus  beruflichen  Schranken  den 
richtigen    Entwicklungsgang   erblicken. 

Moge  der  Verlag  recht  bald  die  weiteren 
Bande  dieser  mit  aufierordentlicher  Gewissen- 
haftigkeit  und  Hingabe  geschriebenen  Bio- 
graphie  folgen   lassen.  G.  G. 

Richard  Wetz:  Anton  Bruckner.  Sein 
Leben  und  Schaffen.  Musiker-Biographien 
(Nr.  6372/73).  37.  Band.  Leipzig,  Verlag  Phi- 
lipp   Reclam  jun. 

Das  im  besten  Sinne  populare  und  aus 
warmer  Liebe  und  Verehrung  zu  Bruckner 
heraus  geschriebene  Schriftchen  zerfallt  in  die 
drei  Teile:  1.  Anton  Bruckners  Lebensgang, 
2.  Der  Mensch  und  der  Kiinstler,  3.  Die 
Werke  Anton  Bruckners.  Wetz  vertritt  im 
wesentlichen  ebenfalls  die  stark  theosophisch 
gefarbte  Richtung,  ohne  jedoch  in  deren 
iierausfordernde  Einseitigkeiten  zu  verfallen. 
Die  zahl-  und  geistreichen  kunstasthetischen 
Bemerkungen,  die  in  den  Text  eingeflochten 
sind,  verraten  den  philosophisch  geschulten 
Kopf  und  geben  dem  Biichlein  noch  einen 
tieferen  Hintergrund.  Die  poetischen  Er- 
klarungen  der  Werke  wollen  keiner  stren- 
geren  Kritik  unterworfen  sein,  sondern  dem 
Leser  die  Werke  des  Meisters  —  freilich 
in  einer  bisweilen  ermiidenden  Oberschwang- 
lichkeit  —  recht  nahe  ans  Herz  bringen. 
Alles  in  allem:  ein  Schriftchen,  das  in 
wurdigster  Weise  die  Musiker-Biographien- 
sammlung  der  Reclamschen  Volksbiicher  fort- 
setzt.  W.  W. 

Ernst  Biicken:  Fuhrer  und  Probleme 
der  neuen  Musik.  8».  172  S.  Koln,  P.  J. 
Tonger,   1924. 

Das  Biichlein  erhalt  seinen  besonderen 
Wert  durch  die  beiden  letzten  Kapitel:  Im- 
pressionismus  und  Expressionismus,  Futuris- 
mus  und  Exotik,  in  denen  sich  die  meisten 
Leser    geradezu    mustergultig    iiber    die    in 
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Frage  stehenden  Probleme  unterrichten  kon- 
nen.  Nur  wenige  Bemerkungen  werden  hier 
auf  starkeren  Widerspruch  stoBen,  was  bei 
den  anderen  Kapiteln,  die  vor  allem  iiber 
Brahms,  Bruckner,  Mahler,  Liszt,  StrauB, 
Pfitzner,  Thuille,  Braunfels,  Wolf  und  Reger 
handeln,  immer  wieder  der  Fall  ist,  obwohl 
sieh  der  gediegene,  wenn  auch  nicht  beson- 
ders  kritische  Verfasser  von  alien  Extrava- 
ganzen,  ja  nur  etwas  gewagten  Urteilen  fern- 
halt.  Der  Orund  liegt  audi  gar  nicht  in 
erster  Linie  beim  Verfasser,  sondern  in  den 
zur  Behandlung  vorliegenden  Themen,  und 
zwar  in  folgenden :  Wahrend  alles  vvirklich 
Seelische  und  Geistige  immer  wieder  zu 
neuer  Stellungnahme  auffordert,  jederzeit  und 
jedem  einzelnen  selbstandigen  Kopf  in  einem 
besonderen  Lichte  erscheint,  einigt  man  sich 
iiber  etwas,  in  dem  derart  vieles  Materia- 
listische,  Mechanistische,  Seelenlose  steckt 
wie  sowohl  im  Im-  wie  Expressionismus 
usw.,  ziemlich  schnell,  nachdem  man  zu  ihm 
iiberhaupt  einmal  Zugang  gefunden.  Von 
einem  Brahms  oder  Bruckner  kann  man  die 
verschiedensten  Erklarungen  geben,  sie  sind 
vieldeutig  und  werden  es  bleiben,  die  in 
Frage  stehenden  Richtungen  aber  nicht. 
Das  stimmt  geradezu  humorvoll:  das  Mo- 
dernste  sozusagen  eindeutig,  keine  Ratsel  bie- 
tend,  geschweige  Qeheimnisse  bergend,  die 
Romantik  aber,  welch  unauflosbarer  seeli- 
scher  Knoten !  So  ist's  aber :  eine  so 
schwache  Zeit  wie  die  der  letzten  25  Jahre 
kann  von  etwas  Seelischem  nur  dadurch  los- 
kommen,  daB  es  dieses  iiberhaupt  verleugnet, 
wahrend  eine  starke  Zeit  eine  friihere  durch 
eine  andere,  aber  nicht  minder  kraftige 
geistig-seelische  Einstellung  iiberwindet. 
Eigentlich  des  Pudels  Kern  hinsichtlich  der 
ganzen  modernen  ,, Probleme".  —  Nebenbei: 
der  Titel  des  Bikhleins  ist  miBverstandlich. 
Unter  ,,neuer"  Musik  versteht  man  die 
eigentlich  modernste  Musik,  die  ganz  an- 
dere   „Fiihrer"   als   die   oben  genannten    hat. 

A.H. 

Andreas  Moser,  Geschichte  des  Vio- 
linspiels.  Mit  einer  Einleitung:  Das  Streich- 
instrumentenspiel  im  Mittelalter  von  Hans 
Joachim  Moser.  Gr.  8°,  596  S.  Berlin,  Max 
Hesse-Verlag.    1923.    M.25.—    in    Halbleinen. 

Dieses  groBe  Werk,  das  dabei  laut  Vor- 
wort  nur  in  einer  verkiirzten  Ausgabe  zur 
Veroffentlichung  gelangen  konnte,  bietet  der- 
art manches  Neue,  daB  man  dem  Verfasser 
zunachst  seinen  Dank  abzustatten  hat.  An- 
dreas Moser,  Joachims  langjahriger  und  eng- 
ster  Mitarbeiter  bis  zu  dessen  Tode,  hat  seit 
Jahrzehnten  sich  mit  der  Geschichte  des  ge- 
samten  Violinspiels  beschaftigt  und  ist  dabei 
in  seiner  Art  aufs  griindlichste  vorgegangen. 
Er  hat  in  seiner  Gesamtheit  ein  Material  zu- 
sammengebracht,  wie  es  z.  B.  keinem  zweiten 
auf  diesem  Gebiete  zur  Verfiigung  steht. 
Manch  wichtiger  Fund  ist  ihm  dabei  ge- 
gliickt,  verschiedene  Perioden  erhalten  ge- 
geniiber  dem  bekannten  Werk  von  Wasie- 
Iewski  eine  erfreuliche  Aufhellung  (so  die 
deutsche  Violinkomposition  wahrend  des 
dreiBigjahrigen  Krieges),  eine  Aufhellung, 
die  gerade  auch  dem  Ausland  (Frankreich 
und   England)   in   erheblichem   MaBe   zu   gut 


gekommen  ist.  Es  kann  hier  nicht  der  Ort 
sein,  die  neuen  Resultate  im  einzelneri  zur 
Kenntnis  zu  bringen,  da  jeder,  der  auf 
diesem  Gebiet  sich  unterweisen  und  an  die 
Quellen  gelangen  will,  fortan  zu  Mosers 
Werk  wird  greifen  mussen.  Erinnert  sei 
immerhin,  dafi  durch  erstmalige  Beruck- 
sichtigung  der  Capricen  Nardinis  —  unter 
denen  sich  auch  Fugen  im  Stile  Bachs  be- 
finden  sollen  —  nach  Mosers  Darstellung 
der  eigentliche  Vorganger  Paganinis  gefun- 
den sei.  Leider  werden  gerade  hier  keine 
Beispiele  gegeben,  und  ganz  klar  sieht  man 
in   der  Angelegenheit  iiberhaupt  nicht. 

So  reich  nun  das  Buch  ist,  es  laBt  sich 
nicht  iibersehen,  daB  ein  methodischer  Ge- 
lehrter,  ein  solcher.  der  seinen  Stoff  zu  einer 
durchgearbeiteten  Darstellung  nach  hoheren 
Gesichtspunkten  zvvingt,  nicht  hinter  dem 
Werk  steht.  Der  Verfasser  reiht  gewohnlich 
Stuck  an  Stuck,  Besprechung  an  Besprechung;. 
Faden  zu  spinnen  oder  ganze  Perioden  zu- 
sammenzufassen  auf  Grund  sich  herausstel- 
lender  allgemeiner  Ergebnisse,  ist  seine  Sache 
nicht.  Weiterhin  kann  nicht  iibersehen  wer- 
den, daB  die  „Geschichte  des  Violinspiels" 
schliefilich  in  eine  solche  der  Violinspieler 
hinauslauft,  wobei  zum  Interessantesten  ge- 
hort,  was  der  Verfasser  noch  aus  dem  Munde 
Joachims  erfahren  hat.  So  laBt  er  sich 
denn  auch  entgehen,  auf  Grund  seiner  aus 
der  Geschichte  der  Violinmusik  gezogenen 
Erfahrungen  kritisch  an  die  Violinkomposition 
unserer  Zeit  heranzutreten  und  Anregungen 
zu  geben,  die  fur  die  Violinkomposition  von 
groBer  Wichtigkeit  werden  konnten.  Dieses 
schonste  Vorrecht  eines  Historikers  laBt  sich 
der  Verfasser  entgehen.  Aber,  wie  schon 
gesagt,  fur  die  Fiille  neuer  Einblicke  hat 
man  ihm  herzlich  dankbar  zu  sein.  A.  H. 

Rudolf  Hunziker.  Hans  Georg  Na- 
geli.  Gedachtnisrede  zur  150.  Wiederkehr 
seines  Geburtstages.  8°.  40  S.  Winterthur,  A. 
Vogel,  1924. 

Die  treffliche  kleine  Arbeit  erhalt  einen 
besonderen  Wert  durch  die  „Bibliographi- 
schen  Nachweise  und  Exkurse",  die  jeden, 
der  sich  mit  dem  iiberaus  wichtigen  Nageli 
naher  beschaftigen  will,  mit  alien  Notigen 
bekannt  machen,  was  man  gerade  auch  in 
Deutschland  zu  schatzen  wissen  wird.  Denn 
Nagelis  Bedeutung  reicht  iiber  die  Schweiz 
hinaus,  wie  sein  Lied  „Freut  euch  des  Le- 
bens"  allgemein  deutsches  Volkslied  gewor- 
den  ist.  Urn  von  den  mannlich-geistigen 
Qualitaten  und  zugleich  den  Charaktereigen- 
schaften  des  Mannes  einen  Begriff  zu  geben, 
geniigt  eines  seiner  charaktervollen  Worte, 
von  denen  man  sich  folgendes  gerade  auch 
heute  merken  sollte:  „Nicht  die,  welche  das 
Alte  wollen,  auch  nicht  die,  welche  das  jet- 
zige  Neue  wollen,  sondern  die,  welche  Besse- 
res  wollen,  mit  reinem  Herzen  wollen  und 
mit  tatiger  Vernunft  suchen,  werden  trium- 
phieren."  A.  H. 

Martha  Linz:  Caprice  und  Capricietto. 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Zwei  nette  Nippsachen  mit  manchen  ori- 
ginellen  harmonischen  Wendungen  und  gut 
spielbar.  Th.  Raillard 
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Johann  Seb.  Bach:  Italienisches 
Konzert,  fiir  Flote  und  Klavier  be- 
arbeitet  von  Maximilian  Schwedler. 
(Verlag  Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig  u. 
Berlin.) 

Das  italienische  Konzert  erschien  Ostern 
1735;  es  ist  wahrscheinlich  kurze  Zeit  vorher 
entstanden,  und  zwar  als  letztes  und  reifstes 
Werk  einer  eigenartigen  Oattung.  Bach  schneb 
es  „vor  ein  Clavicymbel  mit  zweyen  Manua- 
Jen",  —  aber  er  dachte  es  innerlich  nicht 
dafii'r.  Wir  haben  eine  Komposition  vor  uns, 
bei  welcher  es  gewissermaBen  nicht  zur  In- 
strumentierung  gekommen,  sondern  beim  eher 
entstandenen  Klavierauszuge  geblieben  ist. 
Diese  Kompositionsart  ist,  wie  wir  bei  Bach 
wissen,  aus  der  Bearbeitungstechnik  von  In- 
strumentalkonzerten  fiir  Klavier  hervorgegan- 
gen  und  stellt  in  einer  Hinsicht  den  End- 
prozeB  davon  dar. 

Beim  italienischen  Konzert  erkennt  man 
diese  Anlage  des  urspriinglichen  Instrumental- 
konzertes  besonders  aus  dem  langsamen 
Satze,  dessen  Oberstimme  durchaus  den  Ein- 
druck  einer  Soloinstrumentenpartie,  am  wahr- 
scheinlichsten  den  einer  Violine  macht.  Von 
diesem  Satze  ging  nun  auch  Maximilian 
Schwedler  aus.  Seine  Arbeit  darf  im  ganzen 
als  sehr  gut  gelungen  bezeichnet  werden, 
und  es  ist  zu  hoffen,  daB  die  Flotenvirtuosen 
sich  ihrer  ofter  annehmen  werden,  um  so 
mehr,  als  die  Original-Literatur  fiir  Flote 
nicht   iibermaBig   reichhaltig   ist. 

Schwedler  ging,  wie  gesagt,  vom  2.  Satze 
aus,  und  das  Resultat  war,  daB  die  Stimme 
der  rechten  Hand  der  Flote  ohne  Abanderung 
anvertraut  werden  konnte.  Oberhaupt,  kann 
man  sagen,  hat  das  Konzert  durch  die  Be- 
arbeitung  beinahe  gewonnen.  Die  Ande- 
rungen,  die  Schwedler  vornehmen  muBte,  sind 
durch  die  Klangeigentiimlichkeiten  der  Flote 
bedingt.  Es  handelt  sich  da  vor  allem  bei 
tiefen  Stellen  im  Klavier  um  ein  Hoherlegen 
in  die  Oktave.  Natiirlich  hat  sich  Schwedler 
auch  Stellen,  wie  z.  B.  lang  auszuhaltende 
Tone,  nicht  entgehen  lassen,  um  Verzierungen 
wie  Triller  anzubringen,  die  ja  seinem  In- 
strumente  besonders  liegen.  Die  Musikwissen- 
schaftler  konnen  vielleicht  die  sparsame  Aus- 
setzung  der  Basse  bemangeln;  doch  sei  zum 
ersten  darauf  hingewiesen,  daB  an  den  kaden- 
zierenden  Stellen,  d.  h.  dort  also,  wo  es  drauf 
ankommt,  die  Akkorde  sehr  gut  ausgesetzt 
sind;  zum  zweiten,  daB  Schwedler  weniger 
dick  setzen  muBte,  um  der  Flote  als  Solo- 
instrument  nicht  die  Wirkung  wegzunehmen. 
—  Man  kann  also  sagen,  Schwedler  hat  uns 
dieses  Standard-Werk  der  Musikliteratur  in 
einer  Weise  der  Flote  zuganglich  gemacht, 
die  durchaus  anzuerkennen  ist.  Der  Verlag 
Jul.  Heinr.  Zimmermann  tat  das  Seine  und 
gab  der  Arbeit  eine  vornehme  Ausstattung. 

Dr.  Fritz   Reuter,    Leipzig 

Joh.  Seb.  Bach:  Sonaten  und  Partiten 
fiir  Violine  allein.  Edition  Steingraber 
Nr.  1414/5:  Ausgabe  in  2  Heften  von  Prof. 
Oskar  Biehr.  Nr.2262:  Herausg.  in  1  Heft 
mit  Hinzufiigung  der  Original-Handschrift 
Bachs  in  der  Berliner  Bibliothek  von  Henri 
M  art  eau. 


Zwei  in  jeder  Hinsicht  vollkommene  Aus- 
gaben  dieser  klassischen  Violinmusik.  Wah- 
rend  Biehr  seiner  Bearbeitung  den  Text 
der  Ausgabe  der  Bach-Gesellschaft  zugrunde 
gelegt  hat,  geht  Marteau  auf  die  beiden 
Handschriften  zuriick,  welche  sich  in  der 
Berliner  Bibliothek  befinden.  Fiir  den  Qeiger 
ist  es  hoch  interessant  zu  vergleichen.  wie 
jeder  der  beiden  Herausgeber  den  ihm  zur 
Verfiigung  stehenden  Urtext  gedeutet  hat. 
Beide  Ausgaben  sind  von  hervorragenden 
Autoritaten  als  „vorzuglich"  bereits  bewertet 
worden,  welchem  Urteil  ich  mich  nur  aus 
voLster  Oberzeugung  anschlieBen  kann.  Es 
mag  nun  jedem  Spieler  iiberlassen  bleiben, 
sich  fiir  die  seiner  personlichen  Individualitat 
entsprechende   Lesart   zu  entscheiden. 

Personlich  mochte  ich  nur  noch  bemerken. 
daB  ich  selbst  in  letzter  Zeit  mehrmals  die 
Ciaconna  in  der  Marteau- Ausgabe  offent- 
lich  gespielt  habe  und  mir  von  kundigen 
Horern  iibereinstimmend  versichert  wurde, 
daB  gerade  in  diesem  Stuck  an  mehreren 
Stellen  der  Bassus  ostinatus  durch  die  Mar- 
teausche  Lesart  iiberraschend  deutlich  zur 
Geltung  kommt  —  was  auch  meine  Ober- 
zeugung   ist.  R-   Paul 


PaulGraner:  Eichendorf  f-L  iede  r. 
Op.  62.  Leipzig,  Fr.  Kistner. 

In  diesen  vom  Verlag  geschmackvollst  aus- 
gestatteten  sechs  Liedern  gibt  uns  Graner 
echteste,  vom  tiefsten  Empfinden  durchseelte 
Musik,  die  den  Eichendorffschen  Gedichten 
in  wunderbarer  Einfuhlung  entwachst.  Der 
Stimmungsgehalt  jedes  Gedichtes  ist  meister- 
lich  vertieft,  die  Gesangsstimme  dem  Wort- 
rhythmus  entsprechend  gestaltet,  das  Klavier 
ordnet  sich  dienend  unter. 

Am  nachhaltigsten  wirkte  auf  mich  „S  e  - 
liges  Vergessen"  mit  seiner  innigen, 
still  vertraumten  Naturnahe.  Eindringlich 
„Nachts"  durch  seine  ernste  Waldstim- 
mung.  Voll  verhaltener  Kraft  ,,Zeichen", 
ein  Mahnruf  fiir  unsere  verworrene  Zeit, 
gleich  zwingend  auch  „I  n  Danzig"  mit 
seiner  Nachtpoesie.  In  „Von  fern  die 
U  h  r  e  n  s  c  h  1  a  g  e  n"  bei  sparsamstem  Ge- 
brauch  der  Mittel  die  Allerseelenstimmung 
suggestiv  gestaltet.  SchlieBlich  ,.Der  alte 
S  o  1  d  a  t"  sieghaft  in  kernigem  Marschrhyth- 
mus    gesteigert.  G.  Kiessig 


Willy  Rossel:  Op.  12.  Drei  Lieder 
fiir  eine  mittlere  Singstimme,  Viola  und  Kla- 
vier.  Edition  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Eine  feine,  erlesene  Liedergabe.  Ein  ge- 
wisser  Gegensatz  liegt  darin,  daB  bei  der 
auffallend  einfachen  Gestaltung  der  Be- 
gleitung  doch  zu  dem  Luxus  einer  obligaten 
Viola,  der  doch  meist  schwer  zu  haben  ist, 
gegriffen  wird.  Sollte  das  nicht  die  Auf- 
fiihrungsmoglichkeit  stark  beeintrachtigen? 

Die  Musik  ist  edel  und  von  vornehmer 
Keuschheit.  Zuweilen,  namentlich  in  Nr.  3 
wandelt  sie  in  stark  fortschrittlichen,  an 
Schonberg  leise  erinnernden  Bahnen,  mit 
rein  horizontal  gerichtetem  kontrapunktischem 
Gewebe.  Th.  Raillard 
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Hans  H  uber:  30Tonleiter-Etiiden.Gebr. 
Hug  &  Co.,   Zurich  u.  Leipzig. 

Unter  Anwendung  der  verschiedensten  For- 
mer), von  der  Invention,  Praludium,  Variation 
iiber  mannigfaehe  Tanzarten  bis  zum  Cha- 
rakter-  und  Fantasiestiick  hat  der  geniale 
Schweizer  Meister  es  versucht,  dem  S'chuler 
das   schwere  Studium  der  glatten  Tonleitern 


musikalisch  nahe  zu  bringen  und  schmack- 
haft  zu  machen.  Es  ist  ihm  gelungen,  die 
Trockenheit  eines  Czerny  und  Kohler  zu 
umgehen,  ohne  freilich  die  Anmut  und  mu- 
sikalische  Selbstverstandlichkeit  des  phanta- 
siereichen  Stephen  Heller  zu  erreichen.  Fur 
musikalisch  gut  veranlagte  Schiiler  vverden 
die   Studien   sich   wertvoll   erweisen. 

Th.   Raiilard 


Neue   Lieder. 


T> '  A  I  b  e  r  t ,  Eugen,  Op.  31 :  Sieben  Lieder 
nach  Gedichten  von  Carl  Seelig  fiir  eine 
Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Leipzig. 
Breitkopf  &  Hartel. 
Busch,  Adolf,  Op.  3a:  Drei  Lieder  fiir  eine 
Singstimme,  Viola  und  Klavier.  Op.  3b: 
„Nacht",  Worte  von  Eichendorff,  fiir  eine 
Singstimme.  Violoncello  und  Klavier.  Op. 
3c:  ,,Der  Blick",  Worte  von  Eichendorff, 
fiir  eine  hohe  Stimme,  Violine  und  Klavier. 
Op.  12:  Fiinf  Lieder  fiir  eine  hohe  Sing- 
stimme und  Klavier.  Samtliches  bei  N. 
Simrock,  Berlin. 
Koefiler,  Hans:  Der  kleine  Rosengarten. 
Dichtungen  von  Hermann  Lons  fiir  eine 
Singstimme  und  Klavier.  H.  1 — IV.  Berlin, 
Simrock.  Volksausgabe. 
Kaysel,  Friedrich:  Sieben  Gesange  aus 
1001  Nacht,  H.  1—7  oder  Ausg.  komplett 
in  einem  Heft,  fiir  eine  Singstimme  und 
Klavier.  Leipzig.  P.  Pabst. 
Messner,  Joseph:  ,,Sehnsucht  und  Erfiil- 
lung".  Zwei  Liedfolgen  fiir  Gesang  und 
Klavier.  Ged.  von  Edgar  Lintold.  Dresden- 
Weinbohla,  Verlag  Aurora. 
Ru  dinger,  Gottfr.,  Op.  30:  „SpatbIau".  Ein 
Liederkreis  nach  Hermann  Hesse  fiir  eine 
Altstimme  mit  Klavier.  M.-Gladbach,  Volks- 
vereins-Verlag. 

Das  Liedschaffen  der  Gegenwart  weist  im 
groBen  ganzen  wenig  erfreuliche  Ziige  auf. 
Das  kann  zwar  nicht  weiter  wundernehmen, 
wenn  man  sieht,  welch  vollige  Unklarheit, 
ja  Unwissenheit  zur  Zeit  iiber  die  inneren 
Gesetze  wahrer  Liedkunst  bestehen.  Wir 
wollen  hier  nicht  naher  darauf  eingehen, 
nur  das  sei  festgestellt,  daB  wohl  die  Mehr- 
zahl  der  modernen  Lieder  auf  die  gleiche 
Art  und  Weise  entsteht,  wie  die  heutigen 
Instrumentalkompositionen.  namlich :  auf  mehr 
oder  weniger  rein  musikalischem,  triebmaBi- 
gem  Wege.  DaB  dadurch  das  Verhaltnis  zum 
Wort  ein  geradezu  unsittliches  geworden  ist, 
kommt  kaum  jemand  zum  BewuBtsein.  Aber, 
wie  soli  man  es  auch  anders  nennen,  wenn 
der  Text  dem  Komponisten  nur  zur  ,,An- 
regung"  dient,  um  sich  seiner  musikge- 
schwangerten  Gefiihle  zu  entladen.  was  er 
zu  anderen  Zeiten  auf  dem  Gebiet  der  „ab- 
soluten"  Musik  besorgt  hatte?  Dabei  darf 
man  noch  von  Gliick  sagen,  wenn  er  zufallig 
einen  Text  erwischt,  der  sich  mit  seiner 
augenblicklichen  Gemiitsstimmung  einiger- 
maBen  deckt.  Durch  diese  Verkehrtheit,  die- 
sem  Selbstzweckwerden  der  Musik,  wo  sie 
Mittel  sein  sollte,  sie  ihre  schonste  Auf- 
gabe  darin  erblicken  sollte,  dem  Worte  zu 
dienen,  sind  wir  allmahlich  zu  dem  jetzigen 
Tiefstand   in   der   Liedkomposition  geiangt. 


Es  tut  einem  daher  besonders  wohl,  auf 
Lieder,  wie  die  von  Adolf  Busch,  zustoBen. 
Busch  besitzt  wirklich  eines  der  Fundamen- 
talgeheimnisse  der  echten  Liedkunst,  nam- 
lich: nichts  zu  wollen,  d.  h.  bei  volliger 
innerer  Ruhe  den  Text,  so  wie  er  ist,  auf 
sich  wirken  zu  lassen.  Auf  diese  Weise  kom- 
men  dann  jene  innerlichen  Liedmelodien  zu- 
stande,  wie  wir  sie  etvva  in  dem  Lied  „Nacht" 
oder  „Aus  den  Himmelsaugen  droben"  an- 
treffen.  Nicht  immer  zwar  halt  die  Melodie 
durch:  der  Quell  flieBt  nicht  immer  stark 
genug,  um  das  Gedicht  bis  zum  Ende  zu 
durchdringen;  aber  nie  treffen  wir  eigentliche 
Mosaikarbeit,  die  organische  Verbindung  mit 
dem  Ganzen  bleibt  immer  gewahrt.  Dabei  ist 
Busch  nicht  nur  ein  fein  empfindender,  son- 
dern  auch  ein  denkender  Kiinstler.  Wie  z.  B. 
das  bekannte  Morickesche  Gedicht:  ,,Kein 
Schlaf  noch  kiihlt  das  Auge  mir"  erfaBt  wird, 
ist  wirklich  bewunderungswiirdig.  Der  Ober- 
gang:  „Angste,  quale  dich  nicht  linger,  meine 
Seele,  freu  dich!"  wirkt  deshalb  so  natur- 
wahr,  weil  die  Stimme  hier  nicht  gleich  in 
Jubeltone  ausbricht.  Im  Gegenteil,  das  „Freu 
dich!"  klingt  zum  erstenmal  noch  halb  zwei- 
felnd  und  zaghaft,  denn  noch  durchzittert  ein 
Ton  der  nachtlichen  Angst  und  Qual  das 
Herz.  Erst  die  Wiederholung  der  Aufforde- 
rung  ringt  sich  zu  einer  GewiBheit  durch; 
die  Wandlung  des  triiben  A-Moll  zu  einem 
reinen,  gelosten  A-Dur  jedoch  ist  erst  gegen 
SchluB  hin  ganz  vollzogen.  —  In  Op.  3  hat 
Busch  zur  Klavierbegleitung  noch  ein  Streich- 
instrument  hinzugezogen.  Ober  die  Notwen- 
digkeit  kann  man  streiten.  Der  "Komponist 
hat  sich  jedenfalls  mit  feinem  Empfinden  sei- 
ner Aufgabe  entledigt:  Das  Instrument  geht 
meistens  seinen  selbstandigen  Weg  und  hat 
immer  etwas  zur  Sache  zu  sagen. 

Ober  die  Lieder  der  anderen  Komponisten 
konnen  wir  uns  kurz  fassen.  Ru  dinger 
schreibt  feinsinnige  Impressionen  zu  Hesse- 
schen  Gedichten.  Mit  eigentlichen  Liedern 
haben  sie  wenig  zu  tun.  Die  Singstimme  hat 
wenig  Eigenleben,  ist  meistens  von  der  Har- 
monik  abhangig  oder  in  das  Klavier  hinein- 
komponiert.  —  K  o  e  B  1  e  r  besaBe  en  hiib- 
sches  Talent  fiir  volkstiimliche  Gesange,  aber 
seine  L6ns-Lieder  sind  innerlich  so  durch  und 
durch  verlogen,  d.  h.  er  operiert  fortwahrend 
mit  Wirkungen  ohne  Ursachen,  daB  wir  nur 
jedem  raten  mochten,  die  Hand  davon  zu 
lassen;  es  ist  mir  auf  diesem  Gebiet  noch 
nicht  Ieicht  etwas  Schamloseres  begegnet. 
Wer  sich  davon  iiberzeugen  will,  der  sehe 
sich  hier  —  um  wenigstens  auch  nur  einen 
Fall  anzufiihren  —  den  SchluB  des  bitter- 
siiBen  Liedes  an.    Man  hore: 
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Das  gute  Kind  verwandelt  sich  hier  auf  ein- 
mal  in  ein  triumphierendes  Heldenweib  Wag- 
nerscher  Faktur.  Wir  glauben,  damit  ist 
KoeBler  geniigend  gekennzeichnet.  denn  diese 


unwahre  Art,  Wirkungen  zu  erzielen,  ist 
durchweg  zu  beobachten;  von  verfehlter 
Wortbetonung  u.  a.  gar  nicht  zu  reden.  — 
Kays  els  Gesange  zu  besprechen  eriibrigt 
sich  und  M  e  s  s  n  e  r  ist  genug  Ehre  damit 
getan,  wenn  er  iiberhaupt  aufgefiihrt  wird. 
Mit  Kunst  haben  seine  Lieder  nichts  gemein. 
D'AIberts  „Stil"  ist  hinreichend  bekannt. 
Wir  schatzen  D'Albert  in  mancher  seiner 
Opern,  aber  seine  Lieder  passen  mehr  fiir 
die  Salons  der  modernen  Reichen,  als  fiir  die 
Freunde  und  Mitkampfer  eines  nach  geistiger 
und  sittlicher  Erneuerung  strebenden  Deutsch- 
lands.  W.W. 


Neueregesangspadagogische.Werke. 

Kaum  ein  anderes  Qebiet  des  theoretischen  Schrift- 
tums  weist  in  seinen  Biichern  die  Mode  reklamehafter, 
bombastischer  Selbstverhimmelung  in  derart  krasser 
Form  auf,  wie  das  im  Gesangsfache  der  Fall  ist.  Da 
das  nun  hier  als  „ein  Brauch  von  altersher"  erscheint, 
so  mag  man  dem  einzelnen  Autor,  der  diese  Mode  mit- 
macht,  mildernde  Umstande  zubilligen;  aber  es  muB 
immer  wieder  gesagt  werden,  daB  es  im  Interesse 
unserer  Kunst  una  der  mit  ihr  verbundenen  ernsten 
Forschung  dringend  zu  wiinschen  ware,  wenn  allmah- 
lich  eine  sachliche,  von  unangenehmem  Wunderdoktor- 
tum  gereinigte  Form  der  Darstellung  als  conditio  sine 
qua  non  auch  auf  unserem  Oebiete  gelten  wiirde.  — 
Die  in  neuer  Auflage  vorliegende  Schrift  von  Dr. 
Wagenmann  „Umsturz  in  der  Stimmbildung 
(Losung  des  Stimmbildungs-  und  Carusoproblems)"  — 
Leipzig,  Verlag  Arthur  Felix,  32  Seiten  —  stammt  nach 
dem  Ausspruch  des  Verfassers  aus  seinen  jungen 
Jahren.  Wer  andere  Broschiiren  Dr.  Wagenmanns 
kennt,  wird  sich  von  dieser  stark  in  etwaigen  Erwar- 
tungen  getauscht  sehen.  Wer  jene  aber  nicht  kennt, 
tut  dem  Schriftsteller  und  sich  selbst  einen  groBeren 
Gefallen,  wenn  er  lieber  beispielsweise  zu  seiner  Schrift 
uber  Caruso  greift,  in  der  doch  auf  guter  Grundlage 
manch  kluger,  lebendiger  Gedanke  sachlich  vorgetragen 
ist  —  anstatt  zu  der  vorliegenden.  Denn  diese  letztere 
halt  eben  leider  in  Ton  und  Darstellung  ganz,  was  der 
inarktschreierische  Titel  verspricht  —  im  Inhalt  aber 
bietet  sie  trotz  aller  hymnischen  Verkiindigungen  dem 
Neuling  nichts  Greifbares,  dem  mit  dem  Gegenstand 
Vertrauten  nichts  Neues.  Wohl  aber  findet  sich  viel 
Widersprechendes  zu  dem  eben  zitierten  anderen  Buche 
des  gleichen  Verfassers. 

In  dem  zweiten  vorliegenden  Werke  —  Rudolf 
Schwartz,  „Die  natiirliche  Gesangstechn  ik", 
Leipzig,  Verlag  C.  F.  Kahnt,  335  Seiten,  mit  vielen  Ab- 
bildungen  —  lafit  zwar  ebenfalls  der  Verfasser  noch 
peinlich  deutlich  durchblicken,  fiir  welch  einen  einzig 
dastehenden  Padagogen  nie  dagewesener  Potenz  er  nach 
diesem  Buche  gehalten  zu  werden  wiinscht.  Im  ganzen 
aber  steht  das  umfangreiche  Werk  im  Zeichen  sachlich- 
ehrlichen  Bemiihens  und  Iegt  Zeugnis  von  einem  auBerst 
griindlichen  physiologischen  Wissen  und  jahrelanger 
ernster  Arbeit  ab.  Ungiinstig  fur  das  Buch  ist  es,  daB 
es  durch  Titel,  Anordnung  und  Umfang  zu  einem  Ver- 
gleich  mit  Breithaupts  „Naturlicher  Klaviertechnik"  her- 
ausfordert,  die  ja  seinerzeit  im  gleichen  Verlage  er- 
schien.    Denn   einem   solchen  Vergleiche  ist  das  sonst 


Felix  Auerbach:  Ton- 
kunst  und  biidende  Kunst 
vom  Standpunkte  des  Natur- 
forschers,  Parallelen  und 
Kontraste.  gr.  8°.  210  S.  Gustav 
Fischer,  Jena. 

Allen  denjenigen,  die  sich 
uber  Grundlage  und  Ziel 
kiinstlerischer  Wirkung  klar 
werden  wollen,  mochte  der 
Verfasser  dieses  Buches  die- 
nen,  dariiber  hinaus  aber 
auch  der  Kunstwissenschaft 
selbst,  die  zu  ihrer  wissen- 
schaftlichen  Grundlegung  die 
exakte  Methode  des  Natur- 
forschers  noch  sehr  notig 
habe.  Die  Wurzeln  des 
Kunstwerks  will  er  bloBIegen, 
und  dadurch  in  den  Stand 
setzen,  Schliisse  zu  Ziehen 
auf  dessen  Wesenheit.  Der 
Vergleich  zwischen  Musik 
und  bildender  Kunst  soil  das 
Bild  greifbarer,  lebendiger 
machen.  So  trocken  wie  man- 
chem  der  exakten  natur- 
wissenschaftlichen  Methode 
ungewohnten  musikalischen 
Menschen  das  Buch  beim 
ersten  Durchblattern  ange- 
sichts  mancherlei  mathema- 
tisch  -  geometrischer  Zahlen 
und  Figuren  erscheinen  mag: 
bei  tieferem  Eindringen  wird 
man  doch  bald  eigentiim- 
lich  gefesselt  von  dem  klaren, 
sachlichen  Geist,  der  aus  die- 
ser Betrachtung  der  Ele- 
ments der  kunstlerischen 
Schopfungen  spricht  und  der 
selbst  auch  musikalisch  ge- 
nug ist,  sich  nicht  in  leere 
Spekulation  zu  verirren,  son- 
dern  sich  der  Eigengesetz- 
lichkeit  der  Kiinste  stets  be- 
wuBt  zu  bleiben.  Dem  Musi- 
ker  und  Musikliebhaber,  dem 
hier  seine  Kunst  von  einem 
wesentlich  andern  Gesichts- 
punkt  aus  gezeigt  wird,  als 
er  selbst  sie  zu  sehen  pflcgt, 
kann  dieses  Buch  viele  wert- 
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voile   Anregungen   und    Auf- 
schliisse  geben. 

Fr.  Rudolf  Steglich 

Plu'lipp  Qretscher: 
Op.  103,  104,  105,  110.  Lieder 
mit  Klavier.  Steingriiber-Ver- 
lag,   Leipzig. 

In  den  14  Liedern  der 
4  Hefte  beweist  der  bekannte 
Komponist  einen  erfreulicheti 
frischen  Mut  zur  E  i  n  f  a  c  h  - 
heit.  Ungekiinstelt  in  der 
Erfindung,  ohne  mit  schwie- 
riger ,  anspruchsvoller  Kla- 
vierbegleitung  belastet  zu 
sein,  sprechen  sie  mit  ein- 
fachen  Mitteln  warmes  und 
wahres  Empfinden  aus,  ent- 
halten  neben  ganz  volkstiim- 
lichen  strophischen  Num- 
mern  auch  solche  grofierer 
Struktur,  moderner  Farbung 
und  feiner  Tonsymbolik.  Am 
besten  Iiegen  der  Eigenart 
des  Komponisten  launige, 
heitere  Textunterlagen,  wah- 
rend  es  bei  pathetischeren 
etwas  an  GroBe  und  Wucht 
gebricht.  — 

Fur  Jungdeutsehland  ent- 
halt  Op.  105  ein  prachtiges, 
frisches    Jungmannenlied. 

Th.    Raillard 

Friedrich  Leipoldt: 
Op.  7.  Zehn  Vokalisations- 
lieder.  Leipzig,  Dorffling  & 
Franke. 

Ein  wohlgelungenes  Expe- 
riment. Der  Verfasser  hat 
statt  langweiliger  und  sinn- 
loser  Vokalisen  nette,  nach 
Musik  und  Wort  sinnige  und 
ansprechende  Weisen  ge- 
schaffen,  die  den  Zweck  der 
Vokalbildung  voll  erfiillrn. 
Die  Studien  werden  alien  G&-i 
sanglehrenden  bestens  emp- 
fohlen.  Th.   Raillard 

James  Zwart:  Op.  52. 
4  Klavierstiicke.  Stimmungs- 
bilder.    Fr.    Kistner,    Leipzig. 

Allerweltsmusik  ohne  eige- 
nes  Oesicht  und  ziemlich 
schwach  in  der  Erfindung. 

Rudolf  Kattnig:  Drei 
Klavierstiicke,  Op.  1.  Wiener 
Philharmomscher    Verlag. 

Gesunde  Moderne,  die  ato- 
nale  Experimente  meidet. 
Praludium  und'  Fuge  haben 
Kraft  und  zwingenden  Rhyth- 
mus,  sind  gut  aufgebaut,  das 
thematische  Material  phanta- 
sievoll  verarbeitet.  Diebeiden 
andern  Stiicke,  „Faun"  und 
„Sommernacht",  kontrastieren 
stilistisch  stark  durch  ihren 
reinen  Impressionismus.  Sie 
interessieren  durch  geschickte 


achtbare  Werk  nicht  gewachsen.  Breithaupts  Buch  war 
zu  dem  Zeitpunkt  seines  Erscheinens  eine  Tat  — ,  es 
bedeirtete  auf  dem  Qebiete  der  Klaviertechnik  ein  Er- 
kennen,  Aufdecken,  Zusammenleiten  neuer,  iiberall  ver- 
steckt  zum  Licht  drangender  Stromungen  zu  einheit- 
licher  Kraft  und  Sichtbarkeit  — ,  ein  zukunftstrachtiges 
Werk,  an  dem  damals  niemand  voriibergehen  konnte, 
mocbte  er  sich  dazu  stellen  wie  er  wollte.  Von  dieser 
Art  ist  das  Buch  von  Rudolf  Schwartz  nicht.  Mit  seinem 
ungeheuer  breiten  physiologischen  Unterbau,  mit  der 
Betonung  des  verstandesgemaBen  Erfassens  der  rich- 
tigen  Stimmtechnik  unter  Ausschaltung  des  Empfin- 
dungsmomentes,  mit  seiner  Verwechslung  des  psycho- 
logischen  Momentes  im  Singen  mit  einer  Art  Affekten- 
lehre  (Ausgehen  von  der  seelischen  Begebenheit  des 
Textes)  ist  das  Buch  in  seiner  Orundsatzlichkeit  fiir 
uns  Heutige  riickwarts  gewandt  und  halt  gleichsam  der 
jungstvergangenen  Epoche  der  Gesangstheorie  den 
klaren  Spiegel  vor,  in  dem  sie  sich  noch  einmal  von 
Kopf  bis  zu  FiiBen  beschauen  kann,  ehe  sie  erfaBt 
wird  von  dem  Zuge  unseres  modernen  Geisteslebens, 
jener  allgemeinen  Wandlung  und  Umlagerung  in  der 
Problemstellung  auf  alien  Gebieten  der  Wissenschaft 
und  Kunsttheorie,  die  vom  Mechanistischen  sich 
zu  16s  en  bestrebt  ist.  —  Mit  der  Feststellung  der 
Grundanschauung  soil  aber  keineswegs  dem  Buche  von 
Schwartz  die  Selbstandigkeit  der  Ansichten  und  Ein- 
sichten  abgestritten  werden.  Besonders  fiir  den  Physio- 
logen  und  Phonetiker  werden  diese  vom  Bekannten 
vielfach  abweichenden  Entdeckungen  eines  Praktikers 
iiber  das  Gebiet  der  Stimmfunktion  auBerst  wertvoll 
sein.  Der  Sanger,  der  das  Buch  zur  Hand  nimmt,  hat 
natiirlich  keine  Moglichkeit,  sie  nachzupriifen.  In  wie 
vielen  Gesangschulen  und  physiologisch  eingestellten 
Werken  hat  er  schon  die  gleichen  Satze  lesen  mtissen, 
wie  z.  B.,  daB  die  darin  niedergelegte  „neue  Definition 
der  Register  die  Grundfesten  der  Stimmbildung"  bilde! 
Er  wird  nach  vielfacher  Erfahrung  solche  „unumst6B- 
lichen  Wahrheiten"  einigermaBen  skeptisch  aufnehmen 
und  wird  sich  an  die  Fiille  der  Einzelbetrachtungen  zu 
halten  haben,  die  seiner  Beurteilung  zuganglich  sind. 
Bei  der  durchweg  stark  mit  dem  „lch"  gefarbten  Dar- 
stellungsweise  des  Verfassers  ist  es  nicht  immer  leicht, 
das  Personliche,  Ansichtsgema'Be  von  dem  zu  trennen, 
was  allgemeine  Giiltigkeit  beanspruchen  kann.  Auf  der 
einen  Seite  steht  die  Registerbehandlung  mit  ihrer  mog- 
lichst  volligen  Ausschaltung  von  Kopf-  und  Bruststimme 
und  der  alleinigen  Herrschaft  der  Mittelstimme  (auch 
z.  B.  fiir  die  hohen  Lagen  der  Frauenstimme!);  da  lesen 
wir  die  kategorische  Forderung  der  linearen  Glottis- 
form,  umspielt  von  dem  furchtbaren  Gedanken  der 
Autolaryngoskopie ;  das  grundsatzliche  Verponen  aller 
Atemstudien  an  sich  und  gar  die  Zumutung  auf  S.  165, 
mit  der  „Residualluft"  zu  singen;  dazu  kommt  die  ge- 
fahrliche  Benennung  des  „Stauprinzips"  und  die  noch 
gefahrlichere  Lehre  von  den  Stimmkrisen;  und  weiter 
auf  padagogischem  Gebiet  die  Ansicht,  dafi  man  aller 
Tonstudien  moglichst  entraten  und  diese  sofort  in 
Form  des  Liedstudiums  beginnen  solle:  welche 
Ansicht  es  unverstandlich  macht,  daB  anfangs  von  der 
„Erreichung  der  italienischen  Stimmbildung"  die  Rede 
ist;  denn  das  steht  sich  trotz  aller  ins  Feld  geftihrter 
Gegenbeweise  diametral  gegeniiber.    Auch  werden  nicht 
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alle  Leser  bereit  sein,  dem  Verfasser  in  die  mystischen 
Orunde  der  odischen  Krafte,  in  das  ubersinnliche  Reich 
der  Odstrahlen  zu  folgen,  denen  er  eine  „gewaltige  Be- 
deutung  fur  die  technische  Vervollkommnung  der  Oe- 
sangskunst"  zuschreibt.  Diesem  Problematischen  halt 
auf  der  anderen  Seite  viel  unbedingt  Wertvolles  die 
Wage.  Da  ist  zu  nennen  die  Betotiung  des  unmittel- 
baren  Zusammenhanges  zwischen  Atmung  und  Ton- 
gebung,  zwischen  weichem  Einsatz  und  Mittelstirhme, 
das  Heranziehen  des  martellato  (der  Verfasser  benutzt 
zwar  nicht  diesen  guten  alten  Namen)  zur  Bildung 
der  Mittelstimme;  das  Ausschalten  des  harten  Stimm- 
einsatzes;  die  sehr  klug  dargestellte  Vermeidung  des 
absoluten  Kehlkopftiefstandes;  die  ausgezeichneten  Aus- 
fiihrungen  iiber  Nasalitat,  iiber  Vokalfarben,  Vokalaus- 
gleich,  Wechselwirkung  der  Vokale,  Konsonantenbin- 
dung;  die  Vorbereitung  der  Hohe  durch  die  Mittellage, 
des  einzelnen  hohen  Tones  durch  den  vorangegangenen 
tieferen;  die  padagogische  Vorsicht  in  bezug  auf  die 
friihzeitige  Klassifizierung  der  Stimmen:  alles  gute 
Dinge,  die  gar  nicht  oft  und  eindringlich  genug  gesagt 
werden  konnen,  damit  sie  dauernder  Bestand  der  all- 
gemeinen  Unterrichtspraxis  bleiben  bzw.  werden.  All 
diesem  gegeniiber  steht  allerdings,  wiederum  im  Oegen- 
satz  zu  dem  Breithauptschen  Werke,  ein  fuhlbarerkiinst- 
lerischer  Mangel.  Wenn  die  vorbildliche  Wiedergabe 
eines  Schubertliedes  analysierend  vorgefiihrt  werden 
soil  bis  in  jede  Einzelheit  hinein,  so  ist  man  nach  der 
Grundtendenz  des  Buches  auf  physiologische  Vorschrif- 
ten  schon  gefafit  und  wundert  sich  nicht,  daB  an  einer 
bestimmten  diisteren  Stelle  „nun  der  Kehlkopf  etwas 
mehr  gesenkt  und  der  Nasenrachenraum  entsprechend 
mehr  geoffnet"  werden  miisse  (in  Klammern  steht  noch 
die  Mahnung:  „Passavantscher  Wulst!").  Liest  man 
aber  weiterhin,  daB  die  Konsonanten  an  anderer  Stelle 
wiitend  gezischt  werden  sollen  und  „der  Gesichtsaus- 
druck  die  Maske  der  wiitend  grinsenden  Fratze  an- 
nehmen"  miisse,  so  taucht  doch  die  ernste  Frage  auf: 
wann  wird  die  Zeit  des  Liedstils  kommen,  da  unsere 
jungen  Liedersanger  alle  gelehrt  werden,  daB  es  nicht 
nur  einen  Naturalismus  der  Tonbildung,  sondern  auch 
einen  Naturalismus  der  Darstellung  gibt,  der  genau  so 
gut  wie  jener  vom  Kiinstler  iiberwunden  werden  muB? 

F.  MartienBen 

Waldema  r  Sch  weis  heim  er,  Beethovens  Leiden. 
Ihr  EinfluB  auf  sein  Leben  und  Schaffen.  Miinchen  1922, 
Georg  Miiller. 

Ein  dankenswertes,  verdienstvolles  Unternehmen  des 
bekannten  Miinchener  Arztes  und  Schriftstellers,  Beet- 
hovens Krankheiten  einmal  vom  Standpunkte  der  mo- 
dernen  Heilkunst  aus  betrachtet  zu  haben,  und  es  wirkt 
in  gewisser  Beziehung  beruhigend,  zu  horen,  daB  — 
entgegen  Schindlers  Ansicht  —  von  den  Beethoven 
behandelnden  Arzten  bei  seiner  letzten  Krankheit  alles 
geschehen  ist,  das  kostbare  Leben  zu  erhalten,  daB  dem 
Meister  auch  heute  weder  gegen  seine  Ertaubung  noch 
gegen  seine  letzte  Krankheit,  ein  Leberleiden,  keine 
wirkliche  Hilfe  gebracht  werden  konnte.  Wir  Laien 
in  Askulaps  Gebieten  miissen  natiirlich  die  Urteile  eines 
Fachmannes  iiber  Beethovens  Leiden  selbst  kritiklos 
hinnehmen.  Daher  sei  dariiber  hier  nur  das  zusammen- 
fassende  Urteil  Schweisheimers  wortlich  angefiihrt 
(S.  97) :  „Bei   Betrachtung  der  Beethovenschen   Krank- 


Ausnutzung  der  Klangfarben 
des  Klaviers  und  durch  diffe- 
renzicrte  Rhythmik,  wirken 
aber  doch  stark  improvisa- 
torisch.  Es  bleibt  abzuwar- 
ten.  wie  K.  weitere  Entwick- 
lung  verlauft,  ob  er  sich  zu 
einem  eigtnen  Stil  durch- 
arbeitet.  Oeorg  Kiessig 

C.  A.  Vogel:  Sonate  in 
B-Moll  fiir  Klavier.  Verlag 
Otto   Halbreiter,  Miinchen. 

Die  ganz  aus  dem  Klavier 
herausempfundene  Sonate  ist 
die  Arbeit  eines  ernsten  und 
ehrlichen  Musikers,  der  an 
guten  Vorbildern  erstarkte, 
AuBerlichkeiten  meidet  und 
still  versonnen  in  sich  hinein- 
musiziert.  Er  bevorzugt  herbe 
diistere  Stimmungen.  verfallt 
aber  dadurch  einer  gewissen 
Eintonigkeit.  Seine  Art,  we- 
niger  thematisch  als  motivisch 
zu  arbeiten,  fuhrt  ihn  in  den 
Ecksatzen  zum  Aneinander- 
reihen.  zur  ubermafiigen  Ver- 
wendung  von  Sequenzen. 
statt  wie  von  einem  Kompo- 
nisten  seiner  Richtung  zu  er- 
warten,  zum  Fortentwickeln 
und  Durchfiihren  eines  Ein- 
falles.  Seine  Rhythmik  bedarf 
noch  der  Erweiterung  —  fiber 
die  durch  dauernde  Triolen- 
anwendung  (Satzl  u.  4)  be- 
dingte  rhythmische  Mono- 
tonie  laBt  selbst  die  ge- 
wandte  polyphone  Schreibart 
nicht  hinwegkommen.  Am  ge- 
iungensten  erscheint  mir  das 
Adagio  mit  seinen  echten 
Oefiihlstonen  und  seiner  zar- 
ten  Innerlichkeit. 

So  bestarkt  auch  der  in- 
nere  Oehalt  dieser  Musik  in 
der  Ansicht,  daB  hier  eine 
Begabung  vorliegt,  die  im 
Verlauf  einer  ruhigen  und 
stetigen  Entwicklung  noch 
Erfreuliches   geben   kann. 

O.  Kiessig 

Joh.  Joach.  Quantz: 
Sonata  in  D-Dur.  Leipzig, 
Rob.  Forberg. 

Die  vorliegende  achte  So- 
nate fiir  Flote  und  Klavier, 
vom  Verlag  gut  ausgestattet. 
iiberrascht  durch  ihre  Frische 
und  Urspriinglichkeit.  Fiir 
Flotisten  gibt's  hier  noch 
mancherlei  Probleme,  vor  al- 
lem  solcher  atemtechnischer 
Art.  Die  So!ostimme  revi- 
dierte  und  bezeichnete  aufs 
sorgfaltigste  der  bekannte 
Soloflotist  Oscar  Fischer  vom 
Oewandhausorchester,  der 
Klavierpart  wurde  nach  dem 
bezifferten  BaB  ausgezeichnet 
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eingerichtet  von  Otto  Witten- 
becher. 

Von  dem  Quantzschen  Gei- 
ste  konnte  man  manchem 
verstiegenen  Neutoner  einen 
tiichtigen  SchuB  ins  Blut 
wunschen.  Hier  ist  wieder 
eine  Quelie  echier  deutscher 
Art,  die  frisch  wic  am  ersten 
Tage    quil.t.  O.    Kiessig 

Fritz  Muller  -  Rehr- 
mann:  Op. 6:  Fiinf  lynsche 
Klavierstiicke  und  Op.  12: 
Kleine  Suite  fur  K'avier  zu 
vier  Handen.  Munchen,  Im 
Selbstver'.ag  des  Komponisten. 

An  sich  sympathische  Mu- 
sik, doch  den  Eindruck  des 
Gewol.ten  und  nicht  Gekann- 
ten  erweckend.  M.-R.  muB 
fleiBig  arbeiten,  sich  die  Be- 
herrschung  der  auBeren  Mit- 
tel  anzueignen,  der  innere 
Fonds  ist  da. 

Fritz  F  a  1 1  e  r  t :  Pralu- 
dium,  Fuge  und  Choral  fur 
Klavier.  Zurich  und  Leipzig, 
Gebriider  Hug  &  Co. 

Ehrliche,  gut  gearbeitete 
Musik.  Die  freigehaltene 
Fuge  ist  etwas  unkonzen- 
triert,  findet  aber  durch 
Verbindung  mit  dem  feier- 
lichen  Choral  einen  gehobe- 
nen    AbschluB.       O.    Kiessig 

Fritz  Be  h  rend:  Drei 
Balladen.  Vier  Lieder.  Verhg 
Aurora,  Dresden. 

Unter  den  Balladen'  geb'e 
icil  der  zvveiten  („Gorm 
Grijmme"  von  Fontane)  den 
Vorzug,  weil  sie  zu  Anfang 
wie  in  den  mittleren  Partien 
die  dieser  Kunstform  unbe- 
,dingt  notige  GroBziigigkeit 
in  charakteristisch  -  themati- 
scher  und  harmonischer  Be- 
ziehung  aufweist,  wahrend  die 
Vertonung  von  B.  v.  Miinch- 
hausens  „K6nig  Christian  und 
Dagmar"  durch  haufig  er- 
tiifteltes  Akkordwesen  un- 
ruhig.  wirkt.  Der  erzahlende 
Ton  unterscheidet  sich  vom 
dramatischen  eben  dadurch, 
daB  er  auch  bei  den  leiden- 
schaftlichsten  Stellen  sich  noch 
erne  gewisse  Ohjektivitjit  be- 
wahren  muB,  die  am  ehesten 
durch  klare,  rationelle  Modu- 
lation erreicht  wird.  In  dicset 
Beziehung  herrscht  in  del 
dritten  „Der  Wassermann" 
von  Kopisch  wieder  befriedi- 
gend  Iogische  Disposition,  zu 
der  die  von  Wellenfiguren 
iiberspiilte  volksliedhaftgehal- 
tene  Gesangstimme  das  ihre 
bertragt.  Jedenfalls  verraten 
diese      Kompositionen       Be- 


heiten  ist  nahezu  sicher  die  Diagnose:  eine 
Erkrankung  des  inneren  Ohres;  eine  chronische  Magen- 
Darmerkrankung,  auf  deren  Boden  spater  eine  Leber- 
zirrhose  entstand.  Un  sicher  ist  dagegen  die  Ur- 
sache  dieser  Erkrankungen :  ob  eine  Infektionskrank- 
heit,  was  am  wahrscheinlichsten  ist,  die  Grundlage 
gelegt  hat,  und  welche  es  war,  muB  dahingestelit 
bleiben." 

Die  Wirkung  des  groBten  Teiles  des  Buches  auf  mich. 
war:  ebenso  tiefstes  Mitleid  mit  dem  Menschen  Beet- 
hoven, dessen  Leben  von  seinen  jungeren  Mannesjahren 
ab  fast  ununterbrochen  von  Krankheiten,  z.  T.  recht 
schmerzhaften,  heimgesucht  war,  wie  hochste  Ehrfurcht 
vor  einem  Kiinstler,  der  trotzdem  sein  Ewigkeitswerk 
vollendete.  Hieran  wird  erst  eigentlich  offenbar,  wie 
iibermachtig  der  damonische  Schaffenszwang  in  dem 
Meister  war. 

Was  Schweisheimer  iiber  den  EinfluB  der  Krank- 
heiten, besonders  der  Ertaubung,  auf  den  Tondichter 
sagt,  wird  ihm  der  Musiker  im  allgemeinen  unter- 
schreiben  konnen.  DaB  es  Beethoven,  was  Klang  und 
Instrumentaltechnik  anlangt,  nichts  Wesentliches 
ausgemacht  haben  wird,  ob  er  seine  Spatwerke  jemals 
horte,  ist  dem  Musiker,  der  da  weiB,  daB  seine  Kunst 
mehr  eine  Sache  der  Vorstellung  als  des  sinnlichen 
Horens  ist  und  daB  Beethoven  das  Instrumentalklang- 
liche  in  jungeren  Jahren  vollig  aufgenommen  haben 
muB,  vollstandig  klar.  Eine  andere  Frage  ist  die,  ob  er 
nicht  hier  und  da  doch  nach  dem  Horen  eines  Werkes 
nachgefeilt  haben  konnte.  Man  weiB,  wie  haufig  sich 
auch  die  bedeutendsten  Tondichter  durch  die  Nach- 
priifung  mit  dem  Ohre  —  besonders  in  Orchesterwerken 
und  Opern  —  zu  Abanderungen  bestimmen  IieBen.  Ob 
das  unser  Meister  iiberhaupt  getan  hatte,  und  wenn 
doch,  wie  und  wo  — ,  das  sind  alles  ganz  miiBige 
Fragen,  die  niemand  je  wird  beantworten  konnen. 

Das  Buch  sei  nachdrikklich  empfohlen.  Dr.  m.  U. 

E.  T.  A.  Hoffmann,  Undine.  Zauberoper  in  drei 
Aufziigen,  Dichtung  von  Friedrich  de  la  Motte- 
Fouqe;  neu  bearbeitet  von  Hans  von  Wolzogen. 
Vollstandiges  Buch,  herausgegeben  von  G.  R.  Kruse 
mit  einer  Einleitung  von  H.  v.  Wolzogen.  Reclams 
Universal-Bibliothek  Nr.  6279  (Opernbucher  83.  Bd). 

Gerade  weil  sich  Hoffmanns  „Undine",  die  erst 
hundert  Jahre  nach  dem  Tode  ihres  Schopfers  zum 
ersten  Male  wieder  aufgefiihrt  wurde  (Aachen,  Juli 
1922),  nicht  auf  die  Dauer  auf  den  Brettern  behaupten 
wird,  ist  die  Aufnahme  des  Opernbuches  in  die  volks- 
tiimlichste  Biicherei  besonders  gutzuheifien.  Und  zwar 
hauptsachlich  aus  drei  Griinden:  Erstens  handelt  es  sich 
hier  urn  das  musikalische  Hauptwerk  des  Gespenster- 
Hoffmann,  dann  miiBte  auch  heute  noch  geniigend 
Interesse  vorhanden  sein,  die  Dramatisierung  des  be- 
kannten  Marchens  von  der  Hand  seines  eigenen  Ver- 
fassers  kennenzulernen,  wie  es  endlich  nicht  nur  den 
Musikwissenschafter  reizen  miiBte,  die  Bekanntschaft 
mit  Text  und  Musik  eines  Werkes  zu  machen,  das  den 
Beifall  des  groBen  Carl  Maria  fand  und  sogar  stark  auf 
die  Musik  seines  eigenen  Freischiitzen  eingewirkt  hat. 
Hans  v.  Wolzogen  hat  nun  das  Buch  stark  iiberarbeitet 
und  sucht  dies   Vorgehen  u.  a.   mit  folgenden   Worten 

zu   rechtfertigen :   „Mein    Hauptgeschaft   bestand 

darin,  in  allzu  breit  ausgefiihrten,  dabei  auffallend  diirf- 
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tigen,  prosaischen,  fast  sozusagen  ,biedermeierschen' 
Gesprachsstellen,  die  so  stilwidrig  ein  schon  werden- 
des  musikalisches  Drama  (!)  zum  ,SingspieI'  herab- 
stiramten,  durch  gereimte  Verse  von  romantischer  Far- 
burg  zu  ersetzen,  wobei  dann  eine  wohltuende  starke 
Verkurzung  dieser  storenden  Zwischenreden  erzielt 
ward  und  alles  einigermaBen  auf  der  Hohe  der  kiinst- 
lerisch  und  ideell  ernsten  Dichtung,  wie  ihr  Hoffmanns 
Musik  innerlich  entspricht,  auch  auBerlich  erhalten 
blieb." 

Im  engen  Rahmen  dieser  Besprechung  kann  leider  zu 
diesen  Eingriffen  in  den  Fouqueschen  Text  nicht  im 
einzelnen  Stellung  genommen  werden;  jedoch  sei  soviel 
gesagt,  daB  sie  uns  eine  vollkommene  Verkennung  des 
Stiles  dieser  Undine  bedeuten  wollen  und  daB  wir  die 
Pfitznersche  Ausgabe  des  Klavierauszuges,  die  der  Oper 
mit  Text  sowohl  die  Musik  als  auch  den  Text  in  Ur- 
gestalt  laBt,  bedingungslos  vorziehen.  Fur  die  Ein- 
leitung,  die  sich  hauptsachlich  mit  der  Geschichte  des 
Werkes  befaBt,  darf  man  Wolzogen  im  iibrigen  dank- 
bar  sein,  -n- 

Selim  Palmgren:  Oraziose  Rhythmen.  —  Prelude 
funebre.  —  Postludium.  —  Rauschen  der  Friihlings- 
bache.  —  Das  Spinnrad,  alles  (ohne  Opuszahl)  fur 
Klavier.  —  Wilh.  Hansen  Edition,  Kopenhagen-Leipzig. 

Palmgren  ist  der  einzige  moderne  Klavierkomponist 
Finnlands  von  internationaler  Bedeutung  und  vornehm- 
lich  durch  Ignaz  Friedmans  herrlichen  Vortrag  seines 
zweiten  Klavierkonzerts  („Der  FluB")  auch  in  Deutsch- 
land  nach  Verdienst  bekannt  geworden;  der  Meister 
national-finnischer  Musik  in  Sinfonie,  Chor  und  Lied, 
Jean  Sibelius,  ist  ja  leider  alles  andere  als  ein  Klavier- 
komponist. Palmgren  redet  nicht  so  rein  nationalen 
Dialekt  und  zeigt  sich  harmonisch  z.  T.  schon  vom  west- 
europaischen  Im-  und  Expressionismus  stark  beeinfluBt. 
Aber  er  ist  ein  geborener  Klavierkomponist:  innerlich, 
poesievoll,  vornehm,  farbig  und  von  echt  pianistischem, 
klangschonem  Klaviersatz.  Unter  den  vorliegenden  Ein- 
zelstiicken  werden  sicherlich  zum  mindesten  das  wunder- 
schone  finnische  Seitenstiick  zu  Sindings  norwegisch- 
robusterem  „Friihlingsrauschen",  das  entziickende  kleine 
Menuett  im  alten  Stil  („Graziose  Rhythmen")  und  das 
grublerisch-schwerrniitig  versonnene  „Postludium"  auch 
in  Deutschland  viele  Freunde  finden  und  diese  dann 
veranlassen,  sich  auch  in  seine  friiheren  Zyklen  mit 
lyrischen  Stiicken  —  ich  nenne  etwa  „Jugend",  fin- 
nische Rhythmen",  „Klavierskizzen",  „Nordischer  Som- 
mer",  „Licht  und  Schatten"  —  zu  versenken. 

Dr.  W.  Niemann 

Juliusz  Wolfsohn:  Paraphrasen  iiber  altjiidische 
Volksweisen  fiir  Klavier  (2  Bande).  —  Wien-Neuyork, 
Universal-Edition  A.  G. 

Aus  der  unendlichen  Trauer  oder  bizarr-grotesken 
Lustigkeit  dieser  Weisen  steigt  die  fremdartige  und 
doch  streng  in  sich  geschlossene  Welt  des  Ostjuden 
geheimnisvoll  auf.  Diese  Volkslieder  sind  uralt,  und 
es  erforderte  keinen  geringen  Grad  von  seelischem 
und  kunstlerischem  Einfiihlungsvermogen,  ihre  Eigenart 
namentlich  durch  die  Harmonisation  nicht  zu  zerstoren. 
Der  inWien  wirkende  ausgezeichnete  Konzertpianist  und 
Professor  am  Konservatorium  Wolfsohn,  ein  geborener 


gabung  fur  dieses  Genre, 
wenn  mir  —  nach  den  vier 
Liedern  zu  urteilen  —  audi 
scheinen  will,  als  ob  der  Ver- 
fasser  sich  in  den  Uleineren 
Formen  der  Lyrik  noch  hei- 
mischer  fiihlen  vviirde.  Den 
abgerundetsten,  originellsten 
Eindruck  davon  machen  CiF, 
Meyers  „Abendrot  im  Walde" 
und  C.  Brentanos  „H6r,  es 
klagt  die  Flote  wieder",  wah- 
rend  W.  Miillers  tiindelndes 
.,Der  Wanderer  geht  alleine" 
ein  wenig  von  Wolf-Goethes 
.,Friih!ing  iibers  Jahr"  ange- 
haucht  erscheint.  Das  schlicht 
empfundene  ;,BIatt  im  Buche" 
von  A.  Griin  fiigt  sich  stilvoll 
in  diese  Umgebung.  Nament- 
lich der  Inhalt  des  zweitge- 
nannten  Heftes  sei  daher  als 
gediegen  und  dankbar  im 
Vortrag  der  singenden  Damen- 
und  Herrenwelt  empfohlen. 
Emil  Petschnig 

Otto  Baensch:  Eine 
Erinnerung  an  StraBburg.  5- 
Lieder.  Leipzig  u.  Chemnitz, 
Musikveriag  C.  A.  K!emm. 

Von  den  5  Liedern  ver- 
dient  „Die  selige  Marienlob- 
und  -liebweise"  genannt  zu 
werden.  Hier  ist  einer  lie 
bensvviirdigen  Begabung  furs' 
Volkstumliche  ein  in  Wort 
und  Ton  gleich  inniges  Lied 
gegliickt. 

Paul  Muller:  S  Lieder 
fiir  eine  Singstimme  und 
Klavier,  Op.  1.  Zurich  und 
Leipzig,  Gebriider  Hug  &  Co. 

Ich  habe  von  diesen  Lie- 
dern einen  giinstigen  Gesamt- 
eindruck  gevvonnen,  es  spricht 
aus  ihnen  kiir.stlerischer  Ernst 
sie  sind  sicher  gestaltet.  Vor 
allem  nimmt  die  Vertonung 
der  3  Ghaselen  von  Gottfried 
Keller  durch  ihre  Innerlich- 
keit  und  Gefiihlswiirme  fiir 
sich   ein. 

Bei  dem  ersten  „SpieIe  mjr, 

o  Spielmann  von  Hafis-'  reicht 

die  Gestaltungskraft  nicht  aus. 

Georg   Kiessig 

Walter  Schulthess: 
Serenade  fiir  Violine,  Viola, 
Violoncello  (E-Dur),  Op.  6. 
Mainz  Verlag  B.  Schott's 
Sonne. 

Vorliegendes  Werk  macht 
hinsichtlich  der  Erfindung 
keinen  so  starken  Eindruck, 
wie  das  seinerzeit  bespro- 
chene  wertvollere  Quartett. 
Lobenswert  ist  das  Denken 
in  Stimmen,  wodurch  inter- 
cssante  Harmonien,  aber  auch 
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ofters  Harten  ents'ehen.Doch 
hat  sich  Schulthess  davor  zu 
hiiten,  den  natiiriichen  FI11B 
seiner  Erfindung  durch  Ober- 
kombination   zu  hemmen. 

Kurt  Kern 

Wilhelm  Jung:  3  Lie- 
der  fiir  eine  mittlere  Stimme, 
Op.  9.  Leipzig,  Verlag  Robert 
Forberg. 

Diese  Lieder  des  geschatz- 
ten  Leipziger  Gesangspada- 
gogen  wurden  im  Leipziger 
Tonkunstierverein  bei  unci 
Auffiihrung  sehr  giinstig  auf- 
genommen.  Es  sind  feinsin- 
nige,  nicht  auf  Effekt  ge- 
schriebene  Arbeiten.  von  de- 
nen  besonders  „Uber  den 
Bergen"  durch  die  gut  er- 
faBte  Orundstimmung  hervor- 
ragt.  Kurt    Kern 


Pole,  hat  diese  ungemein  schwere  Aufgabe  glanzend  gelost. 
Ich  stehe  nicht  an,  diese  acht  kurzen,  pianistisch-virtuos 
auf  der  Orundlage  eines  bis  zur  Silberstiftzeichnung 
transparent-durchsichtigen,  vornehmlich  und  —  und  end- 
lich  einmal  wieder!  —  an  Chopin,  Grieg  und  Liszt 
gebildeten  Klaviersatzes  feingeschliffenen  konzertieren- 
den  Paraphrasen  zum  Hervorragendsten  zu  rechnen,  was 
auf  dem  diinn  bebauten  Gebiet  der  modernen  Para- 
phrase geschrieben  ist.  Auch  hier  halt  Wien,  die  Stadt 
der  klassischen  Joh.  StrauB  -  Konzertparaphrasen,  den 
Rekord.  Wie  klingt  das  alles,  wie  elegant,  geistreich 
und  zartsinnig-intim,  wie  echt  pianistisch  und  klavier- 
maBig  ist  das  alles  gedacht  und  gesetzt!  Fiir  diese 
beiden  Hefte  angewandter  Volkskunst  und  echter  Kla- 
viermusik  gebe  ich  gern  ein  groBes  Schock  expressio- 
stischen  Un-Klavierschwindels  hin!  Mochten  sie  in  die 
Hande  derer  kommen,  die  dazu  berufen  sind,  sie  weiten, 
auch  nichtjiidischen  Kreisen  nahezubringen.  Nur  ein  en 
Wunsch  hatte  ich  fiir  spatere  Auflagen:  Abdruck  der 
Originale  und  hochdeutschen  Ubersetzungen  der  „jiddi- 
schen"  Liedertexte  zu  Beginn  jedes  Stiickes. 

Dr.  W.  Niemann 


Krcuz  und  quer 


Eine  Gemeinde  der  Handelfestspiele  hat  sich  in  Got  tin  gen  zusammen- 
getan,  um  die  seit  vier  Jahren  bestehenden  Gottinger  Handelopern-Fest- 
spiele  auch  in  Zukunft  zu  sichern.  Das  Kuratorium  erlaBt  einen  Aufruf,  der 
moglichst  einen  ZusammenschluB  aller  Handelfreunde  bezweckt.  Von  den  50 
Opern  Handels  hat  Gottingen  durch  das  mutige,  von  starkem  Erfolg  getragene 
Vorgehen  Dr.  O.  Hagens  bereits  vier,  sowohl  Biihnen  des  In-  und  Auslandes 
erschlossen ;  man  gedenkt  die  Arbeit  fortzusetzen,  um  die  lebendige  Vor- 
fiihrung  der  vielen  noch  unbekannten  Werke  des  groBen  Meisiers  zu  er- 
moglichen.  Den  Mitgliedern  werden  gegen  einen  Janresbeitrag  von  15  Mark 
nennenswerte  ErmaBigungen  bei  den  jahrlich  in  Gottingen  stattfindenden  Opern- 
festspielen  gewahrt.  Gonner  und  Patrone  genieBen  weitere  Vergiinstigungen. 
Auskunft  erteilt  die   Geschaftsstelle,   R.   Kiihnhardt,   Gottingen,   Theaterstr.  23. 

Die  Bezeichnung  „Gemeinde'f  fiir  einen  ZusammenschluB  der  Handelfreunde 
ware  wohl  besser  vermieden  worden,  sie  will  zu  dem  freien  Geiste  Handels  nicht 
recht  passen.  Heufe  ware  wohl  die  Zeit  gewesen,  eine  regelrechte  Handelgesell- 
schaft.  zu  griinden,  die  ihren  natiirlichen  Stutzpunkt  gerade  in  Gottingen  gefunden 
harte.  Hinsichtlich  Handels  ist  ja  iiberaus  viel  zu  tun,  sind  doch  breitere  Kreise 
gar  nicht  in  der  Lage,  sich  in  den  Besitz  selbst  vieler  Hauptwerke  Handels  zu 
setzen.  DaB  wir  die  Gottinger  Griindung  warm  begriiBen,  bedarf  natiirlich  keines 
besonderen  Nachdruckes. 

Gesunde  Konzertpolitik.  Eine  solche  findet  man  bei  der  Philharmonie 
Halle  (Vereinigung  Hallischer  Musikfreunde  unter  dem  Vorsitz  der  Herren 
Dr.  Gaze  und  Dr.  Ponitz)  vertreten,  wie  man  sowohl  ihren  Konzertprogrammen 
als  einem  Schreiben  an  ihre  Mitglieder  entnehmen  kann.  Die  seit  vier  Jahren  be- 
stehende  Gesellschaft  betreibt  ihre  kiinstlerische  Arbeit  systematisch,  und 
zwar  nach  dem  Grundsatz,  ihre  Mitglieder  im  Laufe  der  Jahre  mit  den  wesent- 
lichsten  Stromungen  der  Literatur  bekannt  zu  machen.  Ausgangspunkt  ist  dabei 
der  Stand  der  Musikpflege  in  Halle.  So  heiBt  es  denn  —  und  das  trifft  fiir  viele 
Sta'dte  zu:  „Man  vergesse  dabei  nie,  daB  viele  klassische  und  romantische  Meister- 
werke,  die  in  anderen  Stadten  das  tagliche  Brot  ausmachen,  in  Halle  Jahre  und 
Jahrzehnte  nicht  gespielt  worden  sind,  daB  es  also  zunachst  eine  Hauptaufgabe 
der  Philharmonie  war  und  noch  ist,  hier  nachzuholen  und  neu  aufzubauen.  Es 
muB  aber  weiterhin  bedacht  werden,  daB  eine  Gesellschaft  wie  die  Philharmonie, 
mit  ihrem  groBen  Mitgliederkreis  sich  nie  einseitig  spezialisieren  darf.  DaB  in 
einer  Stadt  wie  Halle  es  nicht  angangig  ist,  etwa  einseitig  oder  wesentlich 
moderne  Musik  zu  berucksichtigen.    Im  Mittelpunkt  unserer  Spielzeiten  werden 
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stets  die  Meisterwerke  unserer  anerkannt  OroBen  stehen  miissen,  und  sie  mussen 
in  Fleisch  und  Blut  iibergehen.  Wiederholungen  sind  deshalb  unseres  Erachtens 
nicht  nur  erlaubt,  sondern  notwendig.  Aber  nicht  allein  die  bekanntesten 
Meisterwerke  unserer  QroBen  wollen  wir  bringen,  sondern  auch  weniger 
bekannte  Schopfungen,  die  von  Wert  sind,  aber  auffallenderweise  in  der 
deutschen  Musikpflege  vernachlassigt  werden."  Der  Vorstand  erinnert  an  die 
Handel-Auffiihrungen,  an  die  Pariser  Sinfonie  und  das  Blaser-Konzert  von  Mozart, 
an  die  Werke  altitalienischer  Meister,  an  die  Ino-Kantate  von  Telemann,  Orchester- 
satze  und  Arien  von  Hasse,  an  die  B-Dur-Sinfonien  von  Schubert  und  von  Volk- 
mann,  weniger  bekannter  Werke  von  Smetana,  Dvorak,  Mendelssohn  und  Schu- 
mann! Auch  modernste  Musik  (Schonberg,  Hindemith,  Schreker)  wurde  gespielt, 
aber  man  jagt  keineswegs  nach  Novitaten.  Denn  „es  schadet  nichts,  wenn  ein 
modernes  Werk  erst  einige  Jahre  nach  seinem  Erscheinen  nach  Halle  kommr, 
nachdem  Werke  von  Bruckner  30  bis  50  Jahre  gewartet  haben,  ehe  wir  sie  in 
Halle  einfiihrten.  Vor  einem  Jahre  wurden  uns  beispielsweise  einige  neuere 
Werke  zur  Auffuhrung  empfohlen,  fur  die  in  den  Zeitungen  Reklame  gemacht 
wurde,  die  unterdessen  aber  anderweitig  durchgefallen  sind  und  von  denen  jetzt 
niemand  mehr  spricht." 

Die  Konzerte  mit  diesen  gesunden  Prinzipien  stehen  unter  Dr.  G.  Gohler, 
unter  dem  dann  auch  die  Philharmonie  von  Halle  bald  zu  einer  ganz  besonderen 
Bedeutung  gelangt  ist.  Nachsten  Winter  wird  die  Zahl  der  Konzerte  auf  zwolf 
ausgedehnt,  ferner  finden  einige  Sonderkonzerte  unter  Furtwangler  und  Professor 
Dobrowski  statt. 

„Zu  Richard  Wagners  Abstammung"  veroffentlicht  Dr.  Sturenberg  in  der 
„Allgemeinen  Musikzeitung"  (Nr.33/34)  einen  Artikel,  in  dem  die  sechs  Briefe 
Ludwig  Geyers  an  die  verwitwete  Frau  Wagner  in  der  Zeit  vom  22.  Dezember 
1813  bis  zum  11.  Februar  1814  —  die  EheschlieBung  fand  am  28.  August  1814 
statt  —  mitgeteilt  werden.  Nachdem  man  sie  gelesen,  begreift  man  als  ein- 
ziges  nicht,  wie  Wagner  selbst  —  in  den  Wesendonk-Briefen  —  der  Vermutung 
Ausdruck  geben  konnte,  daB  Geyer  sein  Vater  sein  konne.  Denn  der  zart  be- 
sorgte,  fast  junglingshaft  leise  werbende  Ton  in  den  Briefen  IaBt  alle  jene  Ver- 
traulichkei;  vermissen,  die  sich  bei  den  bewuBten  Beziehungen  von  selbst  hatte 
einstellen  mussen.  Wir  diirfen  nun  mit  voller  Sicherheit  aussprechen,  daB  Richard 
Wagner  der  Sohn  seines  rechtmaBigen  Vaters  ist,  wodurch  denn  auch  dem  al- 
bernen.  immer  wieder  einmal  geauBerten  Verdacht  das  Wasser  abgegraben  wird, 
Wagner  werde,  als  Sohn  Geyers,  Jude  sein,  was,  wie  hinreichend  bewiesen  wurde, 
auch  in  diesem   Fall  nicht  zutrafe. 

Am  13.  September  wurde  Arnold  Schonberg  fiinfzig  Jahre  alt,  feierte  also 
ein  hervortretendes  Lebenszeichen  im  gleichen  Monat  wie  Anton  Bruckner. 
Welche  Gegensatze!  Der  eine  ein  Gotteskind  und  Gotteskiinder,  der  andere  ein 
Gottverneiner,  ein  Mann,  dem  die  „Gnade"  fehlte  und  der  nun  ganz  von  sich 
aus  ein  neues  Reich  griindete,  ein  Parzival  der  eine,  ein  Klingsor  der  andere. 
In  ihren  auBersten  Gegensatzen  konnte  man  unsere  Zeit,  unsere  Musik  geradezu 
auf  die  beiden  Namen  bringen:  Hie  Schonberg,  hie  Bruckner!  Wer  wird  siegen, 
welches  Prinzip  mafigebend  werden?  Soviel  ist  sicher,  daB  heute  auch  Krafte 
am  Werke  sind,  die  im  Brucknerschen  Geiste  einer  reineren  Zukunft  entgegen- 
streben. 

Ein  friihes  Mitglied  der  Familie  Mozart  in  Augsburg.  Als  Ahnherr  der 
Familie  Mozart  gilt  der  um  1620  geborene  Maurermeister  David  Mozart,  welcher 
aus  dem  nahen  Dorfe  Pfersee  nach  Augsburg  eingewandert  war  und  hier  das 
Biirgerrecht  erworben  hatte.  Der  jiingste  seiner  3  Sohne,  Franz  (gest.  1694)  ist 
der  UrgroBvater  des  groBen  Wolfgang  Amadeus.  Der  Name  Mozart,  der  in 
Suddeutschland  nicht  selten  ist,  kommt  in  der  Stadt  Augsburg  selbst  schon  friiher 
vor,  ohne  daB  es  bisher  gelungen  ist,  einen  genealogischen  Zusammenhang  mit 
oben  erwahntem  David  Mozart  zu  finden.  So  erscheint  urkundlich  1551  ein 
Christoph  Mozart,  um  1573  wird  ein  Maler  Anton  Mozart  geboren. 

Nunmehr  gelangte  vor  kurzem  in  einem  Wiener  Antiquariat  ein  sehr  inter- 
essanter  Brief  eines  gewissen  Balthasar  (Baltes)  Mozart,  Burgers  zu  Augs- 
burg an  den  Rat  der  Stadt  zur  Versteigerung,  der  einen  neuen,  bisher  unbekannten, 
Trager  des  groBen  Namens*aufdeckt.  Auch  inhaltlich  enthalt  dieser  Brief  mancher- 
lei  Ansprechendes,  wenn  auch  nichts  iiber  Musik,  denn  besagter  Baltes   Mozart 
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scheint  vielleicht  ein  gewiegter  „industrieller  Unternehmer"  geweseri  zu  sein, 
soweit  diese  Bezeichnung  fiir  das  Jahr  1589  zulassig  erscheint. 

Laut  einem  in  Abschrift  beiliegenden  Reverse  vom  15.  August  1589  ver- 
pflichten  sich  namlich  vier  Augsburger  Burger,  darunter  auch  jener  Baltes 
Mozart  zur  Geheimhaltung  einer  von  einem  gewissen  Hieronymus  Carlin  aus 
Ravensburg  gemachten  und  von  ihnen  wohl  finanzierten  technischen  Erfindung 
bis  zur  Herablangung  eines  kaiserlichen  Privilegs,  das  sozusagen  einen  Patent- 
schutz  zu  gewahren  hatte.  Die  „neue  zuvor  nie  erhorte  noch  gebrauchte  In- 
vention" bestand  darin  „durch  nattiirliche  selbst  bestendige  mittel  und  element, 
dass  ain  jede  armhaltige  Saltzsohlen  ohne  feyr  und  holtz  vonn  seinen  wilden  und 
siessen  wassern  mogen  geschaiden  werden".  Die  starken  Angriffe  gegen  Carlin 
in  der  Eingabe  an  den  hohen  Rat  lassen  darauf  schlieBen,  dafi  die  vier  Burger, 
die  sich  mit  dem  Erfinder  zu  einer  „Oewerrschaft"  zusammengeschlossen  hatten, 
mit  diesem  in  Meinungsverschiedenheiten  geraten  waren. 

Wie  die  Angelegenheit  entschieden  wurde,  ist  freilich  ebenso  unklar,  wie  die 
Frage,  ob  jener  unternehmungslustige  Baltes  zu  den  wirklichen  Ahnen  Mozarts 
gerechnet  werden  darf.  Aber  vielleicht  tragen  diese  Zeilen  in  Verbindung  mit 
einem  giinstigen  Zufall  dazu  bei,  in  die  Frage  der  Vorfahren  des  groBen  Meisters 
Licht  zu  bringen.  Dr.  Bernhard  Paumgartner  (Mozarteum,  Salzburg) 

Ein  seltenes  Jubilaum  feiert  die  beriihmte  Dammsche  Klavierschule: 
In  der  fiinfhundertsten  Auflage  ist  sie  soeben  als  „Der  neue  Damtn",  Klavier- 
schule und  Melodienschatz  von  Theodor  Steingraber  (Gustav  Damm) 
erschienen,  und  zwar  „neu  bearbeitet  unter  Berucksichtigung  moderner  padagogischer 
Grundsatze"  von  Theodor  Raillard.  Anfangs  der  70er  Jahre  erschienen,  hat  die 
auf  einer  gesunden  volkstiimlichen  Basis  stehenden  Schule  in  immer  groBerem  MaBe 
sich  die  Welt  erobert,  etwa  2  Millionen  Exemplare  sind  in  12  Sprachen,  sowie  auch 
in  Blindenschrift,  fiber  die  ganze  Erde  verbreitet.  Bei  der  auf  diesem  Qebiet  wohl 
einzig  dastehenden  Verbreitung  darf  an  dieser  Stelle  gerade  auch  an  die  kulturelle  Be- 
deutung  der  Klavierschule  erinnert  werden.  Indem  sie  eine  groBe  Zahl  deutscher 
Volkslieder  fiir  ihre  Zwecke  verwendet,  hat  sie  diese  Melodien  auch  dorthin  ge- 
tragen,  wo  sie  sonst  unbekannt  geblieben  waren.  Man  wundert  sich  etwa,  daB  Aus- 
lander  so  manche  deutsche  Volksliedermelodie  kennen,  was  sich,  nicht  zum  wenigsten 
auf  die  deutsche  Klavierschule  zuruckfuhrt.  So  darf  man  denn  gerade  von  diesem 
Qesichtspunkt  aus  dieser  beruhmten  Schule,  die  bei  aller  neuzeitlichen  Bearbeitung 
ihrem  Charakter  treu  ereblieben  ist,  eine  bluhende  Zukunft  wunschen. 


Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

Bevorsteh  ende  Urauf  f  uhrungen  „Rita",   nachgelassener  Einakter  von  Doni- 
zetti  (Cremona,    Politeama   Verdi). 

Biihnenwerke  Das    Licht   ruft.,    ein    zy|<ius  mimlscher 

.  -r...     j  4„              r-      n         ••     /w/-  Darstellungen   mit   Musik  von   Salmhofer 

„Turandot<     von     Q.     Pucc.ni    (W.enei  ,c|aire    B^uroff    bdm    wien€r    Musik.   und 

Staatsoper).  theaterf  est) . 

„Sancta  Susanna"  von  Paul  Hindemith  si"     Operette    von     Pietro    Mascagni 

(Stadttheater  Hamburg).  (Deutsche    Urauf fuhrung    in    Wien,    Burger- 

„Belfagor;'  von  O.  Respighi    (Deutsche  theater). 

Urauffiihrung,   ebenda).          '  „Radamistho"   von   Q.   F.   Handel  (Oot- 

..Nerone"  von  Arrigo  Boito  (Deutsche  Ur-  tingen.  Hiindel-Opern-Festspiele). 

auffuhrung,   ebenda).  „Tamerlan"    von    O.  F.  H  an  del  (Landes- 

„Eine    Stunde    in    Spanien"    von    Ravel  theater  Karlsruhe,  Bearb.  von  H.  Roth). 
(Deutsche    Urauffiihrung,    ebenda). 

„Stephan"    von    Ebbe    Hamerik    (Stadt-  Konzertwerke 

theater  Mainz).  Ludwig  Weber:  H-Moil-Sinfonie  (Bochum 

„Fantasio,  der  Narr  des  Herzogs",  Operette  durch  R.  Schulz-Dornburg). 

von  Jacques  Offenbach  (Wien,  Theater  in  Max  Reger:  Variationen  und  Fuge  fiber 

der   Josefstadt).  ein  Thema  von  Bach  (Op.81)  fur  Klavier  und 

„La  Cena  del  Beffe"  von  Umberto  Oior-  groBes    Orchester    bearb.    von    K.   Hermann 

dano   (Scala,   Mailand).  Pillney  (Koln,  unter  Hermann  Abendroth). 


5i8 


Max  Krohn:  „Erlosung",  Mysterium  fiir 
Soli,  Chor  und  Orchester  (Miinster-Bodium, 
■durch   R.  Schulz-Dornburg). 

Konrad  A  n  s  o  r  g  e :  Klavierkonzert  Op.  28 
(am  10.  November  in  Miinchen  unter  S.  von 
Hausegger.    Am  Klavier  der  Komponist). 

Adolf  Busch:  Sinfonische  Chorfantasie 
(Musikverein    Bochum). 

Walter  Boh  me:  Op.  33  „Die  Jiinger",  Pro- 
log und  Szenen  nach  Worten  der  heil.  Schnft 
und  religiosen  Dichtungen  fiir  Einze'.stimmen. 
gem.  Chor,  Mannerchor,  Orchester  und  Orgel 
(27.0ktober  in  Plauen,  Lehrergesangverein 
unter  Julius  Qatter). 

Rudolf  Peterka:  Streichquartett  Op.  9 
(Schachtebeckquartett). 

Hans  Herwig:  16  Lieder  nach  Texten 
von  Ooethe,  Flaischlen  u.  Ernst  Bertram 
(Dr.  Norbert  Moro  in  der  Ortsgruppe  Elber- 
feld  des  Reichsverbandes  Deutscher  Ton- 
fciinstler  und  Musiklehrer). 

Stattgehabte  Urauf  f  iih  ru  nge  n 
Biihnenwerke 

„Der  Tempel",  Oper  von  Lessing.  Text 
^on  Lulu  v.  StrauB  und  Torney  (Dortmund). 

„Das  Ziel",  Oper  von  Seubel,  Text  von 
<i.  v.  Bassewitz  (ebenda). 

„Viola",  Operntorso  von  Friedrich  Sue- 
tana   (Nationaltheater   Prag). 

Konzertwerke 

Blasquartett  von  Arthur  E  g  i  d  i  (Berlin, 
Meistersaal). 

Phantasie  E-Moll  fiir  Orgel  von  Oiinther 
Ram  in   (Leipzig,   Thomasmotette). 

Aus  Konzert  und  Oper 

Leipzig 

Da  seinerzeit  berichtet  wurde,  da8  die 
Stadt  die  stadtische  Operette  am  1.  August 
1924  auflosen  werde  —  was  auch  ge- 
schehen  ist  — ,  so  mag  denn  auch  weiterhin 
berichtet  werden,  daB  der  Berliner  Theater- 
direktor  James  Klein  das  „Neue 
Operettentheater"  iibernommen  und  am 
23.  August  mit  seinem  teilweise  ganz  neuen 
Ensemble  —  einige  der  hervorragendsten 
Mitglieder  sowie  das  fruhere  Orchester  wur- 
den  iibernommen  —  debiitiert  hat,  und  zwar 
mit  der  Ausstattungsoperette  ,.Die  Braut  des 
Lucullus"  von  J.  Gilbert.  Klein  gedenkt  das 
Weltstadtsystem  in  Leipzig  einzufuhren,  nam- 
lich  jede  Operette  50  mal  ununterbrochen  zu 
geben.  Das  System  diirfte  sich  fur  Leipzig 
riicht  eignen,  weil  man  wirklich  nicht  weiB, 
woher  die  Leute  kommen  sollen.  Ferner 
tauscht  man  sich  -  iiber  den  Charakter  der 
hiesigen  Operettenbesucher,  so  man  annimmt. 
das  Moment  der  Ausstattung  einseitig  in  den 
Vordergrund  stellen  zu  konnen.  Es  verfangt 
hier  dann  wirklich,  wenn  eine  Operette  durch 
musikalische  Qualitaten,  sei's  im  Guten  oder 
Kitschigen,  iiberzeugt.  „Die  Braut  des  Lu- 
•cullus"    ist    textlich    eine    ziemlich   harmlose 


Sache,  man  erwartete  von  Berlin  etwas  Ge- 
wagteres  musikalisch  kommt  sie  nur  in  einer 
Nummer  iiber  das  Hergebrachte  hinaus.  In 
der  Ausstattung  leistet  man  sicli  einen  iiber- 
triebenen  Luxus.  das  Spiel  ist  berlinisch  ein- 
gestellt  —  nur  einige  fruhere  Krafte  vertreten 
das  Wiener  Operettenprinzip  — .  starker  als 
Individualitaten  herrscht  die  Spielleitung. 
Also.  Leipzig  besitzt  vvieder  eine  treffliche 
groBstiidtische  Operette.  friigt  sich  nur.  ob 
sich  das  eingefiihrte  System  bewahrt.      A.H. 

Die  heilige  Stadt,  Bilder  und  Szenen 
nach  Worten  der  heiligen  Schrift  und  reli- 
giosen Dichtungen  (fiir  Einzelstimmen.  ge- 
mischten  Chor  und  Orchester)  von  Walter 
B  6  h  m  e ,  wurde  in  der  Thomaskirche  von 
der  Leipziger  Singakademie  unter 
Prof.  Wohlgemuth  mit  schoner  Wirkung. 
die  nur  durch  ungleichmaBige  Orchester- 
leistungen  getriibt  war.  in  Erstauffiihrung 
herausgebracht.  Der  Reichenbacher  Kantor. 
ein  Schiiler  St.  Krehls.  dem  das  Werk  auch 
gewidmet  ist,  fuBt  auf  den  Romantikern, 
steigert  aber  besonders  ihre  Harmonik  durch 
vorsichtige  Verwendung  modernerer  Mittel. 
Am  schonsten  ist  der  Gesangssatz  in  den 
reich  figurierten  und  harmonisch  fein  aus- 
gestalteten  Choralen  und  sonstigen  Chor- 
satzen  behandelt.  Vielleicht  ware  die  Instru- 
mentation noch  einmal  selbstkritisch  zu  iiber- 
priifen;  doch  lieB  der  maBige  Grad  der  Aus- 
fiihrung  des  Orchesterteils  ein  sicheres  Urteil 
im  einzelnen  Falle  nicht  zu.  Die  diirftigen 
Leistungen  der  Kapelle  miissen  erwahnt,  es 
mufi  aber  auch  hinzugefiigt  werden,  daB  die 
Schuld  nicht  auf  jeden  einzelnen  Musiker 
abgewiilzt  werden  kann.  Vielmehr  muBte  die 
Auffiihrung  des  Werkes  fiir  die  maBgebenden 
Stellen  einen  Ansporn  mehr  dazu  bedeuten. 
daB  Leipzig  nun  endlich  bald  ein  s  t  a  n  - 
diges.  dauernd  verfiigbares  zwei- 
tes  Orchester  erhalt.  Dann  erst  werden 
neben  dem  Gewandhause  auf  hoher  kunst- 
lerischer  Stufe  stehende  Orchesterdarbietungen 
moglich   sein. 

Im  iibrigen  —  also  gesanglich  —  war  das 
oratorienartige  Werk.  das  im  Verlag  von 
Bellmann  &  Thinner  in  Waldheim  i.  Sa.  er- 
schienen,  nicht  zu  schwer  aufzufiihren  ist  und 
daher  auch  besseren  Provinzialvereinen  emp- 
fohlen  sei,  gut  vorbereitet;  die  Einzelsiinger 
—  Lotte  Mader  (Sopran),  Meta  Jung- 
Steinbriick  (Alt),  der  aiisgezeichnete  Ham- 
burger Bariton  Martin  E  h  r  i  c  h  und  der 
T{iomaner  Lindner  als  zwolfjahriger  Jesus 
im  Tempel  —  ordneten  sich  dem  Ganzen 
vortrefflich  ein.  M.  U. 

Die  Gewandhaus-Konzertdirektion  teilt  der 
Presse   mit : 

..Irrige  Geriichte  veranlassen  uns,  die  ge- 
ehrte  Schriftleitung  schon  jetzt  wenigstens 
iiber  die  Hauptpunkte  unseres  Konzertplanes 
zu  unterrichten.  da  augenblicklich  noch  nicht 
alle  Einzelheiten  iiber  den  bevorstehenden. 
am  9.  Oktober  beginnenden  Gewandhaus- 
Winter   bekannt  gegeben   werden   konnen. 

Im  kommenden  Winter  werden  wieder  — 
wie  1922/23  —  20  Anrechtskonzerte  und  zwei 
Sonder-Chorkonzerte  (die  1923/24  ausfielen) 
veranstaltet    werden.     Wilhelm    Furtwangler 
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tritt  im  Dezember  eine  Reise  nach  Amerika 
an  und  wird  infolgedessen  statt  16  Kon- 
zerten  (wie  in  den  Vorjahren)  14 
Konzerte  dirigieren.  Eine  Unterbrechung  der 
Qewandhauskonzerte  tritt  durch  seine  Beur- 
Iaubung  nicht  ein.  In  die  Zeit  seiner  Ab- 
wesenheit  fallen  beide  Sonder-Chorkonzerte 
(Donnerstags)  und  ein  Chorkonzert  im  Anrecht 
unter  Dr.  Karl  Straube.  Die  Oastdirigenten 
sind:  Brecher,  Klemperer,  Knappertsbusch, 
Walter,  Wendel." 

Hinzuzufiigen  haben  wir  nach  den  friiher 
gemachten  Bemerkungen  dieser  Mitteilung 
nichts. 

Motette  in  der  T  horn  askirche.  Es 
wird  vor  allem  den  vielen  Kirchenmusikern 
angenehm  sein,  wenn  regelmaBig  die  Pro- 
gramme der  in  der  Thomaskirche  stattfin- 
denden  „Motette"  mitgeteilt  werden.  Qe- 
legentlich  soil  auch  auf  das  eine  oder  andere 
Werk  im  besonderen  eingegangen  werden. 

22.  August.  Orgel:  Vincent  Lubeck,  Pra- 
ludium  und  Fuge  D-MoII.  —  Ph.  Dulichius. 
Motette  „Exultate  justi"  fur  zwei  Chore, 
H.  Schtitz,  Psalm  6  fiir  zwei  Chore. 

29.  August.  Orgel:  Gunther  Ramin,  Fan- 
tasie  E-Moll  (Urauffuhrung).  —  Arnold 
Mendelsohn:  Motette  „Ein  teste  Burg  ist 
unser  Oott"  fur  8stimm.  gem.  Chor  undSoli. 

5.  September.  Orgel:  F.  Liszt,  Varia- 
tionen  fiber  ,,Weinen,  Klagen,  Sorgen,  Zagen". 
—  Joseph  Haas,  Deutsche  Singmesse. 

Der  Thomanerchor  wird  Ende  dieses 
Monats  unter  Prof.  Straube  wieder  eine 
Konzertreise  nach   Danemark  antreten. 

KSnigsberg 

Der  finnlandische  Chor  „Suomen  Laulir' 
unter  Prof.  K I  e  m  e  1 1  i  konzertierte  hier  mit 
groBem  Erfolg.  Das  Domkonzert  brachte 
eine  Bachmotette  und  eine  Anzahl  mittel- 
alterlicher  finnischer  Schullieder,  der  welt- 
liche  Liederabend  finnische  Volkslieder  so- 
wie  Chore  von  Sibelius,  Palmgreen  und 
Kuula. 

Kaiserslautern 

Am  hiesigen  Stadttheater  geht  als  erste 
moderne  Oper  der  kommenden  Spielzeit 
Robert  Hernrieds  Einakter  „Die  Bauerin", 
Text  von  Clara  Viebig  und  Richard  Batka, 
in  Szene,  der  auf  der  gleichen  Biihne  im  Vor- 
jahre  erfolgreich  zur  Urauffuhrung  gelangt 
war. 

Munchen 

Von  Heinrich  Stahl. 
Die  Saison  des  Inflationshohepunktes  und 
des  Stabilisierungsruckes  ist  voruber  und  wir 
steuern  in  Munchen  den  sommerlichen  Fest- 
spielen  zu.  Auch  im  Konzertleben  gab  es 
,, Inflation",  aber  keine  Entwertung,  denn,  ach, 
die  Entwertung  des  gesamten  Musiklebens 
datiert  schon  langer  her.  In  Personalfragen 
wurde  wohl  stabilisiert:  Siegmund  v.  Hans- 
e  g  g  e  r  wurde  fiir  die  Akademie  der  Ton- 
kunst  und  den  Konzertverein  gerettet,  Hans 
Knappertsbusch  waltet  an  der  Oper. 
Es  hieBe  Eulen  nach  Fsar-Athen  tragen, 
wollte  man   iiber  die  Verdienste  Hauseggers 


ein  Loblied  anstimmen  und  seine  glanzen- 
den  und  warmbliitigen  Interpretationen,  sei 
es  nun  Beethovens,  Webers,  Bruckners  oder 
Liszts,  den  er  besonders  hegt  und  pflegt, 
erneut  preisen.  Seine  Triumphe  haben  stels 
tiefere  Begriindung  und  basieren  nicht  auf 
aufierer  Aufmachung  noch  Iockendem  Ge- 
baren.  Knappertsbusch  leitet  auch  die  Kon- 
zerte der  „M  usikal  ischen^Akademie" 
als  Bruno  Walters  Nachfolger,  dirigiertech- 
nisch  oft  wie  ein  Phanomen  blendend,  trotz- 
dem  meist  kiihl,  wenig  seelenvoll  eindringend. 
Die  Ansichten  iiber  inn  trennen  sich  scharf 
in  zwei  Lagern.  Ober  den  verflossenen 
S  p  i  e  I  p  1  a  n  der  Oper  aber  wurde  jeder 
Rettungsversuch  miBgliicken.  Was  begliickte, 
waren  meist  vortreffliche  Regie-  und  Insze- 
nierungstaten  wie  ein  „Fidelio",  die  „Rose 
vom  Liebesgarten'  Pfitzners,  bei  denen  Be- 
gabungen  wie  diejenige  des  neuen  Oberspiel- 
leiters  Max  Hofmuller,  Leo  Pasettis 
u.  a.  ein  Hauptverdienst  hatten.  Wohl  ist  es 
von  Schreker  hier  still  geworden,  dafiir  aber 
tischte  man  Smetanas  „Verkaufte  Braut", 
Tschaikowskys  Iyrische  Szenen  „Eugen  One- 
gin'  ohne  entsprechendes  Gewiirz  auf.  Auch 
ein  interessanter  Ballettabend,  der  namentlich 
die  kiinstlerische  Arbeit  des  Dfrigenten  Ro- 
bert H  e  g  e  r  und  unseres  Ballettmeisters 
Heinrich  Kroller  lohnte  und  Bela  Bartoks 
raffinierten  „Holzgeschnitzten  Prinzen", 
Rimsky-Korsakoffs  bliihende,  melodisch  be- 
riickende  „Scheherazade"  in  Biihnenbearbei- 
tung  und  als  Urauffuhrung  Hermann  Noet- 
z  e  I  s  nicht  eben  originelle,  aber  liebens- 
wurdige  und  feingearbeitete  Pantomime 
,Pierrots  Sommernacht"  brachte  — 
auch  dieser  Abend  konnte  unmoglich  als  Er- 
satz gelten  fiir  erwartetes  Neuland.  Freiiich, 
Gaste  kamen  und  glngen  so  hiiufig,  daQ  es 
fiir  ein  solches  Ensemble  nicht  Ieicht  sein 
kann,  sich  zu  „setzen".  Also  warten  wir 
ab:  einmal  muB  doch  wohl  der  Zeitpunkt 
kommen,  wo  die  versprochenen  Reformen  in 
hellem  Glanze  aufstrahlen! 

Das  unerwartete  Ableben  des  Generalinten- 
danten  Dr.  ZeiB  mag. auch  seine  hemmende 
Wirkung  geiibt  haben  —  nun  ein  Musiker 
von  Gebliit,  der  schon  einmal  die  Riesen- 
maschine  in  Gang  zu  halten  hatte,  Freiherr 
Clemens  von  Franckenstein  am  .,Web- 
stuhl"  der  Intendanz  sitzt  fassen  wir  uns  in 
geduldigem    Hoffen. 

Die  Extremen  haben  es  in  Munchen  nicht 
ganz  Ieicht.  Man  schwarmt  nicht  gerade  fiir 
Hindemifh,  wenn  man  sich  auch  nicht  sei- 
nem  tatsachlichen  Talent  verschlieBt.  Die 
prickelnde  Sensation  der  konzertmafiigen 
Auffiihrung  von  Strawinskis  ,Pe truschka" 
durch  das  brillant  spielende  Konzertvereins- 
orchester  unter  dem  Kapellmeister  Walther 
Beck,  war  so  ziemlich  Nervensache.  Wenn 
H.  W.  von  Waltershausen  seine  neue 
Schopfung,  die  „A  p  o  k  a  I  y  p  t  i  s  c  h  e  S  i  n  - 
fonie"  mit  aufreizenden"  Mitteln  in  damo- 
nische  Furchtbarkeit  treibt  und  gleichsam 
Himmel  und  Hoik  damit  beschwort,  so  geht 
er,  von  ganz  andern  Voraussetzungen  aus 
und  durqh  das  gewahlte  Thema  vollauf  be- 
rechtigt,  diese  dornenvollen  Wege,  um  im 
Kampf  der  Leidenschaften  gottliche  Erlosung 
zu   erringen   und  driickt  ethische  Ziele  auch 
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•ttiiverkennbar  von  Stufe  zu  Stufe  komposi- 
tlonstechnisch  aus.  Einen  ahnlichen  Erfolg 
hatte  Walter  Braunfels'  machtiges,  viel- 
leicht  sogar  allzu  zyklopisches  „Te  Deum", 
das  er,  wie  Waltershausen  sein  erwahntes 
Werk,  selbst  eindringlichst  deutete,  wahrend 
Knappertsbusch  ein  edel  empfundenes,  mit  ge- 
waltigem  Apparat  arbeitendes  Requiem  von 
Waldemar  von  BauBnern,  seine  dem 
Andenken  der  gefallenen  Soldaten  gewidmete 
-.Fiinfte  Sinfonie"  dem  Komponisten  und  der 
Mehrheit  der  Zuhorer  zu  Dank  auffiihrte. 
Von  wertvolleren  Novitaten  sind  noch  die 
sinfoniscjie  Suite  „Tag  und  Nacht"  von 
Joseph  Haas  und  Clemens  v.  Francken- 
steins  „Variationen  iiber  ein  Thema  von 
O.  Meyerbeer"  zu  nennen. 

Ein    groBes    Erlebnis    bedeutete    fiir   den 
Schreiber  dieser  Zeilen  und,  wie  der  Aufruhr 
im    Saale    bestatigte,    fiir    den  OroBteii    des 
,,„■        Publikums,    die  erste   Auffuhrung  von  Hans 
\-4         Pfitzners    mit    romantischer    Empfindung 
SI  und      romantischem      Oeiste     durchtrankten 

Klavierkonzert,  zu  dessen  Heil  sich  Pfitzner, 
Walter  Oies eking  und  das  Orchester  des 
Konzertvereins  eine  absolute  Einheit 
des    Zusammenwirkens   schufen. 

Was  bleibt  in  der  Erinnerung  noch  unver- 
wustlich  haften?  Manches  Schone:  ein  „A  It- 
Wiener  Abend',  ein  prachtvoller  „Hugo- 
W  o  I  f  -  A  b  e  n  d",  die  beide  der  tapfere,  tem- 
peramentvolle  Leiter  der  „K  o  n  z  e  r  t  g  e  s  e  1 1  - 
schaft  fiir  Chorgesang",  Dr.  Hans 
Rohr  wagte  und  gewann,  und  das  natur- 
haft  ungemein  kraftigende  Chorsingen  der 
uns  wie  aus  einer  fernen  Welt  und  wie 
aus  dem  Urlande  der  Musik  gekommenen 
„Don  -Kos  a  ken".  Sie  machten  so  ganz 
allmahlich  „Furore",  und  man  wollte  sie  gar 
nicht  mehr   Ziehen   lassen. 

Und  schliefilich  erschien  in  seiner  Vater- 
stadt  Richard  StrauB.  Es  ist  schon  von 
ihm,  dafi  er  an  dem  Ort,  da  seine  Wiege 
stand,  seinen  60.  Qeburtstag  feiern  wollte. 
Viel  zu  dirigieren  zeigte  er  weniger  Lust. 
Warum  soil  man  ihn  auch  plagen,  wo  man 
ihn  ehren  will!  So  begniigte  er  sich  und 
wir  uns,  den  „Don  Juan"  und  in  der  Oper 
die  „EIektra"  unter  seinen  Stab  zu  beugen, 
und  es  waren  wirklicji  Erlebnisse  bedeuten- 
der  Art.  Oefeiert  wurde  im  ubrigen  in 
Theater  und  Konzertsaal  an  die  7  Tage, 
Hauptwerke  zogen,  teilweise  in  vorzuglicher 
Interpretation,  voruber.  H.  W.  von  Walters- 
hausen hielt  im  groBen  Odeonssaale  eine  fein 
disponierte,  geistvolle  Rede  auf  den  Jubilar, 
der  erste  Biirgermeister  der  Stadt  Miinchen 
verkundete  allhier  die  Ernennung  von  StrauB 
zum  Ehrenbiirger  seiner  Vaterstadt  und  der 
Gefeierte  antwortete  und  dankte  in  launiger 
Weise.  DaB  aber  nic.ht  alles  in  der  Oper 
den  Stempel  festlic.her  Vollkommenheit  trug, 
sei  Iieber  —  verschwiegen.  Wir  vermuten, 
daB  StrauB  siqh  jetzo  im  nahen  Oarmisch  von 
den  Strapazen  des  Winters  und  denj'enigen 
der  vielen,  vielen  Ehrungen  von  allerwarts 
geruhsam  erholt.  Wenigstens  hoffen  wir  es. 
Merkwurdig,  daB  der  Arger,  an  dem  man 
im  Winter  so  manchesmal  auf  der  Flucht  von 
einem  be'anglosen  Konzert  ins  andere  schluckte, 
nun  im  sogenannten  Sommer,  alias  Sommer- 
frische,   gar  nicht  mehr  aufsteigen  will,  son- 


dern  verdampft  scheint!  Lassen  wir  sie 
ruhen,  die  Erfahrungen  negativer  Art,  und 
seien  wir  den  wirklich  Produktiven,  die  sich 
durch  den  Wust  von  Tonen  in  eine  K  ang- 
welt  gottlicher  Segnung  durcharbeiten,  fiir 
seltene  Blicke  in  eine  hohere  Ordnung  dank- 
bar.  Es  scheint  manchmal  zu  tagen:  wir 
haben  es  vor  Jahresfrist  gehofft.  Was  bleibt 
uns  iibrig,  als  abermals  giaubensvoll  in  das 
neue   Musikjahr  zu  schreiten? 

Rostock 

Auf  einige  wesentliche  Ereignisse  des  Ietz- 
ten,   fruchtbaren   Musikwinters  sei  hier  kurz 
hingewiesen.    Unter  den  zahheichen  Wagner- 
auffiihrungen,    die    samtlich    auf    beachtens- 
werter  Hohe  standen,  verdienen  eine  pracht- 
voll  lebendige  und  bewegte  Tannhauser- 
inszenierung     sowie     eine     Auffuhrung     des 
„  L  i  e  b  e  s  v  e  r  b  o  t  s"    besondere    Erwahnung. 
Es  ware  zu  wiinschen,  daB  dieselbe  Sorgfalt 
auf  Mozart  verwandt  wiirde  (wobei  Mozart 
nur  ein  Beispiel  sein  soil).   Die  „Zauberflote" 
war    ohne    inneren    Antrieb.     Ausgezeichnet 
gelang   dagegen   „Fidelid",   wenigstens   wenn 
man   von   der  Titelrolle   absieht,  die  wagne- 
risch     gesungen     und     mascagnisch    gespielt 
wurde.     Dieselbe    Dame   fiel    auch  aus   dem 
Stile  der  Handelschen  „RodeIinde"  heraus, 
die  im  ubrigen  mit  zu  den  besten  Leistungen 
der    Spielzeit    gehorte.     (Handel    muBte   sich 
noch  einen  fleiBig  vorbereiteten,  aber  geistig 
unzulanglichen  Messias  gefallen  lassen.)  Lort- 
zing    und   Nicolai    entziickten    in  reiner   und 
beschwingter  Wiedergabe.  QroBe  Liebe  setzte 
man    an    die    Werke    lebender  Komponisten, 
iiber   die   hier  seinerzeit   zum  Teil   anlaBiich 
der  Urauffiihrungen  berichtet  wurde:   Bleyle 
(Teufelssteg,     Hochzeiter),     Cortolezis     (Ver- 
fehmte   Lachen),   Siegfried  Wagner  (Schmied 
von  Marienburg).    Oraener  kam  mit  „Don 
Juans    Ietztem    Abenteuer"   zu   Wort;  auBer- 
dem    war    ihm    eine    besondere  Morgenfeier 
gewidmet,     die     neben     Kammermusik     die 
Eichendorff-Lieder     in     Urauffuhrung 
brachte.    Weitere   Morgenfeiern   wurden  von 
Hans    Hermann    und    von    dem   hiesigen 
Bratschisten  K.  Fr.  Pis  tor  bestritten,  einem 
Schiiler  Kauns  (Ballade,  Suite  und  eine  Num- 
mer     aus     einer     Oper     „Das    Geigenlied"). 
Neubeck    gab    ein    Konzert    mit   eigenen 
Werken  (darunter  zum  ersten  Male  „Deutsch- 
Iand"     fiir     Baritonsolo,     acht    Solostimmen, 
Mannerchor  und  groBes  Orchester).  Aus  dem 
StrauBfest    traten    durch    Oiite   der  Wieder- 
gabe hervor:  Elektra,  Couperinsuite  und  das 
Hornkonzert.  Man  holte  wieder  einige  Oast- 
dirigenten:   Krasselt,   Abendroth.  An  Solisten 
horten  wir,  neben  unserm  trefflichen  Pian'sten 
Dr.  Cremer,  Friedr.  Mann  und  Rud.  Reuter, 
ferner     Rosenthal,     Richard     Schubert     und 
Schlusnus. 

Die  Kammermusik,  fiir  die  man  sich 
in  Rostock  endlich  zu  erwarmen  beginnt, 
wurde  zur  Hauptsache  von  dem  Havemann- 
Quartett  bestritten,  das  samtliche  Beethoven- 
Quartette  spielte  (manchmal  reichlich  viel  an 
einem  Abend).  Aber  auch  die  Rostocker 
Kflnstler  (darunter  das  Rostocker  Streich- 
quartett  und  Dr.  Cremer)  sorgten  fur  gute 
Auffuhrungen,    von    denen    als    in    Rostock 
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selten  erwahnt  seien:  Cesar  Franck  (A-Dur- 
Sonate)  und  Fr.  Gernsheim  (Op.  4).  Obwohl 
man  Brahms'  Horntrio,  Mozart  (452)  und 
Thuille  (Sextetf>  horte.  hielten  sich  die  Bla- 
ser.  wie  immer  in  Rostock,  ganz  zu  Unrecht 
im  Hintergrunde.  Da  sie  blasen  konnen, 
liegt  es  lediglich  an  ihnen,  den  Oeschmack 
der    Rostocker   an   der   Blasmusik  zu   bilden. 

Die  Chorveranstaltunggn  stiegen, 
infolge  eines  friedlichen  Wettstreits  unter 
den  hiesigen  und  auswartigen  Choren.  auf 
eine  erfreuliche  Hohe.  (Liszts  „HeiIige  Eli- 
sabeth' wurde  vorziiglich  gesungen.) 

Die  modernste  Musik  kam  uns  nur  sehr 
zaghaft:  Hindemith  (Op. 24, 2)  raffiniert 
und  leer,  Hans  Schroder  (ein  junger  Ro- 
stocker) ehrlicher  und  reiner,  aber  formal  aus 
alien  Fugen.  Man  wundert  sich  schlieBlich, 
wenn  man  es  audi  langst  gewiinscht  hat,  daB 
diese  Musik  doch  noch  auf  ein   Ende  findet. 

F.  Specht 

Weimar 

Von  der  vergangenen  Spieizeit  des  Deut- 
schen  Nation  a  l'the'aters  ist  wenig  zu 
beric.hten.  Die  Berufung  des  Bres'auer  Opern- 
kapellmeisters  Julius  Priiwer  zum  General- 
musikdirektor  erwies  sich  a!s  ein  starker 
MiBgriff.  Priiwer  iibte  sein  Amt  hier  sozu- 
sagen  nur  gastspielweise  aus.  immer  erschei- 
nend,  wenn  die  Not  des  Spielplans  am  hoch- 
sten  war,  um  als  sehr  routinierter  Opern- 
dirigent  sc.hnell  iiber  den  toten  Punkt  hin- 
wegzuhelfen.  Dabei  war  ein  sehr  gedeih- 
liches  Arbeiten  der  Oper  unmoglich,  zumal 
Herr  Priiwer  hier  nicht  Hilfskrafte  zu  Oe- 
bote  stehen,  die  ihm  eine  derartige  Amts- 
fiihrung  hatten  gestatten  konnen.  Zur  Erst- 
auffiihrung  brachte  er  „B  o  r  i  s  O  o  d  u  n  o  w" 
von  Mussorgski.  in  dem  vor  alien  Xaver 
M  a  n  g  als  Eremit  Pimen  hervorragte.  Auch 
Hans  Bergmanns  Boris  war  vortrefflich. 
Das  gewiB  interessante.  aber  viel  iiberschatzte 
Werk  erlebte  eine  Reihe  von  Auffiihrungen. 
Weitere  Neuheit  war  ,,Die  heilige  Ente" 
von  Hans  Gal,  die  einen  sehr  guten  Erfolg 
zu  verzeichnen  hatte.  Priska  A  i  c  h  hatte  als 
Li  eine  Glanzrolle.  Neben  ihr  ist  Bergmann 
als  Mandarin  und  Benno  H  a  b  e  r  1  als  Kuli 
Yang  mit  Ehren  zu  nennen.  Ein  Fiasko  war 
die  Erstauffiihrung  des  B  u  s  o  n  i  schen  ,.A  r  - 
I  e  c  c  h  i  n  o"  trotz  sehr  sorgfaltiger  Vorberei- 
tung  durch  Kapellmeister  L  a  t  z  k  o .  der 
■auch  Waldemar  von  BauBnerns  Vertonung 
des  Goetheschen  „S  a  t  y  r  o  s"  zu  der  fur 
den  Komponisten  sehr  ehrenvollen  deutschen 
Erstauffiihrung  brachte.  Unter  den  T)&r- 
stellern  war  Friedrich  Strathmann  in  der 
Titelrol'e  bedeutend.  ihm  stand  Mang  a's 
Einsiedler  wiirdig  zur  Seite.  Das  Werk  ist 
erfiillt  von  hohem  kunstleris:hem  Ernst  una 
birgt  eine  Fiille  reichsten  musikalischen  Kon- 
flens.  Eine  Neueinstudierung  des  ,,Oberon"' 
unter  Latzko  war  nicht  von  Erfolg  begleitet, 
namentlich  szenisch  sehr  unerfreuhch.  Da- 
gegen  war  Verdis  .,Maskenball"  eine  aner- 
kennenswerte  Leistung  unserer  Oper.  Be- 
achtenswertes  hot  Hi'degard  Gajewska  als 
Ulrica.  Von  nennenswerten  Neueinstudierun- 
gen  gabs  noch  unter  Priiwer  „Parsifal"  und 
als  einziges  (!)  Biihnenwerk  von  StrauB  den 


„Rosenkavalier".  Hier  ist  der  ausgezeic.hneten 
Marschallin  von  Elsbeth  Bergmann  zu  ge- 
denken,  wie  denn  diese  vortreffliche  Sangerin 
die  weibliche  Hauptkraft  unserer  Oper  in 
dieser  Spieizeit  bildete.  —  Als  Dirigent  der 
Sinfoniekonzerte  der  Staatskapelle  versagte 
Herr  Priiwer  fast  ganzlich.  Abgesehen  von 
einer  unerwiinschten  Bevorzugung  s'.awi'scher 
Musik  waren  die  Vortragsfolgen  meist  Zu- 
fallsprodukte  und  stellten  die  heterogensten 
Werke  nebeneinander.  Slawische  Musik  liegt 
Priiwer.  Z.  B.  Tschaikowski,  Rimsky-Korsa- 
koff,  Dvorak,  Mahler.  Aber  mit  deutschen 
Meistern  Beethoven,  Brahms,  Bruckner,  Re- 
ger.  Wetz  vermochte  der  Genera!mus:kdirektor 
wenig  oder  gar  nicht  zu  iiberzeugen.  Ein 
Mozartabend  ware  hiervon  auszunehmen,  auch 
ein  Orchesterkonzert  StrauB  zu  Ehren  war 
erfreulich.  Von  bemerkenswerten  Solisten 
horten  wir  in  diesen  Konzerten  Felix  Ber- 
ber, der  Regers  VioMnkonzert  in  vollendeter 
Meisterschaft  wiedergab,  und  den  anzuer- 
kennenden  einarmigen  Wiener  Pianisten 
Wittgenstein.  —  Die  Chorverhaltnisse 
liegen  hier  wenig  giinstig.  Im  Aufstieg  be- 
griffen  ist  der  „Mannergesangverein''  unter 
Herm.  Saal,  dem  vortrefflichen  Chordirektor 
des  Theaters.  Der  „Volkschor-'  litt  unter  der 
Nachlassigkeit  seines  Dirigenten  Priiwer,  der 
eine  Auffiihrung  der  „Hohen  Messe"  Bachs 
wagte,  die  unter  aller  Kritik  verlief  und 
eine  musikalische  Katastrophe  war.  Mit  dieser 
unverantwortlichen  Auffiihrung  hat  sich  der 
Generalmusikdirektor  die  kiinstlerische  Sym- 
pathie  weitester  Kreise  verscherzt.  Es  wirkte 
nach  allem  als  eine  Erlosung,  daB  er  um 
Losung  seines  Vertrags  bat,  die  man  ihm 
gerne  gewahrte.  Das  musikalische  Weimar 
laBt  ihn  ohne  Bedauern  Ziehen.  Es  ist  ein 
Umgehen  der  Tatsachen,  wenn  seinem  Weg- 
gang  jetzt  ein  politisches  Mantelchen  umge- 
hangt  wird.  Wenn  Herr  Priiwer  geht,  so 
hat  er  damit  die  notwendige  Folgerung  aus 
seinen  eigenen  kiinstlen'schen  MiBerfoIgen 
gezogen,  fiir  die  er  selbst  allein  verantwort- 
lich  zu  machen  ist.  —  Mit  Anerkennung 
miissen  die  Kammermusikabende  der  Blase  r- 
vereinigung  unserer  Staatskapelle  genannt 
werden.  bei  denen  am  Kiavier  Bruno  H  i  n  z  e- 
Reinhold,  der  unermiidlich  Wirkende,  ii 
verdienstvollster  Weise  tatig  ist.  Zu  erwahnen 
ware  noch  ein  wertvoller  Abend  des 
.,Schachtebeck-Quartetts"  mit  Wer- 
ken  von  Rich.  Wetz  und  ein  Abend  des 
Havemann-Quartetts.  —  Von  Solisten 
seien  riihmlichst  genannt  die  Pianistin  Maria 
N  i  ts  c  h  e,  die  Regers  Bach-Variationen  spielte, 
die  Geigerin  Hilde  E 1  g  e  r  s  und  die  Celli- 
stin  Irmgard  M  o  1 1  b  e  r  g  sowie  unser  Konzert- 
meister  Rob.  Reitz,  der  a's  vielseitiger 
Geiger  sehr  erfolgreich  wirkt.  Unter  den 
Sangern  seien  genannt  der  kultivierte  Eugen 
Schmidt-Carlen,  die  in  Kirche  wie 
Konzertsaal  bedeutende  Sopranistin  Tilde 
W  a  g  u  s  und  die  meisterhafte  Regersangerin 
Gertrud  Fischer-Maretzki. 

Friedrich  Martin 

Zoppot 

Ober  die  Walkiireauffiihrungen  auf  der 
Zoppoter  Waldbiihne  schreibt  unser  Mit- 
arbeiter    Hugo    S  o  c  n  i  k    in    der    Danziger 
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Zeitung  einen  interessanten  Artikel,  in  dem 
ef  u.  a.  mit  aller  Scharfe  auf  den  ver- 
hangnisvollen  Zwiespalt,  der  sich  hier  zwi- 
schen Inszenierung  und  reiner  Natur  ergab, 
hinweist.    So  schreibt  er  u.  a.: 

„Eine  Naturbuhne,  die  ihre  Wirkungen 
nicht  aus  der  Natur,  sondern  gegen  alle 
Wahrhaftigkeit  und  Glaubwiirdigkeit  mit  den 
Mitteln  des  Kunsttheaters  der  Natur  zum 
Trotze  zu  erzwingen  sucht,  wirkt  im  tiefsten 
Grunde    unkiinstlerisch." 

Weiterhin:  „Vielfach  geht  die  kiinstlerische 
Idee  ganz  und  gar  verloren.  So  gleich  beim 
Beginn.  Der  Zwiespalt  zwischen  dem  in 
Wirklichkeit  friedlich  ruhenden  Wald  rings- 
urn  und  dem  nachtlichen  Gewittersturm,  der 
fur  die  Phantasie  des  Zuschauers  um  Hun- 
dings  Hiitte  tobt,  ist  uniiberbriickbaf.  Das 
im  geschlossenen  Theater  so  packende  Not- 
turno  der  Einleitung  vvird  zu  leerer  Oeste. 
DaB  wahrend  des  Vorspiels  die  Windmaschine 
geht  und  die  iiber  den  Vorhang  hinausragen- 
den  Baume  kiinstlich  bewegt  werden,  ist  so 
absurd,  daB  man  uberhaupt  nicht  begreift, 
wie  eine  solche  Idee  aufkommen  konnte. 
Der  Kontakt,  der  im  geschlossenen  Theater 
mtihelos  entsteht,  weil  man  gewissermaBen 
mit  im  Raum  sitzend  Zeuge  der  Vorgange 
wird,  bleibt  aus.  Was  auBerhalb  der  Hiitte 
liegt,  ist  iiberflussio-  und  nur  storend,  und 
das  sichtbare  Heranreiten  Hundings  in  seiner 
undramatisch  ablenkenden  Wirkung  eine  Ver- 
irrung,  die  die  Gegensatziichkeit  zwischen 
plattem  Realismus  und  dichterisch  konzen- 
trierter   Illusion   peinlich  beleuchtet." 

Konservatorien 
und  Unterrichtswe  sen 

Dem  52.  Jahresbericht  der  Staatlichen 
Musikschule  zu  Weimar  entnehmen 
wir   folgende    Einzelheiten : 

Das  Institut  war  im  Schuljahre  1923  von 
295  Schulern  besuchf.  Mit  Genugtuung  ist 
festgestellt,  daB  trotz  der  Inflationszeit  und 
allgemeinen  Verschlechterung  der  Geldver- 
haltnisse  der  Zuzug  von  Schulern  in  keiner 
Weise  nachgelassen  hat.  Die  Unterrichts- 
raume  wurden  durch  einen  geschmackvollen 
und  zweckmaBigen  Erweiterungsbau  ver- 
groBert.  Aus  dem  Lehrkorper  sind  ausge- 
schieden:  Rudolf  Rieth,  Lehrer  der  Schau- 
spielklasse  und  Musikdirektor  Hermann  Saal. 
Ebenso  wird  mit  Ende  des  Schuljahrs  Violin- 
padagoge  Paul  Elgers  aus  dem  Institut  aus- 
scheiden.  Als  neue  Lehrkrafte  wurden  ein- 
gestellt:  Else  Stapff  fiir  Deklamation. 
Erich  Grell  fiir  Klavier  und  Studienassessor 
Dr.  Arthur  Schulze,  der  vom  Thiiringi- 
schen  Ministerium  fiir  Volksbildung  mit  dem 
Fortbildungsunterricht  beauftragt  wurde. 

Die  Schule  fiir  Rhythmus,  Musik 
und  Korperbildung  in  Hellerau  be- 
ginnt  am  22.  September  ihr  neues  Schuljahr. 
Wir  verweisen  auf  hintenstehendes  Inserat. 

Musikfeste  und  Festspiele 
GSrlitz 

Unter  dem  Protektorat  des  Grafen  von 
Hochberg  wird  (nach  zwolfjahriger  Pause) 
vom   5.  bis  7.   Juli  1925  hier  ein  Schlesi- 


sches  Musikfest  stattfinden.  Ausfuh- 
rende  sind  die  schlesischen  Gesangvereine 
und   die   Kapelle   der   Berliner  Staatsoper. 

Homburg 

Die  Homburger  Musikwoche,  die  neben 
einer  Reihe  moderner  Musikwerke  die  erste 
deutsche  szenische  Wiedergabe  von  Henry 
Purcells  Oper  „Dido  und  Aeneas'  bringen 
sollte,  ist  wegen  schvvieriger  Zeitverhaltnisse 
in  den  Sommer  1925  verlegt  worden. 

Hannover 

Vom  23.-26.  August  farid  hier  als  erstes 
nach  der  Kriegszeit,  das  9.  Deutsche  Sanger- 
bundesfest    statt. 

Wien 

Im  Rahmen  des  Wiener  Musik-  uhd 
Theaterfestes  wird  zum  Andenken  an  Fer- 
ruccio  Busoni  eine  Auffiihrung  seiner  Oper 
„Arlecchino"  in  der  Wiener  Volksoper  statt- 
finden. 

Von   Qesellschaf ten 
und  Vereinen 

Vom  4. — 6.  Oktober  tagt  in  Dortmund  der 
Deutsche  Tonkiinstlerverband.  Im 
Festkonzert  wird  u.  a.  eine  Sinfonie  von 
Waltershausen  sowie  ein  Klavierkonzert  von 
August    ReuB   zur   Urauffiihrung   gelangen. 

Die  dieser  Tage  in  Salzburg  vorgenom- 
mene  Neuwahl  der  Jury  der  Internatio- 
na 1  e  n  Gesellschaft  fiir  neue  Musik 
hatte  folgendes  Ergebnis:  Caplet  (Paris),  Ca- 
sella  (Rom),  Wellesz  (Wien).  Ersatzmanner: 
Kodaly  (Budapest),  Roussel  (Paris),  Mali- 
piero  (Rom),  Schulz  -  Dornburg  (Bochum), 
Fitelberg  (Warschau),  Nielsen  (Kopenhagen), 
Jalich    (Prag),    Goossens   (London). 


Musik  imAusland 
London 

Purcells  „Dido  und  Aeneas"  wurde  am 
5.,  12.  und  19.  Juli  unter  Mitwirkung  von 
500  Sangern  und  Instrumentalisten  im  Hyde 
Park  aufgefiihrt. 

Verona 

Vor  kurzem  fand  hier  in  dem  aus  dem 
Jahre  290  n.  Chr.  stammenden  Amphitheater 
eine  Freilichtauffiihrung  von  Wagners  „Par- 
sifal''  statt.  Die  Auffiihrung  hatte  lebhaften 
Erfolg. 

Neuyork 

Gegenwartig  gastiert  hier  die  chinesische 
Operntruppe  Chuck  Man  On.  Die  Prima- 
donna  ist  eine  chinesische  Prinzessin.  Der 
Spielplan  besteht  aus  Werken.  welche  aus 
der  altchinesischen  Geschichte  handeln.  Die 
von  Dialogen  durchbrochenen  Gesange  wer- 
den von  einem  Orchester.  in  dem  nur  chine- 
sische Musikinstrumente  vertrete.i  sind.  be- 
gleitet. 
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Ferialbetrachtungen 

Von  S.  K.  Kordy. 

Cliftonville-Margate. 

Es  gibt  noch  immer  viele  Leute  in  London, 
die  sich  das  Komponieren  nicht  abgewohnen 
konnen.  Das  Motiv  dieser  zumindes,t  bedenk- 
lichen  Erscheinung  bietet  vielleicht  der  Urn- 
stand,  daB  sich  viele,  deren  freie  Zeit  auch 
mit  Komponieren  verbunden  ist,  noch  nicht 
genugend  anerkannt  noch  nicht  genugend 
beriihmt  finden.  Die  meisten  dieser  noch  im 
Hintergrund  lauernden  Ideenstiirmer  schemen 
ihr  Talent  zu  allererst  dem  Liede  zu  widmen. 
Und  gibt  es  denn  wirklich  etwas  scheinbar 
Einfacheres,  etwas  scheinbar  Leichteres  als 
ein  Gedicht  in  Musik  zu  setzen!  Gibt  es 
irgendeine  andere  Form,  zu  der  ein  angehen- 
der  Komponist  so  Ieicht  begeistert  werden 
kann,  als  zum  Liede!  Das  Lied  ais  solches, 
das  in  England  mit  Vorliebe  als  Ballade  aus- 
gegeben  wird,  wenngleich  diese  edelste  Form 
des  dramatischen  Liedes  auch  nicht  die  ge- 
ringste  Spur  einer  Ballade  in  sich  tragt  — 
diese  Pseudo-Balladen  werden  sehr  haufig 
jn  5  bis  6  verschiedenen  Tonarten  gedruckt. 
Und  daher  werden  jahraus  jahrein  Hunderte 
dieser  Spezialgcsange  veroffentlicht,  die  merk- 
wurdigerweise  ihre  Abnehmer  finden.  Melo- 
dien  sind  sogar  oft  vorfianden,  manches  klingt 
oft  nicht  iibel;  doch  bei  vielen  kann  einem 
oft  recht  iibel  werden  —  beim  Anhoren  oder 
Durchspielen.  Was  sich  unsere  Verleger  da- 
bei  denken,  wenn  sie  Manuskripte  dieser 
Beschaffenheit  zum  Druck  befordern,  entzieht 
sich  vollstandig  meinem  Urteil.  Ich  habe  das 
ziemlich  problematische  Vergniigen,  daB  mir 
oft  ganze  StoBe  von  neuerschienenen  Liedern 
zur  Beurteilung  zugeschickt  werden,  die  zu- 
meist  Verurteilungen  werden.  Gedicht  und 
Musik  decken  sich  in  den  meisten  Fallen 
vollkommen.  Beide  sind  geradezu  scheuBlich, 
beide  sind  reif  fiir  den  Papierkorb.  Wir  ge- 
brauchen  dann  den  kurzen  aber  treffendsten 
englischen  Ausdruck,  der  da  lautet:  piffle! 
Die  guten  Ausnahmen  sind  etwa  so  rar  wie 
weifie   Raben. 

Und  dann  kommen  die  noch  etwas  Muti- 
geren,  die  mehr  waghalsigern  unserer  Kompo- 
nistengilde.  Klassische  Tanze  und  Suiten 
nennen  sich  die  Formen,  die  ihren  Ehrgeiz 
herausfordern  und  ihr  Talent  miide  machen. 
Es  finden  sich  sogar  namhafte  Orchester, 
die  diesen  in  Musik  gesetzten  Ehrgeiz  auf- 
fiihren.  Doch  wem  ist  dabei  geholfen?  Dem 
Komponisten  oder  dem  demutig'  dasitzenden 
und  aufmerksam  Iauschenden  Publikum?  Ich 
glaube  keinem  von  beiden.  Die  Auffiihrung 
erlebt  in  den  meisten  Fallen  keine  Wieder- 
holung  und  muB  sich  begniigen  mit  der  ver- 
lockenden  Oberschrift  auf  dem  Programm: 
Zum  ersten  Male  —  und  wohl  auch  zum 
letzten  Male.  Das  Komponieren  und  Pro- 
bieren  kommen  somit  in  die  Rubrik:  Ver- 
lorene  Miihe.  Das  Ganze  ist  leider  tragi- 
komisch  und  sollte  eher  als  abschreckendes 
Beispiel  dienen.  Doch  nein.  Da  kommen 
immer  wieder  neue  Komponistenkandidaten 
und  komponieren  Iustig  darauf  Ios,  als  wenn 
jedes  schwergeborene  Opus  ein  wahrer  Tref- 
fer  ware. 


Und  soil  ich  meine  Betrachtungen  etwa 
auch  auf  jene  Ienken,  die  sich  mit  der 
Komposition  von  sinfonischen  Dichtungen 
und  Sinfonien  befassen?  Ich  glaube  kaum.  Es 
ware    zu    grausam    dariiber    zu  schreiben. 

Die  schliipfrigste  und  geradezu  gefahr- 
lichste  Bahn,  die  in  Ietzter  Zeit  von  etiichen 
englischen  Komponisten  betreten  wurde,  ist 
die  Opernbahn.  Das  ist  ein  Zweig  in  der 
Musik,  auf  dem  kaum  Friichte  gezeitigt  wer- 
den. Es  wurden  viele  Versuche  gemacht  und 
immer  mit  den  gleichen  negativen  Resul- 
taten.  Wem  wurde  da  nicht  des  verewigten 
Alfred  Grunfelds  bon  mot  ins  Gedachtnis 
fallen,  der  da  sagte:  „Die  Kerle  wissen  ganz 
gut,  daB  sie  in  Flagranti  ertappt  werden, 
und  immer  gehen  sie  wieder  n  a  c  h  Fla- 
granti." Edward  Elgar,  der  wirklich  wert- 
volle  unter  den  modernen  englischen  Kompo- 
nisten, wurde  sehr  oft  schon  von  seinen 
Freunden  bestiirmt,  eine  Oper  zu  schreiben, 
allein  sein  sicherer  Instinkt  lieB  alles  Bitten 
unerfiillt.    Er  wuBte  ganz  genau  warum. 

Man  fiihrte  in  jiingster  Zeit  komische 
Opern  von  Hubert  Bath  und  Alexander 
Mackenzie  auf.  Des  letzteren  Werk  er- 
lebte  zwei  Auffiihrungen,  wahrend  Baths  Oper 
das  historisch  gewordene  „Einmal"  erlebte. 
Das  Komische  an  der  Sache  ist,  daB  keine 
der  Opern  irgendeinen  komischen  Gehalt  auf- 
weisen  konnte  und  voin  Publikum  achtungs- 
voll  abgelehnt  wurde.  Aber  auch  mit  tragi- 
schen  Opera  wurden  wir  in  den  jiingsten 
Tagen  regaliert.  Gustav  Hoists  „A  perfect 
fool",  die  wohl  nicht  ganz  abfiel,  doch  auf 
so  schwachen  FiiBen  steht,  daB  sie  mit  der 
Zeit  unbedingt  umf alien  muB.  Boughtons 
„AIkestis"  zeigte  Talent,  doch  wird  das 
Werk  niemals  eine  Repertoire-Oper  werden 
konnen.  Desselben  Komponisten  tragische 
Oper  „The  immortal  Hour"  war  fast  ein 
groBer  Erfolg,  doch  waren  auch  hier  Er- 
scheinungen  zutage  getreten,  die  das  Werk 
kaum  auf  dem  Spielplan  erhalten  konnen. 
Allerdings  bewies  Boughton,  daB  er  mit  Er- 
folg Wagner  studiert  hat,  und  wir  diirften 
eines  Tages  etwas  wirklich  Erfreuliches  von 
ihm   erwarten. 

Nur  noch  einige  Betrachtungen  iiber  unsere 
Unerschrockensten.  Und  das  sind  in  London 
heute  unsere  weiblichen  Komponisten.  Ich 
werde  gewiB  nicht  iiber  Dr.  Ethel  Smith 
schreiben.  Die  ist  zufallig  talentiert  und  hat 
auch  in  Deutschland  studiert  und  vielleicht 
gerade  deshalb  fiihlt  sie  sich  zeitweilig  be- 
rufen,  in  unseren  groBen  Tagesblattern  iiber 
Wagner  zu  schimpfen.  Derartige  bedauerns- 
werte  Ergiisse  finden  immer  eine  gewisse 
Klasse  von  Bewunderern.  Man  bewundert  da 
gewohnlich  nicht  was  sie  sagt,  sondern  daB 
sie  es  sagt. 

Doch  da  ist  in  allerjiingster  Zeit  ein  neuer 
weiblicher  Stern  aufgetaucht :  MiB  Spain- 
Dunk,  deren  Suite  fiir  Streichorchester  in 
einem  Promenadenkonzert  in  der  Queens  Hall 
ihre  Urauffiihrung  erlebte.  Um  den  Erfolg 
von  vornherein  zu  sichern,  hat  die  Kompo- 
nistin  dafiir  gesorgt,  daB  Tages-  und  Fach- 
blatter  neuerdachte  Reklame  machen.  Der 
Schwerpunkt  dieser  Reklame  wurde  nicht 
etwa  auf  die  in  Rede  stehende  Novitat  ge- 
legt,   sondern    auf   die   epochemachende  An- 
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kiindigung,  daB  die  neue  Tonsetzerin  in 
,  eigener  Person,  und  zwar  mit  dem  Taktstock 
Richard  Wagners  dirigieren  wird,  den  der 
Meister  anlaBlich  einer  Albert-Hall-Feier  im 
Jahre  1877  benutzt  hatte.  Das  war  genug,  urn 
den  im  Spatsommer  etwas  abgeschwachten 
Appetit  unserer  Musikhungrigen  aufs  AuBerste 
zu  reizen.  Das  Promenaden-Pubhkum  fand 
sich  in  groBen  Massen  ein,  die  Komponistin 
dirigierte  wirklich  mit  Richard  Wagners 
holzernem  Taktierstock,  allein  die  Suite  ging 
den  Weg,  der  ihr  vorgezeichnet  war,  und 
wird  in  den  Annalen  der  Londoner  Musik- 
geschichte  als  die  Suite  mit  einmaliger  Auf- 
fiihrung  verzeichnet  bleiben.  Sollte  etwa  MiB 
Spain-Dunk  auch  in  die  Kategorie  jener 
Komponisten  eingereiht  werden,  die  sich  das 
Komponieren   nicht  mehr  abgewohnen  konnen! 

Ein  ebenfalls  neuer  Spezial-Komponist: 
Mr.  Varese  hat  uns  mit  seinem  letzten 
Oeisteskinde  beschenkt.  Er  nennt  es,  wahr- 
scheinlich  aus  Bescheidenheit  „Hyperprism". 
Eugene  Goossens  zeigte  unbestreitbaren  Mut, 
als  er  sich  bereit  erklarte,  dieses  musika- 
lische  Scheusal  unter  seinen  Direktionsschutz 
zu  nehmen.  Die  Auffuhrung  hat  einen  Sturm 
—  von  Entriistung  von  der  gesamten  Lon- 
doner Kritik  entfacht,  und  das  neue  „Werk" 
wandert  wahrscheinlich  auch  den  Weg  aller 
Novitaten  jener  Komponisten,  die  sich  leider 
das  Komponieren  nicht  mehr  abgewohnen 
konnen. 

Und  nun  noch  ein  Wort  iiber  die  sehr 
haufigen  Druckfehler  u  unsern  groBenTa?es- 
blattern,  wenn  es  sich  urn  ein  deutsches 
Wort  handelt.  Warum  alles  glatt  ablauft, 
wenn  es  sich  um  franzosische  oder  italienische 
Worte  oder  Zitate  handelt,  ist  mir  kaum 
einleuchtend.  Auf  dem  Programm  von  Wilh. 
Backhaus  hieB  es  jungsthin  wieder:  Liszt, 
„Leibestraume"  Nr.  3!  Soli  das  etwa  ein 
zynischer  Druckfehler  gewesen  sein?  —  Wer 
l<ann   es  sagen ! .  . . 

Personlich  es 

Kammersangerin  Aline  Sanden  wurde  auf 
zwei  Jahre  dem  Nationaltheater  in  Miinchen 
verpflichtet. 

Wilhelm  Furtwangler  wird  im  De- 
zember  erstmalig  als  Qastdirigent  das  Phil- 
harmonische  Orchester  in  Neuyork  leiten. 

Der  Geiger  Franz  Schatzer  wurde  als 
erster   Konzertmeister  nach   Breslaii   berufen. 

Die  Studienrate  Karl  Wyrott,  Hans 
Schindler  und  Dr.  Oskar  Kaul  am 
Staatskonservatorium  zu  Wiirzburg.  wurden 
zu  etatsmaBigen  Studienprofessoren  ernannt. 

Der  langjahrige  Dirigent  des  Rudolstadter 
Landestheaters,  Romer-Baltic,  wurde  als 
Operndirigent  an  das  Meininger  Theater  ver- 
pflichtet. 

Hugo  Moesgen  wurde  als  erster  Kapell- 
meister an  das  OroBe  Schauspielhaus  in 
Berlin    verpflichtet. 

Die  Konzertsangerin  Margarethe  N  e  t  k  e  - 
L  o  e  w  e  von  Breslau  wurde  als  Gesangs- 
lehrerin  an  die  kaiserlich  japanische  Musik- 
akademie   in   Tokio   berufen. 


Kapellmeister  Eugen  M  a  1  vom  Augsburger 
Stadttheater  wurde  an  das  Stadttheater  zu 
Wiirzburg  berufen. 

Der  stadtische  Kapellmeister  in  Eisenach 
Walter  Armbrust  wurde  in  Anerkennung 
seiner  Verdienste  um  das  dortige  Musikleben 
zum  Stadtischen  Musikdirektor  ernannt. 

Victor  Habillon.  der  Begriinder  des  be- 
riihmten  Museums  fur  Musikinstrumente  in 
Briissel,    ist   unlangst   gestorben. 

Der  erste  Kapellmeister  des  Dortmunder 
Stadttheaters  Wilhelm  Reich  wurde  wah- 
rend  einer  Probe  der  Ootterdammerung  vom 
Herzschlag  getroffen. 

Professor  Richard  S  t  i  e  b  i  t  z  ist  im  Alter 
von  64  Jahren  in  Torgau  gestorben.  Stiebitz 
war  ein  Schiller  von  Theodor  Kullak  und 
Komponist  verschiedener,  seinerzeit  in  Berlin 
und   Oottingen   aufgefiihrter   Opern. 

Musikdirektor  Hugo  H  a  r  t  u  n  g  in  Tilsit 
wurde  zum  1.  Oktober  nach  Konigsberg  i.  Pr. 
zum  Leiter  des  Instituts  fur  Schul-  und 
Kirchenmusik   berufen. 

Der  Musiklehrer  an  der  stadt.  Studien- 
anstalt,  Musikdirektor  Rudolf  Fiering. 
wurde  zum  2.  Vorsitzenden  des  „GroBberliner 
Verbandes  der  akademischen  Musiklehrer  an 
hoheren   Lehranstalten"  gewahlt. 

Victor  Stephany,  friiher  Intendanzrat 
am  Stuttgarter  Hoftheater,  ist  im  Alter  von 
58   Jahren   in   Miinchen  gestorben. 

Kammersanger  Hans  Nit  an,  der  Opern- 
Regisseur  des  Dessauer  Friedrich-Theaters. 
promovierte  Ende  Juli  an  der  Universitat 
Halle  a.S.  zum  Dr.  phil.  mit  einer  musik- 
wissenschaftlichen  Abhandlung  iiber  ,.Die 
Buffo-Szenen  der  spat-venezianischen  Oper 
(1680—1710)". 

Die  erste  dramatische  Altistin  der  Wiener 
Volksoper,  Eugenie  Basalla-Ludwig, 
wurde  fur  die  Festspiele  nach  Barcelona  ver- 
pflichtet, wo  sie  auch  mit  ihrem  Oatten,  dem 
Prof.  Anton  Ludwig,  mehrere  Konzerte  ver- 
anstalten  wird. 

Der  Hagener  Pianist  Heinz  Schiingeler 
spielte  im  vergangenen  Winter  als  Solist, 
Kammermusikspieler  und  Begleiter  40  Kon- 
zerte; an  dem  von  ihm  geleiteten  Musik- 
seminar  bestanden  bereits  15  Studierende  die 
Diplom-Priifung. 

Die  als  Wagnersangerin  bekannte  Kammer- 
sangerin Marie  Egli-Kniipfer  ist  kiirzlich 
in  Bayreuth  den  Folgen  einer  schweren  Ope- 
ration   erlegen. 

Simon  Breu,  langjahrigerStudienprofessor 
und  stellvertretender  Direktor  am  Staatskon- 
servatorium zu  Wiirzburg,  ist  auf  sein  An- 
suchen  in  den  Ruhestand  versetzt  worden. 

Der  Oeiger  Albert  Bach  rich,  Begriinder 
des  bekannten  Bachrich-Quartettes.  erlag  im 
Alter  von  50  Jahren  wahrend  einer  Bergpartie 
einem    Schlaganfall. 

Musikdirektor  Martin  Metzger  zu  Stutt- 
gart, seit  dem  Tode  Heinrich  Langs  der  Vor- 
sitzende  des  Wiirttembergischen  Bachvereins, 
feierte  vor  kurzem  seinen  60.  Geburtstag. 

Als  Nachfolger  Julius  Priiwers  ist  Dr.  Ernst 
Praetorius,  bisher  Kapellmeister  an  der 
Berliner  Staatsoper,   zum  Generalmusikdirek- 
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tor  am  Deutschen  Nationaltheater  in  Weimar 
ernannt  worden.  Der  bisherige  Posten  von 
Dr.  Praetorius  wurde  Arthur  Gutmann 
angetragen.  Letzterer  konnte,  da  er  dem 
Metropoltheater  verpt'Iichtet  ist,  dem  Antrag 
nicht  Folge  geben.  wird  aber  von  Fall  zu 
Fall  von  dcr  Staatsoper  zu  Keueinstudierungen 
herangezogen  werden. 

Kapellmeister  Max  Bertuch  wurde  fur 
das  Deutsche  Kiinstiertheater  in  Berlin  ver- 
pflichtet. 

Generalmusikdirektor  Ferdinand  Wagner, 
bisher  am  Stadttheater  in  Nurnberg,  wurde 
an  das  Badische  Landestheater  in  Karlsruhe 
verpflichtet. 

Unser  gcschatzter  Mitarbeiter  Theodor 
R  a  i  1 1  a  r  d  feiert  am  27.  September  seinen 
60.  Geburtstag.  Raillard  ist  gediegener  Kom- 
ponist,  Bearbeiter  und  Herausgeber  der 
Dammschen  Klavierschule  auf  moderner 
Grundlage  sowie  verschiedener  Klavieraus- 
gaben.  Seit  1893  Ieitet  er  das  von  Zschocher 
gegriindete  und  damals  von  Liszt  protegierie, 
auch  heute  in  hohem  Ansehen  stehende 
Musikinstitut  zu  Leipzig.  Die  Zeitschrift  ent- 
bietet  dem  trefflichen  Musiker,  vorziiglichen 
Padagogen  und  aufrechten  Manne  ihr'e  besten 
Oliickwunsche. 

Der  weitbekannte  Chorkomponist  und  Ken- 
ner  des  Thiiringer  Musiklebens,  Kirchen- 
musikdirektor  Wilhelm  K  6  h  1  e  r ,  ist  un- 
langst  72jahrig  in  Saalfeld  gestorben.  Be- 
sondere  Verdienste  erwarb  sich  Kohler  a!s 
Organisator  des  Chorwesens.  Arno  Konig 
hat  ihm  im  ,.Chorleiter"  einen  tiet  empfun- 
denen    Nachruf   gewidmet. 

Heinrich  Berte,  der  beriihmt-beruchtigte 
„Komponist"  des  „Dreimaderlhauses",  ist  64- 
jahrig  in   Wien  gestorben. 

Der  Wiener  stadtische  Finanzausschub  hat 
der  seinerzeit  viel  gefeierten  Sangerin  Karo- 
line  C  h  a  r  I  e  s  -  H  i  r  s  c  h,  die  vor  50  Jahren 
bei  der  Erstauffiihrung  der  „Fledermaus"  von 
Joh.  StrauB  die  Adele  sang,  eine  monatliche 
Ehrenpension  von  350000  osterr.  Kronen 
(20    Goldmark)    bewilligt. 

Kreisdirektor  Reinbrecht  wurde  von 
der  Thiiringer  Regierung  zum  Staatskommis- 
sar  fiir  das  Loh-Orchester  und  die  Hoch- 
schule  fiir  Musik  in  Sondershausen  an  Stelle 
des  zuriickgetretenen  Ministerialrats  Dr.  Nock- 
her  in  Weimar  ernannt. 

Hugo  Reichenberger  von  der  Wiener 
Staatsoper    wurde    zum    Professor   ernannt. 

Professor  Oskar  H  a  g  e  n  hat  sich  soeben 
nach  den  Vereinigten  Staaten  von  Amerika 
begeben,  urn  an  der  Staatsuniversitat  Madi- 
son Wis.  und  an  anderen  amerikanischen 
Universitaten  Kunstgeschichts-Vorlesungen  zu 
halten.  Seine  Handelbearbeitung  der  heiteren 
Oper  ,,Xerxes"  wird  als  erste  Neuheit  im 
Laufe  des  Oktobers  an  der  Staatsoper  in 
Dresden  zur  Auffiihrung  gelangen. 

Dusseldorf.  Die  brennende  Frage  der 
Panzner- Nachfolge  kann  leider  nach  Schu- 
richts  Riickzug  nur  im  Sinne  eines  Proviso- 
riums  gelost  werden.  Im  nachsten  Winter 
wird  Qeorg  L.  Schneevoigt  die  stadt. 
Konzerte   inten'mistisch   leiten. 


Nurnberg.  Dr.  Maurach  wurde  n:ii 
dem  Titel  eines  „GeneraI-Intendanten'  auf 
weitere  5  Jahre  als  Leiter  der  vereinigten 
Nurnberger  und  Further  Theater  verpflichtet. 
Die  Zahl  der  Biihnen  wird  sich  mit  Beginn 
der  Spielzeit  auf  3  erhohen,  da  das  seit 
20  Jahren  nicht  mehr  benutzte  „Alte  Nurn- 
berger Stadttheater",  umgebaut  und  voljg 
renoviert,  zur  Auffiihrung  von  Schauspielen 
und  Spielopern  wieder  eroffnet  wird. 

Die  Liga  fiir  musikalische  Kultur  (Sitz 
Dresden)  ernannte  den  Dirigenten  und  Kom- 
ponisten  Prof.  Ludwig  Altritter  von  B  a  1  d  - 
w  i  n  -  R  a  m  u  1 1  zum  Mitglied  des  Direk- 
toriums  als  Sekretar  ihrer  Auslandsabteilung. 
Von  Ramult,  der  in  Lemberg  geboren  wurde, 
ist  mit  einer  Reihe  Orchester-  und  Chor- 
werken   an   die   Offentiichkeit  getreten. 

Unser  seit  1907  an  unserer  Zeitschrift  ta- 
tiger  Mitarbeiter  Musikdirektor  Adolf  Poch- 
hammer  feierte  vorigen  Monat  seinen 
60.  Geburtstag.  Pochhammer,  der  seit  1902 
die  Direktion  der  Hochschule  fiir  Musik  in 
Aachen  innehat,  ist  ein  geschatzter  Lieder- 
komponist  und  Padagoge.  Sein  grofier  Wis- 
sensdrang  auf  alien  "Gebieten  der  Kunst  und 
Wissenschaft  hat  eine  erstaunliche  Frische 
und  Regsamkeit  zur  Folge,  zur  Freude  und 
Bewunderung  alier  seiner  Freunde  und 
Schiiler.  -r. 

Weitere    Berufungen: 

Die  Sangerin  Maria  H  u  s  s  a  vom  Landes- 
theater in  Prag  an  die  Staatsoper  in   Berlin. 

Die  Sangerin  Ylva  H  e  1 1  b  e  r  g  als  erste 
Altistin   an   das  Stadttheater  in  Erfurt. 

Kapellmeister  Erich  Bo  hike  ab  1.  Ok- 
tober  zum  ersten  Opernkapellmeister  beim 
Verband  des  Schwarzburgischen  Landesthea- 
ters  in  Rudolstadt. 

Max  S  p  i  1  c  k  e  r  vom  Leipziger  Stadttheater 
an  die  Berliner  Staatsoper. 

Franz  Jung  von  der  Dresdener  Staatsoper 
als  erster  Kapellmeister  an  das  Stadttheater 
in    Erfurt. 

Der  Trompetervirtuose  O.  Kurt  Schmeis- 
s  e  r,  vom  Orchester  des  Hamburger  Vereins 
der  Musikfreunde,  als  Professor  ans  Berliner 
Konservatorium. 

Der  Geigenvirtuose  Georg  Kniestadt 
nach  erfolgreichem  Probespiel  unter  21  Be- 
werbern  als  Konzertmeister  an  die  Berliner 
Staatsoper.  Kniestadt  gehort  bekanntlich  dem 
Havemann-Quartett   an. 

Musikdirektor  Fritz  Rogely  (Verfasser 
der  eben  erschienenen  Schrift  iiber  Schul- 
und  Kirchenmusik)  als  Gesanglehrer  an  das 
Gymnasium  zum  Grauen  Kloster  in  Berlin. 

KonzertsSngerin  Amelia  K I  e  i  n  k  e  an  das 
Landestheater   in   Gera. 

Kapellmeister  Hermann  Ludwig  an  das 
Grofie  Schauspielhaus   in   Berlin. 

Studienrat  Markus  Koch  zum  Professor 
an  die  Akademie  der  Tonkunst  in  Miinchen. 

Dem  Direktor  des  Schumann-Museums  zu 
Zwickau,  Oberlehrer  i.  R.  Kreisig,  wurde 
wegen  seiner  Verdienste  um  Schopfung,  Or- 
ganisation und  Leitung  des  Museums  vom 
Rate  der  Stadt  ein  kiinstlerischer  Ehrenbrief 
iiberreicht. 
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Am  9.  August  starb  nach  langerem  Leiden 
unser  geschatzter  A-litarbeiter  Rudolf  Birg- 
fe/d,  der  unsern  Lesern  vor  al'.ein  aus  dem 
Aufsatz  iiber  „  Walter  Niemann''  in  Heft  3 
bekannt   ist. 

Preisausschreiben 

Der  Bund  deutscher  Gitarren- 
und  Lautenspieler  in  der  Tschecho- 
slowakai  schreibt  einen  Wettbewerb  aus  fur 
gute  Gitarren-  oder  Lautenlieder.  Die  Bedin- 
gungen  sind  erhaltlich  durch  die  Geschafts- 
stelle  des  Bundes:  Warnsdorf  I,  1078,  Nord- 
bohmen. 

Ein  Preisausschreiben  zur  Schaffung 
eines  Harzliedes  schreibt  der  Verlag 
der  Monatsschrift  „Der  Harz''  aus  und  setzt 
als  ersten  Preis  fur  das  beste  Lied  in  Text 
und  Komposition  oder  nur  Text  1000  Gold- 
mark  aus.  Die  naheren  Bedingungen  werden 
kostenlos  vom  Verlag,  Magdeburg,  Breiter 
Weg   137,    versandt. 

Verschiedene  Mitteilungen 

Leipzig.  W.'e  schon  friiher  gemeldet,  ist 
das  Konservatoi  ium  der  Musik  wahrend  der 
Ferien  zu  einem  Musikmessehaus  eingerichtet 
worden.  Als  solches  prasentierte  es  sich  bei 
der  Herbstmesse  in  einer  Weise,  die  durch  ihre 
geschmackvolle,  kiinstlerisch  abgetonteGesamt- 
einrichtung  starkes  Aufsehen  erregt  hat.  Die 
Aufgabe  konnte  reizen,  aus  denschonen  Hallen 
und  Raumen  ein  geschmackvolles  MeBhaus  zu 
machen,  was  denn  auch  dem  leitenden  Archi- 
tekten  G.  Heinrich  und  seinen  trefflichen  Mit- 
arbeitern  Petschler,  Wert  und  Gerstenberger 
in  kiirzester  Zeit  gelungen  ist.  Allein  nach 
dieser  Seite  hin  ist  dieses  neue  MeBhaus 
eine  Sehenswiirdigkeit  fur  die  Leipziger 
Messe  geworden,  und  kann  jedem,  gerade 
auch  dem  auswartigen  Musiker,  so  er  in  einer 
Messezeit  Leipzig  besucht,  aufs  warmste  an- 
geraten  werden.  Vor  allem  naturiich  weil 
der  Besuch  der  MeBraume  tlin  in  der  ver- 
schiedensten  Art  belehrt,  und  gerade  was 
Neuerscheinungen  im  Verlagswesen  betrifft, 
auf  dem  Laufenden  erhalt.  In  kurzen  Stun- 
den  orientiert  man  sich  iiber  Hauptwerke 
und  Neuerscheinungen  grofier  und  kleiner 
Verlage,  die  bereits  in  relativer  Vollstandig- 
keit  vertreten  sind.  Einen  breiten  Raum 
nimmt  der  Instrumenten-  und  vor  allem  der 
Klavier-  und  Harmoniumbau  ein.  Neben 
ersten  Firmen  trifft  man  eine  ganze  Reihe 
neuerer  aufstrebender  Firmen.  Jeder  ist  in 
der  Lage,  die  Klaviere  probieren  zu  konnen 
und  ihre  Mechanik  sich  im  einzelnen  erklaren 
zu  lassen.  Auf  Einzelheiten  einzugehen,  kann 
nicht  Zweck  der  Zeitschrift  sein,  aber  auf 
dieses  neue,  ganz  einzigartige  Musik-Mefihaus, 
neben  der  die  Musikalienabteilung  in  der 
„Bugra"  noch  weiter  existiert,  diirfte  an 
dieser  Stelle  mit  aller  Entschiedenheit  hin- 
gewiesen   werden. 

AnlaBlich  der  Leipziger  Musikmesse  hat 
der  Verlag  der  Zeilschrift  fur  Musik  einen 
Messefuhrer  herausgegeben,  der  eine  Reihe 
wertvoller  Orig'ma'.beitrage  bekannter  Schrift- 
steller  und  Fachleute  nebst  einem  Verzeichnis 


der     in     den     MusikmeBIiausern     vertretenen 
Firmen  enthiilt.  - 

Breslau.  Hier  wurdc  vor  kurzem  eine 
Vokalvereinigung  gegriindet,  die  sich  .,0  s  t  - 
deutsches  Oratorien  quartet  t'  (Hirt- 
Neumann-Quartett)  nennt.  Dem  Quartett  ge- 
horen  an:  Frau  Luise  Hirt,  Hanna  Sattler, 
Josef  Witt,   Paul  Neumann. 

Prof.  Karl  Wend  ling  legt  Wert  auf 
die  Feststellung,  daB  das  von  ihm  auf  dem 
Ietzten  Stuttgarler  Bachfest  gespieite  Doppel- 
konzert  D-Moll  ftir  zwei  Violinen  von  Joh. 
Sebastian  Bach  nach  der  neuen  soeben  bei 
N.  Simrock,  G.  m.b.  H..  erschienenen  Ausgabe 
von  Ossip  Schnirlin  erfolgt  ist.  —  DaB  d:ese 
Bearbeitung.  die  die  Aussetzung  des  General- 
basses  unterschlagt,  an  einem  Bachfest  der 
Neuen  Bach-Gesjl!schaft  zur  Aufffuhrung 
gelangen  konnte,  setzt  uns  doch  in  Ver- 
wunderung. 

AnlaBlich  des  100.  Geburtstages  von  Anton 
Bruckner  hat  sich  ein  AusschuB  gebildet, 
der  eine  durchgreifende  Modernisierung  der 
groBen  Orgel  in  St.  Florian,  deren  Technik 
riickstandig  und  veraltet  ist,  anstrebt.  Max 
Auer  erlaBt  einen  flammenden  Aufruf,  worin 
er  um  Spenden  bittet,  damit  das  Unternehmen 
(etwa  1  Milliarde  Kronen  werden  benotigt) 
durchgefuhrt  werden  kann.  Die  Namen  der 
Zeichner  werden  in  ein  Ehrenbuch  einge- 
tragen,  und  zwar  als  Spender  (bis  zu  eine 
Mitlion  Kronen),  als  Forderer  (bis  zu  fiinf 
MiHionen  Kronen),  als  Gonner  (bis  zu  zehn 
Millionen  Kronen)  und  als  Griinder  (iiber 
10  Millionen  Kronen).  Zahlstelle:  Bank  fiir 
Oberosterreich  und  Salzburg,  Linz.  Postspar- 
kassen-Konto  Nr.  1169  (Brucknerfestspende). 

Das  Vierteltonklavier  der  Firma  Grotrian 
Steinweg  kann  nunmehr  in  den  Ausstellungs- 
raumen  der  Firma  in  Berlin  bcsichtigt  wer- 
den. 

Der  KongreB  der  Basler  Ortsgruppe 
der  Neuen  Schweizerischen  Musik- 
gesellschaft,  an  dem  zahlreiche  deutsche 
Musikgelehrte  teilnehmen  werden,  findet  am 
27.-29.  September  in  Basel  statt.  Eroffnet 
wird  er  mit  einem  Jubilautnsakt  im  Rathaus, 
an  dem  Prof.  Dr.  Karl  Nef  den  Vortrag  halt. 
Schon  Nachmittags  setzt  die  musikwissen- 
schaftliche  Arbeit  ein,  Abends  ein  geistliches 
Konzert  im  Miinster.  Der  KongreB  stellt, 
wie  friiher  schon  gemeldet,  den  ersten  Ver- 
such  dar,  auf  musikwissenschaftlichem  Gebiet 
die  internationalen  Beziehungen  wiederherzu- 
stellen. 

Das  Reger-Archiv  ist  nunmehr  im 
Schlosse  zu  Weimar  untergebracht  worden. 
Der  eine  Raum  enthalt  die  Einrichtung  von 
Regers  Arbeitszimmer,  seinen  Ibachfliigel, 
seine  Handbibliothek  sowie  verschiedene  Ein- 
richfungsgegenstiinde  aus  seinen  Wohnungen 
in  Miinchen,  Leipzig,  Jena  und  Meiningen. 
Im  andern  Raume  werden  die  gedruckten 
Werke  Regers,  seine  Handschriften  und  an- 
dere  Erinnerungen,  die  mit  ihm  und  seiner 
Tatigkeit  zusammenhangen,  aufbewahrt. 

Der  fiir  voriges  Jahr  in  Halle  angekiindigte 
11.  KongreB  fiir  Aesthetik  und  all- 
gem  eine      Kunstwissenschaft      wird 
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nunmehr  vom  16. — 18.  Oktober  im  Aula- 
Gebaude  der  Berliner  Universitat  unter  dem 
Vorsitz  von  Prof.  Max  Dessoir  abgehalten. 
Anmeldungen  zur  Teilnahme  an  den  Ver- 
handlungen  nimmt  Du  Christian  Herrmann. 
Charlottenburg.  Schillerstr.il,  entgegen.  (Der 
1 .  Aesthetiker-KongreB  fand  1913  ebenfalls 
unter  dem  Vorsitze  Dessoirs  in  Berlin  statt.) 

Aus  AnlaB  des  lOjiihrigen  Todestages  von 
Thomas  Koschat  ist  am  stadt.  Friedhofe 
in   Annabiihl  ein  Denkmal  errichtet  worden. 

In  Rom  wurde  an  dem  Hause  des  1914 
gestorbenen  Komponisten  Giovanni  S  g  a  m  - 
bati   eine   Oedenktafel  enthullt. 

Weitere  Gedenktafeln  wurden  enthullt:  In 
Wien  am  Sterbehause  Franz  v.  S  u  p  p  e  s 
unter  Mitwirkung  des  Schubertbundes.  Unter 
den  Anwesenden  befand  sich  Suppe's  Witwe. 
—  Ferner  am  Wohnhause  des  kiirzlich  ver- 
storbenen  Alfred  Griinfeld  durch  den 
Wiener    Lehrerchor. 

T  o  s  c  a  n  i  n  i ,  der  bekannte  Dirigent  der 
Mailander  Scala,  wird  in  diesem  Winter  mit 
seinem  Orchester  zwei  Konzerte  in  Berlin 
geben. 

„Das  Orchester",  amtliches  Blatt  des 
Reichsverbands  deutscher  Orchester  und 
Orchestermusiker,  hat  anlaBlich  der  Bay- 
reuther  Festspiele  eine  Festnummer  heraus- 
gegeben.  die  u.  a.  interessante  Aufsatze  von 
Richard  Sternfeld,  Willibald  Kaehler,  Fritz 
Busch   und   Dr.  Fritz  Stege  enthalt. 

Die  bei  den  Handel  Opernfestspielen  in 
Gottingen  mit  so  groBem  Erfolge  zu  neuem 
Leben  erweckten  Opernschopfungen  Georg 
Friedrich  Handels:  „Julius  Casar",  ,,Rode- 
linde"  und  „Xerxes"  in  der  Bearbeitung  von 
Prof.  Oskar  Hag  en.  sind  in  den  Biihnen- 
vertrieb  der  Firma  Ed.  Bote  &  G.  Bock  in 
Berlin  iibergegangen. 

Die  Dresdner  Zeitschrift  „Die  Schon - 
h  e  i  t"  hat  anlaBlich  der  Bayreuther  Festspiele 
ein  Wagner  gewidmetes  Heft  (Nr.  5/6)  unter 
dem  Titel  „  Richard  Wagner,  der  Lebenser- 
neuerer"  herausgegeben.  Der  Inhalt  ist  ziem- 
lich  gemischt,  wie  denn  auf  dieser  Grundlage 
Wagner  nicht  in  die  Zukunft  eingehen  wird. 
Einen  Hauptteil  der  Nummer  bestreiten  Bilder, 
in  denen  das  Moment  der  nackten  Schonheit 
das  der  geistigen  iiberwiegt. 

Dem  Heft  liegt  ein  Prospekt  des  Wiener  Phil- 
harmonischen  Verlages,  ferner  eine  Einfiihrung 
zu  der  demnachst  in  Frankfurt  a.  M.  zur  Urauf- 
filhrung  kommenden  und  im  SteingrSberverlag  er- 
schienenen  Oper„Sakahra"von  Simon  Bucharoff  bei. 


Zu  unseren  Bildern 
Auf  die  beiden  Brucknerbilder  mochten 
wir  besonders  aufmerksam  machen.  Das  eine 
von  ihnen,  Bruckner  in  seinem  Arbeitszimmer, 
wird,  obwohl  nicht  mehr  unbekannt,  den 
meisten  neu  sein,  und  in  verschiedener  Be- 
ziehung  gehort  es  zu  den  interessantesten 
photographischenBruckneraufnahmen.Weniger 
des  Gesichtsausdrucks  wegen,  obwohl  dieser 
etwas  Undefinierbares  aufweist,  als  einmal 
deshalb,  weil  man  erkennen  kann,  daB  Bruck- 
ner zur  Ausarbeitung  seiner  Werke  das  Wa- 
vier stark  heranzog.  Das  Klaviernotenpult 
ist  mit  Notenmanuskripten  formlich  bedeckt, 
ferner  sieht  man  aber  aut  der  Seite  einen 
leeren,  kleinen  Becher,  offenbar  einen  Blei- 
stiftbehalter,  worauf  unseres  Wissens  schon 
August  Halm  einmal  in  einem  Aufsatz  hin- 
wies.  Welche  Rolle  das  Klavier  bei  weitaus 
der  Mehrzahl  unserer  groBen  Komponisten 
spielte,  soli  einmal  in  einem  besonderen  Ar- 
tikel  zur  Sprache  kommen,  da  die  Frage 
gerade  fur  die  heutige  Zeit  wichtig  ist.  Das 
zweite  Bild  ist  eine  Reliefaufnahme  und,  wie 
uns  versichert  wurde,  noch  nicht  veroffentlicht 
worden,  was  verwundert.  Bruckner  ist  hier 
nach  dem  Leben  aufgenommen,  und  zwar,  wie 
man  ohne  weiteres  erkennt  in  den  letzten 
Jahren  seines  Lebens,  als  er  von  Krankheit 
heimgesucht  wurde.  Die  Ziige  in  dem  abge- 
magerten,  dafiir  urn  so  geistigeren  Gesicht. 
sind  geradezu  ergreifend. 

Zu  unserer  Musikbeilage 
Urn  auch  unseren  vblinspielenden  Lesern 
wieder  einmal  etwas  zu  bieten,  bringen  wir 
heute  das  Thema  und  die  erste  Variation 
eines  Variationenwerkes  fiir  Violine  und  Kla- 
vier von  Ernst  Reinstein.  Der  Komponist  ist 
wohl  den  meisten  unserer  Leser  kein  Frem- 
der  mehr,  wenn  wir  sie  an  das  im  2.  Februar- 
heft  1923  veroffentlichte  schone  Lied  „Jetzt 
rede  du"  erinnern.  Das  ebengenannte  Va- 
riationenwerk  stellt,  nach  Mitteilung  des 
Komponisten,  ein  Studienwerk  dar,  „das 
Violinschiiler  technisch  und  theore- 
tisch  (Einblicknahme  in  die  Grundbegriffe 
der  thematischen  Arbeit,  der  Liedform,  des 
Rondos,  speziell  zuletzt  der  Fuge)  a!lmahlich 
vorwarts-  und  aufwartsfuhren  soil".  Wir 
wiinschen,  unsere  Leser  mogen  sich  mit  dem 
melodisch  schon  geschwungenen  Thema  und 
der  motivisch  klar  gebauten  Variation  —  sie 
hat  allerdings  mit  dem  klassischen  Variations- 
begriff  nichts  mehr  zu  tun  —  gut  befreunden. 


Pianist 

vorztiglioSer  Begleiter,  guter  Organic 
sator,  wunscht  mit  Kiinstler<in>,  Instru» 
mental-  oder  Vokal-,  zwecks  Konzerte 
in  In»  und  Ausland  in  Verbindung  zu 
treten.  Gen".  Zusdiriften  unter  M.  R. 
an  die  „Z.  f.  M."  erbeten. 
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PIANISTIN 

(TeichmOlhrschakrinj 

mit  langjahriger,  erfolgreicher  Lehrtatigkeit  und 
sehr  guten  Zeugnissen,  sucht  baldtnoglichst  An- 
stellung  an  Konservatorium  Oder  Musikschule 
im  In-  oder  Auslande.  Gefallige  Angebote  unter 
A.O.  an  die  „Z.f.M."  erbeten. 
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Die  Humanitatsmelodien  im  „Fidelio" 

Von  Dr.  Alfred  HeuK 

Wohl  die  wenigsten,  die  sich  Beethovens  „Fidelio"  anhoren,  werden 
wissen,  daB  die  ergreifende  Stelle  in  der  letzten  Szene,  als  Leonore  auf 
den  Wunsch  des  Ministers  ihrem  Gatten  die  Fesseln  lost  —  Sostenuto 
assai,  F-dur,  s/i  — ,  nicht  fur  die  Oper  komponiert  ist,  sondern  aus  einem 
ganz  andern  Werke  Beethovens  stammt  und  iiberhaupt  ihre  Geschichte 
hat.  Das  wurde  weiter  nichts  ausmachen,  da  nicht  nur  den  naiven,  son- 
dern auch  den  eigentlich  asthetischen  Horer  lediglich  das  Kunstwerk 
als  solches  zu  kummern  braucht,  das  ihm  alles  Notige  an  die  Hand  zu 
geben  hat  und  schlieBlich  auch  gibt.  Dennoch  sage  ich,  da8  gerade  diese 
Stelle  in  ihrer  ganzen  Bedeutung  nur  dann  voll  verstanden  und  gewiirdigt 
werden  kann,  wenn  man  ihre  Entstehung  kennt,  ferner  auch  weiB,  daB 
sie  in  der  ursprunglichen  Fassung  der  Oper,  in  der  „Leonore",  eine  groBere 
Rolle  spielt  als  in  der  endgiiltigen.  Sowohl  innere  wie  aufiere  Griinde 
diirften  also  veranlassen,  sich  zunachst  einmal  mit  dieser  wunderbaren 
Stelle  naher  zu  beschaftigen. 

Da  den  wenigsten  Lesern  die  Urfassung  der  Oper,  die  „Leonore",  zur 
Hand  sein  wird*),  stellt  sich  zunachst  ein  Vergleich  der  beiden  Fas- 
sungen  als  notig  heraus,  wobei  wir  bald  sehen  werden,  daB  wir  auch  damit 
nicht  auskommen.  Die  Beethoven  zur  Verfiigung  stehenden  Worte  sind 
in  beiden  Fallen  die  gleichen,  nur  sind  sie  ganz  anders  auf  die  Per- 
sonen  verteilt.    Als  solche  heiBen  sie: 

O  Qott!  Welch  ein  Augenblick! 
O  unaussprechlich  siiBes  Gliick! 
Gerecht,  o  Gott,  ist  dein  Gericht, 
Du  priifest,  du  verlafit  uns  nicht. 

Das  ist  alles.  Mit  diesen  vier  Versen  hat  Beethoven  in  der  „Leonore" 
einen  Satz  von  95  Takten  bestritten,  aus  denen  im  „Fidelio"  57  geworden 
sind.  Die  Verkleinerung  ist  zwar  in  gewisser  Beziehung  nur  scheinbar, 
da  das  Tempo  sich  aus  einem  Andante  assai  in  ein  Sostenuto  assai 


*)  Leonore,  Oper  in  drei  Akten  von  L.  van  Beethoven.   Herausgfegeben  von  Erich 
Prieger.    2.  Aufl.    Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1907. 
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verwandelt  hat.  Spater,  in  der  eigentlichen  Originalgestalt,  der  Urfassung 
dieser  Musik,  werden  vvir  noch  auf  eine  dritte  Tempovorschrift  stoBen 
und  kotnmen  dann  auch  auf  die  Tempofrage  zu  sprechen.  Wichtiger  ist 
die  Leonoren-Fassung  hinsichtlich  der  Verteilung  der  Worte.  Wahrend 
im  „Fidelio"  zunachst  das  individuelle  Moment  vorherrscht,  Leonore  den 
ersten,  Florestan  den  zweiten,  Fernando  den  dritten  Vers  usw.  allein 
singt  und  erst  nachher  sich  ein  Ensemble  —  mit  noch  hinzutretendem 
Chor  —  entwickelt,  treffen  wir  in  „Leonore"  gerade  das  Qegenteil. 
Nur  das  Wort  „0  Gott"  singt  Leonore  allein,  sofort  setzen  dann,  und 
zwar  miteinander,  samtliche  anderen  Personen  ein,  so  daB  man  einem 
geschlossenen  Solo-Ensemble  gegeniibersteht,  in  dem  keine  Person  sich 
von  der  anderen  abhebt;  erst  im  zweiten  Teil  treten  die  Stimmen  aus- 
einander.  Er  herrscht  also  gerade  umgekehrtes  Verhaltnis  wie  im  „Fidelio". 
Was  wird  vom  dramatischen,  dem  zunachst  allein  maBgebenden  Stand- 
punkt,  das  Gegebene  sein?  Ich  denke,  die  „Fidelio"-Anlage  liegt  so  nahe, 
daB  man  sich  verwundern  darf,  daB  Beethoven  erst  nachtraglich  zu  ihr 
gelangte.  Die  Situation  wird  vor  allem  von  den  Worten  der  ersten  Verse: 
„0  Oott,  welch'  ein  Augenblick!  O  unaussprechlich  suBes  Gliick!"  erfullt, 
Worte,  die  unmittelbar  aus  dem  Seelenzustand  Leonores  und  Florestans 
herauswachsen,  wahrend  die  anderen  Personen  an  ihnen  nur  mittelbar 
beteiligt  sind.  Was  ist  denn  iiberhaupt  geschehen?  Der  Minister  will 
Florestan  durch  Rocco  die  Fesseln  abnehmen  lassen,  da  erscheint  ihm 
plotzlich  als  das  Angemessene,  daB  Leonore  dies  tue.  Im  ersten  Falle 
hatte  es  sich  iiberhaupt  um  keine  bedeutsame  Situation  gehandelt,  und 
das  Ganze  wiirde  nur  zu  einer  kleinen  Episode  gereicht  haben,  im  zweiten 
Fall  geschieht  ebenfalls  nichts  AuBerordentliches,  nichts,  das  als  solches 
nicht  fur  selbstverstandlich  erklart  wiirde,  jedenfalls  liegt  aber  der  dra- 
matische  Schwerpunkt  der  Situation  auf  Florestan  und  Leonore,  und  wir 
diirfen  nunmehr  unsrer  Verwunderung  noch  starkeren  Ausdruck  geben, 
daB  die  beiden  in  der  Oper  „Leonore"  nicht  von  den  andern  sich  abheben. 
Dabei  schreibt  aber  Beethoven  eine  derart  ausfuhrliche,  lang  dauernde 
Musik,  daB  diese  Szene  mit  ihren  vier  Versen  zur  langsten  im  ganzen 
dritten  Akt  wird.  Welche  Eigentiimlichkeiten  vom  dramatischen  Gesichts- 
punkt  aus!  Sie  beheben  sich  auch  dann  nicht  wirklich,  wenn  wir  die 
Worte  in  einem  tie-feren  Sinn  verstehen,  daB  wir  namlich  sagen :  Florestans 
Entfesselung  ist  ein  Symbol  der  Befreiung;  so  wie  er,  werden  auch 
andere,  ungerecht  Gefesselte  befreit  werden,  und  Leonore  erschiene  in 
diesem  Augenblick  als  die  Verkorperung  der  Befreiung.  Gerade  in  diesem 
Fall  muBte  sich  die  Gemahlin  Florestans  aber  um  so  mehr  hervorheben, 
wahrend  sie  ja  gerade  in  der  Urfassung  des  Werks  im  Ensemble  aufgeht. 
Auch  so  kamen  wir  also  zu  keinem  rechten  Ziel.  Vom  rein  dramatischen 
Standpunkt  hatten  wir  aber  iiberhaupt  zu  fragen,  ob  denn  die  Musik  nicht 
anders  ausfallen  hatte  mussen.  Ergeben  die  Worte  „0  Gott,  welch'  ein 
Augenblick!"  nicht  ein  aufierordentlich  spannendes  Moment,  sind  nicht 
aller  Augen  auf  das  Paar  gerichtet,  auf  Leonore,  die  sich  ihrem  Gatten 
nahern  und  seine  Fesseln  fallen  lassen  wird,  kurz,  wird  das  Moment  der 
Spannung  nicht  das  wenigstens  zunachst  mafigebende  sein?  Und  die 
Musik!  Weist  sie  —  ich  komme  nachher  ausfiihrlich  auf  sie  zu  sprechen  — 
auch  nur  eine  Spur  von  Spannung  auf,  nimmt  sie  nicht  von  aller  situations- 
maBigen  Dramatik  Abstand?    Liegt  doch  der  ganze,  mit  Plotzlichkeit  her- 
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beigefiihrte,  unbeschreiblich  ruhige  F-dur-Satz  fast  wie  ein  Traumland 
inmitten  des  Qanzen! 

Je  sorgfaltiger  wir  denn  auch  fragen  und  untersuchen,  um  so  weniger 
diirften  wir  mit  der  Stelle  fertig  werden.  Kein  Moment  will  zum  andern 
wirklich  passen,  eines  schliefit  das  andere  aus,  als  sicher  konnen  wir 
schlieBlich  nur  ansehen,  daB  Beethoven  den  „Augenblick"  iiberaus  lange, 
in  der  Urfassung  noch  langer  wie  in  der  endgiiltigen,  festgehalten  hat, 
und  zwar  mit  einer  Musik,  der  vom  dramatischen  Standpunkt  nicht  wirk- 
lich beizukommen  ist,  die  aber  ein  derart  reines  Gliicksempfinden  aus- 
strahlt,  daB  wir  ohne  weiteres  in  dieses  hineingezogen  werden  und  nach 
keinem   Woher   und   Warum    im   dramatischen    Sinn    fragen. 

Man  darf  denn  auch  mit  Bestimmtheit  der  Auffassung  Ausdruck  geben, 
daB  Beethoven  vom  Standpunkte  des  Leonorenkomponisten  niemals  zu 
dieser  Art  von  Musik  gekommen  ware,  wie  man  auch  bezweifeln  darf,  daB 
er  in  diesem  Fall  die  Situation  so  lange  festgehalten  hatte.  Nun  verhalt 
sich  die  Sache  auch  wirklich  so,  daB  die  ganze  Musik  einem  anderen  Werk 
entstammt,  und  zwar  der  noch  der  Bonner  Zeit  angehorigen  Kantate 
auf  den  Tod  Kaiser  Josephs  II.  aus  dem  Jahr  1790,  also  dem  Werk 
eines  Zwanzigjahrigen. 

Lediglich  von  hier  aus  wird  es  auch  moglich  sein,  Wesen  und  Bedeutung 
unserer  Musik  in  voller  Klarheit  erkennen  zu  konnen,  was  uns  zugleich 
mit  einem  der  bei  Beethoven  sehr  seltenen  Beispiele  der  Wiederverwendung 
friiher  entstandener  Musik  fur  spatere  Werke  bekannt  macht. 

In  der  Kantate  wird  Joseph  II.  in  rationalistischer  Auftragung  als  der 
von  Gott  erkorene  Held  gepriesen,  der  dem  „tobenden  Ungeheuer"  (des 
Fanatismus)  aufs  „Haupt  getreten"  sei  und  die  Menschheit  aus  den  nacht- 
lichen  „Tiefen  der  Holle"  befreit  habe.    Und  nun? 

Da  stiegen  die  Menschen  ans  Licht, 

Da  drehte  sich  gliicklicher  die  Erd'  um  die  Sonne, 

Und  die  Sonne  warmte  mit  Strahlen  der  Qottheit! 

Das  ist  der  Text  zu  der  Musik,  die  der  35-,  resp.  44jahrige  Beethoven 
wurdigfoefunden  hat,  ohne  irgendwelche  inneren  Anderungen  seiner  Oper 
angehoren  zu  diirfen,  aus  keinem  anderen  Grunde  natiirlich,  als  weil  sie  in 
idealerWeise  erfullte,  was  ihm  fiir  diese Stelle  vorschwebte.  Ja,  vielleicht 
haben  wir  uns  den  ProzeB  fiir  die  Verwendung  dieser  Musik  so  vorzustellen, 
daB  fiir  Beethoven  von  allem  Anfang  feststand,  diese  fiir  ihn  selbst  so 
ungemein  bedeutungsvolle  Stelle  aus  der  Josephkantate  in  die  Oper  auf- 
zunehmen,  weil  sie  in  einer  ganz  wunderbaren,  nicht  zu  iibertreffenden 
musikalischen  Fassung  enthielt,  was  seinem  innersten  Wesen  nach  auch 
mit  dem  ideellen  Charakter  der  Oper  zusammenhing.  Und  nun  suchte  er 
in  dieser  einen  Ort,  wo  er  dieses  friihe  Dokument  seines  Glaubens  an 
eine  auf  Freiheit  gestellte  hohere  Bestimmung  der  Menschheit  einfiigen 
konnte  und,  wie  der  Text  der  Oper  nun  einmal  vorlag,  konnte  er  keinen 
besseren  finden  als  den  „Augenblick",  als  der  Minister,  gleichsam  Joseph  II. 
vertretend,  die  offizielle  Befreiung  Florestans  anordnet.  Derart  stark  hat 
Beethoven  zunachst  —  in  der  „Leonore"  —  den  Blick  nur  auf  die  ideale 
„Freiheitsmusik"  gerichtet,  daB  er  eigentlich  nichts  anderes  als  diese  sieht 
und  unempfindlich  gegeniiber  dramatisch-situationsmaBigen  Forderungen 
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wird.  Denn  lediglich  hieraus  kann  es  erklart  werden,  daB  er  Leonore  und 
Florestan  nicht  im  geringsten  herausarbeitet,  ferner  aber  dieser  Musik  eine 
derartige  Ausdehnung  gibt,  daB  nicht  mehr  dramatische  Prinzipien  wal- 
ten,  sondern  oratorische.  Als  dann  Beethoven  das  Werk  in  die  endgiiltige 
Fassung  brachte,  wurde  audi  diese  Stelle  einer  dramatischen  Kritik  unter- 
zogen  und  dramatischen  Riicksichten,  sovveit  es  moglich  war,  Raum 
gegeben.  An  der  Stelle  als  solchen  hielt  er  aber  fest,  ja  er  unterstrich 
sie  insofern  noch  besonders,  als  er  das  Tempo  nochmals  verlangsamte, 
so  daB  aus  dem  ursprunglichen  Andante  con  moto  ein  Sostenuto 
assai  geworden  ist.  Auch  hierfur  haben  vvir  nach  dem  Grand  zu  forschen, 
und  gerade  das  sehr  langsame  ZeitmaB  gibt  uns  wichtige  Fingerzeige, 
wie  Beethoven  die  Stelle  in  „Fidelio"  aufgefafit  haben  wollte.  Das  unge- 
mein  gedehnte  ZeitmaB  bewirkt  zunachst,  daB  diese  Stelle  sich  von  ihrer 
lUmgebung  aufs  starkste  abhebt,  uns  mit  einem  Ruck  —  auch  durch 
plotzliches  F-dur  nach  A-dur  —  in  andere  Spharen  fiihren  soil.  So  liegt 
unser  Stuck,  wie  bereits  mehrmals  erwahnt,  gleichsam  traumhaft  zwi- 
schen  irdisch  bewegten  Partien.  Denn  auch  der  SchluB  der  Oper  mit 
seinem  dithyrambischen  Preisgesang  auf  das  Weib  und  seine  Treue  fiihrt 
wieder  in  wuchtigem,  realem  C-dur-Allegro  zum  mindesten  in  greifbare 
irdische  Regionen.  Beethoven  wollte  also  unsere  Szene  vom  realen  Leben 
moglichst  getrennt  wissen,  was  von  Dirigenten,  die  diese  Stelle  vielfach 
nicht  nach  Vorschrift  sostenutomaBig  ausfiihren  lassen,  nicht  genugend 
beobachtet  wird.  Seine  Auffassung  geht  dahin,  daB  die  ganzen  Personen, 
'vor  allem  Florestan  und  Leonore,  sich  in  einem  Zustand  der  Entriicktheit 
befinden,  zumindestens  iiber  sich  hinausgehoben  sind,  wofiir  den  AnlaB 
die  vom  Minister  angeordnete  Losung  der  Ketten  durch  Leonore  bietet, 
die  nur.  eben  —  als  solche  etwas  AuBerliches  —  symbolisch  wird  fur 
eine  Losung  von  den  Fesseln  irdischen  Gebundenseins  iiberhaupt.  Beet- 
hoven hatte  ein  inneres  Recht,  das  auBere  Drama  eine  Zeitlang  gewisser- 
maBen  stehen  zu  lassen,  um  so  eher  war  er  an  Hand  dieser  Musik  in 
der  Lage,  zum  Ausdruck  zu  bringen,  in  welch  reine  Spharen  der  Mensch 
durch  Befreiung  von  Fesseln  gelangen  kann,  und  sei  es  nur  fur  einen 
„Augenblick",  den  nun  eben  ein  Kunstler  durch  die  Mittel  seiner  Kunst 
zu  einem  solchen  von  fuhlbarer,  zum  vollen  BewuBtsein  erhobener  Dauer 
machen  kann.  Das  reale  Leben  bietet  den  meisten  Menschen  selten  Ge- 
legenheit,  liber  sich  selbst  erhoben  zu  werden,  und  doch  sind  es  diese 
„Augenblicke",  die  ihm  die  sichere  Vorstellung  der  hoheren  Bestimmung 
seiner  selbst  und  des  Menschengeschlechts  iiberhaupt  geben  konnen.  Und 
wehe  ihm,  wenn  er  solcher  Augenblicke  nicht  mehr  fahig  ist,  sie  nicht 
als  sein  hoheres  Selbst  zu  fuhlen  vermag.  Das  etwa  ist  der  tiefere  Sinn 
dieser  „Fidelio"-Stelle,  und  wir  begreif en  nun  wohl  auch,  warum  sie 
Beethoven  durch  ein  derart  auffallend  langsames  ZeitmaB  noch  im  beson- 
deren  hervorgehoben  hat. 

Alles  drangt  nun  darauf  hin,  unsere  Musik  am  Ort  ihrer  Entstehung 
naher  kennen  zu  lernen.  Es  ist  dies  ein  mit  „Aria  con  coro"  iiberschrie- 
bener  Doppelsatz  von  gegen  150  Takten  Ausdehnung  im  Tempo  eines 
Andante  con  moto.  Die  Orchestereinleitung  moge  schon  deshalb  mitgeteilt 
sein,  weil  sie  einige  schone,  selbstandige  Ziige  enthalt,  die  Beethoven  in 
der  Oper  fallen  lassen  muBte.  Nebenbei  sei  bemerkt,  daB  schon  die  Kan- 
tate  vor  allem  mit  den  Blase  rn   arbeitet. 
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Andante  con  moto 


Jrr 


Hier  setzt  die  Singstimme  ein, 
die  besonderer  Griinde  wegen 
wenigstens  teilweise  angegeben 
sei : 


i 
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Da     stie    •    gen    die     Men  -    schen,  die   Men  -  schen  ans  Licht, 


da 


dreh    •    te    sich    gliick  -■  li-  Cher  die   Erd*         nm  die    Son    • 


ne 


Diese  wunderbar  milde,  innerlich  reiche  und  von  metaphysischer  Warme 
still  durchgliihte  Melodie  sei  nun  eben  als  Humanitatsmelodie  bezeichnet. 
Sie  gehort  zu  den  Dokumenten  des  edelsten  Geistes  dieser  Zeit  in  Deutsch- 
land,  dem  einzigen  Land,  das  die  Freiheitsidee  in  einem  allem  AuBer- 
lichen  entgegengesetzten  Sinn  von  innen  heraus  zu  vergeistigen  suchte, 
was  skhtbar  wurde  in  dem  Wirken  seiner  edelsten  Kiinstler  und  Philo- 
sophen.  Gerade  der  junge  Beethoven,  aufs  auBerste  gepackt  von  den 
ersten  Boten  der  franzosischen  Revolution,  glaubte  an  das  Anbrechen 
einer  neuen  Zeit,  in  der  der  Mensch  sich  seiner  auBeren  und  inneren 
Freiheit  bedienen  und,  wie  es  in  der  Kantate  heiBt,  ans  Licht  steigen 
werde.  Und  wie  sieht  der  neue  Mensch,  die  neue  Welt  aus?  Das  eben 
soil  dieser  Musiksatz  zeigen,  in  dem  zuerst  die  das  Individuum  verkorpernde 
Einzelstimme  das  Wort  ergreift,  um  hierauf  den  ganzen  Chor,  die  ganze 
Menschheit  an  sich  zu  ziehen.  Wie  schlackenlos,  weitgeschwungen  die 
Melodie,  welch  sinnvolles  Auf-  und  Ansteigen  sowohl  in  diatonischen  wie 
akkordischen  Schritten,  d.  h.  allmahlicher  wie  schwebender  Bewegung, 
welch  groBe  Rolle  spielen  weich  und  warm  sich  hingebende  Vorhalte. 
Welch  edle,   reine  Musik  ist  dies!    Die  Vokalstimme  habe  ich  deshalb 
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besonders  angegeben,  urn  nahezulegen,  daB  der  Anfang  wohl  kaum 
rein  vokalen  Ursprungs  ist,  wie  besonders  aus  der  breiten  Behandlung 
von  Nebensilben  am  Anfang  wohl  deutlich  sichtbar  wird.  Vielmehr  scheint 
es  sich  urn  eine  vorzugsweise  instrumentale  Eingebung  zu  handeln,  die 
aber  wieder  dem  Sinn  der  Worte  ihre  Entstehung  verdankt.  Denn  als 
Ganzes  steigt  die  Melodie  von  der  Tiefe  in  die  Hohe,  und  zwar  in 
ihren  auBersten  Grenzen  um  einundeinhalb  Oktaven.  Mit  welcher  Freiheit 
|  hebt  und  senkt  sich  das  alles,  wie  denn  im  ganzen  Stuck  etwas  von  dem 

Wesen   einer  „unendlichen"   Melodie  lebt. 

Unbedingt  steckt  in  der  Melodie  ein  eigener,  ganz  bestimmter  Ton, 
den  wir  mit  dem  Wort  „Humanitat"  zu  bezeichnen  suchten.  DaB  diesen 
Ton  bereits  der  zwanzigjahrige  Beethoven  nicht  nur  in  sich  hatte,  son- 
dern  ihm  auch  vollendeten  kunstlerischen  Ausdruck  zu  geben  vermochte, 
gehort  in  seine  innerste  Biographic  Man  halte  sich  vor  Augen,  daB  da- 
mals  die  Zauberflote  mit  ihren  weltfeierlichen,  eine  neue  Zeit  ver- 
kiindenden  Gesangen  noch  nicht  geschrieben  war,  Beethoven  demnach 
seine  Seele  von  dieser  wahrhaft  neuen  Musik  nicht  befruchten  lassen 
konnte.  Man  vergleiche  Sarastros  ebenfalls  in  F-dur  stehendes:  O 
Isis  und  Osiris  mit  unserem  Gesang.  Man  findet  bei  aller,  auf 
die  Naturen  von  Mozart  und  Beethoven  zuriickgehenden  Verschieden- 
heit  mancherlei  Gemeinschaftliches.  Keiner  hatte  es  aber  vom  ande- 
ren,  sondern  jeder  aus  sich  selbst  heraus,  und  das  ist  das  so  ungemein 
Bezeichnende  fur  den  jungen  Beethoven.  Ihm  wie  Mozart  mochte  vielleicht 
Gluck  mit  der  Elysiums-Musik  in  Orpheus  und  Eurydike  etwas  vor- 
gearbeitet  haben  —  steht  doch  auch  diese  vorzugsweise  in  F-dur!  — , 
all  das  beweist  aber  nur  die  Zusammengehorigkeit  dieser  Manner  in  inner- 
sten  seelischen  Gebieten,  zeigt  weiterhin  ein  Herauswachsen  aus  gleichen 
Kulturbestrebungen.  Wie  tief  bezeichnend  fur  diese  Zeit  einer  deutschen 
Kultur,  daB  selbst  ihre  reinsten  Ausstrahlungen  in  als  solchen  ganz  ver- 
schieden  gearteten  Kiinstlern  erster  Ordnung,  und  zwar  unabhangig  von- 
einander,  ganz  bewuBten  kunstlerischen  Ausdruck  von  klassisch  unver- 
ganglicher  Bedeutung  gewonnen  haben,  was  zu  allem  hin  auch  zeigt,  wie 
reich  wir  damals  waren.  Beethoven  als  der  jiingste  der  drei  Manner  ist 
am  fruhesten  zu  diesen  seltenen  Emanationen  gelang't,  weil  er,  an  und 
fur  sich  mit  einer  feurigen  Freiheitsseele  geboren,  in  freiheithchen  Ideen 
aufwuchs  und  die  Anfange  der  Revolution  von  der  Nahe  erlebte.  Aber 
man  gerat  doch  immer  wieder  ins  Staunen  dariiber,  daB  einem  zwanzig- 
jahrigen  Jiingling  der  Ton  eines  reinsten  Humanitatsgefiihls  tiberhaupt  und 
ferner  in  absoluter  kunstlerischer  Vollendung  zu  Gebote  stand.  Da  lernt 
man  erkennen,  aus  welchen  „H6hen"  dieser  niedrig  Geborene  gekommen  ist. 

Noch  eine  zweite  Humanitatsmelodie  haben  wir  ins  Auge  zu  fassen,  die 
Beethoven  aber  erst  fur  den  „Fidelio"  geschrieben  hat  und  die  somit 
iiber  zwei  Jahrzehnte  jiinger  ist  als  die  besprochene.  Es  betrifft  eine  ganz 
kurze,  nur  viertaktige,  aber  ungemein  eindrucksvolle  Melodie,  die  trotz 
ihres  raschen  Voriibergehens  —  immerhin  wird  sie  zweimal  gesungen  — 
jedem,  der  sie  ein  einziges  Mai  auf  seinen  inneren  Menschen  wirken 
lieB,  unausloschlichen  Eindruck  gemacht  haben  diirfte,  jene  Melodie,  die 
von  dem  Minister,  in  dem  Freiheit,  Menschenwiirde  und  Humanitat  sich 
verkorpern,  auf  die  Worte  gesungen  wird: 

Es  sucht  der  Bruder  seine  Briider, 
Und  kann  er  helfen,  hilft  er  gem. 
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Wbrte,  die  geradesogut  in  der  „Zauberfl6te"  stehen  und  von  Sarastro 
gesungen  werden  konnten.  Einen  so  durchaus  eigenen  Ausdruck  die  Me- 
lodie  Beethovens  auch  hat,  es  ist  nicht  ausgeschlossen,  daB  sie  in  An- 
Iehnung  an  Mozarts  „In  diesen  heilgen  Hallen"  entstanden  ist,  da  fast 
vollkommene  metrische  Ubereinstimmung  zwischen  den  beiden  Melodien 
herrscht.    Ich  notiere  sie  denn  auch  unmittelbar  nebeneinander: 


Beethoven 


Es  sueht  derBra-Uersei-ne   Brii-der 
Mozart. 


und  k&nn  er  hel-fen,hilft  er  gern 


gea 


len.kenntmaa  die  Ra 


Indesseri  konnen  wir  den  unmittelbaren  Zusammenhang  der  beiden  Me- 
lodien ruhig  auf  sich  beruhen  lassen  —  den  ideellen  merkt  man  bei  aller 
Verschiedenheit  ohne  weiteres  — ,  bei  der  Art  Beethovenschen  Schaffens 
und  seiner  grofien  Liebe  und  Verehrung  gerade  fur  die  „Zauberfl6te" 
durfte  wohl  davon  gesprochen  werden.  Was  sind  das  nun  fur  ein 
paar  herrliche,  in  sich  gefestigte  Takte  von  milder  Kraft  und  herzlichster 
Warme !  Aus  ein  paar  derartigen  Ton  en  spricht  eine  ganze  .Weltanschauung, 
nur  ein  groBer,  guter,  menschenliebender  Mann  vermag  so  etwas  zu 
schreiben.  Von  der  fruheren  Melodie  unterscheidet  sie  sich  nicht  unerheb- 
lich;  sie  ist  irdisch  gefestigter  als  jene  mit  ihrem  unbeschreiblichen  meta- 
physischen  Schimmer,  gegenstandlicher,  greifbarer,  man  konnte  sogar 
sagen,  sie  habe  den  Ausdruck  werktatiger  Liebe.  Insofern  bildet  sie 
mit  ihrer  durchaus  irdisch-menschlichen  Liebeswarme  eine  willkommene 
Erganzung  zu  jener  Jugendmelodie,  die  wie  ein  gottliches  Wunder  vor 
uns  aufsteigt  und  Licht  und  Warme  in  uns  verbreitet,  auf  daB  wir  — 
und  das  mag  die  tiefere  Bedeutung  der  zweiten  Melodie  sein  —  fahig  und 
willens  seien,  uns  auch  im  Sinne  echter  Menschenliebe  zu  betatigen.  Man 
bemerke  nun  auch  noch,  mit  welcher  Liebe  Beethoven  den  Orchesterpart 
zu  den  paar  Takten  ausgearbeitet  hat,  kommt  es  ihm  doch  geradezu  darauf 
an,  zwei  Melodien  einander  such  en  zu  lassen,  wie  der  Text  es  ausspricht. 
Wahrend  die  Holzblaser  (Flote,  Klarinette,  Fagott)  in  drei  Oktaven  die 
Gesangsmelodie  spielen,  wird  die  scheinbare  Begleitfigur  der  ersten  Vio- 
line  zu  einer  selbstandigen  Stimme  gestaltet,  sich  rankend  um  die  starke, 
helfende  Hauptstimme,  bis  sie  sich  am  SchluB  vereinigen.  Man  darf  der- 
artiges  wohl  naher  betrachten: 


rjj7?jj 


SchlieBlich   mochte   ich   doch   noch   darauf   hinweisen,   daB   der  zweite 
Teil   der   Melodie    auch    an    anderen  Stellen  der  Oper,    und   zwar   schon 
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der  „Leonore"  zu  finden  ist,  wie  auch  noch  klarer  werden  soil,  daB 
die  Melodie  mit  der  angefiihrten  Melodie  von  Mozart  derm  doch  wirklich 
zu  tun  haben  durfte.  Zweimal  treffen  wir  diesen  Melodieteil  von  Leo- 
nore  gesungen,  beide  Male  in  E-dur,  das  erstemal  zudem  mit  einer  BaB- 
stimme,  und  zwar  einer  herabsteigenden  Tonleiterfigur,  wie  man  *ie  in 
Mozarts  Qesang  so  herrlich  angewendet  findet.  Im  E-dur-Adagio  ihrer 
groBen  Szene   (Abscheulicher)    singt  Leonore: 


Lafi  den  lets  -  ten  Strahl 
und  im   A-dur-Terzett   des   zweiten   Aktes    (Euch    werde   Lohn) : 


i 


M  ,  i  , 


«f4^-^U 


Wie     hef  -    tig  ~"  po-chet  die  -  ses  Herz 

Die  spater  geschriebene  Ministermelodie  ist  also  wohl  aus  dieser  her- 
vorgegangen,  die  ihrerseits  ihre  Abkunft  von  der  „Zauberfl6te"  kaum 
verleugnen  \vird.  Und  Leonore,  verkorpert  sie  mit  ihrer  Gattentreue  nicht 
auch  zugleich  jene  Menschenliebe,  von  der  der  Minister  spricht?  Sie 
sucht  ihren  Gatten,  und  daB  die  Melodie  ihrem  Munde  noch  mit  gestei- 
gerter  Warme  entstromt,  ergibt  sich  mit  Notwendigkeit.  So  viel  ersehen 
wir  ja  jedenfalls,  daB  unsre  Melodie  in  Beethoven  tief  verankert  war. 
Und   so   entquoll   sie   seinem   innersten   Herzen. 

* 

Es  ist  heute  gar  viel  von  Internationalitat  der  Musik,  einem  internatio- 
nalen  Melos  und  was  weiB  ich  nicht  alles  die  Rede ;  von  tief  menschlichen, 
die  Welt  durchdringenden  und  begluckenden  Melodien  hat  man  aber  noch 
nichts  vernommen.  Ist  doch  alles,  was  mit  Seele  zu  tun  haben  konnte,  so 
gut  wie  vollstandig  kaput  gemacht,  die  Seele  in  der  Tonkunst  wirklich  in 
alle  internationalen  Windrichtungen  zerstreut.  Es  kame  aber  einer  Profa- 
nation Beethovens  gleich,  beschaftigten  wir  uns  gerade  jetzt,  nachdem 
wir  einige  seiner  reinsten  Menschheitsmelodien  belauschen  konnten,  mit 
Fragen  einer  entgleisten,  wurzellosen  Kunst.  Das  widersprache  sich 
etwa  in  gleichem  MaBe  wie  gegenwartiges  Volkerbundsgetue  und  Beet- 
hovensches  Humanitatsgefiihl.  Wohl  aber  haben  wir  alien  Grund,  uns  tief 
gerade  in  solche  Melodien  einzuleben  und  sie  zu  unserem  innersten  Besitz- 
tum  zu  machen,  die  von  der  Gottlichkeit  der  menschlichen  Natur  zeugen 
und  unser  Vertrauen  auf  reinere,  dem  Boden  einer  wahren  und  starken 
Humanitat  entwachsende  Zeiten  starken.  Wollen  wir  aber  derartige  „T6ne" 
auch  wieder  in  unsere  eigene  Musik  bekommen  —  und  das  mussen  wir, 
soil  die  Tonkunst  uberhaupt  wieder  AusfluB  eines  hoherenSeins  werden  — , 
so  heiBt  es  zunachst  stillen  und  feinen  Herzens  dort  lauschen,  wo  diese 
Tone  ihre  menschliche  und  kiinstlerische  Heimat  besitzen.  Erst  wenn  wir 
diese  stille  Vorarbeit  geleistet  haben,  zeigt  sich  vielleicht  auch  uns  ein  Weg, 
auf  dem  wir  „zum  Licht"  steigen  konnen. 
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Einc  musikasthetische  Irrlehre 

(Zu  Paul  Bekkers  Biichern  „Klang  und  Eros"  und  „Neue  Musik") 

Neue  Betrachtungen  eines  fortschrittlichen  Reaktionars*) 

Von  Martin  Friedland,  Berlin 

In  kurzem  zeitlichen  Abstande  erschienen  bei  der  Deutschen  Verlags- 
Anstalt,  Stuttgart-Berlin,  die  vorliegenden  beiden  Sammelbande;  wahrend 
„Klang  und  Eros"  (1922)  wiederum  eine  groBere  Zahl  von  Zeitungs- 
aufsatzen  vereinigt,  bringt  „Neue  Musik"  (1Q23)  fiinf  bereits  friiher  im 
Druck  vorgelegene  Einzelschriften  des  Frankfurter  Kritikers  („Die  Sin- 
fonie  von  Beethoven  bis  Mahler",  „Franz  Schreker",  „Neue  Musik",  „Die 
Weltgeltung  der  deutschen  Musik",  „Deutsche  Musik  der  Gegenwart") 
unter  eine  Buchdecke. 

Grundsatzlich  muB  jedem  Tagesschriftsteller,  sofern  sein  Erkenntnis- 
streben  und  seine  geistige  Perspektive  iiber  die  zeitliche  Gebundenheit 
hinausreicht,  das  Recht  zuerkannt  werden,  seine  Arbeiten  vor  ephemeren 
Augenblickswirkungen  zu  retten,  sich  spaterer,  der  Bedeutung  der  Materie 
entsprechender  Nachwirkungen  zu  versichern.  Zieht  man  weiter  die  Zer- 
fahrenheit,  Zersplitterung  und  Richtungslosigkeit  unserer  derzeitigen  kunst- 
lerischen  Tendenzen  und  demgemaB  auch  die  widerspruchsvollen,  aus- 
einanderstrebenden  und  sich  entgegenstehenden  kritischen  Stimmen  in  Be- 
tracht,  so  kann  es  auch  fiir  die  ernsthaft  kiinstlerisch  Beteiligten  nicht 
bedeutungslos  sein,  zu  vernehmen,  wie  sich  dieses  vielgestaltige,  in  einem 
Zentralpunkt  kaum  mehr  zu  erfassende,  durch  und  durch  problematische 
Gebilde  Musik  in  einem  einzigen,  scharfen  Intellekte  widerspiegelt,  sich 
dort  einordnet,  iiberschaulich  gemacht,  in  seinem  Wesenskern  erfaBt  und 
auf  wenige  groBe  Richtlinien  gebracht  wird.  Wie  der  Versuch  unternommen 
wird,  jeden  neuen  Kunstwert  in  das  zeitiiberdauernde  Inventar  unseres 
groBen   Geistesbesitzes   einzufiigen. 

Nur  Neid  oder  boser  Wille  konnte  in  Abrede  stellen,  daB  wir  in  Paul 
B  e  k  k  e  r  eine  bedeutende  kritische  Potenz  zu  erkennen  haben,  die  in 
vollem  Umfange  diese  sachlichen  Vorbedingungen  mitbringt.  Er  ist  ein 
eminent  kunstphilosophisch  asthetisch  und  logisch-kritisch  beanlagter  Kopf, 
der  stets  nach  dem  inneren  Gesetz  des  Kunstwerkes  Ausschau  halten, 
seinen  Herzschlag  belauschen,  das  Geader  des  kiinstlerischen  Organismus 
bloBlegen  mochte.  Dazu  gesellt  sich  eine  groBe  Weite  des  Blickes,  ein 
ausgebreitetes  Wissen  und  eine  bedeutende  Fahigkeit,  selbst  abstrakte 
Gedankengange  im  Worte  plastisch-anschaulich  auszuformen.  Aber  das 
Geschenk  so  groBer  Gaben  und  Vorzuge  ist  dem  Frankfurter  Kritiker 
leider  nicht  ohne  gewichtige  Einschrankungen  und  Abstriche  verliehen, 
und  die  Starke  seines  Intellektes  wird  da  zur  Schwache,  wo  einmal  Ge- 
fiihl  alles  sein  sollte.  Wenn  der  kurzlich  verstorbene  IWiener  Philosoph 
Wilh. Jerusalem  die  „Hypertrophie  des  Intellektes"  als  ein  Zeitsymptom 
zu  erkennen  meint,  so  stellt  er  ihr  sogleich  eine  „Atrophie  des  Ge- 
fiihles",  d.  h.  des  unangekrankelten,  naiven,  unverbildeten,  sozusagen  „rot- 
backigen"  Gefiihles  gegeniiber.  Diese  „Gefuhlsdorre",  diese  Mangel  sehe 
ich  in  Bekkers  intellektueller  Neigung  zu  ubertriebener  logisch-asthetischer 


*)  Siehe  „Zeitschrift  fur  Musik"  1922,  Nr.  15/16. 
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Systematik,  in  seinem  Wunsche,  durchaus  Urmotive,  blitzartig  erhellende 
Losungen,  ein  geistiges  Zentrum  fiir  Widerstrebendes,  Auseinanderstre- 
bendes,  gefiihlsmaBig  in  einem  Zentralpunkt  eben  nicht  zu  Ver- 
einigendes,  aufzufinden.  Vor  allem  aber  in  seinem  oft  bemerkten  dia- 
lektischen  Geschick,  richtige  und  scharf  gesehene  Einzelerkenntnisse  zu 
Fundamentalwahrheiten  ausweiten,  ein  Problem,  wenn  es  sich  ihm 
nicht  fiigen  will,  zurechtbiegen  zu  wollen.  Der  Scharfsichtige  vvird  zu 
einem  Ubersichtigen,  der  die  allzu  einfachen,  naheliegenden  Tatsachen 
geflissentlich  iibersieht,  der  vorgefaBten  Idee  zuliebe  zu  einem  Ideologen 
vvird,  Halb-,  ja  Viertelwahrheiten  fiir  vollwichtige  Erkennt- 
nisse  ausgibt. 

Und  an  dieser  Stelle  liegt  die  Qefahr  seines  kunstschriftstellerischen 
Wirkens.  Wenn  der  Fachmann,  der  Wissende,  an  dem  dialektischen  Vir- 
tuosenstiick  —  sozusagen  ein  platonisches,  geistig-ideelles  Interesse  neh- 
men  kann,  den  DenkprozeB  als  solchen  interessiert  verfolgt,  unbeschadet 
des  BewuBtseins,  daB  er  zu  Verstiegenheiten  hinfiihrt,  so  werden  die 
vielen,  allzuvielen  Denkunmiindigen,  die  Paradoxen-  und  Schlagwortjager, 
alle  diejenigen,  die  sich  selbst  „nicht  mehr  auskennen",  zu  Opfern  des  dia- 
lektischen Frankfurter  Sirenengesanges,  sie  schworen  schlieBlich  gliiubig 
zur  roten  Fahne  dieser  neuen  Asthetik.  Fiir  die  Atonalisten,  Linearisten, 
Vierteltonexperimentatoren  usw.  und  fiir  deren  Irrlehre  ist  Paul  Bekker 
gegenwartig  der  kritische  Hoheprister,  ihre  zweifelhaftesten  Produkte  sind 
durch  die  Grundanschauungen  seiner  Schriften  legitimiert  und  im  innersten 
Kerne  gerechtfertigt.  Der  Tenor  seiner  Auseinandersetzungen  ist  sinn- 
gemaB  gleichbedeutend  mit  der  Verneinung  aller  „neuen  Musik",  die 
nicht  auf  dem  toten  Geleise  Schonbergs  und  seiner  Korybanten  einher- 
fahrt  (Neue  Musik  S.  204) :  „Wenn  wir  iiberhaupt  an  die  Moglichkeit  des 
Weiterlebens  der  Musik  oberhalb  der  bloden  Gewohnheit  und  des  ge- 
dankenlosen  Betriebes  glauben,  so  konnen  wir  es  nur  in  der  Richtung 
der  prophetisch  en  Kunst  Schonbergs  fiir  denkbar  halten"  (!). 

Dieser  kritisch-asthetische  Fundamentalsatz  sagt  alles,  er  ist  dais 
Todesurteil  iiber  alle  Bestrebungen,  sich  noch  melodisch-harmonisch  und 
in  periodischen  Formen  tonlich  auszuwirken,  er  ist  die  alleinige  Perspek- 
tive  fiir  Bekkers  Auffassung  und  Beurteilung  der  Musik  unserer  Zeit. 

Sich  mit  Bekker  definitiv  auseinandersetzen,  hieBe  ein  neues  Buch 
schreiben.  So  sehr  ein  geistiges  Turnier  mit  diesem  elastischen  Kampen 
reizt,  so  sehr  zwingt  doch  eine  billige  Riicksichtnahme  auf  die  Leser 
einer  Zeitschrift,  sich  auf  die  xinerlaBlichen  „Hauptgange"  zu  beschranken. 
Das  ist  um  so  leichter  moglich,  als  sich,  bei  Bekkers  Willen  zur  Syste- 
matik, seine  ganze  Irrlehre  auf  einige  Grundirrtiimer  reduzieren  laBt,  die 
gewissermaBen  den  Basso  ostinato  zu  dem  kunstvollen  kontrapunktischen 
Gefiige  seiner  ganzen,  verlockenden  Dialektik  bilden.  Ein  einziges  rheto- 
risches  Bild,  das  er  (N.  M.  S.  199)  aufgreift,  mochte  ich  als  sympto- 
matisch  fiir  die  Gesamtanschauung  unserer  Jiingsten  vom  Wesen  der  Kunst 
ansehen:  dasjenige  des  „Entdeckers"  Kolumbus.  Wie  Kolumbus  aus- 
zog,  Amerika,  oder  vielmehr  einen  neuen  Seeweg  nach  Indien  zu  ent- 
decken,  so  sollen  die  jiingsten  „Kolumbi"  auf  die  Suche  nach  dem  „Neu- 
land"  der  Tonkunst  gehen.  Zwar  zitiert  Bekker  selbst  kurz  vorher  Beet- 
hovens  bedeutungsschweres  Wort:  „ Alles  Neue  gebiert  sich  von  selbst, 
ohne   daB    man   danach    sucht",   aber   soviel   Zeit,   die   Selbst  of  f  en- 
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barung,  das  Neuland  des  Gefiihles  abzuwarten,  hat  niemand  mehr, 
man  sucht  mit  dem  V  erst  and.  Sagt  Schiller  in  seinem  bekannten 
Distichon  „Kolumbus"  nicht  mit  BewuBtsein:  „Liegt  sie  (die  Kiiste)  doch 
deutlich  und  liegt  schimmernd  vor  deinem  V  erst  and?"  Man  sucht  nach 
Systemen,  in  dem  torichten  Glauben,  deren  Ausfiillung  spater  von  selbst 
zu  finden,  man  sucht  ein  leeres  Tongeriist,  an  dem  eine  dekadente,  ge- 
schwachte  schopferische  Potenz  sich  neu  aufrichten  konnte,  man  bedenkt 
$..        nicht,  daB  beim   neuen  Lebewesen  im  Mutterleibe   nicht  erst  das  Ske- 

I  lett    allein,    sondern    Knochen,    Fleisch    und    Blut    gleichzeitig    ent- 

II  stehen.  Ihr  Verblendeten,  kame  doch  ein  einziger,  der  uns  mit  einem 
f  einzigen  neuen  Werk  widerstandslos  in  Bann  schliige,  mit  einem  Werk, 
I        das  so  unerhort  neu  Mange  und  von  dem  wir  doch  nicht  das  „Warum" 

und  „Weshalb"  wiiBten;  von  dem  uns  sein  Schopfer  erst  dann,  wenn 
wir  ihm  ganz  v  erf  all  en,  verriete,  daB  dieses  Wunder  im  Bereiche  des 
Atonalismus  oder  eines  x-beliebigen  „Ismus"  vollbracht  sei!   — 

Das  war  ja  die  Schuld  jener  von  Bekker  charakterisierten  Schwachlinge 
der  Wagnerschen  Musikdramen-Romantik,  daB  sie  ein  System  adop- 
tierten  oder  vielmehr  usurpierten,  das  von  der  Personlichkeit  seines  gei- 
stigen  Urhebers  untrennbar  war,  daB  sie  ein  fremdes  theoretisches  Qeriist 
mit  dem  Blut  ihrer  Seele  auszufiillen  trachteten.  Ihr  Kleinglaubigen,  die 
ihr  die  Kunst  der  Romantik  fur  „rational"  erklart,  weil  sie  von  gedank- 
lichen,  auBermusikalischen  Vorstellungen  befruchtet,  weil  sie  charakteri- 
sierte  und  philosophierte,  wahrend  ihr  die  Gehirnsekrete  eines  Schon- 
berg  fur  „irrational"  ausgebt,  jenes  Musikers,  bei  dem  durch  eine  ge- 
waltsame,  im  Wahn  veriibte  pathologische  Selbstverstummlung  die  Seele 
exstirpiert  wurde  und  das  kranke  Gehirn  ihren  Platz  ergriffen  hat!  Wifit 
ihr  nicht,  daB  das  „Irrationalste",  dem  Verstand  unfaBbarste,  Inkommen- 
surabelste,  wie  der  geniale  Musikphantast  E.  T.  A.  Hoffmann  sagte,  eine 
einzige  geniale  Melodie  ist,  ganz  gleich,  ob  sie  nun  das  Wort,  der 
Gedanke  oder  das  Gefiihl  ins  tonende  Leben  gerufen,  begreift  ihr  nicht,  daB 
eine  geniale  Melodie,  so  harmonisch-periodisch  man  sie  nur  will,  aus  meta- 
physischen  Tiefen  ans  Licht  kommt,  die  dem  Verstande  ewig  unergriindlich 
bleiben  werden,  aus  Seelenbezirken,  in  die  noch  kein  profaner  Blick  drin- 
gen  durfte?  Ist  euch  noch  niemals  der  Gedanke  gekommen,  daB  mit 
einem  Ton  system  das  Ratsel  der  Seelenkunst  Musik  ebensowenig  zu 
losen  ist,  wie  das  Weltratsel  durch  ein  iWeltanschauungssystem?  Wie 
kommt  ihr  zu  der  frevelhaften  Behauptung,  ein  System  sei  jetzt,  gerade 
jetzt,  ausgeschopft,  in  dem  vor  kaum  50  Jahren  Genies  noch  Unver- 
gangliches,  Unsagbares  gesagt  haben?  Ist  eure  geistige  Struktur,  euer 
Besitz  an  Gemiits-  und  Seelenwerten  dieser  vorletzten  Generation  so 
iiberlegen,  so  ganz  anders  geartet,  daB  ihr  nur  mit  ganzlich  anderem 
Material  eure  neuen  Tonbauten  errichten  konnt?  Wer  darf  wagen,  ein 
System  zum  alten  Eisen  zu  werfen,  bevor  nicht  erwiesen  ist,  daB  keine 
vollwertigen,  lebenskraftigen,  zeitiiberdauernden  Kunstwerke  mit  ihm  und 
durch  es  mehr  geleistet  werden  konnten?  Es  ist  einzig  und  allein  das 
pathologische  MiBtrauen  in  das  eigene  Seelenvermogen,  mit  einem 
einmai  gegebenen  Tonmaterial  und  nach  MaBgabe  der  diesem  imma- 
nent e  n  Moglichkeiten  und  B'edingungen  sich  ehrlich,  f rei  und  wahr- 
haftig  kunstlerisch  ausleben  zu  konnen.  Es  ist  das  Nicht-Einsehenwollen, 
daB  audi  im  Kunstbereiche  metaphysisch  „denique  fines  sunt",  deren 
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gewalttatige  Durchbtechung  oder  Sprengung  nichts  anderes  als  Vernich- 
tung  und  Verne inung  bedeuten  kann!  —  Doch  gewiB,  man  wird  es 
mtide,  diese  Selbstverstandlichkeiten  immer  wieder  zu  sagen.  Mir  liegt 
ein  Vorschlag  sozusagen  auf  der  Zunge:  macht  einmal  ein  Tonkiinstler- 
fest,  bei  dem  grundsatzlich  alle  „Isten"  ausgeschlossen  sind,  also 
nicht  vom  letzten,  sondern,  sagen  wir,  vorletzten  Schnitt,  mit  melodisch- 
harmonisch-periodischer  Musik,  schreibt  auf  solche  Musik  ein  Preis- 
ausschreiben  aus,  sei  es  nur,  um  negativ  den  Beweis  zu  erbringen,  daB  sie 
heute  unmoglich  ist.  Schaut  nicht,  wenn  ihr  die  eingehenden  Partituren 
anseht,  nach  dem  aufieren  Duktus  des  Notenbildes,  nach  linearen  oder 
vertikalen  Harmonien,  schaut  auf  Musik,  auf  melodische  Erfindung,  har- 
monische  und  kontrapunktische  Ausdruckskraft.  Und  wir  werden  sehen. 
Macht  einmal  ein  Musikfest  der  Musik,  eine  Apotheose  des  reinen  Drei- 
klangs,  macht  eine  Ausstellung  der  Nichtatonalisten,  Nichtlinearisten,  der 
Systemlosen,  der  Nichtausgestellten!  —  (Fortsetzung  folgt) 

August  Reuf? 

Von  Georg  Seywald,  Mainburg 

Aus  der  „Munchner-SchuIe",  deren  Begriinder  und  geistiger  Mittelpunkt  der 
allzufriih  verstorbene  und  ganz  zu  Unrecht  total  vergessene  Meister  Thuille  (1861 
bis  1907)  war,  sind  die  verschiedensten  Individualitaten  hervorgegangen.  Wir  er- 
innern  nur  an  Waltershausen  und  Braunfels.  Diese  Tatsache  erhellt  blitzartig  die 
Unrichtigkeit  der  Annahme,  als  wiirden  Thuilles  seinerzeitige  Schiiler  —  „Miinchner- 
Schule"  —  eine  ganz  bestimmt  begrenzte  —  von  ihrem  genialen  Lehrer  ihnen  ge- 
gebene  —  „Richtung"  verkorpern.  Konnten  sich  auch  nicht  alle  Schiiler  Thuilles 
durchsetzen  und  dauernde  kunstlerische  Erfolge  erringen,  so  zahlen  sie  doch  in 
ihren  Reihen  eine  erfreuliche  Zahl  hochstrebender  und  kraftvoller  Personlichkeiten. 
Zu  den  sympathischsten  Erscheinungen  gehort  zweifellos  August  ReuB,  mit  kurzen 
Unterbrechungen  seit  1Q03  in  Miinchen  als  Theorielehrer  wirkend. 

Reufi  ist  eine  stille,  vornehme,  ganz  nach  Verinnerlichung  strebende,  kiinstle- 
risch  und  menschlich  gleich  stark  fesselnde  Individualitat,  deren  Schaffensgebilden 
wir  nur  dann  gerecht  werden,  wenn  wir  sie  aus  ihrem  eigensten  Wesen  heraus  zu 
begreifen  versuchen.    Hierfiir  ist  aber  der  auBere  Lebensgang  nicht  unwesentlich. 

ReuB,  am  6.  Marz  1871  in  Liliendorf  bei  Znaim  als  Sohn  eines  lngenieurs  ge- 
boren,  wurde  zunachst  nach  dem  Willen  des  Vaters  fur  den  kaufmannischen  Be- 
ruf  bestimmt  und  mufite,  obwohl  sich  schon  friihzeitig  die  musikalischen  Schwingen 
im  Knaben  regten  —  er  verfafite  als  fabulierender  siebenjahriger  Knirps  auf  einer 
Bahnfahrt  zum  wein-  und  liederfrohen  Wiirzburg  ein  anmutiges,  selbstgedichtetes 
Reiseliedchen  — ,  die  Sysiphusqualen,  in  einem  seinem  Inneren  fremden  Berufe 
tatig  sein  zu  miissen,  bis  zum  29.  Lebensjahre  ertragen.  Trotzdem  blieb  diese 
Zeit  fur  seinen  eigentlichen  Beruf  nicht  ungeniitzt;  als  eifriger  Autodidakt  lernte 
er  jahrelang  ohne  Leitung  in  seiner  Kunst.  (Eine  Frucht  dieses  Studiums  ist  das 
von  Dr.  Gohler  mit  dem  Leipziger  Riedel-Verein  zur  Auffiihrung  gebrachte  „Wald- 
lied"  fiir  Mannerchor  mit  Tenorsolo,  Orchester  und  Harfe,  verlegt  bei  Hofmeister 
in  Leipzig.) 

Es  folgten  sodann  vier  angestrengte  Lehrjahre  bei  Meister  Thuille.  Wahrend 
ihnen  entstanden  neben  stimmungssatten  Sololiedern  und  Choren  der  „Sympho- 
nische  Prolog"  zu  Hofmannsthals  „Der  Tor  und  der  Tod"  —  uraufgefiihrt  1901  in 
Elberfeld  unter  Dr.  Haym  —  und  das  Klavierquintett  F-Moll  op.  12,  ein  gedanken- 
reiches,  erstaunlich  reifes,  die  Beachtung  auch  heute  noch  verdienendes  Jugend- 
werk.  (Beide  bei  Kistner,  Leipzig.)  Um  sich  Gewandtheit  in  der  Orchesterleitung 
anzueignen  und  um  mit  dem  Biihnenbetrieb  vertraut  zu  werden,  ging  ReuB  1906 
als  dritter  Kapellmeister  ans  Augsburger  Theater.  Ein  Engagement  am  Magde- 
burger  Theater  mufite  er  bald  wieder  aufgeben,  da  er  an  schwerer  Herzneurose 
erkrankte.  (Folge  der  Oberarbeit  bei  Komposition  seines,  1909  in  Graz  mit 
starkem  Erfolg  fiber  die  Rampe  gehenden  Opernlustspiels  „Herzog  Philipps  Braut- 
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fahrt"  [Text  von  Gumppenberg],  aus  dem  er  ein  Thema  zur  Schaffung  seiner 
wirklich  kostlichen  „Landsommertage"  [Variationen  fur  Klavier  zwei-  oder  vier- 
handig  —  Wunderhornverlag  Munchen  — ]  beniitzte.) 

Die  Zahl  seiner  Kompositionen  ist  keine  uberreiche.  Die  Griinde  hierfiir  sind 
einmal  in  dem  verspateten  Hinwenden  zur  Kiinstlerlaufbahn  und  ferner  darin  zu 
suchen,  dafi  ReuB  nie  und  nimmer  „absolute  Musik"  um  ihrer  selbst  willen 
schreiben  konnte.  „Leeres  Geklingel",  bloBes  Formenspiel  widerstreben  seiner 
Kunstauffassung.  Seine  Musik  ist  tonend  gewordenes,  tiefinnerliches,  verdichtetes 
Erleben  und  entquillt  starkem  Ausdrucksbediirfnis  und  starker  Ausdruckskraft.  Er 
ist  ein  begeisterter  Verkiinder  heimatlicher  Scholle  entsprossener  Werte;  darum  ist 
seine  Tonsprache  in  ihrem  Ethos  wahr  und  gesund,  rein  deutsch.  Echte,  tiefe 
Stimmung,  durchpulst  von  mannlicher  Kraft!  Die  darin  schwingenden  elegischen, 
tragischen  Untertone  werden  iiberwunden  von  einer  naturhaften,  gottlichen 
Heiterkeit,  von  einem  grotesk  phantastischen,  leicht  melancholischen  Humor. 

Seine  Kunst  ist  romantisch,  aber  nicht  im  Sinne  modern-groBstadtischer, 
naturfremder,  literarischer  „Boheme-Romantik".  Ihr  Romantizismus  ist  heimatlich, 
naturhaft,  human.  Der  melancholisch-humoristische  Grundton  seiner  Musik  ist 
innigst  verwandt  mit  dem  Urquell  aller  herrlich  aufbliihenden  Kunstmusik:  mit 
dem  Volkslied.  ReuB,  von  human-romantischer  Menschlichkeit  erfullt,  ist  ein  fein- 
nerviger,  hochkultivierter,  gemiitstiefer  Kiinstler,  zur  Einsamkeit,  zum  Idyll  nei- 
gend.   Seines  Wesens  tiefsten  Kern  enthiillen  die  Worte  „singend"  und  „sinnend". 

Seine  melodische  Erfindungsgabe  ist  reich  und  urspriinglich.  Die  Themen, 
innig  singend,  von  vornehmen  Seelenadel,  tragen  fest  und  klar  gezeichnetes  al 
fresco  Liniament.  Die  Harmonik  wird  immer  mehr  verfeinert  nach  der  Seite  der 
Intimitat  und  erfahrt  eine  gewaltige  Steigerung  nach  der  Seite  der  Kraft  und 
der  frischen  Wirkungen  hin.  Die  harmonische  Anlage  ist  tief  und  bei  aller  Reich- 
haltigkeit  sparsam.  Ganz  besondere  Sorgfalt  wendet  er  der,  bei  uns  in  Deutsch- 
land  leider  nur  zu  Iange  und  zu  haufig  vernachlassigten  Rhythmik  zu.  Hierin 
—  interessante,  reiche  Gliederung,  elastische  Prall-  und  Spannkraft,  tiefe  Aus- 
drucksbeseelung  —  konnen  so  ziemlich  alle  unserer  modernen  Komponisten  aus 
ReuB'  Anregung  schopfen.  Er  greift  zuriick  auf  ein  dem  SchoBe  des  Volkes  ent- 
sprossenes  Kapital:  auf  die  urwiichsigen  altbayrischen  Tanze  („Zwiefachen"). 

SchlieBlich  noch  ein  Wort  zur  Stellung  unseres  Komponisten  zur  iiberlieferten 
Form;  denn  gerade  durch  Aufklarung  iiber  diesen  wichtigen,  viel  Fehde  hervor- 
rufenden  Punkt,  wird  manchem  der  Weg  zu  seinen  Tonschopfungen  wesentlich 
erleichtert.  ReuB  ist  kein  riicksichtsloser  Formenzertrummerer,  kein  Ergriibler 
absolut  n  e  u  e  r  Formen,  aber  auch  kein  erstarrter,  pedantischer  Formalist.  Wie 
sich  die  platonische  Idee  des  Menschen  zum  einzelnen  Individuum  verhalt,  so  der 
Formentypus  zum  einzelnen  Werk,  der  sich  nach  den  allgemeinsten  astheti- 
schen  Grundgesetzen  entwickelt  hat.  Jeder  Mensch  hat  zwei  Beine,  um  darauf 
stehen  zu  konnen,  und  einen  Kopf,  der  dem  Individuum  das  entscheidende  Ge- 
prage  gibt.  Und  doch  sind  unzahlige  Verschiedenheiten  moglich.  So  auch  in  der 
„Form"!  Darum  schafft  ReuB  nicht  eine  neue,  von  der  traditionellen  moglichst 
verschiedene  Form,  sondern  in  jedem  seiner* Werke,  entsprechend  der  form- 
treibenden  Kraft  der  jeweiligen  poetischen  Idee,  ersteht  nach  asthetischen  Grund- 
gesetzen die  Form  in  neuem  Gewande;  der  „Ideengehalt"  kommt  den  astheti- 
schen Grundgesetzen  in  irgendeiner  Weise  nahe.  Er  muB  dieses;  denn  diese  ver- 
alten  nicht. 

ReuB  siebt  und  sichtet  und  halt  strengste  Selbstkritik.  Er  ist  eigentlich  kein 
„langsamer  Arbeiter";  so  hat  er  beispielsweise  den  instrumentationsreifen  Entwurf 
zur  jiingst  entstandenen  Pantomime  „Glasblaser  und  Dogaressa"  —  hoffentlich 
nimmt  sich  eine  leistungsfahige  Biihne  dieses  Werkes  bald  an!  —  in  14  Tagen 
vollendet.  Trotzdem  ist  die  Zahl  seiner  Werke,  wie  schon  eingangs  erwahnt, 
nicht  iiberreich.  Das  hangt  damit  zusammen,  dafi  ReuB  oft  sehr  lange,  manchmal 
jahrelang,  mit  dem  Inhalte,  mit  der  Idee  ringt,  bis  er  sie  in  die  ihr  gemafie, 
innerlich  notwendige  Form  gebracht  hat,  bis  alles  innerlich  ausgereift  ist.  Am 
eigenpersonlichsten  gibt  er  sich,  neben  seinen  stimmungsvollen  Liedern,  in  seiner 
Kammermusik,  die  sich  der  Pfitzners  ebenbiirtig  anreiht.  Wir  mussen  es  uns  heute 
leider  versagen,  darauf  naher  einzugehen,  mochten  aber  bemerken,  daB  wir  eine 
eingehende  Studie  hieriiber  vorbereiten.  Fiir  heute  geniige  der  nachdriicklichste 
Hinweis  auf  die  Streichquartette  in  D-Moll  op.  25,  C-Dur  op.  31  —  „Friihlings- 
quartett"    —    (beide    bei    Eulenburg,    Leipzig) ;    auf    die    Violinsonaten    op.  26 
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—  Wunderhornverlag,  Miinchen  und  op.  35  —  „Romantische"  — ,  auf  das  stim- 
mungssatte  Blaser-Oktett  op.  37  (Zierfufi,  Miinchen)  und  auf  das  wirklich  geniale 
Klaviertrio  op.  30  und  auf  die  grandiose  Sonate  fiir  Klavier  op.  27  (Wunderhorn- 
verlag, Miinchen).  Entziickend  sind  das  herrliche  „Sommeridyll"  fur  Kammer- 
orchester  (Klavierauszug  bei  Tischer  &  Jagenberg,  Koln  a.  Rh.)  und  die  „Serenade" 
fiir  Solo-Violine  mit  Kammerorchester  (von  Felix  Berber,  1922  beim  Thiiringischen 
Musikfest  in  Meiningen  uraufgefiihrt).  Die  sparlich  bebaute  Literatur  fiir  zwei 
Kl  a  vie  re  bereicherte  ReuB  mit  einer  groB  angelegten,  zu  machtiger  auBerer 
und  innerer  Wirkung  sich  steigernden  „Phantasie  fiir  2  Klaviere",  welche  von 
Pembaur  und  dessen  Frau  wiederholt  mit  sturmischem  Beifalle  gespielt  wurde  und 

—  nebst  einem  Heft  neuer  Lieder  —  demnachst  bei  Tischer  &  Jagenberg  er- 
scheint*).  Zur  Zeit  ist  ReuB  mit  der  Niederschrift  seines  Klavierkonzertes,  dessen 
Anfange  in  das  Jahr  1922  zuriickreichen,  beschaftigt,  welches  am  2.  Oktober  in 
Dortmund  anlaBlich  der  Hauptversammlung  des  Reichsverbandes  deutscher  Ton- 
kunstler  zur  Urauffiihrung  gelangt. 

Wiinschen  und  hoffen  wir,  daB  der  Name  „ReuB"  auf  unseren  Konzert- 
programmen  in  Zukunft  haufiger  zu  finden  ist.  Es  ware  dies  im  Interesse  einer 
gesunden,  kiinstlerischen  Entwicklung  warmstens  zu  begriiBen! 

Handels  „Tamerlan"  im  Badischen  Landcsthcater 

in  Karlsruhe 

Erstauffiihrung  am  7.  September  1924 

Von  Karl  Malsch,  Karlsruhe 

Zu  den  erfreulichsten  Zeichen  fiir  eine  immer  noch  mogliche  Qesundung  des 
so  verworrenen  Zustandes  unserer  Musik  und  mittelbar  unserer  so  bedenkhch  er- 
schiitterten  Kultur  im  allgemeinen,  gehort  ohne  Zweifel  das  noch  nie  vorher  so 
stark  zutage  getretene  Interesse  an  der  gewaltigen  bis  ins  Innerste  edeln  und 
reinen  Kunst  Handels,  und  die  lebhafte,  ja  begeisterte  Zustimmung,  die  ihr  aus 
den  weitesten  Kreisen  entgegengebracht  wird,  nachdem  es  ihr  endlich  wieder 
moglich  gemacht  ist,  von  der  Opernbiihne  herab  aut  eine  empfangsfreudige  und 
zum  grofien  Teil  trotz  allem  noch  unverbildete  Horerschaft  zu  wirken.  Damit 
lebt  eine  Seite  des  Gesamtschaffens  des  Meisters  wieder  auf,  die  nahezu  zwei 
Jahrhunderte  durch  den  Wandel  der  Kulturverha'Itnisse  und  die  damit  im  Zu- 
sammenhang  stehende  vollig  neue  Orientierung  der  asthetischen  Kunstanschauung 
zum  Schweigen  verdammt  war,  nun  aber  wieder  mit  dem  Reiz  unverbrauchter 
Neuheit  so  intensiv  zu  wirken  vermag,  wie  man  es  bei  jeder  Handel-Opern- 
auffiihrung  wahrnimmt. 

Das  Hauptverdienst,  diesen  langen  Bann  gebrochen  zu  haben,  hat  sich  un- 
streitig  Oskar  Hagen  (Gottingen)  erworben;  eine  ganze  Anzahl  von  Handel- 
Opern  hat  in  seiner  Bearbeitung-  von  Qottingen  aus  auf  nicht  wenige  groBe 
deutsche  Opernbiihnen  den  Weg  gefunden.  Die  Auffiihrung  des  „TamerIan"  in 
Karlsruhe  ist  nun  zwar  sicher  nur  durch  das  mutige  Vorgehen  Hagens  moglich 
geworden,  wenn  auch  die  Bearbeiter  des  „Tamerlan",  Anton  Rudolph  und 
Herman  Roth,  einen  anderen  Weg  als  Hagen  eingeschlagen  haben.  Rudolph, 
der  sich  auch  um  die  Neugestaltung  Mbzartscher  Jugendwerke  sehr  verdient  ge- 
macht hat,  hat  nicht  nur  iibersetzt  und  gestrichen,  sondern  sehr  geschickt  die 
Intrige  der  Handlung  vereinfacht  und  den  heutigen  Bediirfnissen  entsprechend 
dramatisch  glaubwiirdiger  und  deutlicher  gestaltet  und  die  Charaktere  wesentlich 
vertieft  und  plastischer  herausgearbeitet.  Man  darf  ruhig  sagen,  daB  dadurch 
aus  dem  geschickt  verfaBten  Libretto  Nicola  Hayms  ein  Biihnenstiick  von  tra- 
godienhafter  Wucht  entstanden  ist.  Damit  ergab  sich  die  Notwendigkeit,  einen 
groBen  Teil  der  Secco-Rezitative  zu  beseitigen  und  neue  Rezitative  fiir  den  wesent- 
lich gekiirzten  Dialog  herzustellen.  Dieser  schwierigen  Arbeit  unterzog  sich  mit 
iiberraschender  Stilsicherheit  der  zu  den  besten  Kennern  Handelscher  Kunst 
zahlende  Herman  Roth.  Seine  Rezitative  sind  dramatisch  lebendig  ohne  im 
mindesten  harmonisch  und  pathetisch  die  Orenzen  des  Handelschen  Stils  zu  iiber- 
schreiten.   Auch  die  feinsinnige  Bearbeitung  des  Oeneralbasses  der  geschlossenen 

*)  Liedheft  und  Phantasie  bereits  erschienen. 
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iNummern  stammt  von  Roth.  Im  iibrigen  ist  die  originale  Instrumentation  streng 
gewahrt  worden,  Oboen  und  Fagotte  verstarkt  besetzt,  der  Streicherkorper  in 
mannigfacher  Besetzung  differenziert.  An  vollstandigen  Nummern  ist  im  ersten 
Akt  nichts  gestrichen,  im  zweiten  Akt  aufier  zwei  Arien  vor  dem  Terzett,  die 
Ariengruppe  nach  demselben  (die  Partie  des  Leone  ist  ganz  aus  der  Dichtung 
getilgt),  im  dritten  Akt  drei  Arien  und  das  letzte  Duett.  Innerhalb  der  Ariensatze 
sind  Striche  ganz  vermieden,  dagegen  sind  durchweg  die  Mittelsatze  und  das 
Dakapo  beseitigt  worden,  ein  wohl  etwas  all  zu  summarisches  Verfahren,  dem 
ich  nicht  durchaus  das  Wort  reden  mochte,  da  dadurch  doch  vielfach  Bedeutendes 
unterdriickt  worden  ist  und  die  Horer  zudem  kein  einziges  Beispiel  der  Architek- 
tonik  der  Handelschen  Arie  vorgefuhrt  bekamen.  Um  fur  die  eine  oder  andere 
vollstandige  Arie  Raum  zu  gewinnen,  hatte  da  und  dort  Ieicht  in  einem  Ritornell 
und  dann  beim  Dakapo  eine  Kiirzung  eintreten  konnen. 

Die  musikalische  Wiedergabe  unter  Operndirektor  Fritz  Cortolezis  war 
mustergiiltig.  Mit  dem  tiefsten  Verstandnis  fur  Handels  dramatische  Kunst  brachte 
er  jede  Seite  der  unvergleichlich  reichen  Musik  zu  eindringlichster  Wirkung,  treff- 
lich  unterstiitzt  von  dem  mit  Hingabe  seiner  Leitung  folgenden  Orchester,  dessen 
hohe  Kultur  und  Disziplin  in  Streichern  und  Holzblasern  (Blechblaser  fehlen  der 
Partitur)  sich  glanzend  bewahrte;  besonders  war  die  erstaunliche  Akkuratesse  bei 
der  schwierigen  Begleitung  der  Accompagnati  zu  Ioben.  Die  Solisten  fanden  sich 
mit  ihrer  dem  heutigen  Opernsanger  so  ungewohnten  bedeutenden  Aufgabe  iiber- 
raschend  gut  ab.  An  erster  Stelle  ist  die  innig  beseelte  Wiedergabe  der  Rolle  des 
Andronikos  durch  Frau  Hoffmann-Brewer  zu  nennen,  deren  hohe  Gesangs- 
kultur  die  reinsten  Eindriicke  vermittelte.  Als  Bajazet  stellte  Herr  Balve  eine 
Charakterfigur  von  geschlossener  GroBe  und  Wucht  auf  die  Biihne,  deren  Gegen- 
spieler  Tamerlan  (im  Original  Alt-Partie)  in  der  leidenschaftlich  wilden  Verkorpe- 
rung  durch  Herrn  Dr.  Wucherpfennig  eine  interessante  Kontrastfigur  bildete. 
Ebenso  gaben  Fraulein  Stechert  (Asteria)  und  Frau  Iracema-Briigelmann 
(Irene)  darstellerisch  und  gesanglich  ihr  Bestes.  Die  Geschlossenheit  der  Gesamt- 
wirkung  des  Dramas  wurde  gewahrleistet  durch  die  lebendige  Inszenierung,  der 
sich  Herr  Intendant  Robert  Volkner  mit  groBer  Hingabe  unterzogen  hatte. 
Den  Eindruck  steigerten  nicht  zuletzt  die  von  Herrn  Burkart  geschaffenen 
Biihnenbilder.  Alle  die  genannten  Faktoren  einten  sich  harmonisch  im  Dienste 
der  Verlebendigung  der  gewaltigen  Tondichtung  Handels.  Alle  Schonheiten  der- 
selben  auch  nur  kurz  zu  erwahnen,  ist  nicht  moglich,  gehort  doch  die  nun  ge- 
rade  zweihundert  Jahre  alt  gewordene  Oper  zu  den  machtigsten  dramatischen 
Leistungen  ihres  Schopfers  in  der  Mitte  des  dritten  Dezenniums  des  achtzehnten 
Jahrhunderts;  sie  steht  „Casar",  „Otto",  „Rodelinda",  zeitlich  zunachst,  iiberragt 
sie  aber  fast  alle  durch  den  Ton  diisterer  Tragik.  Dieser  klingt  schon  vernehm- 
lich  aus  den  schicksalsschweren  Akkorden  des  ersten  Ouvertiirensatzes;  die  wilde 
Natur  Tamerlans  spiegelt  sich  deutlich  in  dem  aufgeregten  Fugato  mit  seinem 
bizarren  Charakterthema,  danach  die  riihrende  Weise  des  Oboensolo  die  Klagen 
derer  schildernd,  die  unter  der  eisernen  Faust  Tamerlans  leiden,  weiter  die  In- 
troduktion,  die  rein  sinfonisch  mit  unerhorter  Scharfe  die  Situation  malt;  Kerker- 
luft  briitet  iiber  diesen  Tonen,  die  zugleich  das  Heraufsteigen  des  unbeugsamen 
Bajazet  aus  seinem  Gefangnis  bildkraftig  malen.  Die  Arien  des  ersten  Aktes 
exponieren  scharf  die  einzelnen  Charaktere,  die  in  den  beiden  folgenden  Akten 
in  heftige  Konflikte  miteinander  geraten.  Bemerkenswert  ist  das  iiberlegene  Stil- 
gefiihl  Handels,  der  deutlich  neben  dem  individuellen  Charakter  der  Person  auch 
den  Kulturkreis,  dem  sie  angehort,  zum  BewuBtsein  bringt;  das  ungebandigte 
Barbarentum  Tamerlans  ist  ebenso  scharf  abgehoben  von  dem  harten  Stolz  des 
schon  von  einer  beginnenden  Kultur  getragenen  Ottomanen  Bajazet,  wie  wiederum 
von  diesem  die  feine,  etwas  miide  Spatkultur  des  Byzantiners  Andronikos.  Auch 
die  Frauengestalten  sind  feine  Abwandlungen  der  beiden  letzten  Typen.  Der 
zweite  Akt  bringt  neben  bemerkenswerten  Accompagnatis  ein  dramatisch  auBerst 
wirkungsvolles,  schon  weit  in  die  spatere  Zeit  des  achtzehnten  Jahrhunderts 
weisendes  Terzett;  zum  AllergroBten  aber,  was  je  auf  einer  Biihne  geschaut  wurde, 
gehort  die  Schlufiszene  des  Werkes,  angefangen  bei  Asterias  herrlichem  Accompagnato 
bis  zu  dem  erschiitternden  Ende  Bajazets,  bei  dem  nebenbei  bemerkt  Harmonie- 
wendungen  von  auBerster  Kiihnheit  auffallen.  Das  tiefernste  SchluBensemble, 
dessen  ergreifende  Schwermut  unwillkiirlich  die  Erinnerung  an  gewisse  Schlufi- 
strophen  sophokleischer  Dramen  wachruft,  fuhrt  das  Ende  des  Werks  ins  Erhabene. 
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Die  Aufnahme  dieser  Schopfung,  die  wie  ein  Stuck  aus  einer  hoheren  Welt 
in  unsere  triibe  Gegenwart  hineinragte,  war  bei  dem  zahlreich  erschienenen  Pu- 
blikum eine  aufierordentlich  giinstige;  durften  sich  samtliche  Darsteller  schon  nach 
den  beiden  ersten  Akten  zu  vielen  Malen  vor  dem  Vorhang  zeigen,  so  erreichte 
der  Beifall  nach  dem  Schlufiakt  einen  so  begeisterten  Hohepunkt,  dafi  die  Sanger 
wie  der  hochverdiente  Dirigent  Operndirektor  Cortolezis  unzahlige  Male  vor  der 
Rampe  erscheinen  muBten. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Der  Sommer  verlief  still.  Alle  ernsten  musikalischen  Unternehmungen  ruhten. 
Allein  die  „GroBe  Volksoper  Berlin"  unterbrach  ihre  zielbewuBte  kunstle- 
rische  Arbeit  nicht  und  verhalf,  urn  das  Wichtigste  herauszugreifen,  unter  Fritz 
Z  weigs  musikalischer  Leitung  Aubers  „Fra  Diavolo"  durch  eine  sehr  gliick- 
lich  verlaufende  Auffiihrung  zu  einer  frohlichen  Urstand.  Die  liebenswiirdige 
Musik  ist  springlebendig  geblieben.  Sie  straft  in  ihrer  Natiirlichkeit,  Schlagfertig- 
keit  und  graziosen  Laune,  in  der  Feinheit  und  Durchsichtigkeit  des  musikalischen 
Oewebes  und  in  der  Frische  der  Melodik  ihr  Alter  von  fast  100  Jahren  Liigen. 
Die  staatliche  „Oper  am  Konigsplatz"  verschrieb  sich  wahrend  der  Sommer- 
monate  der  Operette,  darunter  Nedbals  rassigem  „PolenbIut",  einem  Werk  von 
kunstlerischem  Geprage.  Seine  Wiedergabe  war  von  echt  musikantischem  Oeist 
beseelt. 

Bereits  in  den  ersten  Tagen  des  September  setzte  der  Konzertfeldzug  ein.  Was 
wird  er  uns  bringen?  Aus  der  Vorhut  —  sie  bestand,  wie  stets  zu  Beginn  der 
musikalischen  Vorpostengefechte,  in  einem  imposanten  Aufmarsch  „grofler  Ka- 
nonen"  (Sigrid  Onegin,  Schaljapin,  Huberman,  Dux  und  [als  comes] 
die  Ivogiin)  —  liefi  sich  auf  die  Zusammensetzung  der  Hauptmacht  kein  Schlufi 
Ziehen.  Ebenso  ist  heute  noch  nicht  zu  iibersehen,  ob  irregulare  Truppen  (musi- 
kalische  Francs-tireurs,  wie  das  Schonberg-Aufgebot  und  das  Vierteltondetache- 
ment)  in  nennenswertem  MaB  zum   Einsatz  gelangen  werden. 

Bedeutete  das  Auftreten  der  grofien  Sangerinnen  eine  Sensation,  aber  eine 
kunstlerische  —  Sigrid  Onegin  entziickte  trotz  unverkennbarer  Ermiidung  wiederum 
durch  den  Adel  ihrer  herrlichen  Altstimme  — ,  so  wurde  den  Aida-Vorstellungen 
der  italienischen  Stagione  unter  Mascagni  dadurch  allzusehr  der  Charak- 
ter  des  Sensationellen  aufgepragt,  daB  die  Biihne  von  riesiger  Ausdehnung  in  dem 
ftir  die  Zwecke  des  Theaters  unmoglichen  Raume  des  Berliner  Velodroms,  einer 
langgestreckten  Halle  von  ungeheuren  Dimensionen,  aufgeschlagen  war.  Ungleich 
dem  akustisch  offenbar  unverhaltnismaBig  giinstigeren  amphitheatralischen  Frei- 
Jichttheater  in  Wien,  das  erst  kurzlich  Schauplatz  ebenderselben  Aida-Vorstellungen 
gewesen  ist,  beeintrachtigte  die  Langenausdehnung  des  Raumes  den  Kontakt 
zwischen  Biihne  und  Publikum  in  empfindlichstem  Mafie.  So  gab  es  keinen  Augen- 
blick,  wo  der  Funke  von  der  Biihne.  in  das  Publikum  hiniiberschlug,  keinen  Augen- 
blick,  wo  die  Zuhorerschaft  sich  unter  dem  Bann  des  dramatischen  Geschehens 
als  Einheit  fiihlte,  ein  Mangel,  den  wir  als  einen  entscheidenden  empfinden:  Die 
Sehnsucht  nach  dem  Gemeinschaftserlebnis  des  dramatischen  Werks  in  seiner 
Totalitat  (nicht  nur  einzelner  Phasen)  gehort  nun  einmal  zu  unserer  deutschen 
Wesensart.  Was  an  glanzendem,  dramatischem  Wurf,  an  Charakterisierungsfahig- 
keit  und  an  ausdrucksvollen,  aus  der  jeweiligen  Situation  herausgewachsenen 
Melodien  in  Verdis  Meisterwerk  gebannt  ist,  verlor  sich  unrettbar  in  den  Tiefen 
des  Raums.  Es  zeigte  sich  hier  an  einem  besonders  drastischen  Beispiel,  daft  die 
Beziehung  zwischen  Raum  und  Kunstwerk  (die  auch  sonst  in  Berlin  nur  zu  oft 
groblich  auBer  acht  gelassen  wird  —  ich  erinnere  nur  an  die  von  der  Kritik 
immer  wieder,  leider  vergeblich,  bekampften  Kammermusikauffuhrungen  und 
Klavierabende  in  der  Philharmonie)  nicht  ungestraft  verletzt  werden  darf.  So  ge- 
langte  das  Kunstlerische  und  das  Charakteristische  der  italienischen  Oper,  das  mit 
warmster  Empfanglichkeit  aufzunehmen  wir  uns  bereit  gemacht  hatten,  nicht  zu 
der  Auswirkung,  die  es  verdient  hatte.  Es  kam  weder  Mascagnis  uberlegene 
und  groBziigige,  aber  an  ungehemmter  Temperamentsentfaltung  durch  Riicksichten 
auf  die  akustischen  Verhaltnisse  des  Raumes  offenbar  gehemmte  Dirigentenleistung 
zu  ihrem  Recht,  noch  konnten  die  Sanger  und  Sangerinnen  —  darunter  Giovanni 
Zenatello    (Rhadames),    Maria    Gay-Zenatello    (Amneris)    und    Domenico 
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Viglione-Borghese  (Amonasro)  —  trotz  des  Aufgebots  ihrer  ganzen  Lungen- 
kraft  sich  durchsetzen.  Ahnliches  gilt  von  den  ausgezeichnet  einstudierten  Choren 
(Bruno-Kittelscher-Chor)  und  dem  verstarkten  Berliner  Sinfonieorchester. 

So  entsprach  es  auch  mehr  dem  Bediirfnis,  um  jeden  Preis  eine  Sensation  zu 

bereiten,  als  der  dramatischen  Forderung,  daB  —  es  geschah  mit  bewunderungs- 

wiirdigem    Talent    fur   die    kiinstlerische    Bandigung    eines    ungeheuren    Massen- 

aufgebots  —  der  Triumphzug  des  siegreich  heimkehrenden  Rhadames  als  Hohe- 

punkt  des  Ganzen  herausgearbeitet  war:  ein  prunkvolles,  die  Sinne  verwirrendes 

Spektakel,    das    durch    die    Mitwirkung    zweier   hochst   gesitteter   Kamele    (deren 

.:       Getrankerationen  schon  seit  Tagen  aus  sehr  einleuchtenden  Oriinden  auf  Wiisten- 

J       maB  reduziert  waren)  verschont,  Meister  Verdi,  wenn  er's  erlebt  hatte,  unfehlbar 

i'       ein  ironisches  Lacheln  abgenotigt  hatte. 

#  Ober  die  schauspielerischen  Leistungen  der  Sanger  konnte  ich,  ohne  astrono- 
W.  misches  Fernrohr,  bei  der  groBen  Entfernung  meines  Sitzplatzes  von  der  Buhne 
I:       kein  Urteil  gewinnen. 

:■  Inzwischen  ist  das  italienische  Qastspielunternehmen  infolge  mangelhafter,  finan- 

j        zieller  Fundierung  und  ungeniigender  Einnahmen  zusammengebrochen.    Es  sind 

v       Bestrebungen  im  Gange,  das  „GroBe  Schauspielhaus"  (die  Grundung  Max  Rein- 

hardts)   fiir  die   Auffiihrungen   zu  gewinnen.    Man   darf  wiinschen,   daB  es  dazu 

kommt,   im    Interesse   Mascagnis    und    seiner  wackeren    Kiinstler,   und    —  damit 

Meister  Verdi  gegeben  werde,  was  des  Meisters  ist*). 

Diese  Aufgabe  Bizet  gegeniiber  zu  erfiillen,  sind  drei  Berliner  Opernbuhnen 
zur  Zeit  mit  Eifer  bemiiht**).  Ich  lieB  es  mir  nicht  die  Miihe  verdrieBen,  drei 
Carmen-Auffiihrungen  unter  verschiedenen  Dirigenten  zu  besuchen  und  habe  es 
nicht  zu  bereuen  gehabt.  Nicht  nur,  daB  die  Genieblitze  dieser  kostlichen  Partitur 
immer  wieder  ziinden,  es  ergab  sich  auch,  daB  der  Stil,  in  dem  Bizets  Meister- 
werk  wiederzugeben  ist,  durchaus  nicht  feststeht.  Ober  die  Tempi  insbesondere 
—  sie  werden  regelmaBig  iiberhastet  —  herrscht  die  groBte  Unklarheit. 

Das   Charakteristische   der  Carmen-Musik   besteht   darin,   daB   sich   in   ihr  die 

spriihende   Lebendigkeit  franzosischen   Wesens  mit  der  stolzen  Leidenschaftlich- 

keit  des  spanischen  Naturells  paart.    Diesen  beiden  Elementen  in  der  Wiedergabe 

gerecht  zu  werden,  ist  die  Aufgabe.    Am  wenigsten  hat  sie  Issai  Dobrowen, 

der  neue  Kapellmeister  an  der  „GroBen  Volksoper  Berlin"  begriffen  (dessen  Ver- 

^       dienst  um  die  stilgetreue  Auffuhrung  des  „Boris  Godunow"  von  Mussorgsky  in 

s        der  Volksoper  im  Gegensatz  dazu  nachdrucklich  hervorgehoben  sei).    Er  uberfallt 

;        gleich  das  erste  Thema  des  Vorspiels  mit  seiner  russischen  Hemmungslosigkeit 

und  peitscht  es  in  iiberhetztem  Tempo  in  Grund  und  Boden,  alle  Schonheit  und 

Grazie    dieser    Musik    mordend.     Ebenso    Schnelligkeit    mit    Temperament    ver- 

wechselnd,   verfahrt   er  an   anderen    entscheidenden   Stellen,   so   in   den  Torero- 

Szenen  des  zweiten  Aktes.   Wie  man  bei  auBerst  lebhaften  Tempi  den  graziosen 

Feinheiten  dieser  entziickend  durchsichtigen  Partitur  gerecht  werden  kann,  zeigte 

j:         —  als  Gastdirigent  am  Pult  der  Volksoper  —  Leo  Blech.  Aber  auch  er,  someister- 

•  lich,  ja  raffiniert  er  Licht  und  Schatten  zu  verteilen  weiB,  befriedigt  seine  Neigung 
;  zu  raschen  Tempi  gelegentlich  auf  Kosten  der  Charakteristik.  Wer  das  erste 
i         Thema  des  Vorspiels  (dessen  Tempo  in  der  Partitur  als  „Allegro  giocoso"  [,,'  =  116] 

angegeben  ist)  durch  die  Kapelle  der  Staatsoper  unter  Erich  Kleiber  gehort 
hat  —  es  gewinnt,  in  etwas  verhaltenem  Tempo  genommen,  einen  iiberraschend 
ritterlichen  Zug,  ohr.s  daB  seinem  feurigen  Charakter  Abbruch  geschahe  — ,  fiihlt 
sich  im  Nu  nach  Spanien  versetzt  —  ein  Geniezug  des  Komponisten,  der  durch  die 
iibliche  Verletzung  des  Tempos  bisher  geradezu  ausgeloscht  worden  ist.  Von  hin- 
reiBender  Wirkung  ist  dann  dasselbe  Thema,  in  eben  diesem  stolzen  Tempo,  vor 
dem  Einzug  der  Torero  im  letzten  Akt.  Ebenso  gewinnt  Escamillos  Lied  im  zweiten 
Akt  (Allegro  moderato)  durch  die  gehaltenere  Temponahme  an  Wucht  und  Wir- 
kung. Ahnliche  iiberraschend  feine  und  sinnvolle  Ziige  der  Charakterisierung,  der 
Herausarbeitung  bisher  unbeachteter  Mittelstimmen  und  dergleichen  begegnen 
uns  in  der  Carmen-Auffiihrung  der  Berliner  Staatsoper  auf  Schritt  und  Tritt.  Sie 
gehort  dank  der  zwingenden,  das  Ganze  mit  souveraner  Beherrschung  zusammen- 
fassenden  musikalischen  Leitung  Erich  Kleibers,  dank  der  Hingabe  des  herrlichen 


'"-  -*)  Das  Aida-Qastspiel  im  GroBen  Schauspielhaus  ist,  wie  ich  nachtrSglich  erfahre,  nicht  zustande  ge- 
kommen. 

**)  In  diesem  Zusammenhang-wird«  die  Mitteilung  von  Interesse  sein,   daB  Bizets  „Carmen"    mit 
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Orchesters  und  dank  der  Leistungen  der  Sanger  und  Sangerinnen  —  unter  ihnen 
sei  die  graziose  und  liebreizende  Carmen  der  Artot  de  Pad  ilia  besonders  ge- 
nannt  —  zu  den  starksten  kunstlerischen  Eindriicken,  welche  die  deutsche  Opern- 
biihne  heute  zu  bieten  hat. 

1st  das  Stilproblem  der  „tragischen  Operette"  Carmen  so  wichtig,  dafi  es  eine 
Erorterung  in  einer  deutschen  Fachzeitung  verdient?  Mir  scheint,  die  Qenietat 
Bizets  ist  von  der  Art,  daB  sie  jeden  Musiker  von  Blut  und  Nerv,  welcher  Nation 
er  auch  angehoren  mag  (es  sei  denn  die  der  musikalischen  Leimsieder),  aufriitteln 
muB,  das  Fest  des  Rhythmus  ohnegleichen  zu  begehen. 

Und:  ist  es  fur  den  Schopfer  der  „Carmen"  nicht  charakteristisch,  daB  es  sein 
hochster  Wunsch  war,  durch  einen  grofien  Opernerfolg,  den  zu  erleben  ihm  das 
neidische  Schicksal  nicht  gegonnt  hat,  unabhangig  zu  werden,  um  sich  ganz  der 
Komposition  von  Sinfonien  und  Kammermusikwerken  hingeben  zu  konnen,  nicht 
kennzeichnend,  daB  er,  der  Franzose,  von  tiefer  Liebe  fur  Robert  Schumann  er- 
fiillt  war?  So  verehren  wir  in  Georges  Bizet  nicht  nur  den  Schopfer  der  in  ihrer 
Art  genialsten  modernen  Oper  —  wir  lieben  in  ihm  den  aus  dem  gleiBenden 
Schimmer  der  Biihne  emporstrebenden  Oeist,  der  von  den  reinen  Formen  abso- 
luter  Musik  die  letzte  Erfullung  seiner  kunstlerischen  Sehnsucht  erwartete. 

Zur  modernen  Musik 

Glossen  zu  den  Prager  und  Salzburger  Musikfesten 
Von  Siegfried  Kallenberg,  Miinchen 

Der  Begriff  „moderne  Musik"  ist  sozusagen  iiber  Nacht  zu  einem  kom- 
plizierten  Problem  geworden.  Noch  vor  ca.  einern  Jahrzehnt  lagen  die  Dinge 
wesentlich  einfacher.  Da  ging  der  Streit  meist  um  Einzelpersonlichkeiten, 
etwa  StrauB  und  Schonberg.  Uber  ersteren  brauchte  man  sich  schon  nicht 
mehr  besonders  zu  erhitzen,  und  was  Schonberg  betrifft,  so  verkorperte  er 
in  diesen  Jahren  seines  Anfanges  noch  nicht  wie  heute  den  Modernismus 
iiberhaupt.  Er  gait  als  Fanatiker,  der  filr  seine  eigene  Sache  focht. 
Heute  aber  ist  der  Kampf  auf  der  ganzen  Linie  entbrannt,  die  Internationale 
Qesellschaft  filr  neue  Musik  ward  ins  Leben  gerufen  und  sammelte  unter 
ihrem  Banner  alles,  was  glaubte  fortschrittlich  zu  sein.  „Moderne  Musik" 
war  ein  Kollektivbegriff  geworden,  auch  auBerlich:  Ein  Trust  zur  Wah- 
rung  ihrer  Interessen.  Daher  die  suggestive  Macht  und  wenigstens  schein- 
baren  Erfolge  iiberall  da,  wo  sie  Qelegenheit  hatte,  in  breiter  Front  zu 
Wort  zu  kommen. 

Die  diesjahrigen  Merksteine  waren  die  Orchesterkonzerte  in  Prag  und 
dieKammermusikabende;  in  Salzburg.  Propagandaveranstaltungen  gingen 
voraus:  Die  Wiener  Moderne  gastierte  in  Berlin,  und  Schulz-Dornburg 
versuchte  in  Hamburg  durch  entsprechende  Vorfuhrungen  den  inneren 
Zusammenhang  der  modernen  Musik  mit  der  des  Mittelalters  nachzu- 
weisen.  Ober  Mangel  an  Interesse  und  ehrlichsten  Willen  seitens  der  Fach- 
welt  und  des  sowohl  in  Prag  wie  in  Salzburg  iiberaus  zahlreich  erschienenen 
internationalen  Publikums,  der  zeitgenossischen  Psyche  gerecht  zu  werden, 
hat  keiner  der  heute  innerhalb  der  Organisation  zu  Wort  kommenden 
Komponisten  'mehr  das  Recht,  Klage  zu  fuhren.  Wenn  trotzdem  das  posi- 
tive Ergebnis,  seien  wir  aufrichtig,  an  dem  MaBstab  dessen  gemessen,  was 
eigentlich  grofie  Kunst  bedeutet,  fast  ganz  zuungunsten  dieser  „Mo- 
dernen"  ausgefallen  ist,  so  muB  der  Grund  fur  diesen  MiBerfolg  nicht 
allein  in  dem  ungeklarten  Chaos  der  Richtungen,  sondern  vielmehr  der 
offensichtlichen  Diskrepanz  von  Wollen  und  Konnen  gesucht  werden,  wie 
es  das  Gesamtbild  dieser  Massenauffuhrungen  bot. 
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Der  Entwicklungsgang  der  modernen  Musik  war,  daB  er,  ungleich  jenem 
in  der  Literatur  und  bildenden  Kunst,  sich  nicht,  wie  es  der  ubersinn- 
lichen  Kunst  gemaB  gewesen  ware,  einer  schopferischen  Mystik  zuvvandte, 
als  dem  begreiflichen  Sehnen.  unserer  Zeit  nach  Ersatz  fiir  unwieder- 
bringlich  Verlorenes,  sondern  daB  er  vielmehr  als  Ganzes  dem  Materia- 
lism us,  im  einzelnen  dem  Experiment  verfiel.  Das  Gegenstandliche, 
kiihl  Sachliche  oder  Ironische,  das  Witzige  und  Groteske,  wie  das  degene- 
riert  Erotische  trat  als  ein  Typisches  auf  den  Plan  und  ward  begehrte 
Marktware.  Typen:  Honegger  (Verherrlichung  eines  Lokomotiventyps!), 
Stravinski,  Petyrek,  Hindemith.  Zu  diesen  Adjektiven  einer  Kunst  tritt  ins- 
besondere  bei  Russen  und  Franzosen  noch  das  Moment  der  neuen  exo- 
tischen  Tanzformen  hinzu,  deren  stilbildende  Kraft  ja  iibrigens  durchaus 
nicht  unterschatzt  werden  soil. 

Eine  Parallelerscheinung  zu  dieser  Kunst  der  Realpolitiker  in  der  Musik 
bietet  die  in  der  Hauptsache  konstruktiv,  ja  geometrisch  orientierte  Form, 
der  Einstellung  von  Komponisten  wie  Wellesz  und  Krenek.  Musik  als  Ab- 
bild  mathematischer  Ordnungen  (Schumann:  Monozentrik).  Diese  Bezirke 
eines  nur  mehr  rein  sachlichen  Denkens,  welchem  sich  etwa  noch  das 
Komponieren  nach  dem  Zwolftonesystem  Hauers,  auch  eines  Fanatikers 
der  Entseelung,  zugesellt,  reprasentieren  heute  ungefahr  das  Gesicht  der 
ganz  radikalen  Linken.  DaB  auBer  einem  Gros  schlecht  und  recht  epi- 
gonal  verfahrender  Komponisten  sich  auch  noch  eine  in  metaphysischem 
Fahrwasser  segelnde  Richtung  linear-kontrapunktischer  Provenienz  be- 
merkbar  macht  (Ostrcil,  Erdmann),  sei  nur  der  Vollstandigkeit  halber 
hier  erwahnt. 

Dies  alles  ware  jedoch  vom  Standpunkt  dessen  aus  gesehen,  daB  jedes 
Menschentum,  wo  man  auch  hineingreift,  interessant  ist,  noch  keinGrund, 
tragisch  zu  werden  und  am  „Fortschritt"  zu  verzweifeln.  Wenn  uns 
aber  die  offiziose  Moderne  glauben  machen  will,  daB  nun,  nachdem  die 
Ausdrucks-  und  Formmittel  200jahriger  Oberlieferung  erschopft  seien,  aus- 
gerechnet  die  Anfange  unseres  Musiksystems,  das  gregori- 
anische  und  Mittelalter,  der  blutleeren  Musik  des  20.  Jahrhunderts 
neue  Lebenskrafte  zufiihren  sollen,  dann  scheint  es  mehr  wie  an  der  Zeit 
zu  sein,  wieder  einmal  festzustellen,  was  eigentlich  modern  in  gutem,  in 
schopferischem  Sinn  zu  heifien  hat,  und  daB  kein  Experiment,  und 
sei  es  noch  so  merkwiirdig  und  interessant,  Ersatz  zu  bieten  vermag  fiir 
die  andauernde  konsequente  Negierung  dessen,  was  man  affektuose, 
was  man  Seelenkunst  zu  nennen  pflegt. 

Ich  gehe  an  modern  sein  wollende  Kunst  mit  der  Pratension  heran,  daB 
sie  mir  ein  Zeitliches  in  einem  neuen  Lichte  gesehen  und  allgemeingultig, 
d.  h.  symbolhaft  gestaltet,  iiber  die  BewuBtseinsschwelle  bringt.  In 
diesem  Sinn  verfuhr  der  neuerdings  besonders  von  der  Moderne  wieder 
heftig  angefeindete  StrauB,  indem  er  das  Gesicht  seiner  Epoche  durch 
den  Schmelztiegel  seines  Genies  gehen  und  in  typischer  Form  wieder- 
erstehen  lieB.  So  Wagner,  dessen  Ethos  einen  ins  Musikalische  iiber- 
tragenen  Niederschlag  darstellt  der  philosophischen  Denkweise  seines  Zeit- 
alters. 

Es  ware  nun  an  sich  nicht  das  geringste  dagegen  einzuwenden,  wenn 
etwa  der  Materialismus  unserer  Tage,  der  Maschine  gewordene  Lebens- 
vorgang,   durch   einen    genialen    Kopf  zu    schopferischem   Ausdruck    ge- 
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bracht  wiirde.  Was  wir  aber  als  „neu",  noch  „nie  dagewesen"  zu 
horen  bekommen,  ist  entweder  talentlose  Verzerrung  oder  der  von 
vornherein  zur  Unfruchtbarkeit  verdammte  Versuch,  das  eigene  Unver- 
mogen  durch  das  Zuruckgreifen  auf  mittelalterliche  Ausdrucksweise  zu 
bemanteln  und  in  ein  scheinbar  interessantes  Licht  zu  setzen.  Es  ist 
sicher  nur  zu  begriiBen,  wenn  sich  der  Musiker  von  heute  wieder  des  un- 
gemein  reizvollen  instrumentalen  Qewandes  erinnert,  dessen  sich  die  Lied  er- 
komponisten  im  17.  Jahrhundert  bedienten.  Auch  die  Entlastung  des  or- 
chestralen  Apparates  durch  eine  bevorzugte  Pflege  des  Kammerorchester- 
stils  ist  vielleicht  eine  Notwendigkeit  gewesen.  Derlei  Dinge  sind  AuBer- 
lichkeiten  Wenn  sie  aber  Hand  in  Hand  gehen  mit  einer  absichtlichen  (?) 
Selbstbeschrankung  im  Formprinzip,  als  welche  ich  die  Anlehnung  an 
den  Stil  der  Kammerkonzerte,  wie  sie,  die  Sinf  onie  vorausahnend,  Handel, 
Bach  und  ihre  Zeitgenossen  schrieben,  ansehen  muB,  dann  hat  dieses  Ver- 
fahren  nichts  mehr  mit  Moderaismus  zu  tun,  sondern  figuriert  schlecht 
und  recht  als  jenes  Zwitterwesen,  das  man  Archaismus  nennt  und 
weder  leben  noch  sterben  kann. 

Seit  wann  fing  ein  Fortschritt  mit  einer  riicklaufigen  Bewegung 
an?  Die  Florentiner  sahen  vorwarts,  als  sie  den  Qrundstein  legten  zur 
Oper.  Monteverdi  verfuhr  schopferisch,  als  in  seinen  Opera  zum  erstenmal 
die  Chromatik  zur  Charakteristik  gelangte.  Bach  schweifite  Zeitalter  zu- 
sammen,  Mozart  verkorperte  das  Stilempfinden  einer  ganzen  Epoche 
und  aus  Beethovens  Haupt  sprang  die  musikalische  Romantik  heraus  gleich 
einem  gepanzerten  Ritter.  Aber  Kinder!  Dies  alles  waren  Personlich- 
keiten,  war  auserwahlter  Adel  von  Gottes  Onaden!  Und  ich  bin  iiber- 
zeugt,  auch  das  Konzertpublikum  von  anno  1924  wiirde  sich  iiber  die  Kom- 
plikationen  einer  neuen  Kunst  gar  nicht  weiter  den  Kopf  zerbrechen, 
wenn  ihm  einmal  alle  we  sent  lichen  Errungenschaften  der  Moderne, 
die  Reize  polytonaler  Klangmischungen,  die  unbegrenzten  Moglichkeiten 
der  Atonalitat,  freierer  rhythmischer  Qestaltungen  usw.  durch  das  Me- 
dium einer  wieder  intuitiv  und  aus  dem  Affekt  schaffenden  Person- 
lichkeit  tvermittelt  wurden. 

Aber  dies  ist  die  Tragik  des  grofien  Kiinstlers  unserer  Zeit,  daB  sie, 
„sozial"  wie  sie  denkt,  den  Individualismus  in  Acht  und  Bann 
getan  und  daB  diesem  Beispiel  auch  die  Machtfaktoren  des  musikalischen 
Kunsthandels  folgen,  indem  sie  die  eigenwillig  und  bodenstandig  geartete 
Einzelerscheinung  miBachten  und  sich  beugen  vor  der  suggestiven 
Kraft  einer  als  Masse  und  Mode  wirkenden  Bewegung.  Dem  Einwand, 
daB  dies,  Qott  sei's  geklagt,  immer  so  war,  kann  man  mit  Fug  damit 
begegnen,  daB  in  dem  weitverzweigten  Musikbetrieb  unserer  Zeit  von 
vornherein  dicMoglichkeiten  gegeben  waren,  jedem  Berufenen  die 
Wege  in  die  Offentlichkeit  mehr  oder  minder  zu  ebnen  und  zu  erleichtern. 

Deutschland  ist  wie  kein  anderes  das  Land  selbstherrlicher  Naturen. 
Weder  in  Prag,  noch  Salzburg,  noch  in  Frankfurt  ist  auch  nur  in  beschei- 
denstem  MaBe  das  zu  Wort  gekommen,  was  bei  uns  an  wirklich  schopfe- 
rischen  Kraften  vorhanden  und  durch  die  Ungunst  der  Zeit  und  jeweili- 
gen  besonderen  Verhaltnisse  zum  Schweigen  verurteilt  ist.  Dariiber,  iiber 
die  furchtbare  Not  des  von  seinem  eigenen  Lande  zugunsten  Fremder 
unterdriickten  deutschen  Komponisten  ein  andermal  das  Notige. 
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Vom  musikwissenschaftlichen  Kongref?  in  Basel 
vom  26.-29.  September 

Von  Dr.  Alfred  HeuB 

Vieles,  sehr  vieles  gabe  es  iiber  den  prachtig  verlaufenen  musikwissenschaft- 
lichen Basler  KongreB  zu  berichten;  das  fur  unsere  Kreise  Wesentlichste  sei  kurz 
zur  Darstellung  gebracht.  Zunachst  interessiert  diese  ijie  Frage,  wie  er  uberhaupt 
if  zustande  kam  und  was  er  bezweckte.  Im  Jahre  1899,  also  gerade  vor  25  Jahren, 
wurde  —  mit  dem  Sitz  in  Berlin  —  die  Internationale  Musikgesellschaft  zwecks 
Vereinigung  samtlicher  Musikgelehrten  und  Freunde  der  musikwissenschaftlichen 
Disziplin  gegriindet,  und  zwar  gleich  mit  einer  ganzen  Anzahl  Ortsgruppen,  zu 
denen  auch  die  von  Basel  gehorte.  Eine  Reihe  musikwissenschaftlicher.  Kongresse 
(Leipzig,  Basel,  Wien,  London,  Paris)  fand  bis  zum  Jahre  1914,  dem  Ende  der 
Gesellschaft,  statt,  von  denen  der  zweite  (1906)  in  Basel  einer  der  glucklichsten 
und  arbeitsfrohesten  war.  Wahrend  des  Krieges  griindeten  die  Schweizer,  mit  ahn- 
lichen  musikwissenschaftlichen  Zielen,  die  Neue  Schweizerische  Musikgesellschaft, 
die  ehemalige  Tochter  der  Internationalen  Musikgesellschaft,  die  Ortsgruppe  Basel, 
wurde  nun  eine  Tochter  der  weitaus  jiingeren  schweizerischen  Mutter,  was  ja 
auch  im  Leben  etwa  vorkommt.  In  diesem  Jahre  hatte  nun  die  Ortsgruppe  Basel 
die  Feier  sowohl  ihres  25jahrigen  internationalen  wie  schweizerischen  Daseins  zu 
begehen,  man  entschloB  sich  dementsprechend  zu  einem  allgemeinen  musikwissen- 
schaftlichen KongreB  und  lud  die  Vertreter  der  Disziplin  aller  in  Frage  kommenden 
Lander  gerade  auch  im  Hinblick  darauf  ein,  die  zerrissenen  internationalen  Faden 
wieder  neu  zu  kniipfen.  Dem  Rufe  wurde  —  wenn  auch  in  verschiedener  Starke  — 
wohl  allenthalben  Folge  geleistet.  Deutschland  und  Osterreich  erschienen  am  voll- 
zahligsten,  vertreten  waren  auBer  der  Schweiz,  Belgien,  Danemark,  England,  Finn- 
land,  Frankreich,  Italien,  Spanien  und  wohl  auch  noch  einige  andere  Lander. 
Frankreich,  das  nachst  Deutschland  die  meisten  Musikgelehrten  stellt,  verhielt 
sich  sehr  zuriickhaltend,  es  war  offenkundig,  dafi  man  mit  den  Deutschen,  zumal  in 
einer  Deutsch  sprechenden  Stadt,  nicht  zusammen  kommen  wollte.  Es  handelte 
sich  denn  auch  um  einen  vorzugsweise  deutschen  KongreB,  wurden  doch  von  den 
etwa  50  Vortragen  gegen  40  von  Deutschen  und  Osterreichern  gehalten.  Immer- 
hin,  man  durfte  von  einem  internationalen  KongreB  sprechen,  und  da  nicht  der 
geringste  MiBton  sich  einstellte,  so  kann  von  einer  gewissen  Anbahnung  inter- 
nationaler  Beziehungen  in  der  musikwissenschaftlichen  Disziplin  gesprochen  werden. 
DaB  Deutschland  so  zahlreich  dem  Rufe  Folge  geleistet  hat,  war  sicher  am 
Platze  und  ist  auch  von  besonderer  Bedeutung.  Es  zeigte  seine  voile,  von  keinem 
andern  Land  erreichte  Starke  auf  diesem  Qebiete,  das  durch  den  Krieg  nicht  nur 
verkleinert,  sondern  sogar  vergroBert  worden  ist.  Denn  im  letzten  Jahrzehnt  hat 
eine  ganze  Anzahl  kleinerer  Universitaten  der  Musikwissenschaft  die  Pforten  ge- 
offnet,  weitaus  die  meisten  deutschen  Musikgelehrten  sind  aber  Universitats- 
manner.  Die  Mehrzahl  der  andern  Lander  tut  noch  sehr  wenig  fur  die  Musik- 
|  wissenschaft,  so   hat   Italien   meines   Wissens   noch  keinen   einzigen  ordentlichen 

|  Lehrstuhl.    Wahrend   auf   den   Festen    der   Internationalen   Gesellschaft   fur  neue 

I  Musik  die  Deutschen  geradezu  auf  die  Seite  gedriickt  werden  konnen,  ware  dies 

hier  an  und  fur  sich  ausgeschlossen.  Auch  sonst  sind  die  Unterschiede  zwischen 
If  deutscher  Musik  und  Musikwissenschaft  in  ihrer  Stellung  zum  Ausland  sehr  zahl- 
|;         reich,  wir  kommen  auf  die  Frage  auch  noch  zuriick. 

I:  Der  ausgepragte  deutsche  Charakter  des  Kongresses  kam  auch  in  den  drei  Fest- 

»  vortragen  zum  Ausdruck.   Den  ersten  hielt  der  Basler  Ordinarius  fur  Musikwissen- 

I  schaft  Prof.  Dr.  Karl  Nef ,  der  spiritus  rector  der  ganzen  Veranstaltung,  die  beiden 

|  anderen  Hermann  Abert  von  der  Berliner  und  Guido  Adler  von  der  Wiener 

I  Universitat.    Weder  ein  Franzose,  noch  ein  Englander  oder  Italiener  waren  also 

I  vertreten;   iiberall  stieB   man   auf  deutsche   Musikwissenschaft.    Nef   sprach  iiber 

I  das  in  Basel  1511  erschienene,  fur  die  Musikforschung  sehr  wichtige  theoretische 

f  Werk  von  Virdung,  die  bekannte  Musica  getutscht,  deren  Kritik  nicht  nur  Neues  zutage 

■;.  forderte,  sondern  sich  auch  zu  einem  sehr  fesselnden  Bild  iiber  die  musikalischen 

i  Verhaltnisse  in  der  Bliitezeit  des  deutschen  Humanismus  gestaltete.  Abert  wendete 

■  die   im   letzten   Jahrzehnt  gewonnene    Erkenntnis,   daB   die   Oper  nur  von   ihrem 

I  eigenen,   d.  h.    dem   musikalischen   Gesichtspunkt   aus   betrachtet   werden    durfte, 

|  in  seinem  Vortrag  „Grundprobleme  der  Oper"  auf  die  ganze  Geschichte  dieser 
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Kunstgattung  in  einer  ganz  selten  einheitlichen  und  dadurch  geradezu  imposant 
wirkenden  Weise  an.  Es  kommt  auch  bei  dieser  Einstellung  eine  ganze  Menge 
Neues  und  scharf  Geschautes  heraus,  wie  iiberhaupt  die  deutsche  Musikwissen- 
schaft  gerade  auch  nach  aufien  hin  von  keinem  deutschen  Qelehrten  besser  ver- 
treten  werden  konnte  als  von  dem  jetzigen  Berliner  Ordinarius.  Freilich,  stehen 
bleiben  werden  wir  bei  dem  ausgepragt  musikalischen  Standpunkt  nicht,  und 
wenn  mit  ein  paar  Worten  zum  Ausdruck  gebracht  wird,  dafi  die  Oper  immer 
dann  ihre  Hohepunkte  gehabt  hat,  wenn  die  betreffenden  Kiinstler  das  musika- 
lische  Prinzip  zugleich  uberwanden,  so  ist  damit  immerhin  die  gegensatzliche 
Auffassung  zu  der  obigen  angedeutet.  In  seinem  geistvollen  Vortrag  „Internatio- 
nalismus"  in  der  Musik"  sah  es  Adler  auf  eine  Synthese  von  Nationalismus  und 
Internationalismus  ab,  das  Hauptgewicht,  dem  Titel  des  Vortrags  entsprechend, 
auf  den  zweiten  Faktor  legend.  Man  kann,  und  zwar  an  Hand  der  Oeschichte, 
das  Oegenteil  tun,  wobei  man  damit,  daB  die  Musik,  wenigstens  con  grano  salis, 
eine  Internationale  Kunst  ist,  als  mit  einer  Selbstverstandlichkeit  arbeitet.  Echte 
Internationalist,  also  nicht  eine  solche  Meyerbeers  oder  Puccinis,  wird  immer  zu- 
nachst  aus  einem  angestammten  Boden  herauswachsen,  bei  manchen  Kiinstlern 
wie  etwa  Chopin  oder  Verdi  konnte  man  sagen,  dafi,  je  nationaler  sie  sind,  sie 
urn  so  internationaler  werden,  bei  andern  herrschen  andere  Kriterien.  Die  Frage 
ist  ja  iiberaus  verwickelt,  worauf  der  Vortrag  auch  nachdrucklich  hinwies. 

Von  den  Sektionsvortragen  den  einen  oder  anderen  hervorzuheben,  ware  un- 
gerecht  gegeniiber  jenen,  die  man  nicht  horen  konnte.  Es  lieB  sich  die  Beob- 
achtung  machen,  dafi  gegeniiber  friiheren  Kongressen  die  Detailforschung  zuriick- 
getreten  ist,  wahrend  die  Behandlung  allgemeiner  Fragen  sich  starker  geltend 
machte.  Jedenfalls  hat  gerade  der  deutschen  Musikwissenschaft  die  Loslosung 
von  anderen  Landern  kaum  etwas  geschadet,  sofern  etwas  an  Ideenkraft  bereits 
gewonnen  wurde.  Das  laBt  auch  den  Qedanken  an  einen  organisatorischen  — 
denn  hierauf  kommt's  an!  —  ZusammenschluB  gemachlich  in  die  Zukunft  riicken. 
DaB  Deutsche  und  Franzosen  sich  gegenseitig  zu  Kongressen  einladen,  ware 
heute  —  das  zeigte  der  Basler  KongreB  mit  den  sich  zuriickhaltenden  Franzosen 
deutlich  —  noch  vollkommen  verfruht.  Es  ist  etwas  ganz  anderes,  wenn  die  Ein- 
ladung  von  den  Qelehrten  eines  neutralen  Staates  ergeht,  man  trifft  sich  da 
weder  in  Berlin  noch  in  Paris.  In  der  Internationalen  Qesellschaft  fiir  neue  Musik 
rangiert  Deutschland  seiner  effektiven  Bedeutung  nach  hinter  der  Tschecho- 
slowakei  und  sogar  Polen,  das  ist,  neben  allem  anderen,  das  in  einem  friiheren 
Artikel  zur  Sprache  gebracht  wurde,  das  Aufreizende.  Warten  wir  also  ruhig  ab, 
bis  sich  die  Franzosen  von  ihrer  splendid  isolation  erholt  haben. 

Der  KongreB  war  umrahmt  von  nicht  weniger  als  vier  groBen,  musikalischen 
Veranstaltungen.  Im  Stadttheater  bot  man  eine  sehr  frische  Auffiihrung  von 
Glucks  komischer  Oper  „Die  Pilgrime  von  Mekka",  welch  kostliches  Werk  denn 
doch  allmahlich  auch  auf  deutschen  Biihnen  zu  horen  sein  sollte.  Im  herr- 
lichen  Miinster  gab  es  zwei  Konzerte,  das  erste  mit  alten  Werken,  vor  allem 
zwei  lateinischen  Motetten  von  Josquin  Despres,  deren  Vortrag  allerdings  unter 
einer  gewissen  Monotonie  und  viel  zu  starker  Besetzung  litt.  Eine  viel  zu  lange 
Kammermusik-Matinee  brachte  im  ersten  Teil  alte,  im  zweiten  neue  und  neueste 
Instrumental-  und  Vokalmusik,  u.  a.  ein  sehr  erfreuliches,  wenn  auch  etwas 
trockenes  Streichquartett  des  jungen  Basler  Komponisten  Rudolf  Moser;  modern 
gehalten,  doch  ohne  jegliche  Krampfe.  Den  Hohepunkt  dieser  Veranstaltungen 
bot  Hermann  Suters  neues  Chorwerk:  Le  Laudi  di  San  Francesco  d'Assisi,  ein 
mit  kiihner  und  starker  Phantasie  entworfenes,  weit  mehr  an  Handel  als  an 
Bach  gemahnendes,  hochbedeutendes  Werk,  das  sich  wohl  bald  auch  die  deutschen 
Konzertsale  erobern  diirfte.  Die  ganz  hervorragenden  kiinstlerischen  Mittel  Basels 
zeigten  sich  hier  in  hellstem  Lichte. 

Basels  Oastfreundschaft  iiberstieg  bei  weitem  auch  ziemlich  weit  gezogene 
iibliche  Grenzen,  jedes  auswartige  KongreBmitglied  diirfte  sich  bald  zu  Hause  ge- 
fiihlt  haben.  Wobei  das  Vornehme  dieser  Gastfreundschaft  noch  im  besonderen 
darin  bestand,  daB  die  Basler  den  Dank  ablehnten  und  ihrerseits  fiir  die  in  ihre 
Stadt  getragenen  geistigen  Anregungen  sich  bedankten.  Derartiges  ist  man  in 
Deutschland  nicht  mehr  gewohnt.  Suchen  wir  aber,  wenn  nachstes  Friihjahr  der 
erste  KongreB  der  deutschen  Musikgesellschaft  in  Leipzig  stattfindet,  immerhin 
das  Unsrige  zu  tun. 
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Italienisches  Opcrnwcscn 

Von  Dr.  Peter  Epstein,  Berlin 

Die  „Aida"  der  italienischen  Stagione  Mascagni-Zenatello,  von  deren  sensa- 
tionellem  Wiener  Erfolg  die  letzte  Nummer  berichtete,  hat  in  Berlin  eine  ver- 
nichtende  finanzielle  Niederlage  erlitten :  das  kiinstlerisch  sehr  hochstehende  Unter- 
nehmen  war  durch  skrupellose  Geschaftsleute  in  den  ganz  unmoglichen  Rahmen 
einer  Ausstellungshalle  von  Kilometerlange  gezwangt  worden.  Nur  die  wenigen 
Besucher,  denen  giinstige  Platze  beschieden  waren,  haben  sich  davon  iiberzeugen 
konnen,  daB  hier  bestes  italienisches  Theater  geboten  wurde,  daB  in  Oesang  und 
Darstellung  gleich  reife  Kiinstler  unter  einer  grofiziigigen  Regie  und  bewunderns- 
werten  musikalischen  Leitung  das  Letzte  hergaben.  Beweis:  der  tiefste  Eindruck 
ging  nicht  von  dem  auf  der  Riesenbiihne  ungeraein  wirksamen  Finale  des  zweiten 
Aktes,  sondern  von  den  Einzelszenen  des  dritten  aus.  Derartige  Leistungen 
werden  auBerhalb  der  „Scala"  selten  geboten.  Kann  man  einem  italienischen 
Gesamtgastspiel  groBeres  Lob  erteilen,  als  daB  es  im  Sinne  der  ausgezeichneten 
Mailander  Oper  arbeite?  Es  wurde  aber  zugleich  offenbar,  daB  auch  der  beste 
und  groBte  deutsche  Chorverein  nicht  die  Abwesenheit  eines  echten  italienischen 
Opernchors  ersetzen  kann.  Die  anfeuernden  Temperamentsausbruche  der  Haupt- 
darsteller  fanden  bei  den  Chormassen  einheimischer  Herkunft  nur  geringen 
Widerhall. 

Es  gibt  eine  bekannte  Karrikatur:  Theaterchor  in  Deutschland  und  Italien:  jener 
bieder  um  den  Souffleurkasten  gruppiert,  dieser  wild  iiber  die  Rampe  hinweg- 
stiirmend.  Tatsachlich  lebt  dieser  „furore"  in  jedem  siidlandischen  Darsteller,  vom 
ersten  Held  bis  zum  letzten  Statisten,  und  dies  ist  es,  was  immer  wieder  am 
italienischen  Theater  verbliifft.  Bei  der  Oper  vereinigt  das  schauspielerische  und 
musikalische  Talent  des  Italieners  die  Massen  auf  der  Biihne  zum  Gesamtkorper, 
in  dem  e  i  n  Gedanke,  eine  Melodie  herrscht  und  intensiv  lebendig  wird.  Es 
mag  beilaufig  daran  erinnert  sein,  daB  an  den  italienischen  Biihnen  auBer  dem 
Dirigenten  auf  turmhohem  Podest  stets  noch  zahlreiche  Sonderkrafte  der  musi- 
kalischen Leistung  nachhelfen.  Den  Italiener  stort  es  nicht,  wenn  in  kleineren 
Theatern  ein  eifriger  Chormeister  aus  dem  Souffleurkasten  ins  Blickfeld  der 
Biihne  gerat;  der  fremde  Besucher  aber  vergifit  zu  lacheln  angesichts  der  er- 
staunlichen  Kunst  solchermaBen  angefeuerter  Choristen.  Auch  bei  Konzerten  wird 
der  Erfolg  dieser  bedeutenden  Chordisziplin  offenkundig;  die  diesjahrige  romische 
Ostertat  Molinaris  sollte  nicht  vergessen  werden,  der  als  erster  Italiener  Beet- 
hovens  Missa  solemnis  einstudierte  und  die  schlechthin  vollendete  Auffuhrung 
fast  zehnmal  wiederholen  mufite. 

Die  Vorbildlichkeit  der  Mailander  „Scala"  ist  umso  nachdrucklicher  zu  be- 
tonen,  als  der  Durchschnitt  der  italienischen  Operntheater  unter  einem  verhangnis- 
vollen  Mangel  an  verstandiger  Regie  leidet.  Bekannte  Opern  werden  in  Rom  in 
geradezu  absurder  Fassung  und  abschrecKender  Ausstattung  aufgefiihrt.  Die  Er- 
klarung  ist  leicht:  der  Italiener  legt  dem  Inhalt  des  gesungenen  Theaterstiicks 
auch  nicht  den  geringsten  Wert  bei.  Ihm  gilt  etwas  die  Situation  und  alles 
die  Musik.  Die  Handlung  und  der  Gesang  sollen  in  jedem  Augenblick  fesselnd 
sein.  Ein  hoher  Ton  kann  Beifallssturme  hervorrufen.  Bezeichnend  ist,  daB  in 
Neapel  eine  geschmacklose  Ballettpantomime  mit  groBtem  Publikumserfolg  stets 
vor  der  ernsten  Oper  eines  modernen  Franzosen  aufgefiihrt  wird.  Nach  der 
Pause  zwischen  den  beiden  Stucken  erscheint  alles  wie  ausgevvechselt.  Das  Or- 
chester  leitet  an  Stelle  eines  Taktschlagers  der  geniale  Marinuzzi;  statt  lappi- 
scher  „lebender  Bilder"  gibt  es  lebendige  Biihnenvorgange  und  musikalische 
Leistungen.  Nur  das  Publikum  bleibt  sich  gleich  und  steht  dem  anspruchsvollen 
Stoff  der  Oper  mit  demselben  naiven  Enthusiasmus  gegeniiber,  wie  dem  Periicken- 
plunder  jenes  Balletts.  So  geschieht  es  auch,  daB  in  groBen  Opern  der  (stets 
nach  Mitternacht  beginnende)  letzte  Akt  unbedenklich  auf  eine  aus  der  Handlung 
gerissene  Bravourarie  zusammengestrichen  wird,  die  der  Primadonna  einen  guten 
Abgang  sichert.  Wir  miissen  diesen  Schattenseiten  der  italienischen  Oper  Rech- 
nung  tragen,  um  ihre  positiven  Werte  richtig  einzuschatzen.  Die  Situation, 
sagten  wir,  gilt  etwas  und  wird  bis  zum  letzten  ausgeschopft:  eine  Reihe  un- 
vergeBlicher  Momente  nenne  ich  einen  guten  Theatereindruck.  Das  Repertoire 
widerstreitet  zuweilen  unserem  Geschmack:  dafiir  ist  die  Oper  im  Siiden  mehr 
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Volkssache  als  bei  uns.  Die  Regie  Iafit  zu  wiinschen  iibrig:  der  lmpuls  jedes 
einzelnen  Mitwirkenden  macht  sie  zu  einem  Teil  entbehrlich.  Wo  aber,  wie  in 
der  „ScaIa",  alle  diese  Fehler  vermieden  werden,  wird  auch  ein  Oipfel  derOpem- 
darstellung  erreicht. 

Italien  hat  seit  dem  ersten  Opernexperiment  des  Jahres  1600  den  Anspruch  er- 
hoben,  Alleinherrscherin  auf  der  Opernbiihne  zu  sein.  Nicht  nur,  daB  italienische 
Wandertrupps  Europa  iiberschwemmten  und  alle  Fiirstenhofe  von  den  „WaIschen" 
erobert  wurden,  selbst  die  sogenannte  deutsche  Oper  war  beschamend  Iange  den 
italienischen  Libretti  verfallen.  Mozart  und  Wagner  haben  dafiir  gesorgt,  daB 
uns  Heutigen  nicht  viel  Erinnerung  an  diesen  historischen  Werdegang  der  Opern- 
gattung  geblieben  ist.  Die  Wege  haben  sich  getrennt  seit  jenem  Streit  um  die 
Opernkomposition  zwischen  Gluck  und  Piccini,  der  heute  auch  nur  noch  ein 
musikhistorisches  Faktum  ist.  Und  getrennt  haben  sich  die  Wege  der  Opern- 
darstellung,  obwohl  man  Verdi  in  Berlin  und  Wagner  in  Mailand  spielt.  Die 
starksten  deutschen  Opernerfolge  werden  immer  da  erzielt  werden,  wo  die  groBte 
Verinnerlichung  und  Verfeinerung  geboten  ist:  in  der  Wiedergabe  des  voll- 
endeten  Mozartschen  Kunstwerkes.  Man  braucht  dazu  keine  Ausstellungshalle 
und  keine  Dromedare,  keine  sudlich-bombastischen  Reklameprogramme,  kein 
Orchester  von  200  Musikern.  Wenn  ein  Gastspiel  vom  Range  des  Aida-Ensembles 
unter  gliicklicheren  Auspizien  uns  Bewunderung  abnotigt,  mogen  wir  den  Gasten 
zum  Dank  die  „Entfiihrung"  der  Berliner  Staatsoper  zeigen.  Die  Vertiefung  der 
gegenseitigen  Kenntnis  ware  lehrreich  fur  beide  Nationen,  in  denen  es  bei  aller 
Gegensatzlichkeit  doch  so  viele  Geister  von  gleicher  Gesinnung  gibt:  nach  eigener 
Art,  aber  mit  Hingabe  der  Kunst  zu  dienen. 


Vcrlag  und  Tantiemenhonorare 

An  eine  Wiener  Kiinstlervereinigung  ist  nachstehendes  Schreiben  der  Erben 
Anton  Bruckners  gerichtet  worden,  durch  das  sich  unsere  Leser,  soweit  sie 
derartigen  Fragen  Interesse  entgegenbringen,  zunachst  von  sich  selbst  durch- 
arbeiten  mogen.  Die  Abschrift  ist  genau  nach  dem  Original  vorgenommen.  Das 
Schreiben  heiBt: 

Anton,  Theodor  und  Gustav  Hueber  in  Voklabruk  stellen,  als  Dr.  Anton 
Bruckners  Neffen,  die  hofliche  Bitte,  denselben  mit  Rath  und  That  bei  nach- 
folgenden  Sachverhalt  beizustehen. 

Wir  beziehen  namlich  von  der  4.  u.  7.  Synfonie  unsres  Onkels  die  Tan- 
tiemen.  Vor  3  Jahren  hat  die  Universal  Edition  das  Verlagsrecht  obge- 
nannter  Synfonien  von  der  Firma  Quttman  kauflich  erworben.  Wir  bezogen 
v.  der  Universal  Edition 

fur  1921  Juli  8000  Kronen 

fur  1922  Janner  1923  700.000  Kronen 

fur  1923  Janner  1924  550500  Kronen 
Die  Firma  Haslinger  in  Wien,  welche  die  achte  Synfonie  v.  unsern  Onkel 
in  Verlage  zalte  uns  an  Tantiemen 

fur  1922  2  Million  en  500.000 

fur  1923  6  Millionen  700.000 
wir  glauben  da8  das  gar  kein  VerhaltniB,  und  haben  dem  entsprechend 
der  Universal  Edition  geschrieben.  Als  Antwort  erfolgte  die  Gesellschaft 
hatte  bei  der  Obernahme  der  4.  u.  7.  Synofonie  keine  Vertrage  iiber  uns 
vorgefunden  und  merkwtirdig  zahlten  selbe  doch  gleich  nach  Ankauf  die 
Tantiemen  obwohl  in  minimalen  Betragen  aus.  Nachdem  wir  der  Firma 
zu  verstehen  gaben,  das  wir  die  Angelegenheit  der  Presse  iibergeben 
wurden  wenn  Sie  uns  nicht  in  gerechter  Weise  entgegen  kommen  werden, 
teilten  Sie  uns  mit,  die  Firma  wird  in  moglichster  Weise  uns  entgegen 
kommen,  nur  sollten  wir  unsere  Anspriiche  der  Firma  bekanntgeben !  — 
Wir  haben  durch   unsern   Rechtsbeistand  Notar   Herrn   Dr.   Reiter  hier 
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berichten  lassen  ein  Angebot  der  Firma  zu  Erhohung  der  Tantiemen  zu- 
machen  und  ist  bis  heute  (der  Brief  ist  v.  Mitte  Mai  datirt)  noch  keine  Ant- 
wort   eingetroffen. 

Wir  bitten  daher  den  geehrten  Autorenverband  mit  Rath  u.  That  uns 
beizustehen. 

Von  einer  Ablosungssumme  sehen  wir  ganzlich  ab.  und  wollen  wir 
nur  eine  gerechte  Erhohung  der  Tantiemen  fur  verflossenen  Jahres  und 
die  zwei  zukiinftigen. 

Sollten  Sie  zur  Handhabe  Abrechnungen  v.  der  Firma  Guttman,  Has- 
linger,  benotigen  so  stehen  wir  gern  damit  zu  Diensten.  Fur  werthe  Ant- 
worten  legeri  wir  Retourmarken  bei.  Nicht  unerwahnt  mochte  ich  lassen, 
da8  ich  Theodor  Hueber  und  Bruder  Anton  Kleinrentner  sind.  Unsre 
Bitte  wiederholend  zeichnet  sich  mit  groBter  Hochachtung 

Theodor  Hueber 

und  im  Namen  seiner 

beiden  Bruder 

Voklabruk  10.  Sept.  1924.  Anton,  Qustav. 


Soweit  das  Schreiben.  Zur  naheren  Orientierung  mancher  Leser  mag  dienen, 
dafi  die  4.  und  7.  Sinfonie  die  weitaus  meist  aufgefiihrten  Sinfonien  Bruckners 
sind,  wahrend  die  8.  wegen  ihrer  groBen  Schwierigkeiten  hinsichtlich  der  Auf- 
fiihrungszahl  weit  hinter  den  genannten  Werken  zuriickbleibt.  Rechnet  man  ledig- 
lich  mit  einer  doppelten  Auffiihrungszahl  dieser  Sinfonien  gegeniiber  der  achten 
—  was  aber  viel  zu  tief  gegriffen  ist  — ,  so  ergabe  sich,  mit  Zugrundelegung  der 
Tantiemen  fiir  die  8.  Sinfonie,  die  Summe  von  4  x  6  700  000  Kr.  =  26  800  000  Kr. 
Oder  1608  QM.  im  Jahr  1923.  Statt  dieser  sehr  gering  angesetzten  Summe  wurden 
von  der  anderen  Firma  555  500  Kr.  =  33  QM.  ausgehandigt. 

Es  liegt  im  Interesse  eines  gesunden  Verhaltnisses  zwischen  Autor  und  Verlags- 
wesen,  wenn  ein  derartiger  Fall  offen  zur  Sprache  kommt.  Man  stelle  sich  also 
vor,  ein  lebender  Komponist  habe  zwei  Sinfonien  geschrieben,  die  gerade  so 
zahlreich  zur  Auffiihrung  gelangen  wie  die  4.  und  7.  Sinfonie  Bruckners;  mit 
einer  gewissen  Spannung  verfolgt  er  die  Auffiihrungen  seiner  Werke,  an  die  er 
aufier  seinem  Talent  eine  Unmenge  Zeit  und  FleiB  gewandt  hat.  Und  wird  man 
als  Sinfoniker  zahlreich  aufgefiihrt,  so  muB  man  schon  ein  Kerl  sein,  weil  es 
erfolgreiche  Kitsch-Sinfonien  ahnlich  wie  Kitsch-Opern  iiberhaupt  nicht  gibt. 
Man  halte  sich  auch  vor  Augen,  daB  es  den  meisten  heutigen  Sinfonikern  ahn- 
lich gehen  diirfte  wie  Bruckner,  der  fiir  keine  seiner  Sinfonjen  auch  nur  das 
geringste  Verlagshonorar  erhielt.  Endlich  durchgedrungen,  hofft  nun  der  Kom- 
ponist entsprechende  Auffiihrungstantiemen  zu  beziehen,  er  ist  gespannt  wie  ein 
Kind  vor  dem  Weihnachtsabend,  und  nun  wird  ihm  fiir  seine  beiden  Werke  als 
Jahresertrag  aus  Auffiihrungen  die  erschiitternde  Summe  von  33  Qoldmark  aus- 
gehandigt. Reicht  gerade  fiir  Notenpapier  und  einen  Einband  zu  einer  neuen 
Sinfonie,  und  mehr  hat  man  als  Sinfoniekomponist  schliefilich  auch  nicht  notig! 
Wir  sagen  nochmals,  es  liegt  im  Interesse  eines  gesunden  Verhaltnisses  zwischen 
Autor  und  Verlagswesen,  wenn,  was  selten  genug  moglich  ist,  ein  derartiger  Fall 
offen  zur  Sprache  kommen  und  der  Offentlichkeit  vorgelegt  werden  kann.  Dieser 
Fall  muB  denn  auch  War  gestellt  werden,  das  glauben  wir  auch  einem  Bruckner 
schuldig  zu  sein.    Und  so  hat  nunmehr  die  Universal-Edition  das  Wort. 

Die  Schriftleitung  der  Z.  f.  M. 


Wefdie  vermogenden   grofidenkenden  Mensdien  wurden  jungen,   intelligenten, 
padagogisdi  begabten  Musiker  zum 

Sanger  (Temc»rl 

in  Leipzig  ausbilden  lassen?  Gefl.  Zuschriften  unter  F.  W.  an  die  „Z.  f.  M."  erbeten. 
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A  US  T  R  I A  C  A 

Von  Emil  Petschnig 
Aus  Oper  und  Konzertsaal 

Das  Hauptinteresse  der  Kritik  wahrend  der  nachsten  Wochen  beansprucht  das 
Musik-  und  Theaterfest  der  Stadt  Wien  1924,  welches  der  Initiative 
Dr.  David  Bachs,  des  Kunstreferenten  der  sozialdemokratischen  Gemeinde- 
verwaltung,  entsprungen  und  rait  einer  groBziigigen  auslandischen  Propaganda  ins 
Werk  gesetzt,  in  der  Zeit  zwischen  dem  15.  September  und  15.  Oktober  mittelst 
verschiedenartiger  Konzertdarbietungen  und  Vorstellungen  der  Musik-  und  Sprech- 
biihnen,  die  zum  Teil  mit  Urauffuhrungen  und  Neuinszenierungen  herauskommen, 
ein  Bild  des  hauptstadtischen  Kunstlebens  vermitteln  will.  Eine  „Internationale 
Ausstellung  neuer  Theatertechnik",  Sammlungen,  die  ernste  Musik  in  Wien  von 
Bruckner  bis  zur  jiingsten  Oegenwart,  das  Wiener  Volksstiick  seit  150  Jahren  u.  a. 
betreffend,  ferner  historische  Uberblicke  iiber  Malerei  und  Plastik  im  Kiinstler- 
haus,  Sezession,  Belvedere  vervollstandigen  das  umfangreiche  Programm.  Als 
Vorspiel  der  praktischen  Kunstiibung  hielt  an  3  Tagen  der  internationale  Musiker- 
kongreB  seine  Sitzungen  ab,  iiber  die  weiter  unten  von  anderer  Seite  referiert  wird. 

Die  Staatsoper  bringt  im  Rahmen  des  Festes  einen  Mozart-Zyklus,  Werke 
von  in  Wien  ansassigen  Musikdramatikern  wie  R.  StrauB  (viermal),  J  oh.  StrauB 
(„Die  Fledermaus"),  Kienzl  („Evangelimann"),  Frz.  Schmidt  („Fredigundis"),  E.  W. 
Korngold  („Die  tote  Stadt")  und  J.  Bittners  „Das  Rosengartlein",  welches 
knapp  vor  SchluB  der  vorigen  Saison  eine  Art  offenthche  Generalprobe  erlebte 
und  nun  wieder  im  Spielplan  erscheint.  Eine  „Legende",  in  deren  Handlungsmittel- 
punkt  Hadamar  von  Kuenring,  einer  der  beriichtigten  Raubritter  auf  Burg  Agg- 
stein  in  der  Wachau,  und  Witha,  die  Enkelin  des  Donaufahrmanns  Guntram 
stehen.  Letztere  schlagt  das  Werben  des  Jagers  Leupold  wegen  ihrer  Schwarmerei 
fiir  Herrn  Hadamar,  der  „dahergeht  wie  eine  Feuerfackel",  dessen  „wilde  Briider 
Blitz,  Wind,  Donnerschlag  sind"  usw.  aus.  Als  ihr  Abgott  sie  aber  von  seinen 
Knechten  ausheben,  aufs  SchloB  bringen  und  dort  nackt  tanzen  heiBt,  wirft  sie 
sich  lieber  vom  „Rosengartlein",  einer  historischen,  schmalen  Felsplatte  auf  Agg- 
stein  iiber  hundert  Meter  tiefem  Abgrund,  dem  sicheren  Untergange  entgegen, 
als  den  Wiinschen  ihres  Geliebten  zu  willfahren.  Dieser  aber  wird  durch  solche 
Aufopferung  aus  einem  Saulus  ein  Paulus,  verschenkt  alle  Habe  an  sein,  vor  der 
drohenden  Belagerung  der  Veste  durch  das  von  Leupold  aufgewiegelte  und  heran- 
ziehende  Landvolk  von  ihm  zum  Abzug  genotigte  Gesinde  und  siihnt  seine  Un- 
taten  unter  den  Pfeilen  der  Rebellen.  Seine  von  Akkon  mitgebrachte  Sklavin 
Fatime  teilt  freiwillig  sein  Schicksal.  Wie  man  leicht  erkennt,  zwei  unvermittelte, 
durch  modern-dekadente  „Psychologie"  nicht  wahrscheinlicher  gemachte  Wand- 
lungen;  auch  die  Musik  tragt  wenig  dazu  bei,  denn  sie  entbehrt  des  zwingenden, 
aus  wirklichem  Empfinden,  nicht  nur  aus  erotischer  Konstruktion  flieBenden  Ge- 
halts.  Wie  d'Albert  gehort  auch  Bittner  zweifellos  zu  den  starksten  Theater- 
begabungen  im  heutigen  Deutschland.  Wenn  beide  nicht  halten,  was  sie  ver- 
sprachen,  ist  dies  ihrer  leidigen  Vielschreiberei  anzukreiden,  die  beim  Osterreicher 
schliefilich  zu  einem  individualitatsarmen  Allerweltsstil  fiihrte,  in  dem  Anklange 
ain  Wagner,  StrauB,  Puccini,  dann  wieder  ein  ibisserl  atonal  und  ein  bisserl  volks- 
tiimlich-einfach  eine  bunte  Orchestersinfonik  von  mehr  homophonem  Charakter 
bilden,  iiber  der  sich  nach  schon  zur  Schablone  gewordener  Maxime  der  Gesang 
groBtenteils  in  Deklamation  ergeht.  Die  Leitmotivik  entbehrt  vielfach  der  pra- 
gnanten  Tonlinie,  so  daB  das  Ohr  iiber  diese  Dutzendthematik  nur  allzuleicht 
hinweghort  —  gewiB  kein  Faktor,  um  das  Interesse  an  dem  Stiicke  zu  fordern. 
Szenisch  und  musikalisch  am  wirksamsten  ist  wohl  die  groBe  Szene  zwischen 
Held  und  Heldin  am  Ende  des  Mittelaktes,  und  auch  der  dritte  Aufzug  bietet 
im  ersten  Chor,  in  den  Gesangen  der  Araberin  kraftvolle  und  zartlyrische  Mo- 
mente,  welche  noch  immer  die  Hoffnung  wachhalten,  der  Dichterkomponist 
werde  endlich  doch  zu  seiner  wahren  Natur  zuriickfinden,  die  im  „Musikant" 
einen  so  liebenswiirdigen  SchoBling  trieb.  Die  Vorstellung  mit  den  Damen 
Born  und  An  day,  den  Herren  Jerger  und  Hofer  in  den  Hauptpartien  und 
Kapellmeister  Alwin  am  Pult  hatte  Niveau. 
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M.  Arend  schreibt  in  seiner  Biographie  Olucks  fiber  dessen  tragisches  Ballett 
„Don  Juan":  „Ihn  unserem  Theater  wieder  durch  eine  kiinstlerisch  hochstehende 
Inszenierung  zuganglich  zu  machen,  halte  ich  fur  eine  wichtige  Aufgabe  einer 
Biihne,  die  Kunstanstalt  ist."  Dieser  Hinweis,  vielleicht  im  Zusammenhange  mit 
dem  Umstande,  daB  von  genannter  Partitur  durch  Dr.  R.  Haas  von  der  National- 
bibliotheK  eine  neue  Ausgabe  in  den  „Denkmalern  osterreichischer  Tonkunst" 
veranstaltet  wurde,  mag  die  Direktion  bewogen  haben,  das  seit  3.  November  1761 
in  Wien  nicht  mehr  gespielte  Stuck  (unmittelbar  nach  dieser  Vorstellung  brannte 
das  Karntnertortheater  ab)  wieder  neu  zu  beleben  —  mit  glanzendem  Gelingen  und 
starkster  Wirkung.  Denn  die  Pantomime  drangt  die  drei  Hauptmomente  der  Sage, 
welche  bei  Mozart  durch  die  mancherlei  Episoden  einer  Tripelhandlung  aus- 
einandergerissen  sind:  Tod  des  Komturs  im  Duell;  Erscheinen  des  steinernen 
Gasts  wahrend  eines  von  Don  Juan  in  prunkvollstem  Barocksaale  gegebenenFestes; 
Hollenfahrt  des  Verfuhrers,  nachdem  der  dem  Gespenste  in  die  Grabkammer  Ge- 
folgte  aller  Mahnungen  aus  dem  Jenseits  spotter,  in  eine  kurze  Zeitspanne  zu- 
sammen  und  entfaltet  dadurch  eine  konzentrierte  dramatische  Wucht.  G.  Angio- 
linis  Originalentwurf  erfuhr  zwar  manche  Umgestaltung,  in  der  Festszene  auch 
eine  gliickliche  Erweiterung,  unbedingt  abzulehnen  aber  ist  das  der  Hauptaktion 
vorangestellte  neue  priapisch-symbolische  Vorspiel  (Don  Juan  wird  von  verschie- 
denen  weiblichen  Charaktertypen  umworben,  genieBt  und  verstoBt),  nicht  nur  als 
iiberflussig,  da  doch  heute  jedermann  den  Stoff  kennt,  sondern  in  seiner  modernen 
Erotik  auch  stillos  im  Verhaltnis  zum  Obrigen  und  zur  Musik.  Hat  denn  R.  StrauB 
der  die  Auffiihrung  dirigierte,  nicht  emplunden,  das  Herbe  und  Geradlinige  von 
des  Altmeisters  Tonsprache  verbinde  sich  keineswegs  mit  diesem  Vortrage? 
DaB  doch  heute  auch  das  Reinste,  Edelste  durch  Oberdeutlichkeit  verdorben 
werden  muB,  um  einem  die  Freude  zu  triiben,  die  man  an  der  Auferstehung 
dieses  Opus  wirklich  haben  kann.  Auch  aus  musikhistorischem  Interesse,  lehrt 
es  doch,  wie  eng  Mozart  in  den  Komturszenen  sich  beziiglich  des  Klopfrhythmus, 
der  D-Moll-Tonart,  der  Verwendung  von  Posaunen  an  seinen  Vorganger  an- 
geschlossen  hat:  ein  neuer  Beweis,  daB  wahrer  Fortschritt  nur  auf  dem  Boden 
der  Kontinuitat  wachst.  Die  Inszenierung  ist  eine  hervorragende  Regieleistung 
H.  K rollers,  die  ihren  Hohepunkt  bei  Anmeldung  und  Erscheinen  der  mar- 
mornen  Statue  inmitten  der  sorglosen  Tafelrunde  erreicht.  Eine  von  griinen 
Teufeln  bevolkerte  Holle  mit  bunten  Flammen  und  Dampfen  schlieBt  das  Spek- 
takel  effektvoll  ab.  Der  neue  Ballettchef  hat  damit  dieses  vordem  schon  ganz 
versumpft  gewesene  Genre  abermals  um  ein  gehoriges  MaB  emporgehoben,  und 
unter  seiner  Fiihrung  wachsen  auch  die  Mitwirkenden  zusehends  an  ihren  Auf- 
gaben:  die  Herren  Raimund,  Casson  und  Czadill  als  eleganter  Held,  be- 
weglich  humoristischer  Diener  Sganarello  und  erhabener  Geist,  sowie  der  viel- 
bliitige  reizende  Damenflor.  —  Erfiillt  dieses  Biihnenwerk  alle  Bedingnisse,  um 
sich  dauernd  im  Spielplane  zu  behaupten,  kommt  der  szenischen  Darstellung  von 
Beethovens  „Ruinen  von  Athen"  (Regie:  Herr  Turnau)  in  einer  von  H.  v.  Hoff- 
mannsthal  durch  Chore,  „griechische  Tanze"  nach  der  Musik  zum  Ballett  „Die 
Geschopfe  des  Prometheus"  und  Einfiihrung  eines  „Fremden,  eines  deutschen 
Kiinstlers"  (Herr  Jerger)  erweiterten  Gestalt  nur  Gelegenheitswert  zu.  Letzterer, 
eine  Verkorperung  des  klassischen  Idealismus,  weiB  demselben  angesichts  der 
auch  in  ihren  Oberresten  noch  herrlichen  Antike  vermittelst  eines  Melodrams 
in  beredten  Worten  und  Tonen  Ausdruck  zu  geben  —  und  weckte  die  Sehnsucht, 
daB  alle  Kiinste  sich  neuerdings  diesen  hohen  Sinn  zuriickeroberten.  Wie  weit 
aber  die  Musik  heute  leider  von  diesem  Ziele  noch  entfernt  ist,  enthiillt  der  nach- 
folgende  Bericht  iiber  die  Konzertauffiihrungen. 

Deren  Reigen  eroffnete  A.  Schonbergs  Blaserquintett  (vorgetragen  von  den 
Solisten  des  Staatsopernorchesters).  Die  Produktionen  der  Bremer  Stadtmusikanten 
aus  Grimms  Hausmarchen  miissen,  verglichen  mit  dem  Gepiepse,  Gequiecke  und 
Gegrohle  dieser  Komposition,  von  inhaltreicher,  formvollendeter  Schonheit  ge- 
wesen  sein.  Denn  einzig  im  SchluBrondo  ergab  sich  infolge  Durchfuhrung  einer 
schnatternden  Figur  streckenweise  ein  einheitliches  Tonbild,  wahrend  die  iibrigen 
Satze,  gleichviel  ob  „schwungvoll"  oder  „langsam",  sich  wie  ein  planloses  Hin 
und  Her  atomisierter  Akkorde  und  Floskeln  anhorten,  in  dem  nur  zuweilen  the- 
matische  Zusammenhange  erkennbar  waren.  Das  „Scherzando"  arbeitet  nebstbei 
mit  den  abgedroschensten  InstrumentenspaBen.  Das  Traurigste  an  der  Sache  ist, 
daB,  wer  etwa  gehofft  hatte,  diesmal  eine  Weiterentwicklung  des  soeben  50  Jahre 
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alt  gewordenen   Verfassers   im   Sinne   einer  Revision  seiner  umstiirzlerischen  Ten- 
denzen  einer  Abklarung    feststellen  zu  konnen,  griindlich  enttauscht  wurde.    Be- 
wies   doch   die   Novitat,   daB   ihr  Autor  noch   eben   dort  steht,  wo   er   vor  etwa 
fiinfzehn  Jahren  stand,  daB  sein  aus  gewaltsamer  Wagner-Absage  geborener  Stil 
zur  Manier  mumifiziert  ist,  daB   in  Schonberg  kein  Instinkt  mehr  lebt,  der  ihn 
—  wie  der  gesunde  romanische  in  F.  Busoni  —  zur  schopferischen  Natur  zuruck- 
fuhrte.   Seine  vollzahlig  versammelten  Freunde  und  Schiiler  klatschten  zwar  heftig 
Beifall,   das   iibrige   unbefangene   Auditorium   aber,   welches   wahrend   der   Sadie 
gahnend,  sich  rakelnd,  apathisch  dasaB,  reagierte  hierauf  mit  nicht  minder  ener- 
gischem  Zischen  —  was  zu  denken  geben  sollte.    Denn  da  das  Ohr  wahrend  der 
letzten   Jahre   dank  der  Atonalitat   bereits  vollig  gegen   die   Dissonanzen  dieser 
Gerauschmusik   abgestumpft   wurde    (man   hort   sie   ebensowenig   mehr  wie    den 
StraBenlarm),  ist  es  also  anscheinend  das  totale  Ausbleiben  jeder  seelischen  Emo- 
tion bei  Anhoren  dieser  Musik,  welches  die  Leute  reizt  und  Iogisch  darauf  zuriick- 
schlieBen   lafit,   daB   sie   auch   aus   keinem   solchen   Impuls   hervorging.    Was   ihr 
ganz  von  selbst  den  Stempel  der  Sterilitat  aufdriickt.    Umrahmt  war  diese  Niete 
von   Beethovens   groBer   Fuge   op.  133   und  Haydns   C-Dur-Streichquartett  op.  33 
Nr.  3,  um  deren  zu  belobenden  Vortrag  sich  die  Vereinigung  Oottesmann  be- 
muhte.    Gilt  Schonberg  als  der  Zertrummerer,  kam  der  nach  der  Meinung  seiner 
Gemeinde   neu   aufbauende   Apostel   einer   „Zw61ftone   Musik"    J.  M.  Flauer  im 
1.  Orchesterkonzert  mit  der  Urauffiihrung  einer  siebenteiligen  Suite  zu  Wort.   Die 
Mehrzahi  und  mit  ihnen   der  Referent  halt  ihn   aber  als  Theoretiker  fur   einen 
eben  in  den  entscheidenden   Punkten  trugschlieBenden  unklaren  Schwarmer,   als 
praktischen  Tonsetzer  fur  einen  blutigen  Dilettanten.    Obrigens  scheint  der  Autor 
seit    der   Veroffentlichung    seiner    Broschiire    „Vom    Wesen    des    Musikalischen" 
starke  Wandlungen  durchgemacht  zu  haben,  denn  man  las  daselbst  1920:  „Es  ist 
asthetisch  geradezu  verwerflich,  eine  rein  atonale  Melodie"  —  wie  Hauer  sie  zu 
schreiben  vorgibt  —  „durch  ein  Orchesterinstrument  physisch  horbar  werden  zu 
lassen."    Denn   „das   Urtnusikalische,   in   seiner   reinen   Geistigkeit,   ist   wie  alles 
Geistige   sexuell   neutral,   und  das   Sexuelle   ist  eine   Tatsaichje    der  Natur,  ganz; 
gewiB  keine  des  Geistes.    Was  aber  soil  man  sich  dann  von  einer  Musik  denken, 
die   letzten    Endes   im   Horer   das    Bediirfnis   auslost,   das   ,horizontale   Gewerbe' 
zu  fordern.    Und  es  gibt  eine  solche  Musik  wirklich  —  in  den  hehren  Tempeln 
der   Kunst   unserer  Zeit   ertonend,    nicht   etwa   in   Nachtkaffees    und   Heurigen- 
schenken".    Womit  zweifellos  auf  Wagner  und  R.  StrauB  angespielt  ist,  die  aber 
sicherlich  wenigstens  den  einen  Vorzug  vor  Herrn  Hauer  voraushaben,  daB  sie 
instrumentieren  konnen.   Von  den  „melischen"  Einfallen  des  Propheten  und  ihrer 
Verarbeitung  in   der  „Schusterfleck"-Weis',  die   sich  noch   dazu  in   einformigem 
Trott  abspielt  —  ist  es  doch  ein  Axiom  seiner  Weisheit,  dab  der  Rhythmus  als 
etwas  Sinnliches  (iberwunden  werden  muB!  —  ganz  zu  schweigen.    Doch  genug 
von  diesem  hauerlich-schauerlichen  Unsinn,  der  aller  Kunst-  und  Kulturgeschichte 
ins  Gesicht  schlagt.    Moglich  ist  seine  Anerkennung  und  Forderung  nur  bei  dem 
ganzlich  unzulanglichen  Stand  der  Musikpadagogik  hinsichtlich  historischer,  asthe- 
tischer,  psychologischer  Unterweisung,  durch  die  schon  in  der  Jugend  der  Grund- 
stein  zu  einer  richtigeren,  tieferen  Einsicht  in  das  Wesen  der  Ausdrucksgewalten 
und  -mittel  der  Tonkunst  gelegt  wurde.     Nach  dieser  modernsten   Moderne  er- 
klang  zum  iiberhaupt  ersten  Male  ein  Carl   Lafitesches  Melodram  (Rezitation: 
Maria  Gutmann)  mit  Chor,  Baritonsolo  (Karl  Renner),  Orchester  und  Orgel: 
Das  Lied  vom  Kaufherrn   Kalaschnikoff  (Dichtung  von  M.  Lermontoff),  welches 
zwar  gewohnte,  ja  allzu  gewohnte  Gleise  befahrt,  seine  Formen  aber  nicht  mit 
einem  geniigend  interessierenden,  personlich  gefarbten   Gehalte  zu  erfiillen  ver- 
mag.    Eine  kleine,  wenig  besagende  Sinfonie  in  C  von  Michael  Haydn  als  Auf- 
takt,  und  die  Erstauffiihrung  von  Frz.  Schrekers  1909  erschienenen  „Fiinf  Gesange 
fur  eine  tiefe  Stimme  mit  Begleitung  eines  kleinen  Orchesters"  vervollstandigten 
das  Programm  dieses  unter  Rud.  Nilius'  Taktstock  gestellten  Abends.    Von  letzt- 
genanntem    Zyklus    schwingt    sich    namentlich    das    letzte    Stuck    zu    bemerkens- 
werterer,  vom   Instrumentalklang   wirksam   unterstrichener   Gefiihlsintensitat   auf. 
Im  Grunde  aber  beginnt  unsere  Zeit  iiber  diese  narkotisch  hindammernden,  miiden, 
larmoyanten  Stimmungen,  die  in  Rosette  Anday  eine  ausgezeichnete  Interpretin 
fanden,  entschieden  hinauszuwachsen. 

Die  Urauffiihrungen  des  2.  (letzten)  Orchesterkonzerts  begannen  mit  einem 
akademischen  Orgelwerk  von  Carl  Prohaska:  Praludium  und  Doppelfuge  in  B- 
Dur  (Spieler:  Prof.  Frz.  Schiitz),  das  sich  zuerst  ziemlich  anliefi,  dann  aber  in 

572 


endlose  banale  Wendungen  zerfloB,  die  das  Stuck  mindestens  um  zwei  Drittel 
zu  lang  machen.  Eine  arge  Fehlleistung  des  sonst  so  gediegenen  Tonsetzers.  Es 
folgten  drei  Lieder  mit  Orchesterbegleitung  von  Alma  Maria  Mahler  (der 
Witwe  Oustav  Mahlers),  fur  die  sich  L.  Hofer  von  der  Staatsoper  mit  seinen 
prachtigen  Stimmitteln  herzhaft  ins  Zeug  legte.  MuBten  sie  jedoch  komponiert 
und  aufgefiihrt  werden?  Weiter:  ein  einsatziges  Klavierkonzert  in  Cis  fiir  die 
linke  Hand  allein  mit  Orchester  von  E.  W.  Korngold,  Paul  Wittgenstein,  dem 
einarmigen  Virtuosen,  gewidmet,  der  es  auch  aus  der  Taufe  hob.  Ein  schvvieriges  Stuck 
fiir  den  Solisten,  dessen  nur  auf  die  halbe  physische  Kraft  gestellter  Part  jedoch  mehr- 
mals  Qefahr  lief,  von  dem  mit  allem  Raffinement  arbeitenden  vielkopfigen  Begleit- 
instrument  vollig  gedeckt  zu  werden.  Am  effektvollsten  und  wirksamsten  gaben 
sich  der  Scherzo-  und  Finaleabschnitt.  Der  selbst  dirigierende  Komponist  und  sein 
trefflicher  Interpret  wurden  lebhaft  akklamiert.  Zum  SchluB,  von  Leop.  Reich- 
wein  herausgebracht,  Hugo  Kauders  Erste  Sinfonie  in  A-Moll,  eine  lenden- 
lahme,  iibelster  Sentimentalitat  voile  Novitat,  die  vermuten  lafit,  ihr  Autor  habe 
statt  Blut  Marmelade  in  den  Adern.  Will  man  schon  einfach  und  klar  schreiben 
—  gewifo  ein  loblichster  Grundsatz  — ,  dann  ist  aber  auch  die  pragnanteste  Kon- 
turierung  der  Thematik  und  Leidenschaft-gesattigte  Melodie  erforderlich;  da- 
her  sich  stets  nur  starke  schopferische  Potenzen  den  Luxus  solcher  „SimpIizitat" 
leisten  konnen.  Die  iibrigen  haben  es  freilich  notig,  durch  auBerliche  Beweglich- 
keit  die  innere  Bewegtheit  zu  ersetzen  bzw.  vorzutauschen.  Was  das  Fest  bis 
zu  seinem  Abschlusse  noch  an  musikalischen  Uberraschungen  bringen  wird,  dar- 
iiber  soil  das  nachste  Heft  berichten. 


In  Wien  lost  seit  geraumer  Zeit  eine  internationale  Tagung  die  andere  ab.  Auch 
die  Musiker  wahlten  als  Tagungsort  ihres  —  seit  Kriegsausbruch  ersten  —  inter- 
nationalen  Musikerkongresses  Wien.  Einberufer  waren  der  osterreichische  Musiker- 
verband  und,  wenn  auch  indirekt,  die  Oemeinde  Wien.  Und  beide  hatten  es  an- 
scheinend  hochst  notwendig,  endlich  auch  ein  „musikalisches"  Lebenszeichen 
kiinstlerisch-organisatorischer  Natur  von  sich  zu  geben.  Der  Musikerverband,  weil 
re  verschrieen  ist,  dafi  in  diesem  „gewerkschaftlich"  organisierten.  Verband  die 
Orchestermusiker  ihre  kunstlerischen  Interessen,  schon  wegen  ihrer  zahlenmaBigen 
Minderheit,  nicht  mehr  wirksam  vertreten  konnen.  Und  die  Oemeinde,  weil  sie 
letzten  Endes  bei  der  krampfhaften  Suche  nach  den  zur  Majoritat  fur  ihre  Partei 
anla'Blich  der  nachsten  Nationalwahlen  noch  fehlenden  200000  Stimmen  —  nolens 
volens  —  auch  den  Musikern  etwas  zu  liebe  tun  muB.  Also  kam  der  I.  inter- 
nationale MusikerkongreB  zustande,  auf  dem  mit  schonen  Worten  fiir  die 
internationale  Verbriiderung  und  Erlosung  der  Welt  auf  musikalischer  Orundlage 
geworben  wurde.  AuBer  den  „heimischen  Internationalen"  sprachen  freilich  nur 
zwei  Abgesandte  des  Auslandes  und  auch  die  nur  BegriiBungsworte.  Das  iibrige  war 
fast  durchwegs  „Oerede".  Da  wollte  ein  Redner  eine  Musikerkammer  (zur  wirk- 
samen  Vertretung  der  musikalischen  Angelegenheiten),  in  der  auBer  den  aus- 
iibenden  Musikern  auch  Verleger  und  —  wozu  ist  er  Konzertdirektor!  —  Konzert- 
direktoren  usw.  vertreten  waren.  Ein  konzertierender  Kiinstler  verlangte  als 
Interessenvertretung  der  konzertierenden  Kiinstler  die  Oriindung  eines  „Klubs", 
wobei  er  darauf  verwies,  daB  die  Konzertvermittlung  nicht  das  erstrebenswerteste 
Ziel  sein  diirfte.  Nach  einigen  belanglosen  „Referaten"  sprach  Dr.  Max  Graf: 
„Zur  Musikkritik".  Er  legte  dar,  es  sei  ein  neuer  Kritikertypus  entstanden,  der 
seine  kulturpolitische  Sendung  wahrnimmt,  es  gabe  jedoch  nur  zwei  Vertreter: 
Dr.  Bach  in  Wien  und  Paul  Bekker  in  Frankfurt  (!).  Dann  referierte  der  Ab- 
gesandte des  Verbandes  der  Autoren,  Komponisten  und  Verleger  iiber  „Urheber- 
recht"  und  verlangte  eine  mindestens  50jahrige  Schutzfrist.  Lichtblick  und  Er- 
losung bildeten:  der  Vortrag  des  Dozenten  Dr.  Junk  iiber  „Die  Bildung  des 
Musikers"  (leider  ohne  naheres  Material  anzufuhren),  die  auBerordentlich  tiefen 
und  gehaltsvollen  Ausfuhrungen  A.  Jahns  (Berlin)  iiber  „Musikererziehung",  das 
Referat  des  Prof.  Jagic  iiber  „Atmung  und  Lungen,  ihre  Inanspruchnahme  bei 
Blasern  und  Sangern  mit  Beriicksichtigung  normaler  und  pathologischer  Verhalt- 
nisse"  und  schlieBlich  die  Darlegungen  des  Qeh.-Rats  Prof.  Rainer  Simons  iiber 
„Reformbestrebungen  auf  dem  Oebiete  des  Theater-  Konzertsaalbaues",  dessen 
Vortrag  hier  allerdings  fehl  am  Ort  war,  dem  aber  zu  wiinschen  ware,  dab  seine 
Ideen  endlich  verwirklicht  wurden.  Bei  gewissenhaftester  und  wohlwollendster 
Betrachtung  gibt  es  nur  ein  Urteil  iiber  diesen  KongreB:  „Viel  Larm  um  nichts." 
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—  Unci  betrachten  wir  einmal  die  „Taten"  dieser  einberufenden  Korperschaften. 
Die  Gemeinde  Wien  veriangt,  in  ihrem  ehrlichen  Bestreben  Musik  und  Musiker 
zu  fordern,  von  jeder  Statte,  an  der  Musik  erklingt,  30— 40o/0  der  Bruttoeinnahme 
als  Lustbarkeitssteuer.  Ihr  ist  es  vor  allem  zu  verdanken,  daB  iiber  600  Theater- 
musiker  jetzt  brotlos  wurden,  und  als  der  Musikerverband  zur  Unterstiitzung 
dieser  seiner  bedurftigen  Mitglieder  Monstrekonzerte  veranstalten  wollte,  ver- 
langten  die  stiidtischen  Steuerbehorden  —  laut  Blattermeldungen  —  die  Erlegung 
einer  Kaution  in  der  Hohe  von  10  Millionen  Kronen.  Und  der  Musikerverband?! 
Zur  selben  Zeit  als  sein  President  (allerdings  bei  Tageslicht!)  verkiindet:  nicht 
das  Gewerkschaftliche  allein  beseelt  uns,  wir  wollen  als  Kiinstler  gewertet  werden 
und  an  der  Gestaltung  der  Musik  anteilnehmen,  zur  selben  Zeit  (allerdings  bei 
Nacht!)  wird  in  der  Volksoper  —  in  der  er  selbst  Mitglied  ist!  —  der  Zigeuner- 
baron  ohne  Pauken,  sollten  die  Hugenotten  ohne  Horner,  Klarinetten,  Floten  und 
Harfe  gespielt  werden!  Bei  Tageslicht  heiBt  man's  „F6rderung  der  Kunst",  bei 
Rampenlicht  die  „notwendige  passive  Resistenz".  Etwas  freilich  ist  peinlicher- 
weise  (oder  war  es  programmgemafi ! ?)  gesagt  worden,  was  wirklich  wahr  ist: 
ein  Komponist  beschwerte  sich,  daB  bei  dem  kommenden  Theater-  und  Musikfest 
der  Gemeinde  Wien  die  jiingeren  Musiker  (lies:  wirklichen,  heimischen,  oster- 
reichischen  Musiker!)  zu  wenig  beriicksichtigt  wurden.  Und  dieser  KongreB  wurde 
unter  Hinweis  auf  Karl  Storks  „Musikpolitik"  einberufen!  Armer  Karl  Stork! 
Arme  deutschei  Musiker!  Johannes 
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Paul  Klebs:  Vom  Rhythmus  und  von  der 
Technik  des  Dirigierens.  8°.  55  S.  Kassel 
1924,  J.G.Oncken  Nachf.,  O.tn.b.  H. 

Ernst  Rabich:  Musikgeschichtliche  Prii- 
fungsaufgaben.  Ein  Wegweiser  fiir  ihre 
Behandlung.  Heft  1  u.  2.  8".  38  U.45S. 
—  Ein  Beitrag  zur  Geschichte  des  deut- 
schen  Konzertwesens.  8°.  41  S.  —  Diese 
drei  Schriftchen  bilden  das  68.,  69.  und 
70.  Heft  des  „Musikalischen  Magazins" 
(Abhandlungen  iiber  Musik  und  ihre  Ge- 
schichte, iiber  Musiker  und  ihre  Werke). 
Herausgegeben  von  Ernst  Rabich  und  er- 
schienen  1921,  1923  und  1924  bei  Hermann 
Beyer  &  Sohne,  Langensalza. 

Hermann  Miiller:  Kyrioleis.  Kleiner 
Psalter  geistlicher  Lieder  dem  jungen 
Deutschland  dargereicht.  8«.  106  S.  Verlag 
Deutsches  Quickbornhaus,  Burg  Rothenfels 
am  Main. 

Julius  Sahr:  Das  deutsche  Volkslied.  Aus- 
gewahlt  und  erlautert.  Neubearbeitet  von 
Prof.  Paul  Sartori.  8°.  I.  u.  II.  131  und 
106  S.  4.  Auflage.  Sammlung  Goschen, 
Berlin  und  Leipzig  1924,  Walter  de  Gruy- 
ter  &  Co. 

Arnold  Schering:  Musikalische  Bildung 
und  Erziehung  zum  musikalischen  Horen. 
8°.  153  S.  Vierte  veranderte  Aufl.  Leipzig 
1924.  Erschienen  in  der  im  Verlag  von 
Quelle  &  Meyer  herausgegebenen  Samm- 
lung „Wissenschaft  und  Bildung". 

Theodor  Solus:  Die  Mystik  in  Wagners 
„Lohengrin".  8».  23  S.  „Zum  Licht"- Verlag, 
Bad  Schmiedeberg  (Bez.  Halle). 

Gian  Bundi:  Hans  Huber.  Die  Personlich- 
keit  nach  Briefen  und  Erinnerung.  8°. 
147  S.   Basel,   Helbing  &  Lichtenhahn,   1925. 


Johannes  Schreyer:  Lehrbuch  der  Har- 
monie  und  der  Elementarkomposition.  5. 
volfst.  umgearb.  u.  verm.  Aufl.  8».  266  S. 
Leipzig  1924,  Carl  Merseburger. 

—  Schliissel  zu  den  Aufgaben  des  Lehrbuchs 
der  Harmonic  und  Elementarkomposition. 
2.  verb.  Aufl.   45  S.  Ebenda. 

Richard  Wagner:  Ein  Ende  in  Paris.  Mit 
3  Original-Lithographien  v.  Hugo  Steiner- 
Prag.  8».  55  S.  Fr.  Kistner  u.  C.  F.  W. 
Siegel,  Leipzig  1924. 

Kurt  Arnold  Findeisen:  Lockung  des 
Lebens.  Drei  musikalische  Geschichten,  mit 
3  Original-Lithographien  von  Erich  Gruner. 
8».  56  S.  Ebenda. 

Karl  Sohle:  Die  letzte  Perfektionierung. 
Eine  Bach-Novelle,  mit  3  Original-Lithogra- 
phien von  Paul  Horst-Schulze.  8".  82  S. 
Ebenda. 

Martin  Platzer:  Der  fremde  Vogel.  Eine 
Beethoven-Novelle,  mit  3  Original-Lithogra- 
phien von  Alice  Schtinz.  8°.  62  S.  Ebenda. 

Heinrich  Herrmann:  Der  freie  Ton. 
Grundsatzliches  iiber  die  Behandlung  der 
Stimme.  8».  22  S.  Leipzig,  F.  E.  C. 
Leuckart. 

Kurt  Schroder:  Flesch-Eberhard,  Natur- 
widrige  oder  natiirliche  Violintechnik  ?  8". 
39  S.    Ebenda. 

S  ch  weiz  erisches  Jahrbuch  fiir  Mu- 
sikwissenschaft,  1.  Band.  Heraus- 
gegeben von  der  Ortsgruppe  Basel  ais 
Festschrift  zum  Musikwissenschaftlichen 
KongreB  in  Basel  vom  26. — 29.  September 
1924.  gr.  80.  156  S.  Basel,  Helbing  & 
Lichtenhahn,  1924. 
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Besprechungen 

Eugen  Koller,  Franz  Josef  Leonti  Meyer  von 
Schauensee  (1720—1789),  sein  Leben  und  seine  Werke. 
Ein  Beitrag  zur  Musikgeschichte  der  Schweiz  im  18.  Jahr- 
hundert.  Baseler  Dissertation,  137  Seiten  (davon  40  Seiten 
Notenbeispiele).  Frauenfeld  und  Leipzig  1922,  Huber 
&Co. 

Vorliegende  Arbeit  versteht  es,  namentlich  die  reifere 
Schaffenszeit  des  Meyer  v.  Schauensee  zu  einem  recht 
hiibschen  Oberblick  iiber  das  schweizerische  Mu- 
sikleben  um  1780  auszuweiten.  Damals  hat  die 
italienische  Opera  buffa  (Pergolesi,  Piccini,  Paesiello) 
in  Luzern  ihren  Einzug  gehalten  und  wird  neben  dem 
deutschen  Singspiel  (Hiller,  Benda)  aufgefiihrt;  die 
Voltolinische  Gesellschaft  tut  sich  mit  beiderlei  Sachen 
hervor.  Im  Schweizer-Dialekt  gehaltene  komische  Inter- 
mezzi zu  grofien  Tragodien  sind  natiirlich  von  ein- 
heimischen  Musikern  geschrieben  (Meyer  v.  Schauensee, 
Joh.  Dom.  Stalder,  Konst.  Reindl).  In  der  Kirchenmusik 
ist  die  Bologneser  Schule  von  starkstem  EinfluB;  ihr 
zumeist  unterliegt  auch  Meyer  v.  Schauensee;  aber  auch 
Hasse  und  der  „strengere  Kirchenstil",  in  orchestralen 
Dingen  ferner  die  Mannheimer  gehen  in  dessen  Kirchen- 
werken  nicht  ganz  leer  aus.  Theoretisch  verankert  ist 
Meyer  v.  Schauensee  bei  Scheibe,  vielleicht  auch  bei 
Quantz.  Seine  fruchtbarste  Schaffenszeit  von  1752  bis 
1768,  als  er  Organist  am  Stift  St.  Leodegar  in  Luzern 
ist  und  zumeist  Kirchenmusik  schreibt.  Dann  aber  hat 
er  sich  wieder  „mit  Leib  und  Seele  der  dramatischen 
Muse  (Singspiel)  in  die  Arme  geworfen".  In  seiner 
spateren  Zeit  stockt  das  kompositorische  Schaffen.  Wie 
damals  alle  gebildeten  Schweizer,  hat  auch  ihn  die  poli- 
tische  Aufklarung  ergriffen;  es  ist  ja  Vorabend  der 
franzosischen  Revolution.  Die  Schweizer  bleiben  aber 
besinnliche  Patrioten.  Und  Meyer  v.  Schauensee  ist 
fiinfzehn  Jahre  lang  President  der  Helvetischen  Kon- 
kordiagesellschaft.  Der  Zutritt  zu  ihr  wird  mit  be- 
sonderer  Ounst  den  Musicis  gewahrt;  und  „die  Kon- 
greBmusik  bildet  stets  ein  Haupttraktandum  der  ge- 
heimen  Session".  Da  singen  sie  ihre  Schweizerlieder, 
gleich  der  Helvetischen  Gesellschaft  in  Schinznach.  Im 
iibrigen  aber  hat  die  konfessionelle  Verschiedenheit  der 
beiden  Gesellschaften  auch  auf  ihre  Musikpflege  ab- 
gefarbt.  „Wahrend  in  Schinznach  (wo  die  Reformierten 
beisammen  sind)  ausschlieBlich  das  patriotische  und 
volkstiimliche  Lied  gepflegt  wurde,  sehen  wir  hier  (bei 
der  die  Katholiken  umfassenden  Konkordiagesellschaft) 
zwei  ganzlich  entgegengesetzte  Gattungen  aufs  eifrigste 
kultiviert:  die  Kirchenmusik  und  gleichsam  als  ausgelas- 
senes  Satyrspiel  die  Opera  buffa  und  das  Singspiel. 
Diente  jene  zur  Erbauung,  so  verhalfen  diese  dem 
,gemiitlichen  Teil'  der  Versammlungen  zu  einem  froh- 
lichen,  ja  oft  ausgelassenen  AbschluB."  Lustig  in  Ehren 
—  kann  niemand  verwehren!  Literarisch  dagegen  waren 
die  Schinznacher  ihrem  Bruderbund  von  der  Konkordia 
iiber.  Denn  Zurich  war  damals  die  vornehmliche  Lite- 
raturstadt  und  trat  in  einen  gewissen  Gegensatz  zu 
Luzern,  wo  bis  1768  noch  lateinische  Schulkomodien 
aufgefiihrt  worden  waren,  was  der  deutschen  Sprache 
natiirlich  etwas  Abbruch  getan  hat.  Die  Singspiele  und 
musikalischen  Possen,  welche  Meyer  v.  Schauensee  ge- 


Julius  Schlosser:  Un- 
sere  Musikinstrumente.  Eine 
Einfuhrung  in  ihre  Geschichte. 
Mit  78  Abbildungen  auf  24 
Tafeln.  Wien,  Kunstverlag 
Anton   Schroll    &    Co.     80S. 

Der  geschatzte  Wiener 
Kunsthistoriker  und  Museums- 
direktor  Julius  Schlosser  hat 
sich  durch  die  Zusammen- 
stellung  und  wissenschaftliche 
Beschreibung  der  in  der 
neuen  Hofburg  untergebrach- 
ten  Instrumenten-Sammlung 
des  Wiener  Kunsthistorischen 
Museums  ein  nicht  hoch 
genug  anzuerkennendes  Ver- 
dienst  um  die  Instrumenten- 
kunde  erworben.  Die  hervor- 
ragende  Bedeutung  dieser 
zwar  nicht  groBen,  aber  an 
Seltenheiten  und  einzigen 
Stiicken  sehr  reichen  Kol- 
lektion  besteht  darin,  daS 
ihr  Hauptbestandteil  auf  zwei 
beriihmte  Sammlungen  der 
Spatrenaissance  unmittelbar 
zuriickgeht:  die  Ambraser 
Kunstkammer  des  Erzherzogs 
Ferdinand  II.  von  Tirol  (ge- 
storben  1596)  und  die  bis 
zum  Ende  des  18.  Jahrhun- 
derts  fortgefuhrte  Musikkam- 
mer  der  italienischen  Adels- 
familie  Obizzi  in  Catajo, 
deren  Besitz  zuletzt  dem  er- 
mordeten  Erzherzog  -  Thron- 
folger  Franz  Ferdinand  von 
Osterreich-Este  durch  Erb- 
schaft  zugefallen  war.  Die 
Vereinigung  dieser  beiden 
Sammlungen  ergab  ein  reich- 
haltiges  Bild  der  Instrumen- 
taimusik  des  16.  und  17. 
Jahrhunderts  in  originalen 
und  unversehrten  Tonwerk- 
zeugen  alter  Herkunft,  wie 
sie  in  dieser  Vollzahligkeit 
kein  anderes  Museum  aufzu- 
weisen  vermag.  Schlosser  hat 
die  seiner  Obhut  anvertrauten 
Schatze  in  einem  groBen  und 
prachtig  ausgestarteten  Kata- 
loge  beschrieben  und  dadurch 
die  Fachliteratur  um  ein  wich- 
tiges  Standwerk  bereichert. 
(„Die  Sammlung  alter  Musik- 
instrumente", 143  S.,  40,  mit 
41  Abbildungen  im  Text  und 
57  Lichtdrucktafeln.  Wien 
1920.) 

Die  dem  beschreibenden 
Teil  des  Katalogs  voraus- 
geschickten  geschichtlichen 
Obersichten  sind  nun  in  ei- 
ner  hiibschen  Sonderausgabe 
veroffentlicht  worden,  nach- 
dem   sie    der    Verfasser   we- 
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sentlich  umgestaltet  und  be- 
sonders  durch  Einarbeitung 
des  bei  Herausgabe  des  Ka- 
talogs  noch  nicht  erschiene- 
nen  grundlegenden  „Hand- 
buchs  der  Musikinstrumen- 
tenkunde"  von  Curt  Sachs 
erganzt  und  berichtigt  hat. 
Entsprechend  der  Einteilung 
des  Hauptwerks  ist  der  Stoff 
in  drei  Abschnitte  gegliedert: 
„Die  Ahnen  unserer  heutigen 
Tonwerkzeuge",  „Entwick- 
lung  der  Tonwerkzeuge  des 
Abendlandes  seit  der  Renais- 
sance", „Die  neuere  Ent- 
wicklung  seit  der  Zeit  der 
Wiener  Klassiker",  umfaBt 
also  in  getrennten  Obersich- 
ten  die  Vorgeschichte,  das 
16.,  17.  und  das  18.  Jahrhun- 
dert  bis  zur  Qegenwart.  Der 
Entwicklungsgang  al'er  — 
auch  der  minder  wichtigen 
und  langst  aus  der  Musik- 
pflege  verschwundenen  — 
Tonwerkzeuge  laBt  sich  hier 
von  seinen  Anfangen  im  Dam- 
mergrau  des  Orients  bis  an 
■die  Schwelle  der  jiingsten 
Gegenwart  verfolgen.  Ihre 
Aufgabe,  „den  an  der  Ton- 
kunst  Anteil  nehmenden  Laien 
einen  geschichtlichen  Ober- 
blick  der  instrumentalen  Ent- 
wicklung  in  jenen  Landern 
des  europaischen  Abendlan- 
des zu  geben,  die  die  Hei- 
mat  unserer  modernen  Musik 
sind  (Italien  und  Deutsch- 
land)",  erfiillen  diese  Einfiih- 
rungen,  denen  es  iiberdies 
nicht  an  kunst-  und  kultur- 
geschichtlichen  Ausblicken  und 
Gegenuberstellungen  fehlt,  im 
vollsten  MaBe.  Wer  aus  Er- 
fahnmg  weiB,  wie  schwierig 
die  Behandlung  eines  etwas 
sproden  wissenschaftlichen 
Stoffes  in  iliissiger,  anregen- 
der  Form  mit  Vermeidung 
alien  gelehrten  Ballastes  ist, 
wird  dem  Verfasser  —  trotz 
einiger  am  Rande  hie  und  da 
auftauchender      Fragezeichen 

—  fur  seine  Arbeit  Dank 
und   Anerkennung   zollen. 

Einen  besonideren  Schmuck 
des  Buches  bilden  die  bei- 
gefiigten  Tafeln,  die  eine  rei- 
che  Anzahl  bemerkenswerter 
Stiicke  der  Wiener  Samm- 
lung in  guten  Abbildungen 
wiedergeben.  G.  Kinsky 

J.  Baumgartner,  Tech- 
nik  des  Violinspiels.  In  5  Hef- 
ten.  Ausgabe  Kahnt,  Leipzig. 

Eine  mit  grofier  Griind- 
lichkeit  —  vielleicht  bis- 
weilen   etwas    zu    ausfiihrlich 

—  zusammengestellte  Samm- 


schrieben  hat  —  erinnern  wir  uns  nur  an  unsere 
eigenen  Pennaljahre;  in  Bayern  zeichnen  sich  noch 
immer  die  „alten"  Gymnasien  und  Seminare  durch  dra- 
matische  Auffiihrungen  aus!  — ,  erscheinen  geradezu  als 
Fortsetzung  der  lateinischen  Schulkomodien. 

Letztere  Folgerung  zu  ziehen,  hat  Verf.  bereits 
unterlassen.  Uberhaupt  liegt  es  ihm  weniger,  die  Ver- 
astelungen  zu  verfolgen,  die  auf  Seitenwegen  sich  er- 
gebenden  Verbindungen  mit  anderen  Erscheinungen 
herzustellen  und  weitere  Ausblicke  zu  eroffnen.  Nur 
kurz  sei  auf  einige  Punkte  hingewiesen,  wo  interessante 
Beziehungen  zum  Vorschein  kommen  wiirden:  die  Jose- 
phinischen  Bestrebungen  fiir  das  deutsche  Singspiel  im 
bewufiten  Oegensatz  zur  Herrschaft  der  italienischen 
Oper  (siehe  Rob.  Hans  in  der  Einleitung  zu  Ignaz 
Umlaufs  Singspiel  „Die  Bergknappen",  Denkmaler  der 
Tonkunst  in  Osterreich  XVIII,  1 ;  ferner  Herm.  Abert  in 
seinem  grofien  Mozartwerk,  bes.  Band  I);  Dialekt  in 
musikalischen  Possen  (vgl.  den  „Salzburger"  Michael 
Haydn,  durch  welchen  die  musikalische  Posse  auch  in 
Mozarts  Nahe  gelangt) ;  iibrigens  wie  liegen  die  naheren 
Beziehungen  des  Meyer  v.  Schauensee  zu  Hiller  und 
Benda?  Wie  steht  es  mit  dem  „strengeren  Kirchenstil" 
des  Meyer  v.  Schauensee  zu  dem  beriihmten  Jos.  Joh. 
Fux,  dem  damaligen  Beherrscher  der  kontrapunktischen 
Kiinste  und  mit  dem  historisierenden  Zug  uberhaupt 
angesichts  der  kurz  vorausgegangenen  Palestrina-Re- 
naissance?  Wie  stellt  sich  die  Vertonung  der  Wechsel- 
texte  in  der  Trinitatsmesse  des  Meyer  v.  Schauensee 
ein?  Wie  ist  es  um  den  Ausdruckswert  der  Messen  des 
Meyer  v.  Schauensee  bestellt,  wenn  er  fiir  das  Agnus 
Dei  vorausgegangene  Teile  einmal  da,  einmal  dort  ent- 
lehnt?  Wenn  wir  also  auch  einigen  Liicken  in  der  vor- 
liegenden  Studie  gewahr  werden,  so  sind  wir  docb 
durch  den  schlichten  Ton,  der  sie  durchzieht,  sofort 
wieder  versohnt  und  begriifien  sie  als  wertvollen  Bei- 
trag  zur  Schweizer  Musikgeschichte  im  18.  Jahrhundert. 

Dr.  O.  Ursprung 

Hans  Oppenheim,  Hermann  Zilcher  (aus  der 
Sammlung  „Zeitgenossische  Komponisten",  herausge- 
geben  von  H.  W.  von  Waltershausen).  Miinchen,  Drei- 
Masken-Verlag,  jetzt  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Uber  lebende  Tondichter  zu  schreiben,  ist  ein  miB- 
lich  Ding,  zumal  wenn  sie,  wie  Zilcher,  sich  der  Voll- 
reife  erst  nahern  und  sich  wohl  einen  sehr  geachteten 
Namen,  keineswegs  aber  Weltberuhmtheit  errungen 
haben.  Bei  solchen  essayistischen  Lebensbeschreibungen 
ist  dem  Subjektivismus,  zu  dem  der  Verfasser  sich 
iibrigens  in  der  Vorrede  freimiitig  bekennt,  allzusehr 
Tur  und  Tor  geoffnet.  Und  die  Kritik  mufi  verstummen, 
will  sie  nicht  den  Teufel  mit  Beelzebub  totschlagen, 
d.  h.  subjektiven  Werturteilen  mit  ebensolchen  begeg- 
nen.  Da  aber  der  Hang  unserer  Zeit  dahin  zu  gehen 
scheint,  sich  mit  dem  Leben  und  Wesen  auch  der 
lebenden  Tondichter  naher  zu  befreunden,  so  ist  auch 
dieses  Werkchen  —  ebenso  wie  die  dankenswerten,  in 
der  gleichen  Sammlung  erschienenen  Essays  iiber 
R.  Straufi,  M.  Reger,  Klose,  Schreker  und  Heinrich 
Kaspar  Schmid  —  als  Beitrag  zur  zeitgenossischen 
Musikgeschichte  freundlichst  zu  begniBen. 

Robert  Hernried 
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Paul  Bruns,  Carusos  Technik  in  deutscher  Er- 
kliirung.  Charlottenburger  West-Buchhandlung  Otto 
George. 

Ein  interessantes  Werkchen  des  geschatzten  Gesangs- 
padagogen,  das  grundsatzlich  Wichtiges  ausspricht:  dafi 
die  Partialtone  am  miihelosesten  und  besten,  in  beson- 
derer  Hohe  ausschlieBlich  mit  geringer  Luftmenge  und 
„Freilauf"  (will  sagen,  freiem  Laufenlassen  der  Muskeln) 
„durch  ungehemmte  motorische  Kraft  des  Zwerchfells" 
erzeugt  werden  konnen.  Die  bewegende  Kraft  seien 
wellenformige  StoBe  des  Zwerchfells  von  der  Langen- 
basis  aus.  —  Das  alles,  an  dem  Phanomen  Caruso  dar- 
gezeigt,  ist  ungemein  fesselnd,  und  ich  kann  das  Biich- 
lein  als  anregend  und  belehrend  bestens  empfehlen, 
obwohl  ohne  jahrelange  Nachpriifung  die  Methode  des 
Verfassers  nicht  kontrolliert  werden  kann.  Besonders 
interessant  sind  die  Ausfiihrungen  iiber  die  Erreichung 
der  viergestrichenen  Oktave  im  AnschluB  an  die  Schil- 
derungen  Lili  Lehmanns.  Als  einzigen  Mangel  emp- 
finde  ich  die  Unterlassung  genauer  Nachforschung,  wie 
die  Muskeln  deutscher  Sanger  im  Verhaltnis  zu  denen 
italienischer  funktionieren.  Denn  die  sprachliche  Ge- 
wohnung  ist  von  groBter  Wichtigkeit,  und  es  scheint 
mir  nicht  alles  auf  Deutschsprachige  anwendbar,  was 
bei  Italienern  gut  gelingen  mag.  Robert  Hemried 

Johannes  Biehle,  Raumakustische,  orgeltechnische 
und  bau-liturgische  Probleme.  Untersuchungen  am 
Dome  zu  Schleswig.  Leipzig  1922.  C.  F.  W.  Siegels 
Musikalienhandlung.     29  S. 

Aus  AnlaB  des  Um-  und  Neubaus  der  Orgel  im 
Dome  zu  Schleswig  nahm  der  Verfasser  Untersuchungen 
vor,  die  sich  auf  die  Feststellung  der  zeitlichen  Diffe- 
renzen  zwischen  Spielbewegung  und  perzipiertem  Ton 
bezogen.  Mit  Hilfe  sorgfaltig  angelegter  Registrier- 
apparate  gelang  es,  exakte  Ergebnisse  zu  gewinnen, 
die  friihere  Untersuchungen  des  Verfassers  bestatigen 
und  weiteres  Material  zur  Losung  orgelbautechnischer 
Probleme  liefern  konnen.  Damit  werden  gleichzeitig 
kirchenbautechnische  Probleme  beriihrt,  die  in  Riick- 
sicht  auf  die  Verwendung  der  Kirchenraume 
zu  Predigt-  und  Musikdarbietungen  groBte 
Beachtung  verdienen.  Besonders  storend  tritt  der  Nach- 
hall  auf,  der  sowohl  das  Wortverstehen,  als  auch  den 
kunstlerischen  Eindruck  bedeutend  herabsetzen  oder 
gar  unmoglich  machen  kann.  —  Bei  den  Untersuchun- 
gen des  Nachhalles  im  Dome  zu  Schleswig  konnte  der 
Verfasser  feststellen,  daB  die  auf  Grund  der  Plane  er- 
rechneten  Zahlenwerte  mit  denen  der  tatsachlichen  Be- 
obachtung  in  befriedigender  Weise  iibereinstimmten.  Als 
besonderes  Ergebnis  stellte  sich  noch  heraus,  daB  bei 
gleicher  Schallquelle  der  Nachhall  an  verschiedenen 
Stellen  des  Raumes  von  verschiedener  Dauer  sein  kann 
und  dafi  der  Abfall  des  Nachhalles  nicht  kontinuierlich, 
sondern  in  einer  unmittelbar  durch  den  Beobachter  meB- 
baren  Wellenbewegung  erfolge.  Die  Messung  derSchall- 
intensitaten  ist  rein  empfrisch  und  gefiihlsmaBig  erfolgt; 
hierin  liegt  ein  Problem,  das  sowohl  physikalisch  wie 
psychologisch  noch  einer  Losung  bedarf.  Aus  den  Er- 
gebnissen  seiner  Untersuchungen  zieht  der  Verfasser 
Folgerungen,  die  die  Beachtung  der  Chorleiter  und 
Sanger  im  weitesten  Mafie  verdienen.  R.  wicke 


lung  von  Studienmaterial  fur 
das  Lagenspiei,  insbesondere 
den  Lagenwecnsel.  Alle  nur 
moglichen  Intervalle,  in  ein- 
faclien  und  Uoppelgriffen, 
werden  mit  systematischer 
Vollstiindigkeit  durchgefiihrt. 
Das  5.  Heft  ist  besonderen 
Problemen  der  hoheren  Tech- 
nik gewidmet  (Dehnung  der 
Hand,  Unabhangigkeit  der 
Finger,  Doppelgntte,  Terzen- 
triller  u.  a.).  Oute  Bemerkun- 
gen  enthalt  das  Vorwort  un- 
ter  dem  Motto  „Or6Bte  Leich- 
tigkeit   ist    grofite    Kraft". 

Dr.  H.  Kleemann 

Antonio  Scontrino: 
Sonate  F-Dur  fiir  Violine 
und  Klavier.  Ernst  Eulen- 
burg,  Leipzig. 

Eine  echte  Konzertsonate 
in  brillantem,  effektvollem 
Stil,  verrat  sie  den  gebore- 
nen  Musikanten.  Leicht  hin- 
flieBend  und  durchaus  un- 
problematisch  in  Oedanken 
und  Ausdrucksformen  spricht 
sie  den  Horer  unmittelbar  an 
und  erweist  sich  als  dank- 
bares,  zugkraftiges  Vortrags- 
stiick  fiir  zwei  gewandte, 
technisch  zuverlassige  Part- 
ner. Das  Finale  gibt  dem 
Geiger  Gelegenheit,  in  einer 
ausgedehnten  virtuosen  Solo- 
kadenz  zu   glanzen. 

Dr.  H.  Kleemann 

Lautenmusik 

Paul  Kurze:  „Unter  den 
Linden."  Zehn  Lieder  fiir  eine 
Singstimme  mit  Lautenbeglei- 
tung.  Steingraber- Verlag,  Leip- 
zig. 

Der  singende  Wandervogel 
auf  dem  Umschlag  konnte 
irrefiihren  —  Wanderlieder 
enthalt  das  Heftchen  nicht! 
Diese  zehn  Kompositionen  fiir 
Gesang  und  Laute  (resp.  fiir 
Gesang,  Laute  und  Violine) 
fordern  bedeutendes  kiinstle- 
risches  und  technisches  Kon- 
nen vom  Darbietenden  und 
distinguiertes  Musikverstand- 
nis  von  den  Zuhorern.  Die 
eigenwilligen,  vom  Gewohn- 
ten  abweichenden  Melodien 
wirken  zum  Teil  sehr  reiz- 
voll,  besonders  in  der  Bal- 
lade „Herr  Ulf"  und  in  dem 
Kinderliedchen  „Kindchen 
tanzt"  (mit  Violine).  Die  Lau- 
tensatze  nehmen  eine  sehr 
selbstandige  Stellung  ein  und 
tragen  zur  dramatischen  Ge- 
staltung  der  Lieder  bei. 

E.  Wild 


577 


Altenglische  Madri- 
gale  zur  Laute  des  bri- 
tisch-danischen  Hoflautenisten 
John  Dowland  (1597), 
herausgegeben  von  Dr.  Hans 
Dagobert  Bruger.  N. 
Simrock,   Berlin- Leipzig. 

Mit  der  Wiedererweckung 
eines  so  bedeutenden  Mei- 
sters  der  alten  Lautenkunst 
erwirbt  sich  der  Herausgeber 
den  Dank  aller  wahren 
Freunde  des  Instruments.  DaB 
er  uns  gerade  die  Madrigale 
des  einstmals  als  „Batcheler 
of  Musicke  in  both  the  Uni- 
versities" hochberiihmten  Zeit- 
genossen  Shakespeares  iiber- 
mittelt,  ist  in  der  Gegenwart, 
die  dieser  Form  des  alten 
Kunstliedes  besonderes  Inter- 
esse  entgegenbringt,  verstand- 
lich  und  zu  begrilBen.  Die  Be- 
arbeitung,  die  sich  durch  den 
Stimmungsunterschied  zwi- 
schen  alter  und  moderner 
Laute  notwendig  machte,  ist 
auf  Grund  genauester  Sach- 
kenntnis  mit  vorbildlicher 
Pietat  ausgefiihrt.        E.  Wild 

Olga  Schwind:  „Meine 
Lieder  stehn  vor  deiner  Tur." 
Lieder  zur  Laute  zu  singen. 
N.  Simrock,  Berlin-Leipzig. 

Die  ansprechenden  Lieder 
sind  natiirlich  empfunden  und 
verschmelzen  mit  den  nicht 
allzu  schwierigen  gut  charak- 
terisierenden  Begleitungen  zu 
einheitlichem  Ganzen:  Lauten- 
lieder,  wie  sie  sein  sollen! 

E.  Wild 

Pauline  Volkstein: 
„Mitten  im  Garten."  Neue 
Volkslieder.  Lautensatz  von 
Armin  Knab.  Julius  ZwiB- 
lers    Verlag   in    Wolfenbuttel. 

Armin  Knab,  der  Verfasser 
des  Lautensatzes,  gibt  in  ei- 
nem  ziemlich  umfangreichen 
Vorwort  iiber  den  Werde- 
gang  und  die  besondere  Be- 
gabung  der  Komponistin  Auf- 
schluB.  Er  schreibt  iiber  ihre 
Lieder  im  Volkston :  „Die  Wei- 
sen  sind  ungezwungen,  von 
naturlichem  Tonfall,  selbst- 
verstiindlich,  als  konnten  sie 
nicht  anders  sein,  einfach, 
aber  trotzdem  mit  reichlicher 
Abwechslung  in  Form  und 
Ton"  usw.  Knabs  Urteil  be- 
statigt  sich  in  jeder  Be- 
ziehung.  Die  Menschen,  bei 
denen  noch  nicht  jeder 
Sinn  fiir  volkstiimliche  Me- 
lodik  erstorben  ist,  werden 
sich  bei  dem  Studium  der 
Volksteinschen  Weisen  wie 
nach  einem  erfrischenden  Bade 


Wilhelm  Altmann,  Kammermusikliteratur.  Ver- 
zeichnis  von  seit  1841  erschienenen  Kammermusik- 
werken.  3.,  vermehrte  und  verbesserte  Auflage.  Or.  8°, 
8  und  170  S.    Leipzig,  Carl  Merseburger,  1923. 

Dieses  treffliche  Verzeichnis  hat  in  kurzer  Zeit  — 
die  2.  Auflage  erschien  1918  —  seine  Notwendigkeit 
erwiesen,  vor  allem  zunachst  bei  den  Musikalienhand- 
lern.  Immer  mehr  wiinscht  man  es  aber  auch  in  den 
Handen  fleiBig  Kamrnermusik  Treibender,  die  mit  einem 
Schlage  die  durch  den  Musikalienhandel  zugangliche 
Kammermusikliteratur  zu  iiberblicken  vermogen.  Bei 
einer  weiteren  Neuauflage  wiinschten  wir  den  Titel 
etwas  genauer,  es  miiBte  heiBen:  „Verzeichnis  von  seit 
1841  im  Musikalienhandel  erschienenen  Kammer- 
musikwerken",  wodurch  ohne  weiteres  klar  wiirde,  daB 
das  Buch  auch  samtliche  friihere  Literatur  enthalt,  die 
entweder  immer  wieder  neu  aufgelegt  oder  uberhaupt 
durch  Ausgaben  zuganglich  gemacht  worden  ist;  das 
Wort  „erschienen"  ist  zu  unbestimmt.  Neu  aufgenom- 
men  sind  in  dieser  Auflage  die  Sonaten  fiir  zwei 
Klaviere  und  fiir  Klavier  zu  4  Handen,  ferner  die  Solo- 
sonaten  fiir  ein  Streich-  oder  Blasinstrument.  -s. 

Joseph  MeBner,  Messe  in  D,  fiir  vierstimmigen 
gemischten  Chor  und  Orgel,  op.  4.  Augsburg  und  Wien, 
Verlag  von  Anton  Bohm  &  Sohn. 

Achtet  auf  Joseph  MeBner!  Ihr  alle,  die  ihr  die 
Isolierung  der  katholischen  Kirchenmusik  (verursacht 
durch  die  Palestrinanachahmung  des  Cacilianismus,  die 
Registrierung  eines  historischen  Musikstils)  und  das 
Fehlen  eines  kirchenmusikalischen  Zeitstils  oft  und 
schmerzlich  empfinden  muBtet  und  nun  ein  um  das 
andere  Mai  Ausschau  hieltet  nach  Mannern,  welche  die 
kirchliche  Tonkunst  wieder  mit  der  zeitgenossischen 
Musikkultur  verkniipfen  und  sie  mit  ebenso  modernem 
wie  kirchlichem  Qeiste  erfiillen  —  achtet  ja  auf  Joseph 
MeBner!  Gewappnet  mit  dem  Riistzeug  fiir  neuzeitliche 
Komposition,  ausgestattet  mit  einem  starken,  fein  ver- 
astelten  Empfinden,  ein  hohes  kirchenmusikalisches  Ideal 
im  Herzen  tragend,  vol!  Verstandnis  fiir  das  religiose 
Sehnen  unserer  heutigen  Menschheit,  so  tritt  er  an  die 
Komposition  des  MeBtextes  heran.  Und  das  Werk, 
das  also  entsteht,  ist  tief  und  mannigfaltig  in  seinem 
Empfindungsgehalt,  reich  an  Schonheiten,  prachtig  in 
der  sinfonischen  Haltung  der  Orgelbegleitung,  sehr 
anerkennenswert  in  der  Okonomie  der  kiinstlerischen 
Mittel.  Seinem  Ausdruckswert  nach  ist  es  Bekenntnis- 
musik  im  echten  Sinn  des  Wortes,  ist  mit  dem  Herzblut 
geschrieben. 

Die  Messe  ist  leitmotivisch  aufgebaut.  im  Zusammen- 
halt  mit  gewissen  anderen  Erscheinungen  auf  kirchen- 
musikalischem  Oebiet  ergibt  sich,  daB  nun  offenbar  die 
Zeit  gekommen  ist,  wo  die  Leitmotivik  kirchen- 
musikalisch  ausgemiinzt  wird.  Fiir  den  Musikwissen- 
schaftler  ist  diese  (die  Leitmotivik)  ja  keine  ausschlieB- 
liche  Sache  der  Neuzeit;  nur  der  Laie  halt  sie  fiir  eine 
Erfindung  Richard  Wagners.  Sie  ist  alt,  ist  an  sich  ein 
neutrales  musikalisches  Ausdrucksmittel.  Nachdem  Jahr- 
zehnte  nach  des  Bayreuther  Meisters  Schaffen  dahin- 
gegangen,  ist  sie  des  Charakters  einer  subjektiven, 
spezifisch  wagnerianischen  Tonsprache  wieder  entkleidet 
und  Allgemeingut  geworden;  sie  ist  wieder  objektiviert 
und  darum  zur  Aussprache  des  objektiv  gegebenen  und 
objektiv  giiltigen  liturgischen  Textes  bestens  geeignet. 
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Zu  diesen  theoretischen  Erwagungen  ist  nun  MeBners 
Messe  der  schlagendste  praktische  Beweis  dafiir,  dafi 
in  der  kirchlichen  Tonkunst  neben  dem  guten  Alten 
auch  der  Leitmotivik  und  einer  modernen  Tonsprache 
ein  berechtigter  Platz  zukommt. 

Dramatisch  aufgewiihlter  Ausdruck  wie  im  Kyrie, 
strenges  Pathos  wie  im  Agnus,  weiche  (um  nicht  zu 
sagen:  zu  weiche)  Gefiihlstone  wie  im  Benediktus 
mogen  weit  auseinander  zu  liegen  scheinen,  werden  aber 
durch  die  Leitmotivik  zu  hoherer  Einheit  verbunden. 
Noch  brandet  es  zuweilen,  finden  sich  kleine  Uneben- 
heiten,  sind  der  Stimmiiberschneidungen  von  Sopran 
und  Orgeloberstimme  etwas  viel  und  von  unruhiger 
Wirkung;  aber  insgesamt  weht  aus  dem  Werk  ein  frischer 
Zug  echt  und  wahr,  bedeutend  und  oft  genug  packend. 

Dieser  lateinischen  Messe  samt  der  Propriumver- 
tonung  auf  das  Fest  Peter  und  Paul  und  der  deutschen 
MeBkantate  „Missa  poetica"  betitelt  —  samtliche  von 
MeBner  — ,  wurde  im  letzten  Jahre  in  den  Rhein- 
landen  und  Holland  ein  wahrer  Triumphzug  bereitet. 
Nachdem  gerade  die  Rheinlande  als  eine  der  Hoch- 
burgen  eines  unerftwegten  Cacilianismus  zugelten  hatten, 
will  das  doppelt  viel  besagen,  muB  es  als  ein  unmiB- 
verstandliches  Zeichen  der  Zeit  gedeutet  werden.  Es 
gilt  der  Losung:  Neue  Bahnen  fur  die  kirchliche  Ton- 
kunst !  Dr.  O.  Ursprung 


fuhlen.  In  den  Liedern  „Mit- 
ten  im  Garten"  sind  meist 
alte,  liebe  Texte  vertont. 
Wenn  Knab  meint,  dafi  fur 
solche  Lieder  Gitarrebeglei- 
tung  besser  am  Platze  sei  als 
die  beste  Klavierbegleitung, 
so  kann  man  ihm  nur  bei- 
pflichten,  zumal  wenn  der 
Lautensatz  so  meisterlicher 
Art  ist,  wie  der  von  ihm  er- 
fundene.  Nach  Form  und  In- 
halt  sind  die  Begleitungen 
vollig  einwandfrei,  und  Pau- 
line Volkstein  kann  ihm  da- 
fiir sehr  dankbar  sein.  Wir 
freuen  uns,  die  Bekanntschaft 
mit  den  Liedern  und  ihrenUt- 
hebern  in  vorliegender  Form 
gemacht  zu  haben  und  wiin- 
schen  ihnen  reichste  Verbrei- 
tung.  —  Bei  ferneren  Ver- 
offentlichungen  wird  es  sich 
empfehlen,  nicht  so  hoch- 
fiihrende  Tonarten  zu  wah- 
len,  um  eine  groBere  Ver- 
breitungsmoglichkeit  zu  si- 
chern.  Th.  Salzmann 


Felix  Weingartner:  Lebenserinnerun- 
gen.    Wiener  Literarische  Anstalt  AG.  1923. 

Um  den  offenbar  noch  auf  Fortsetzungen 
berechneten  ersten  Band  Weingartnerscher 
Lebenserinnerungen  aus  der  Jugendzeit  des 
Dirigenten  richtig  zu  wiirdigen,  wird  man 
ihn  von  zwei  voneinander  getrennten  Stand- 
punkten  aus  beurteilen  miissen.  In  musik- 
geschichtlicher  Hinsicht  bietet  das  Werk 
eine  Fulle  von  fesselnden  und  wertvollen 
Einzelziigen  aus  der  grofien  Ara  Wagner- 
Liszt,  die  in  der  journalistisch  gewandten 
Darstellung  Weingartners  eine  genuBreiche 
Lekture  gewahren;  die  literarisch-biographi- 
sche  Schilderung  hingegen  wird  namentlich 
in  bezug  auf  den  Personlichkeitswert  des, 
Verfassers  starke  und  berechtigte  Kritik 
herausfordern,  denn  die  Art  und  Weise,  wie 
sich  Weingartner  stets  zum  Mittelpunkt  des 
Geschehens  macht,  auch  wenn  er  in  Wirk- 
lichkeit  nur  unbedeutender  Statist  war,  ge- 
fahrdet  die  historische  Zuverlassigkeit  seiner 
Biographie  und  laBt  an  dem  Charakter  des 
Verfassers  ernstlich  irre  werden.  Es  kann 
nie  die  Aufgabe  einer  Lebensbeschreibung 
sein,  Lorbeeren  herbeizuschaffen,  damit  es 
der  Nachwelt  um  so  leichter  wird,  den  Ruh- 
meskranz  zu  flechten.  So  wirkt  die  er- 
miidende  Schilderung  der  Kindheitsjahre  nicht 
nur  unkiinstlerisch,  sondern  auch  peinlich; 
man  merkt  uberall  die  Absicht  Weingartners, 
dem  Gleichgultigen  im  Hinblick  auf  spatere 
Vorgange  nachtriiglich  eine  tiefere  Bedeu- 
tung  .beizulegen.  Wenn  der  Verfasser  sei- 
nen  Kompositionen  einen  groBen  Wert  bei- 
legt,  so  ist  das  verstandlich,  aber  alles  Eigen- 
lob  ist  nicht  so  viel  wert  als  die  schlichte 
Schilderung  seelischer  Voraussetzungen,  die 
das  Verstandnis  erleichtern  konnte.  Die 
politischen  Anschauungen  Weingartners  sind 
seine    Privatsache,    mit    Entriistung    mussen 


jedoch  seine  gehassigen,  niemals  wirklich 
begrtindeten  Angriffe  auf  den  deutschen  Offi- 
ziersstand  zuriickgewiesen  werden,  die  wie 
manche  andere  Bemerkungen  in  ihrer  Ver- 
allgemeinerung  von  einer  bedauerlichen  Un- 
reife  des  Urteils  zeugen.  Seine  Erklarung, 
er  fuhle  sich  als  Italiener  (S.  466)  —  er,  der 
als  Osterreicher  geboren  und  als  Kiinstler 
in  Deutschland  beriihmt  wurde!  —  ist  cha- 
rakteristisch  fur  sein  Verhalten  wahrend 
und  nach  dem  Weltkriege,  dessen  wir  uns 
noch  mit  Schmerz  und  Emporung  erinnern. 
So  schillert  Weingartners  Biographie  in 
ungewissem  Zwielicht;  man  wird  an  ihr 
als  einem  wertvollen  Zeitdokument  nicht 
voriibergehen,  wird  aber  wieder  einmal  fest- 
stellen  mussen,  wie  internationales  Kiinstler- 
tum  ohne  ursprungliche  Verwurzelung  im 
Nationalen  und  Verirrungen  peinlicher  Cha- 
rakterlosigkeit   in   einer   Linie   liegen. 

Dr.    F.   Thierfeider 

Georg  Schuenemann:  Das  Lied  der 
deutschen  Kolonisten  in  RuBland.  Drei  Mas- 
ken  -Verlag,   Miinchen,   1923. 

In  der  Reihe  der  von  C.  Stumpf  und 
E.  M.  von  Hornbostel  herausgegebenen  Sam- 
melbande  fiir  Vergleichende  Musikwissen- 
schaft  erschien  dieses  Buch,  dessen  Ent- 
stehungsgeschichte  in  die  deutsche  Kultur- 
arbeit  der  Kriegsjahre  zuriickreicht.  Damals 
bereiste  der  Verfasser  in  staatlichem  Auf- 
trag  die  deutschen  Gefangenenlager  und 
machte  phonographische  und  handschrift- 
liche  Aufnahmen  der  mehr  als  vierhundert 
Lieder,  deren  Wiedergabe  den  umfangrei- 
cheren    Teil    des    Werkes    bildet. 

Die  Summe  dieser  Lieder,  die  Angaben 
und  Erzahlungen  der  Vorsanger  ergaben 
ein  Gesamtbild  von  betrachtlicher  Spann- 
weite    der    kulturgeschichtlichen    und    musi- 
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kalischen  Gesichtspunkte.  Bei  dem  Mangel 
an  Vorarbeiten  auf  alien  Gebieten  wurde 
ein  Werk  daraus,  welches  die  Musikwissen- 
schaft  unserer  Zeit  im  besten  Sinne  cha- 
rakterisiert :  iiberall  groBe  Zusammenhiinge, 
abzweigende    Probleme,    neue   Ausblicke. 

So  wurde  der  erste  Teil  der  Arbeit, 
unter  anderen  Voraussetzungen  eine  kurze, 
pragmatische  Einleitung,  zu  einer  wissen- 
schaftlichen   Leistung   hohen   Ranges. 

Das  deutsche  Volkslied,  abgelost  von  alien 
lebendigen  Zusammenhangen  der  Heimat, 
lebt  unter  den  russischen  Kolonisten  welter. 
Seine  Kraft  bleibt,  aber  seine  Entwicklung 
verandert  sich.  Es  ist  starkster  Hort  der 
isolierten  deutschen  Kultur,  unterliegt  in 
seiner  Fortpflanzung  einem  wesentlich  ande- 
ren Temperament,  verbindet  sich  mit  neuen 
Quellen,  neuen  Arten  des  Vortrags,  neuem 
Entwicklungsboden. 

Der  Verfasser  befand  sich  bei  seiner 
Fragestellung  in  der  schwierigen  Lage,  daB 
in  der  Zeit,  in  welcher  sein  Werk  entstand, 
auch  fur  die  deutsche  Volksliedforschung 
von  musikalischer  Seite  noch  keine  brauch- 
baren  Vorarbeiten  vorlagen.  Er  muBte  also 
doppelte  Arbeit  leisten,  ohne  daB  diese 
wieder  sich  im  Rahmen  der  Einleitungs- 
kapitel  voll  hatte  auswirken  konnen.  So 
bleibt  das  Kolonistenlied  im  wesentlichen 
Gegenstand  der  Betrachtung,  aber  alle  Pro- 
bleme werden  in  groBere  Zusammenhange 
gebunden. 

Der  Verfasser  geht  von  kulturgeschicht- 
lichen  Grundlagen  aus.  Er  erzahlt  plastisch 
von  den  Zusammenhangen,  in  denen  das 
Lied  bei  den  Kolonisten  lebte,  von  Zusam- 
menkiinften  und  Hochzeiten.  Die  Typen 
des  Kolonistenliedes  geben  ein  farbiges  Bild 
ihrem  aufieren  und  inneren  Leben  und  sind 
ein  wichtiges  Instrument  vergleichender  kul- 
turgeschichtlicher  Betrachtung.  Vom  hochsten 
Interesse  ist  die  hier  abzweigende  Frags 
nach  dem  Grad  und  der  Art  russischer  Ein- 
fliisse  auf  die  deutsche  Volksliedmelodik 
und  nach  den  typischen  Formen  des  Zer- 
singens.  Auch  er  kommt  dazu,  eine  innere, 
tiefer  liegende  GesetzmaBigkeit  in  den  Va- 
riantenbildungen  zu  sehen,  die  teilweise  auf 
weiten  Voraussetzungen  beruht  und  all- 
gemeingiiltig,  zu  anderen  Teilen  aber  durch 
die  Eigenart  des  vorliegenden  Stoffgebiets 
bedingt  ist.  Hier  liegt  einer  der  beiden 
grofien  allgemeinen  Werte  der  Einleitung. 
Ein  zweites  Ergebnis  von  groBter  Bedeu- 
tung  liegt  darin,  daB  der  Verfasser  auch 
bei  den  Ausfiihrungsmanieren  und  freien 
koloristischen  Umbildungen  der  Melodien, 
in  denen  die  rassefremden  Einfliisse  am 
starksten  fiihlbar  sind,  eine  ahnliche  Gesetz- 
maBigkeit nachweist,  diese  an  der  Verzie- 
rungstechnik  des  17.  und  18.  Jahrhunderts 
miBt  und  (auch  auf  Grund  anderer  verglei- 
chender musikwissenschaftlicher  Betrachtun- 
gen)  zu  dem  Schlusse  gelang't,  daB  die 
Grundlagen  aller  dieser  Diminution  und  ko- 
loristischen Formeln  in  der  Volksmusik  lie- 
gen.  Damit  ist  ein  groBer,  erst  verhaltnis- 
maBig  spat  sichtbarer  Strom  der  Entwick- 
lung zu  seiner  Quelle  zuruckgeffihrt  und 
eroffnet  nun  weiteste  Ausblicke  in  den  Raum 
der   Erscheinunjjen. 


Es  bedarf  nach  dem  Gesagten  wohl  kaum 
einer  ausdriicklichen  Versicherung,  um  ein 
wie  wertvolles  Stuck  die  Volksliedforschung 
und  vergleichende  Musikwissenschaft  im  be- 
sonderen,  die  gesamte  Musikwissenschaft 
aber  im  allgemeinen  durch  die  vorliegende 
Arbeit  bereichert  wurde.  Dazu  kommt  noch, 
daB  es  ein  Musiker  ist,  der  den  Melodien 
sich  nahert  und  auch  hier  eine  Fiille  feiner 
Einzelbeobachtungen  gemacht  wurden. 

Dr.  H.  Mersmann 

Maria  Marfi,  Methode  Marfi,  der  neue 
Weg  fur  Sanger.  Marfiverlag,  Berlin,  14  S. 
1923.  M.  0.60. 

Eine  aufklarende  Studie  und  Nachdenk- 
liches  fur  Berufssanger  und  solche,  die  es 
werden  wollen,  rennomiert  schon  das  Titel- 
blatt.  Eine  sachliche  Besprechung  dieser  Bro- 
schfire  ist  unmoglich,  da  die  Verfasserin 
jedes  tiefere  Eingehen  auf  den  Stoff  sorgsam 
vermeidet.  Man  wird  gut  „aufgeklart"; 
allerdings  nicht  fiber  den  „neuen  Weg"  fur 
Sanger  (da  ist  ja  der  alteste  bekanntlich 
immer  der  beste!)  sondern  fiber  die  Person 
der  Verfasserin  fiber  ihr  „vorzfigliches,  musi- 
kalisches  Gehor"  (S.  10),  fiber  ihre  Fahigkeit 
„jeder  verloren  gegangenen  Stimme  unter 
absoluter  (!)  Garantie  desGelingens  zu  neuem 
Glanz  zu  verhelfen"  (S.  11)  und  was  man 
sonst  noch  an  tbrichten  Phrasen  lesen  kann. 
Genug  und  fiber  genug.  J.  Achtelik 

Dr.  1 1 1  o  Peters,  Die  mathematischen 
und  physikalischen  Grundlagen  der  Musik. 
B.  G.  Teubner,    Leipzig   1924. 

In  der  „Mathematisch-PhysikalischenBiblio- 
thek"  des  Verlages  von  B.  G.  Teubner  darf 
eine  Abhandlung  fiber  die  Beziehungen  der 
Musik  zur  Mathematik  und  Physik  nicht 
fehlen.  Dieser  Erwagung  wohl  verdankt 
das  vorliegende  Heftchen  (33  Seiten)  seine 
Herausgabe.  Zu  einer  summarischen  Orien- 
tierung  genfigt  es.  Neue  Gedanken  tau- 
chen  nicht  auf.  (Mancher  Ausdrucksweise 
aber  wfirde  man  eine  scharfere  Kontrolle 
wiinschen.  S.  11  z.  B.  werden  die  Brfiche 
sl/so  und  80/8l  als  gleiche  Werte  bezeichnet. 
S.  17  ist  die  Rede  von  einem  „Klang  der 
angeschlagenen  Taste").  Eine  ausfuhrlichere 
Behandlung  der  angedeuteten  Fragen  behalt 
der  Verfasser  einem  groBeren  Spezialwerk 
vor.  J.  Achtelik 

Neue  Bucher  Ober  den  Tanz 

L.  W.  Rochowanski:  Der  tan- 
zende  Schwerpunkt.  Amalthea-Verlag, 
Wien. 

Wenn  Emil  Sauer  zu  spielen  beginnt, 
schlagt  anfangs  sein  Herz  den  Takt.  Ein 
Kfinstler  musiziert.  Aber  plotzlich  Uberfallt 
ihn  die  Erkenntnis,  daB  er  ja  am  Podium 
sitze  und  mit  seiner  Kunst  allein  dem  Publi- 
kum  keineswegs  imponieren  konne.  Ergo  be- 
ginnt seine  an  sich  reichlich  wallende  Mahne 
in  Ekstase  zu  geraten,  sein  Gesicht  veitszu- 
tanzen.  Nun  spielen  oben  nur  noch  nichts- 
sagende    Hande  . . . 

Rochowanski  erinnert  mich  in  auBerlicher 
Hinsicht  an  Sauer.  Eine  Zeitlang  schreibt  er 
sehr  vernfinftig,  legt  dar,  daB  der  Tanz  aus 
der  Atmung  entstehe  und  durch  diese  wie- 
der   der    Schwerpunkt    ins    Rollen    kommc. 
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Durch  Ignorierung  dieser  Tatsache  sei  der 
Tanz  unnaturlich  geworden.  Mancher  schone 
Oedanke  fallt  auf,  etwa  „Tanz  kann  nur 
selbst  geschaffen  werden,  muB  Ichprojektion 
sein,  psychische  Architektur",  dann  aber  cr- 
innert  er  sich  plotzlich,  da3  er  ja  im  Zeit- 
alter  des  Expressionismus  Iebe  und  man  ihn 
bei  stets  logischer  und  natiirlicher  Aus- 
drucksweise  nicht  ernst  nehmen  wiirde  (ob- 
wohl  er  erst  vorhin  vom  Tanz  Natiirlichkeit 
gefordert  hat).  So  versucht  er  denn  schnell 
seine  verraterischen  Runzeln  mit  diesem  scho- 
nen  Korkziehersatze  modernster  Pragung  zu 
iiberschminken:  „Aus  der  Ballettzeit  sind  die 
Spiegel  her,  die  sie  brauchen,  da  sie  sich  nicht 
kennen,  die  endlich  zerschlagen  und  ins 
Hirn  ihrer  Qebraucher  gebohrt  werden  mus- 
sen,  zur  ncitigen  Ventilation",  oder  ihm  ent- 
schliipft  dieser  wenig  zimmerreine  Klecks: 
„Sie,  Herr  mit  dem  KunstgefrieB  und  Zu- 
halterverstand."  Warum  auf  unnatiirliche 
Weise  imponieren  wollen,  wenn  man  es  auf 
natiirliche  Art  zuwege  bringt? 

Das  Buch  ist  schon  ausgestattet  und  mit 
ausgezeichneten  Bildern  und  Kostiimzeich- 
nungen  versehen. 

Werner  Suhr:  Der  kiins t Ierische 
Tanz.    Verlag  C.  F.  W.  Siegels,   Leipzig. 

Dieser  Autor  will  iiber  den  modernen 
kiinstlerischen  Tanz  und  seine  hervorragend- 
sten  Vertreter  informieren.  Er  mochte  den 
Tanz  weniger  nach  der  dekorativen  als  viel- 
mehr  nach  rein  seelischen  Gesichtspunkten 
gewertet  wissen  wollen  und  versteht  unter 
rein  kiinstlerischem  Tanz  eine  ganz  selb- 
standige,  von  der  Musik  durchaus  unabhan- 
gige  Kunst,  wie  sie  sich  erst  etwa  im  Ietz- 
ten  Jahrzehnt  herausgebildet  hat.  DaB  dem 
rein  kiinstlerischen  Tanz  starkere  Bedeutung 
und  hoherer  kiinstierischer  Wert  beizulegen 
ist,  als  dem  der  Musik  „verhafteten",  liegt 
auf  der  Hand.  Ersterer  ist  ein  ganz  selb- 
standiges  Kunstwerk  wie  etwa  eine  Instru- 
mentalkomposition,  wahrend  Ietzterer  eine 
Mischform  darstellt,  der  Musik  seine  Ent- 
stehung  verdankt,  und  daher  bestrebt  sein 
muB,  diese  auszudeuten  (wie  etwa  beim  Liede 
die  Musik  dem  Texte  Qefolgschaft  leisten 
mufi).  Suhrs  kleines  aber  sehr  inhaltsreiches, 
schon  illustriertes  Werkchen  ist  fliissig  ge- 
schrieben  und  vermag  Fachleute  wie  Laien 
stark  zu  interessieren.  Durchaus  beipflichten 
kann  man  seiner  grundsatzlichen  Verurteilung 
des  modernen  Qesellschaftstanzes  —  als  des- 
sen  Ahnherrn  er  den  „Schiebetanz"  hinstellt 
—  nicht.  Ebenso  muB  man  seiner  Ansicht 
von  der  hohen  Kiinstlerschaft  Anita  Berbers 
widersprechen.  Die  „Kunst"  dieser  Tan- 
zefin  scheint  mir  bloB  ein  fur  Perverse  und 
solche,  die  es  werden  wollen,  schmackhaft 
zubereitetes,  vornehmlich  aus  verbotenen 
Fruchten  bestehendes  Kompott  zu  sein.  Das 
Angenehme  der  Exhibitionslust  ist  dort  mit 
dem  Nutzlichen  der  Sensationssucht  geschickt 
verkoppelt. 

H  einz  Po  1 1  a  ck  :   Die  Re  v  o  I  u  t  io  n 

des     Gesellschaftstanzes.       Sibyllen- 
Verlag,   Dresden. 

Im  Gegensatze  zu  den  beiden  vorher  er- 
wahnten  Biichern  widmet  Pollack  sein  Buch 
ausschlieBlich    dem    modernen    Gesellschafts- 


tanze,  dem  er  ein  begeisterter  Fiirsprecher  ist. 
Nicht  mit  Unrecht  betont  er,  daB  die  Be- 
herrschung  der  modernen  Tanze  starkes 
rhythmisches  Gefiihl  voraussetze  und  sie  da- 
her bei  weitem  nicht  so  leicht  getanzt  werden 
konnten,  als  Walzer  und  Polka.  Der  jahr- 
hundertelang  wahrenden  Autokratie  des  er- 
steren  —  dem  er  sehr  mit  Unrecht  Einseitig- 
keit,  Eintonigkeit,  geradezu  Rhythmusarmut, 
Beschrankung  der  korperlichen  Ausdrucks- 
moglichkeiten  vorwirft  —  schreibt  er  die 
heutige  Revolution  des  Gesellschaftstanzes 
zu;  wobei  er  allerdings  die  mit  dieser  in 
ursachlichem  Zusammenhange  stehenden  psy- 
chologischen  Griinde  allzustark  vernachlassigt 
und  sie  im  letzten  Kapitel  „Tanz  und  Sittlich- 
keit"  nur  streift.  Seine  hier  vorgebrachte 
Argumentation  zur  Verteidigung  des  modernen 
Gesellschaftstanzes  enthalt  —  wenn  auch  im 
besonderen  nicht  immer  stichhaltig  —  so 
doch  im  allgemeinen  recht  kluge  Gedanken, 
deren  Oberzeugungskraft  man  sich  nicht  ver- 
schlieBen  kann.  Erotik  ist  die  Wurzel  eines 
jeden,  insbesondere  aber  des  Gesellschafts- 
tanzes. In  ihm  hat  sich  die  Gesellschaft  in 
erster  Linie  ein  unverfangliches  Ventil  zur 
Entladung  oder,  moderner  gesprochen,  zum 
Abreagieren  erotischer  Spannungen,  erst  in 
zweiter  Linie  auch  ein  asthetisches  Vergniigen 
geschaffen.  Im  alten  wie  im  neuen  Gesell- 
schaftstanze  wird  daher  Sittlichkeit  weniger 
mit  dem  betreffenden  Tanze  an  sich  als  viel- 
mehr  mit  der  jeweiligen  Form  seines  Aus- 
wirkens  zu  rechten  haben.  Ein  Walzer  kann 
sehr  absichtsvoll-undezent,  ein  Shimmy 
wieder  sehr  ahthetisch-dezent  getanzt  wer- 
den. Von  diesem  erzahlt  iibrigens  der  Autor 
eine  ganz  merkwiirdige  Entstehungsgeschich- 
te;  darnach  wiirde  er  eigentlich  Shimmy- 
shivered  (zu  deutsch  „Frauenhemdzitterer") 
heiBen  und  den  Schiittelbewegungen  einer 
Negerin  seinen  Ursprung  verdanken. 

Da  ja  die  heutige  Tanzmanie  Politik,  Kunst 
und  Wissenschaft  vollstandig  unter  ihren 
Pantoffel  gebracht  hat,  und  bei  Jung,  noch 
mehr  aber  bei  Alt,  Sinn  und  Wert  des  Le- 
bens  bedeutet,  bedarf  Pollacks  Buch  wohl 
keiner  Empfehlung,  sondern  spricht  schon 
durch  seinen  Titel  fur  sich  selbst. 

Dr.  Rudolf  Felber 

Neue  Lieder. 

Vor  mir  liegen  eine  Anzahl  neuer  Lieder. 
Gut  sind  sie  alle,  gut  in  der  Technik,  auch 
aufrichtig  im  Ausdruck  der  verschiedenen 
Personlichkeiten  ihrer  Schopfer,  manche  sind 
geistvoll  und  fesselnd,  wertvoll  jedoch  er- 
scheint  in  erster  Linie  dieses:  „Fruhling", 
ein  Liederkreis  von  Emil  Alfred  Herrmann 
komponiert  fur  eine  (hohe  a1  bis  a«)  Sing- 
stimme  von  Joseph  Haas,  Op.  59.  Verlag 
von  Tischer  &  Jagenberg,  Koln. 

Die  zarte  Lyrik  der  acht  Gedichte  aus 
den  bei  Eugen  Diederichs,  Jena,  1911  erschie- 
nenen  „Liedern"  von  Emil  Alfred  Hermann, 
gibt  den  Widerhall  der  Friihlingssehnsucht 
und  des  brautlichen  Sonnengliicks  in  innigem 
Verbundensein  mit  der  erwachenden  Natur. 
Die  Kostlichkeit  der  Worte,  dieser  sanft  und 
selig  schwingenden  Worte,  hat  J.  Haas  ohne 
alle  Kiinstelei,  klar  und  warm  zum  Tonen 
gebracht.     Eine   Kunst,   deutsch   im   edelsten 
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Sinne.  Ohne  eigentlich  schwierig  zu  sein,  ist 
dieser  Liederzyklus  doch  nicht  eben  sinn- 
fiillig  leicht,  erfordert  er  doch  ein  stilles 
Sichversenken.  Liedersangerinnen,  die  Herz 
haben  und  fiihig  sind,  lyrische  Stimmungen 
rein  ausschwingen  zu  lassen,  werden  an  dem 
„Fruhling"  —  von  seinem  formalen  EbenmaB 
und  der  bezaubernden  Durchsichtigkeit  des 
Satzes  ganz  zu  schweigen  —  ihre  helle 
Freude  haben. 

Eigenart  und  Bedeutung  im  Sinne  einer 
modern  eingestellten  Kunst  kommt  den  Lie- 
dern  Op.  10,  Op.  11  und  Op.  13  von  Wilhelm 
Grosz  zu,  die  in  der  Universal-Edition  er- 
schienen  sind,  Werke,  die  kennen  zu  lernen, 
unbedin§t  Iohnt.  Ein  Vergleich  mit  dem 
Liederkreis  von  Haas  ware  schon  aus  dem 
Grunde  verfehlt,  weil  es  sich  dort  um  die 
edle  Nachbliite  eines  zur  Reife  gelangten 
Kunststils  handelt,  hier  dagegen  um  den  Aus- 
druck  einer  in  so  hohem  MaBe  gegenwartigen 
Kunstanschauung,  daB  durch  verhaltnismaBig 
schnelles  Dahinwelken  ihrer  Reize  aufgewogen 
werden  diirfte,  was  die  Groszschen  Lieder  an 
unmittelbar  packender  Wirkung  zunachst  ohne 
Frage  voraus  haben.  Die  beiden  ersten  Lieder- 
reihen  von  Grosz  sind  mit  Begleitung  eines 
Kammerorchesters  gedacht.  Die  Klavier- 
ausgabe  muB  fur  die  Beurteilung  der  Klang- 
wirkung  um  so  mehr  Surrogat  bleiben,  als 
sie  keinen  Hinweis  iiber  die  Instrumental- 
farben  an  die  Hand  gibt.  Das  Op.  10  um- 
faBt  funf  „Liebeslieder"  fiir  eine  hohe  (c1 
bis  a2,  nicht  obligatorisch  auch  bis  ds)  Sing- 
stimme  nach  Volksliedertexten  aus  dem  Ser- 
bischen,  Russischen,  Magyarischen  und  aus 
Tunis.  Die  musikalische  Gestaltung  ist  sehr 
charakteristisch,  lehnt  sich  an  das  volks- 
maBige  der  Musik  in  den  betreffenden  Lan- 
dern  an,  hat  aber  dabei  durchaus  eine  eigene 
Haltung  und  macht  von  den  Ausdrucks- 
mitteln  der  Moderne  vollen  Gebrauch,  ohne 
jedoch  die  Tonalitat  aufzugeben  oder  in 
Absonderlichkeiten  zu  geraten.  AuBerordent- 
lich  lohnend  ftir  Sangerinnen,  die  Sinn  fiir 
feinen  Humor  und  einen  elastisch  pointierten 
Vortrag  haben.  —  Die  Neigung  des  Kompo- 
nisten  zum  Pretiosen  kommt  besonders  stark 
in  den  Rondels  fiir  eine  tiefe  Singstimme  (a  bis 
fis2),  drei  Stimmungsbildern,  zur  Geltung,  die 
das  Op.  11  bilden.  Der  Titel  ist  dem  des  mitt- 
leren  „Rondel"  benannten  Gedichts  „Ver- 
flossen  ist  das  Gold  der  Tage"  von  Georg 
Trakl  nachgebildet.  Aus  welchem  Grunde 
freilich  die  Mehrzahl  Rondels  angewandt  ist, 
habe  ich  mich  vergeblich  zu  ergriinden  be- 
miiht.  Sollte  beabsichtigt  gewesen  sein,  das 
Wort  auf  deutsche  Art  zu  behandeln,  so  ware 
wohl  die  Mehrzahl  Rondelle  oder  Rondellen 
folgerichtiger  gewesen.  DaB  Grosz  sich  nicht 
eiben  sehr  um  die  formale  Struktur  der 
Verse,  durch  die  ja  erst  die  Bezeichnung 
Rondel  ihren  Sinn  erhalt,  kiimmert,  zu  be- 
mangeln,  ware  keine  Leistung  und  die  groBen 
Schonheiten  seiner  Vertonung  werden  dadurch 
nicht  aufgehoben.  —  Sieben  „KinderIie- 
d  e  r"  nach  Texten  von  Christian  Morgen- 
stern  bilden  das  Op.  13.  Stimmumfang  etwa 
b  bis  a2,  nicht  obligatorisch  g  und  c3.  Ange- 
sichts  der  Sicherheit  und  Drolligkeit,  mit 
der  hier  der  Charakter  der  Morgensternschen 
Verse  getroffen  ist,  muB  man  bedauern,  daB 


die  Lieder,  deren  kiinstlerischer  Vortrag  ein 
groBes  Konnen  voraussetzt,  eigentlich  fiir 
jeden  normalen  Stimmumfang  schlecht  liegen. 
Freilich,  fiir  Menschen,  die  alles  tragisch  zu 
nehmen  geneigt  sind  und  das  Leben  nur  mit 
Faust  oder  Homer  in  der  hinteren  Rocktasche 
lebenswert  finden,  ist  weder  Text  noch  Mu- 
sik in  diesen  Liedern.  Wer  die  Gegenwart 
und  den  Humor  liebt,  der  greife  zu  ihnen. 
Er  wird   die   Ausgabe   nicht   bereuen. 

Die  „drei  Lieder"  fiir  hohe  Stimme 
(ci  bis  a^  Op.  5,  und  ebenfalls  „drei  Lie- 
der" (Umfang  el  bis  a2)  Op.  8  und  9  (in 
einem  Heft)  von  Ernst  Kanitz  (Universal- 
Edition)  sind  mir  zu  asthetisch  krankelnd. 
Kanitz  kommt,  im  Gegensatz  zu  dem  sehr 
originellen  Grosz,  von  dem  Vorbild,  seinem 
Lehrer  Schreker,  nicht  recht  los. 

Jules  v.  W  e  r  t  h  e  i  m  ist  ein  in  Polen 
geschatzter  Komponist,  ein  Musiker,  dem 
ohne  Frage  harmonisches  Feingefiihl  nicht 
abgeht,  aber  dessen  ganzes  musikalisches 
Denken  ausgesprochen  altmodisch  ist.  Fiir 
Dinge,  wie  seine  24  „Rosegge  r- Li  eder" 
Op.  15  fehlt  mir  jedes  Verstandnis.  Butzen- 
scheibenpoesie  in  Wort  und  Ton.  Nicht 
Haus-,  sondern  Salonmusik.  Ebensowenig 
werden  die  „Vier  Lieder"  ohne  Opus- 
zahl  nach  Texten  von  Heine,  Stieler  und 
Griinfeld  heute  noch  einen  breiteren  Kreis 
interessieren  konnen,  obgleich  sie  melodibs 
und  dankbar  sind.  Beide  Werke  verlegte 
N.  Simrock,  Berlin. 

Ahnlich  entbehren  die  „V  i  e  r  L  i  e  d  e  r" 
Op.  2  von  Paul  Kletzki,  nach  Texten  von 
Lenau  und  Storm,  der  irgendwie  personlichen 
Note,  die  zu  fesseln  vermochte.  Derartige 
Musik  gibt  es  im  ObermaB.  Wilhelm  Kem  pff 
aber,  dessen  „Drei  Lieder"  Op.  8  immer- 
hin  einige  Stufen  hoher  stehen,  als  die  zuletzt 
genannten,  kann  man,  besonders  wenn  man 
die  GroBe  seiner  Begabung  so  gut  kennt, 
wie  der  Unterzeichnete,  nur  von  ganzem 
Herzen  wiinschen,  daB  er  sich  endlich  ein- 
mal  sammeln  moge.  Wenn  er  sich  die  Sache 
weiterhin  so  leicht  macht,  dann  wird  die 
Erniichterung  nicht  ausbleiben.  Bei  dem 
Mangel  an  brauchbarer  Literatur  fiir  Alt- 
stimme  sei  der  Umfang  ais  bis  a2  angegeben. 
Besonders  das  mittlere  Lied  „Blutenschnee" 
ist  ein  wirkungsvolles  Konzertstiick  im  Um- 
fang des  Fiinfliniensystems.  Auch  die  Lieder 
von  Kletzki  und  Kempff  verlegte  Simrock. 

Hugo  Socnik 

August  ReuB:  Sechs  Lieder  fiir  mitt- 
lere Singstimme.  Werk  44.  Verlag  Tischer  & 
Jagenberg,   Koln    am    Rhein.    (Preis   4  Mark.) 

Der  feinnervige,  hochkultivierte  Miinchner 
Komponist  hat  hier  ein  Heft  gehaltvoller, 
stimmungssatter  Lieder  geschrieben,  welche 
hiermit  der  wohlverdienten  Beachtung  fiir 
Konzertsaal  und  Haus  warmstens  empfohlen 
werden. 

Wie  man  es  von  ReuB  gar  nicht  anders 
erwartet,  hat  er  auch  diesmal  nur  wirklich 
gehaltvolle  Erzeugnisse  moderner  Lyrik  zur 
Vertonung  gewahlt:  so  finden  wir  vertreten 
die  Dichternamen  H.  Hesse,  E.  A.Herrmann, 
Will  Vesper.  Die  einzelnen  Gesange  sind 
nicht  willkiirlich,  zufallig  in  einem  „Lieder- 
bande"    vereinigt,    sondern    ein    Zyklus    — 
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„Lieder  tines  Einsatnen  an  Natur  und  Qott" 
so  mochten  wir  sie  betiteln  — ,  dem  als  be- 
deutungsvolles,  tiefernstes  Motto  der  Spruch 
„So  muBt  du  alien  Dingen  Bruder  und 
Schwester  sein"  vorangestellt  ist.  —  Den 
Lkdern  ist  in  reinster  Weise  der  Stempel 
vollendeter  Lyrik  —  Form,  Farbe  und 
Schauen  in  die  Tiefen  eines  Oedankens  — 
aufgedriickt.  Der  Dichter  geht  als  „Hohe- 
priester"  dem  Musiker  voran.  Die  Melodie, 
nicht  aufdringlich,  ist  schon,  tief  und  edel 
empfunden.  Sie  folgt  vvie  Rhythmus  und 
Harmonie  feinnervig  dem  Text.  Andert  der 
Dichter  die  Beleuchtung,  so  folgt  ihm  hierin 
in  stets  neuer,  fesselnder  Weise  der  Kompo- 
nist.  Die  akkordlichen  Neubildungen  sind 
auBerst  sinnreich,  psychologisch  einheitlich 
erdacht  und  planvoll  angeordnet.  —  Der 
schon  erwahnte  Spruch  (Nr.  1)  ergieBt  sich 
in  tiefempfundener,  breit  ausladender  Melo- 
dik.  Er  miiBte  sich  auch  mit  Orgel  —  bei 
Hochzeiten  oder  ahnlichen  kirchlichen  Feicrn 
—  gut  machen.  In  Nr.  2  („Im  Nebel")  er- 
reicht  der  Komponist  durch  die  originelle, 
einzigartige  Begleitung  starkste  impressioni- 
stische  Wirkungen  („Man  riecht  formlich  den 
Nebel");  ebenso  in  Nr.  3  („Vor  dem  Fiiih- 
ling") ;  Nr.  4  („Sommerwind")  und  Nr.  6 
(„Abendgang  im  Schnee").  Die  Begleitung 
des  1.  Teiles  von  Nr.  3  ist  in  gewissem  Sinne 
„atonikal"  oder  „atonal"  gehalten,  wahrend 
die  Singstimme  ausgesprochen  tonal  empfun- 
den ist.  Aus  Nr.  4  sei  nur  auf  die  Textstelle 
_,,und  steht  stille  und  dreht  rasch  sich  im 
Kreise"  hingewiesen,  bei  der  sich  diese  Art 
von  Wirkung  sogar  in  der  Singstimme  zeigt. 
Der  leidenschaftdurchpulste  „Herbstbeginn" 
(Nr.  5)  ist  von  interessantem,  strophischem 
Aufbau;  gerade  hier  entpuppt  sich  ReuB  als 
der  groBe  Psychologe,  welcher  den  Dichter 
restlos  erfaBt  hat  und  sein  Erlebnis  durch 
die  „tonende  Gebarde"  ausspricht.  Starkste 
impressionistische  Wirkungen  —  Obertone!  — 
lost  wiederum  das  sehr  tief  empfundene  Lied 
Nr.  6  („Abendgang  im  Schnee")  aus.  Die 
schneefahle  Dammerung,  die  leise  nieder- 
rieselnden  Flocken,  das  Sehnen  der  Natur 
nach  Ruhe,  die  traumende  Winterruhe  unter 
der  Schneedecke  —  wie  sich  alles  Leid  Zug 
um  Zug,  Welle  um  Welle  legt  — ,  der  ein- 
same  Kiinstler,  im  Innersten  davon  gepackt: 
all  dies  ist  in  wahrhaft  genialer  Weise  zum 
Ausdruck  hier  gebracht. 

Das  neue  Werk  erweckt  wohl  in  jedem 
unbefangenen  Beurteiler  den  Eindruck  des 
kunstlerisch  Notwendigen;  es  verdichtet  in 
ihm  die  Cberzeugung  von  der  starken,  durch- 
greifenden  Kraft  des  Autors.  Da  ferner  der 
Verlag  das  Werk  in  sehr  vornehmer  Aus- 
stattung  erscheinen  lafit  —  der  geschmack- 
volle  Entwurf  des  Einbandes  stammt  von 
der  begabten  Tochter  des  Komponisten  — , 
ist  seine  weiteste  Verbreitung  nur  zu  wiin- 
schen.  Qeorg  Seywald 

Rudolf  Mengelberg:  Op.  6.  Lieder 
des  Abschieds  (fiir  eine  tiefe  Singstimme 
mit  Klavierbegleitung;  Universal-Edit.,  Wien). 
Op.  8.  I  d  y  1 1  e  n  nach  altdeutschen  Versen 
(fiir  Sopran  und  Pianoforte;  F.  E.  C.  Leuckart, 
Leipzig). 

Eine  schone  Iyrische  Begabung  spricht  aus 
diesen   beiden   Liederheften.    In   ihrer  eigen- 


artigen  Verquickung  volkstumlichen  Charak- 
ters  mit  modernem  Empfinden  liegt  ihr  be- 
sonderer  Reiz.  Die  Texte  entstammen  alle 
dem  alten  deutschen  Volksliederschatze.  Nur 
die  erste  Nummer  von  W.  6,  das  ,,Zwie- 
gesprach"  nach  Klabund,  macht  davon  eine 
Ausnahme;  doch  strebt  auch  diese  den  Stil 
der  alten  Volksweise  an.  Obwohl  fiir  beide 
Teile  —  den  Sanger  wie  den  Pianisten  — 
hin  und  wieder  nicht  ganz  leicht  gesetzt, 
werden  guten  Musikern  doch  keine  iiber- 
maBigen  Schwierigkeiten  zugemutet.  Als  u.  E. 
beste  Nummern  mochten  wir  aus  W.6hervor- 
heben:  „Ich  fahr'  dahin"  und  „Biwak";  aus 
W.8:  „Mondliedchen",  „Wo  die  Englein  sin- 
gen"   und  „Tanzliedchen".  M.  U. 

Werles  Lie  derscha  tz.  3  Hefte  (78, 
144,  148  Seiten).  B.  Schotts  Sonne,  Mainz- 
Leipzig. 

Eingeteilt  in  10  „Stimmungsgruppen"  und 
von  gutem  Bildschmuck  unterstiitzt,  bringt 
das  erste  Heft  eine  Liederreihe,  die  „dem 
Spieltrieb  des  Kindes  Raum  zum  Auswirken 
laBt".  Das  Heimatprinzip  ist  besonders  be- 
tont.  Fiir  die  Unterstufe  aller  Schulgattungen 
wird  das  Heft  gut  zu  verwenden  sein. 

Das  zweite  Heft  stellt  das  Lied  in  den 
Mittelpunkt  des  Schulmusikunterrichts.  Wiin- 
schenswerte  musikalische  Erziehung  soil  hier- 
bei  durch  eine  neue  Art  des  zweistimmigen 
Liedsatzes  erreicht  werden.  Die  zweite 
Stimme  (dafiir  auch  ein  Streichinstrument 
moglich)  sucht  die  erste  Stimme  zu  inter- 
pretieren  durch  innige  lineare  — •  manchmal 
imitatorische  —  Verbindung.  Die  sonstige 
ausschlieBliche  Verwendung  von  Terzen  und 
Sexten  wird  als  „verflachend  und  schemati- 
sierend"  abgelehnt.  Die  beiden  Lieder:  „So 
nimm'  denn  meine  Hande"  (Nr.  4)  und  „Harre 
meine  Seele"  (Nr.  5)  zeigen,  wie  weit  eine 
derartige  Konstruktion  vom  naturlichen  mu- 
sikalischen   Qefiihl   abweicht. 

Das  dritte  fiir  die  Oberstufe  bcstimmte 
Heft  bringt  eine  gute  Auswahl  mehrstimmiger 
Oesange  (viele  mit  Instrumentalbegleitung 
ausfiihrbar),  die  jedem  musikalischen  Erzieher 
gute  Dienste  leisten  konnen.         F.  Graupner 

Ferdinand  Raimunds  siimtliche 
Werke,  VI.  Band:  ,,Die  Oesange  der 
Mar  chen  dram  en  in  den  urspriing- 
lichen  Vertonunge n",  herausgeg.  von 
Alfred  Orel,  Verlag  von  A.  Schroll&Co., 
Wien. 

Die  von  Fr.  Bruckner  und  Ed.  Castle  ge- 
leitete  Sakular-Ausgabe  der  Werke  des  „Ver- 
schwender"-Raimund  wird  mit  diesem  Bande, 
der  fiir  den  Musiker  besonders  von  Belang 
ist,  abgeschlossen.  Volkstumlich  eingestellte 
Tonsetzer  wie  Wenzel  Miiller,  Conradin 
Kreutzer,  Joseph  Drechsler  und  Philipp  Jakob 
Riotte  waren  Raimunds  Heifer;  einzelne 
Melodien  stammen  auch  von  dem  Marchen- 
dramatiker  selbst.  Als  Beitrag  zur  Er- 
schlieBung  alter  Wiener  volksmusikalischer 
Quellen  ist  diese  ansehnliche  Veroffentlichung 
von  um  so  hoherem  Werte,  als  das  Gebiet 
bisher  noch  nur  wenig  bebaut  worden  ist, 
obgleich  keine  Qeringeren  als  Haydn,  Beet- 
hoven, Schubert  und  Johann  StrauB  mancher- 
lei  Anregungen  daraus  empfangen  haben. 
Fiir  die  sorgfaltige  Herausgabe  zeichnet  Dr. 
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Alfred  Orel,  der  sich  schon  durch  verschie- 
dene  andere  Veroffentlichungen  aus  jener 
Zeit  vorteilhaft  bekannt  gemacht  hat.  Seine 
bei  aller  Kiirze  iiber  das  Notigste  orien- 
tierende  Einleitung  bietet  eine  kurze  Vor- 
geschiehte  zu  den  Stucken  Raimunds,  Auf- 
schliisse  iiber  deren  Anlage  zur  Vertonung 
und  seinen  Anteil  an  der  Musik,  endlich  kurze 
Charakterisierungen  der  Mitarbeit  der  ge- 
nannten  Tonsetzer.  Oegen  300  Seiten  (Quer- 
format  in  Klein-Quart)  sind  der  Musik  ge- 
widmet.  Eine  groBe  Anzahl  wohlgelungener 
Nachbildungen  zeitgenossischer  Szenenbilder 
schmiickt  den  stattlichen  Band.  M.  U. 

LievenDuvosehSterbenderWald^ 
Lied  fur  BaB  mit  Klavierbegleitung  und  Grab 
und  Taufe,  Lied  fur  hohe  Stimme  mit 
Klavierbegleitung.    Breitkopf  &  Hartel. 

Beide  Kompositionen  gehen  iiber  den  Rah- 
men  des  Liedes  hinaus  und  bieten  musikali- 
sche  Stimmungsbilder,  bei  denen  Singstimme 
und  Begleirung  (letztere  ist  auch  fur  Or- 
chester  gesetzt)  gleich  wichtige  Faktoren 
sind.  Die  jeweiligen  Stimmungen  oder  Sze- 
nen  sind  vom  Komponisten  mit  tiefem  Ge- 
fiihl  erfaBt  und  liebevoll  ausgemalt,  teilweise 
mit  Einfiihrung  leitmotivartiger  Themen.  Die 
Lieder  werden  unter  beiden  Arten  der  Be- 
gleitung   des    Eindrucks    nicht   verfehlen. 

Th.  Raillard 

Felix  Krohn:  Op.  15.  Sechs  Klavier- 
stiicke.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Moderne,  teilweise  an  Debussy  ge- 
mahnende,  impressionistische  kleine  Genre- 
bilder,  nicht  ohne  Stimmungsgehalt.  Das 
beste  ist  Nr.  2,  Der  miide  Hirt.  Manches  ist 
abstrus.  So  fragt  man  sich  bei  Nr.  3,  „lm 
Volkston",  das  sich  in  einem  unmoglichen 
Moll  (mit  kadenzierender  Moll-Oberdomi- 
nante!)  bewegt,  wo  dieser  Volkston  herr- 
schen  soil.    In  Deutschland  nicht 

Hugo  Kauder,  Vierundzwanzig  Melo- 
dien.    Breitkopf  &  Hartel. 

Ein  musikalisches  Tagebuch.  Kauder  hat 
nicht  die  musikalische  Erfindungskraft  wie 
Salmhofer,  —  er  bevorzugt  kleinste  Form 
—  doch  wirkt  das,  was  er  zu  sagen  hat, 
sympathisch.  Seine  Musik  hat  Warme  und 
uberrascht  durch  ihre  Differenziertheit  im 
Rhythmischen.  Er  versteht  es,  den  verschie- 
denartigsten  Stimmungen  sfcheren  Ausdruck 
zu  geben  und  wird  mit  seinen  Stucken  ge- 
iibteren  Spielern,  die  poetisch  empfinden, 
fur  stille  Stunden  sehr  willkommen  sein. 

G.  Kiefiig 

Alois  Mel i char,  Variationen  und  Fuge 
op.  1  fur  Klavier  iiber  ein  Thema  von  Max 
Reger.    Breitkopf  &  Hartel. 

Ein  reichlich  problematisches  op.  1  von 
groBer  technischer  Schwierigkeit.  M.  hat 
viel  gelernt  und  beherrscht  die  Mittel.  Er 
versteht  es  seinem  Thema  immer  neue  Seiten 
abzugewinnen  und  mochte  ins  groBe  Er- 
habene  steigern,  bringt  sich  aber  selbst  urn 
die  erstrebte  Wirkung.  Zunachst  durch  den 
maBlos  dicken  Klaviersatz,  der  immer  im 
Hochdruck  aufturmt  und  wenig  Entspannung 
zulaBt.  Die  sparsamer  verstreuten  kontrastie- 
renden  Stellen  sind  in  der  Erfindung  schwa- 


cher  und  bevorzugen  zum  Teil  das  rein  figu- 
rative Moment,  so  die  unmotivierte  Episode 
im  Walzertempo  nach  der  Fuge.  Originell  ist 
die    Idee   eines   Scherzo   als    Variation. 

G.  KieBig 

Rudolf  Eisenmann:  An  die  Deut- 
sche n.  Lied  fur  eine  Singstimme  u.  Klavier 
oder  einstimfnigen  Massenchor.  Breitkopf  & 
Hartel,  Leipzig. 

Das  patriotische  Lied  ist  schwungvoll  ver- 
tont.  Es  gereicht  ihm  nicht  zum  Vorteil,  daB 
4  Takte  vor  dem  SchluB  schon  einmal  eine 
vollgewichtige  Kadenz  in  der  Haupttonart 
erfolgt.  So  wirkt  der  wirkliche  SchluB  viel 
matter.  Th.  Raillard 

W.  Niemann:  „Pickwick".  Ein  Zyklus 
nach  Charles  Dickens  fur  Klavier.  Op.  93. 
N.  Simrock,  G.  m.  b.  H.,  Berlin-Leipzig. 

Dickens'  Roman  „Die  Pickwickier"  hat  die 
Anregung  zu  einer  Folge  von  zehn  Klavier- 
stiicken  gegeben,  die  zum  Reizvollsten  ge- 
horen,  was  Niemann  in  letzter  Zeit  veroffent- 
licht  hat.  Es  sind  musikalische  Charaktere, 
gemiitvoll  wie  ihre  literarischen  Vorbilder, 
klanglich  von  ausgesuchter  Feinheit,  Sufi  erst 
dankbar  bei  maBiger  Schwierigkeit  und  in 
der  harmonischen  Behandlung  mit  manchen 
Oberraschungen  aufwartend.  Es  findet  sich 
darin  Zartes,  Idyllisches,  Heiteres,  Anmutiges, 
es  fehlt  aber  auch  nicht  an  kraftvollen 
Gegensatzen,  und  so  werden  sich  die  poeti- 
schen  Stiicke  bald  Freunde  unter  den  Klavier- 
spielern  erworben  haben.       Dr.  H.  Kleemann 

Emil  Bohnke:  Sechs  Skizzen  fiir 
Klavier.    Op.  12.    N.  Simrock,  Berlin-Leipzig. 

Der  optische  Eindruck  des  Notenbildes 
erinnert  bisweilen  (III.  V.)  an  Schonberg, 
mit  dem  die  Stiicke  teilweise  auch  die  apho- 
ristische  Form  gemeinsam  haben.  Vondessen 
Klangaskese  halten  sie  sich  iibrigens  durch- 
aus  fern,  sie  „klingen"  stets.  Auch  der 
Ironiker  Skrjabin  lugt  einmal  (VI.)  herein. 
Das  erste  Stuck  bekennt  sich  noch  klar  zur 
Tonalitat  B-Dur,  in  den  andern  lost  sich 
Bohnke  mehr  oder  weniger  vom  tonalen 
Boden  ab,  doch  bleibt  immer  ein  Zentrum 
erkennbar,  oft  nur  wie  ein  femes  Ziel,  eine 
ungeloste  Frage,  ein  unerfiillter  Wunsch.  In 
diesem  Sinne  verstanden  wirken  auch  die 
nicht  zum  tonalen  Dreiklang  fiihrenden 
Schliisse  innerlich  begriindet. 

Dr.  H.  Kleemann 

Max  Laurischkus.  Op.  28.  Kunter- 
bunt.  14  leichte  melodische  Vortragsstiicke 
fur  Klavier.  (Verlag  von  N.  Simrock,  Berlin 
u.  Leipzig.) 

Hiibsche  und  sorgfaltig  bezeichnete  Stiicke 
fiir  die  Unterstufe  des  Klavierspiels.       M.  U. 

Heinrich  Rietsch.  Op.  30.  Sechs 
Klavierstiicke.  (Verlag  von  C.  F.  Kahnt, 
Leipzig.) 

In  der  Friihromantik  verwurzelte,  aber  be- 
sonnen  nach  neueren  harmonischen  Ausdrucks- 
mitteln  langende  Musik,  die  ebenso  fiir  den 
Gebrauch  im  Hause  wie  im  Unterricht  auf 
einer  hoheren  Stufe  zu  empfehlen  ist.  Der 
Klaviersatz  ist  ausgezeichnet.  M.  U. 
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Kreuz  und  quer 

Uber  den  Unfug,  vor  allem  Urauffiihrungen  zu  bringen,  hat  Dr.  Peter  Raabe 
in  der  Mitgliederversammlung  des  Frankfurter  Tonkiinstlerfestes  einige  ebenso 
beherzigenswerte  wie  kraftige  Worte  gesprochen.  Er  wies  darauf  hin,  daB  Diri- 
genten  vor  allem  nur  Urauffiihrungen  bringen  wollten  und  handle  es  sich  um 
„Dreck".  Dagegen  verloren  Werke,  die  es  verdienten,  weitergetragen  zu  werden, 
aber  bereits  uraufgefiihrt  seien,  den  Anreiz. 

Man  hat  alien  Qrund,  gerade  bei  Konzertbeginn  an  diese  gesunde  Auffassung 
noch  im  besonderen  zu  erinnern.  Der  Grund  fur  die  ganze  Erscheinung  ist  sehr 
einfach  und  hangt  mit  der  ganzen  VerauBerlichung  unseres  Konzertlebens  zu- 
sammen.  Sobald  ein  Dirigent  ein  Werk  zur  Urauffiihrung  angenommen  hat,  wird 
es  in  die  Zeitungen  lanciert,  wie  auch  ferner  nach  der  Auffiihrung  nach  alien 
Seiten  hin  berichtet  wird.  Der  betreffende  Dirigent  verschafft  sich  dadurch  das 
Ansehen  eines  besonderen  Propagators  der  modernen  Kunst,  er  versteht  es  yiel- 
leicht  sogar  noch,  sich  als  Martyrer  auszugeben'  und  so  wird  er  dann  von  einer 
unverstandigen  Presse  zu  einer  GrfiBe  besonderer  Art  emporgeschraubt.  Jedenfalls 
wird  der  Zweck  erreicht,  daB  man  den  Namen  derartiger  Dirigenten  immer  und 
immer  wieder  liest.  In  der  Zeitschrift  haben  wir  denn  auch  schon  lange  diesem 
Bestreben  von  Dirigenten  einen  Riegel  vorzuschieben  gesucht,  vermeiden  laBt  es 
sich  aber  nicht,  daB  Namen  derartiger  Dirigenten  offers  genannt  werden  wie  solche 
von  andern,  die  nach  allgemein  kunstlerischen  Prinzipien  ihre  Programme  auf- 
zubauen  suchen.  Vor  allem  sollten  sich  auch  die  Komponisten  in  ihrem  eigenen 
Interesse  hiiten,  auf  Urauffiihrungen  einen  allzu  groBen  Wert  zu  legen,  denn  sie 
erschweren  dadurch  ihren  Werken  den  Weg  in  die  weitere  Offentlichkeit.  Una 
lag  daran,  das  kraftige  Wort  Dr.  Raabes  den  Musikern  zur  nachdenklichen  Be- 
herzigung  in  die  Hand  zu  geben. 

Bruckneriana.  Der  Geburtstag  Bruckners  ist  in  der  deutschen  Fach-  und  Tages- 
presse  sehr  lebhaft  gefeiert  worden.  Da  verschiedene  Tageszeitungen  regelmaBig 
musikalische  Beilagen  geben,  so  wurde  in  solchem  Falle  Bruckner  sogar  eine  ganze 
Nummer  gewidmet.  Der  Regensburger  Anzeiger  brachte  sogar  eine  vierseitige 
Bruckner-Beilage,  die  Bruckners  in  verschiedenster  Art  gedachte.  In  ahnlicher 
Weise  ging  auch  die  Augsburger  Postzeitung  vor,  wie  denn  iiberhaupt  Siiddeutsch- 
land,  zumal  das  katholische,  Bruckner  noch  in  besonderer  Weise  feierte.  Charakte- 
ristisch  fur  Norddeutschland  darf  es  vielleicht  gelten,  daB  die  Vossische  Zeitung, 
die  allwochentlich  eine  musikalische  Beilage  herausgibt,  die  Bruckner-Artikel  sich 
von  Wiener  Bruckner-Spezialisten  schreiben  lieB.  DaB  man  unter  den  Bruckner- 
schriftstellern  vielfach  die  gleichen  Namen  trifft,  darf  wohl  nicht  besonders  ver- 
wundern.  Hingegen  ist  es  bezeichnend,  daB  das  Ausland  von  dem  Geburtstag 
Bruckners  keine  Notiz  genommen  hat.  Uns  ist  in  den  auslandischen  Musikzeit- 
schriften  kein  einziger  Artikel  uber  Bruckner  begegnet,  was  mehr  als  zur  Geniige 
zeigt,  daB  Bruckners  Musik  im  Ausland  noch  soviel  wie  kein  Echo  gefunden  hat. 

Einige  Bruckner-Anekdoten,  die  zwar  manchem  schon  bekannt  sein 
diirften,  geben  wir  hier,  als  besonders  bezeichnend  fur  das  kindlich-naive  Wesen 
des  Meisters,  wieder: 

Im  Jahre  1894  veranstaltete  das  musikalische  Berlin  eine  Art  Bruckner- Woche, 
zu  der  der  Meister  selbst  von  Wien  hinkam.    Mit  seinem  Philharmonischen  Chor 
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fuhrte  Ochs  das  Tedeum  auf,  das  iibrigens  durch  ihn  einige  Jahre  vorher  —  auf 
dem  Berliner  Tonkiinstlerfest  (1891)  des  Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins  — 
eigentlich  erst  in  der  Musikwelt  bekannt  geworden  war.  Dabei  hatte  der  Dirigent 
nun  an  einer  Stelle  zur  Beseitigung  eines  auffalligen  klanglichen  Mangels  zu  den  zwei 
vom  Komponisten  vorgeschriebenen  Pauken  noch  eine  dritte  hinzugefugt.  Bruckner 
war  davon  iiberrascht,  jedoch  keineswegs  ungehalten  wegen  dieses  Eingriffs  in 
seine  Autorrechte,  sondern  vielmehr  erfreut  und  durchaus  einverstanden,  so  daB 
es  fur  Ochs  nahe  lag,  ihn  zu  fragen,  warum  er  denn  nicht  schon  selbst  eine  dritte 
Pauke  vorgeschrieben  habe.  „Ja,  was  meinens?"  antwortete  der  bescheidene  Mann 
da  mit  verschmitztem  Lacheln,  „des  hab'  i  mi  net  traut.  A  dritte  Pauk'n  beim 
Bruckner!  und  der  Hanslick!?" 

Zwei  Tage  vorher  hatte  Karl  Muck  mit  der  koniglichen  Kapelle  die  siebente 
Sinfonie  Bruckners  aufgefuhrt  und,  als  Ochs  dem  Komponisten  gegeniiber  an 
einem  der  nachsten  Tage  das  kecke  Trompetenthema,  das  dem  Scherzo  zugrunde 
liegt,  erwahnte,  meinte  Bruckner:  „Ja,  gut  is's  schon,  aber  nit  von  mir",  und  auf 
die  erstaunte  Frage,  wieso  dieses  Thema  nicht  von  ihm  herriihre,  behauptete  er, 
es  stamme  von  einem  Hahn,  der  neben  ihm  „g'wohnt"  und,  dies  immer  „g'sungen" 
habe.  Nachdem  er  das  Scherzo  aufgeschrieben,  sei  er  auch  zu  den  Leuten,  denen 
der  Hahn  gehorte,  hingegangen,  um  sich  das  musikbegabte  Tier  einmal  an- 
zusehen.  Doch,  an  demselben  Tage  hatte  der  genialische  Hahn  sich  seinen  „Mit- 
menschen"  —  sit  venia  verbo  —  in  einer  anderen,  freilich  viel  prosaischeren  Rolle 
niitzlich  gemacht:  er  war  als  Braten  auf  dem  Familientisch  seines  Besitzers  er- 
schienen;  ein  Schicksal,  von  dem  der  herzensgute  Bruckner  iibrigens  nur  mit 
einer  gewissen  Trauer  zu  sprechen  vermochte. 

Besonders  originell  muB  auch  die  sich  in  allegorischen  Bildern  ergehende  Art 
seines  Kompositionsunterrichts  gewesen  sein.  So  erklarte  er  die  Dissonanz  fol- 
gendermaBen:  „Die  Tonika  ist  ein  Garten...  ein  Garten...  der  da  is  (Hand- 
bewegung);  die  Dominant  ist  ein  Gartner,  der  herrschte  uber  den  Garten,  und 
jetzt  kommt  ein  Bock  (Kunstpause).  Da  nimmt  der  Gartner  einen  Stecken  und 
haut  dem  Bock  eins  fiber  den  Schadel:  Segn's,  meine  Herren,  das  is  eine  Disso- 
nanz." Eine  unvorbereitete  Septime  definierte  er  als  eine  zum  allgemeinen 
Schrecken  plotzlich  zu  Besuch  erscheinende  Tante. 

Die  Erbprinzessin  Charlotte  von  Meiningen,  die  ihn  kennen  zu  lernen  suchte,  be- 
griiBte  er,  indem  er  ihr  kraftig  die  Hand  schiittelte  und  mit  folgenden  Worten  an- 
redete:  „Ah!  wia  mi  do's  g'freut,  gnadige  Frau  kennen  z'lernen,  i  hab  schon  so 
viel  Schones  von  Ihnen  g'hort!" 

Ferruccio  Busonis  Tod  hat  in  der  gesamten  in-  und  auslandischen  Presse  einen 
sehr  starken  Widerhall  gefunden,  vor  allem  natiirlich  in  der  italienischen,  die  ihm 
als  dem  Sohn  ihres  Landes  noch  im  besonderen  gedenkt.  Auch  in  den  franzosi- 
schen  Zeitschriften  erschienen  lange  Nekrologe,  in  deren  einem  —  in  Le  Monde 
Musical  —  wir  u.  a.  lesen,  daB  man  unrecht  habe,  wenn  man  behaupte,  Busonis 
Mutter  sei  eine  Deutsche  gewesen.  Demgegeniiber  konnen  wir  natiirlich  nur  er- 
neut  feststellen,  daB  Busonis  Mutter,  eine  geborene  Anna  Weifi,  obwohl  in  Triest 
gestorben  (es  ist  wahrlich  mehr  als  naiv,  vom  Ort  des  Todes  auf  die  Nationality 
zu  schlieBen),  die  Tochter  eines  Deutschen  war.  Gerade  auch  im  Charakter  Bu- 
sonis pragte  sich  die  Vermischung  des  romanischen  und  germanischen  Elements 
aufs  starkste  aus.  Wie  sollte  sie  auch  anders  zu  erklaren  sein,  diese  starke  Sehn- 
sucht  wahrend  des  Krieges  nach  Deutschland,  das  ihm  verschlossen  war?  Wie 
anders  als  der  Trieb  eines  Menschen  nach  dem  Lande  und  Volke,  dem  seine 
Mutter  angehort  hatte  und  dem  er  seine  geistige  Erziehung  zu  verdanken  hatte? 
Paul  Schlesinger  berichtet  in  einem  Nekrolog  iiber  Busoni  in  der  „Weltbuhne" 
iiber  dessen  Ziiricher  Aufenthalt,  von  dem  als  eigentiimliches  Beispiel  fiir  Busonis 
Sehnsucht  folgendes  hier  abgedruckt  sein  mag: 

Busoni  kehrt  aus  Amerika  —  angewidert  —  nach  Europa  zuriick.  Deutschland 
ist  dem  Italiener  verschlossen.  Aber  er  hort  nicht  auf  die  Lockungen  der  Entente, 
nicht  auf  die  des  eignen  Vaterlandes.  Seine  Mutter  war  eine  Deutsche.  Er  geht 
nach  Zurich,  und  er  ist  der  vorbildliche  Ehrgeizige  unter  den  zahllosen  Kiinstlern, 
die  in  Deutschland  ihren  Ruhm  gemacht  hatten.  Er  nimmt  nicht  Partei,  er  arbeitet 
fiir  sich.  Und  wartet  (buchstablich)  auf  dem  Ziiricher  Bahnhof  den  Zug  heran, 
der  ihn  nach  Berlin  zuruckfiihrt.  Dieter  Italiener  hatte  die  merkwiirdigste  Sehn- 
sucht   nach    dem    Viktoria-Luise-Platz.     An    jedem    Nachmittag    trank    er    seinen 
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Schoppen  im  Bahnhofsrestaurant.  Er  horte  auf  den  ausrufenden  Schaffner:  Ein- 
steigen  nach  Winterthur,  Sankt  Qallen,  Romanshorn.  Und  niemals  nach  Berlin. 
Vor  dem  Ziiricher  Bahnhof  steht  ein  Brunnendenkmal.  Einmal,  im  abendlichen 
feuchten  Winternebel,  sehe  ich  von  weitem,  daB  der  Brunnen  eine  neue  Figur 
bekommen  hat,  die  auf  dem  Rand  hockt.  Ich  trete  naher:  da  hockt  Busoni,  trube, 
geneigt,  sehnsiichtig  harrend. 

Kunst,  Kunstler  und  Propaganda.  Unter  den  mancherlei  Reklamenotizen,  die 
sich  fast  taglich  auf  dem  Redaktionstisch  niederlassen,  fanden  sich  in  letzter  Zeit 
auch  solche  des  Flotenvirtuosen  Alfred  Lichtenstein  —  er  spielt  u.  a.  auch 
in  Paris  — ,  von  denen  diejenige  mitgeteilt  sei,  die  sich  auf  Neuerungen  im 
virtuosen  Flotenspiel  bezieht  und  folgendermaBen  heiBt: 

„Dem  Flotenvirtuosen  Alfred  Lichtenstein  ist  es  gelungen,  auf  der  Flote 
Doppeltone:  Terzen,  Quinten,  Sexten  und  Dezimen,  sowie  sieben  Flageoletts  mit 
einem  Ton  ohne  besondere  Vorrichtung  zu  spielen.  Jedem  Blaser  ist  bekannt, 
daB  es  bisher  unmoglich  war,  einen  Ton  mehr  als  allerhochstens  dreimal  iiber- 
schlagen  zu  lassen  bzw.  die  Einstimmigkeit  zu  durchbrechen." 

Da  uns  das  neue  „F16tenwunder"  etwas  verdachtig  schien,  ersuchten  wir  Maxi- 
milian Schwedler,  den  bekannten  Flotenmeister,  sich  iiber  die  Angelegenheit 
zu  erklaren.    Hier  die  Auskunft: 

Hinsichtlich  der  Errungenschaft  des  Herrn  Lichtenstein  kann  ich  folgendes 
sagen.  In  meinem  Buche  Flote  und  Flotenspiel  steht  auf  Seite  76  (III.  Auflage) 
unter  „Qedeckte  und  Flageolettone":  Unter  Flageolettonen  versteht  man  haupt- 
sachlich  solche,  die  aus  den  tiefsten  Tonen  des  Instrumentes 
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durch  Uberblasen  in  die  Oktave,  Quinte  oder  Terz  gewonnen  werden.    Leicht 
ansprechende  Flageolettone: 


Das  tiefe  h  tiberschlagt  mit  Leichtigkeit  fiinfmal,  die  andern  Tone  viermal. 
Die  Bewegungen  der  Luftsaule  im  Flotenrohr  sind  auch  fur  den  gelehrtesten  Phy- 
siker  geheimnisvolle,  und  zwar  deswegen,  weil  jeder  Blaser  mit  anderem  Ansatz 
spielt  und  weil  jede  Flote  andere  Eigenschaften  besitzt. 

Theobald  Bohm  spricht  in  seinem  Buche  „Das  Flotenspiel"  (Seite  18  unter 
„Der  Ansatz")  von  den  harmonischen  Obertonen.  Zum  Beispiel  bei  dem  Tone 
c1  konnen  durch  Ansatzveranderung  die  Aliquottone:  c2,  g3,  c3,  e3,  g3,  h3b  und  c4 
entstehen.  — 

Was  die  Erzeugung  von  Doppeltonen  anbetrifft,  kann  auch  dieser  „SpaB" 
nicht  als  Neuheit  bezeichnet  werden.  Es  ist  ganz  gut  moglich,  zu  einem 
oder  dem  anderen  Tone  eine  Terz  oder  Quinte...  ertonen  zu  lassen,  ganze 
Tonreihen  lassen  sich  aber  in  dieser  Weise  nicht  ausfiihren.  —  Diese  Moglichkeit 
miifite  ich  erst  bewiesen  bekommen.    Und  dann:  Welchem  Zwecke  soil  es  dienen? 

Klare  und  reinstimmende  Tone  zu  erzeugen  ist  unsere  Aufgabe,  nicht  aber  das 
Bemuhen,  mit  derartigen  SpaBen  einem  gutmiitigen  Publikum  eine  Nase  zu  drehen. 

Profanierte  Musik.  Wenn  sich  einmal  Miinchener  Musikstudenten  im  tollen 
Obermut  der  bunten  Karnevalsstimmung  den  Scherz  erlaubten,  Wagners  „Trauer- 
marsch"  aus  der  „G6tterdammerung"  in  geistreicher  Weise  als  Walzer  zu  variieren, 
so  wird  auch  der  Oestrengste  ihnen  dieses  Intermezzo  lachelnd  verzeihen;  denn 
einmal  im  Jahre,  im  Karneval,  darf  jeder  getrost  seiner  ubermiitigsten  Laune  die 
Ziigel  schieBen  lassen.  Wenn  aber  allabendlich  in  den  Tanzdielen  unserer  QroB- 
stadte  Quietschklarinetten  (oder  wie  die  Dinger  sonst  heiBen)  und  Larminstrumente 
wie  Banjo,  groBe  und  kleine  Trommel,  Autohupen,  Kutscherpfeilen,  Heulsirenen, 
Becken,  Triangel  usw.  Griegs  „Morgenstimmung",  ,,Ases  Tod"  und  „Solvejgs  Lied" 
rhythmisch  und  harmonisch  verhunzen  —  und  animierte  degenerierte  Individuen 
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danach  jazzen  und  jymmen  und  boxen  und  niggern,  so  kann,  wer  noch  ein  Fiink- 
chen  Respekt  vor  echter  Kunst  mit  in  diese  entartete  Zeit  gerettet  hat,  nicht 
anders  denken  als:  „Sie  wissen  nicht,  was  sie  tun!"  Trotzdem,  anderswo  laBt  man 
Leichenschander  und  Kirchenrauber  auch  nicht  unbehelligt  Iaufen.  Und  was  sind 
diese  Herren  Komponisten  und  Musiker  anders! 

Komponisten!  Lacherlich  klingt  es,  wenn  Leute,  die  —  selbst  zu  armselig,  einen 
faden  Musikschmarren  zu  erfinden  —  bei  einem  Genius  auf  Raub  ausgehen  und 
dann  das  gestohlene  Objekt  ein  wenig  anders  anstreichen,  sich  als  Komponisten, 
Musikschopf  er  bezeichnen.  Doch  das  ist  noch  nicht  das  Schlimmste.  Wer  Geld 
genug  hat,  kann  ja  Ieicht  stolz  seinen  Namen  auf  einem  schreienden  Notentitel- 
blatt  sehen.  Durch  die  Not  der  Zeit  sind  Ieider  viele  ehrliche  und  wirklich  tiichtige 
Musiker  gezwungen,  fur  einen  Hundelohn  einem  elenden  Stumper  ihre  Krafte  zu 
verkaufen.  Ein  Freund  von  mir,  ein  armer  bekannter  Theaterkapellmeister,  der  im 
Felde  zu  „dumm"  war,  sich  in  eine  vielfach  aus  feigen  Dilettanten  bestehende 
Landsturmkapelle  zu  driicken  und  durch  eine  verfluchte  Bolschewistenkugel  getotet 
wurde,  hat  um  des  taglichen  Brotes  willen  auch  die  Melodiefetzen  eines  nun  be- 
kannten  und  gemachten  Operettenkomponisten  bearbeiten  miissen,  um  dessen  Ope- 
rette  mit  anfangs  englischem,  spater  deutschem  Titel  gewinnbringend  zu  gestalten. 
Was  iibrigens  dieser  Komponist  all  ein  zu  Wege  bringen  kann,  hat  damals  sein 
Lied  „Kriegers  Abschied"  hinlanglich  bewiesen. 

Dazu  miissen  es  auch  noch  tote,  wehrlose  Meister  sein,  die  sich  nicht  mehr 
verteidigen  konnen.  Unsere  groSen  Meister  haben  wahrlich  nicht  gekampft  und 
sich  friihzeitig  aufgerieben,  um  ihr  Vermachtnis  von  frivolen  Handen  entweihen  zu 
lassen.  Einen  Leichnam  berauben  kann  nur  ein  feiges,  erbarmliches  Subjekt.  An 
einen  Lebenden  heranzugehen,  dazu  fehlt  bereits  der  Mut,  da  man  weifi,  dafi  sich 
dort  dann  jemand  wehren  wird,  wie  neuerdings  Puccini  gegen  seinen  Verleger 
Ricordi,  der  in  Amerika  Foxtrots  nach  Puccinischen  Motiven  hat  herausgeben  lassen. 

Schubert,  Chopin,  Weber,  Wagner  (Lied  an  den  Abendstern):  nur  gut, 
dafi  ihr  nicht  habt  in  die  Zukunft  sehen  konnen!    Und  Beethoven,  du! 

Im  Tanze  um  das  goldene  Kalb  achtet  niemand  eures  heiligen  Rechtes,  kein 
Kunstwart,  kein  Verband.   Was  kummern  uns  die  Toten!!  — 

Und  der  andere  reibt  sich  die  Hande:  „Da  kann  ich  machen  ein  fein  Geschaft!"  ■ 

Heinz  Hakemayer 

Schonbergs  Melodramen  „Pierrot  lunaire"  (op.  21)  sind  nun  endlich  auch  nach 
Leipzig  gelangt  und  haben  wenigstens  diejenigen  Kreise  beschaftigt,  fur  die  diese 
Verwesungskunst  bestimmt  ist.  Hochst  charakteristischer  Schonberg,  in  jeder 
Beziehung  bezeichnend  fiir  ihn,  sowohl  in  der  Textwahl  wie  in  der  sogenannten 
musikalischen  Ausfiihrung.  Heute  kommt  aber  Derartiges  tatsachlich  zu  spat, 
vor  allem  fiir  jene,  die  frischen  Geistes  und  gesunder  Sinne  einer  neuen  Zukunft 
entgegenschreiten.  1st' denn  das  nicht  alles  so  recht  vorkriegsmafiig  ?  Der  Fran- 
zose  Giraud  mit  seiner  aufgepeitschten,  iiberhitzten  romantischen  Phantasie  und 
seinen  echt  franzosischen  Perversitaten,  der  Obersetzer  Otto  Erich  Hartleben, 
diese  feiste  deutsche  dichterische  Vorkriegserscheinung  und  eben  schlieBlich  dieser 
Schonberg,  der  mit  hysterischem  Gebliit  an  diesen  —  rein  poetisch  iibrigens  oft 
schonen  —  Gedichten  „Feuer"  fangt  und  nun  mit  den  vollig  gebrochenen  Mitteln 
des  eigentlichen  Schonberg  eine  oft  derart  aufdringliche,  geradezu  handgreifliche 
Illustrationsmusik  schreibt,  dafi  man  etwa  glaubt,  man  hatte  einen  improvisierenden 
Klavierhiumoristen  vor  sich.  Ist  denn  dieses  Getue  dem  Geiste  nach  auch  nur  in 
einem  wesentlichen  Zuge  „modern",  ist  es  nicht  vielmehr  verjahrt,  sind  es  nicht 
lediglich  die  abstrusen  Mittel,  die  unsere  allerdings  ganz  und  gar  nicht  geistes- 
starken,  modern  sein  wollenden  Leute  in  Bewegung  versetzen?  Warum  bleiben 
die  anderen  so  seelenruhig,  ereifern  sich  nicht  und  fiihlen  geradezu  Mitleid  mit 
jenen,  die  eine  derartige  Kunst  nicht  nur  interessant,  sondern  auch  fiir  Offen- 
barung  ansehen  miissen?  Etwas  ganz  Ergotzliches  Ieistet  sich  Schonberg 
iibrigens  am  Schlufi  hinsichtlich  der  Verwendung  alter  Mittel.  Das  Gedicht  „<3 
alter  Duft"  ruft  Erinnerungen  aus  der  „Marchenzeit"  wach  und  weifi  der  Himmel, 
der  Zertrummerer  alter  Herrlichkeiten  mufi  sich  —  „Terzenparallelen"  bedienen, 
um  den  gewiinschten  Effekt  zu  erzielen.  Wie  feig  und  zugleich  wie  impotent! 
Es  heifit  in  solchen  Fallen:  Wenn  schon,  denn  schon.  Indessen,  lassen  wir  dies 
alles  und  stellen  einzig  fest,  dafi  dieser  Schonberg  eine  Frage  lediglich  fiir  einen 
sehr  bestimmten,  beschrankten  Kreis  bedeutet,  den  man  alles  nur  nicht  deutsch 
nennen  wird.    Die  am  gleichen  Abend  wiederholte  Auffiihrung  —  die  zweite  fand 
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bei.  stark  gelichtetem  Zuhorerkreis  statt  —  verdankt  man  einem  Schiiler  Schonbergs 
mit  dem  nunmehr  gut  deutsch  klingenden  Namen  Walter  Herbert,  die  Declamation 
besorgte  keine  Qeringere  als  die  Outheil-Schoder,  die  fiinf  Instrumentalisten 
stellte  Leipzigs  Musikerschaft. 

Die  den  Schlaf  des  Gerechten  schlafende  Leipziger  Oper  hat  ebenfalls  ihr 
Jahresprogramm  veroffentlicht.  Man  hore  und  staune:  An  Erstauffiihrungen  „Irre- 
lohe"  von  Schreker  (Ende  Oktober),  „Die  Vogel"  von  Walter  Braunfels  (Januar), 
„Turandot"  und  „Arlecchino"  von  Ferruccio  Busoni  (Marz).  Neu  einstudiert  wer- 
den  folgende  Werke:  „Figaros  Hochzeit",  „Meister  Guido"  (Notzel),  „Der  Barbier 
von  Bagdad",  „Othello",  „Parsifal",  „Die  lustigen  Weiber  von  Windsor"  „Der 
Wildschiitz",  „Pique-Dame". 

Das  ist  alles,  wobei  man  wissen  muB,  daB  im  vergangenen  Jahre  noch  viel 
weniger,  namlich  so  gut  wie  gar  nichts,  los  war.  Leipzig  ist  denn  auch,  was  das 
ganze  Oeschehen  auf  dem  Gebiet  der  Oper  betrifft,  vollstandig  ins  Hintertreffen 
geraten,  aus  eigener  Anschauung  weifi  man  iiberhaupt  nicht,  was  vorgeht.  Wah- 
rend  z.  B.  Handel  bis  auf  kleinste  Biihnen  gedrungen  ist,  diirfen  die  Leipziger 
von  dieser  Opernrenaissance  nur  traumen.  Statt  dessen  versenkt  sich  die  Liebe 
des  Operndirektors  Brecher  vor  allem  in  franzosische  Spielopern,  die  wie  die 
letzten  sind,  iiber  die  Achseln  anzusehen  sein  diirften,  aber  doch  wohl  nur  in  der 
jetzigen  Leipziger  Operngeschichte  besondere  Opernhohepunkte  darstellen.  Seit 
Monaten  werden  nun  die  Krafte  an  der  Einstudierung  von  Schrekers  Oper  „Irre- 
lohe"  verplempert,  die  man  anderwarts  an  den  paar  Orten  schon  langst  zu  Grabe 
getragen.  Das  Bezeichnende  an  der  ganzen  Sachlage  liegt  nun  noch  darin,  daB 
Lohse,  der  friihere  Operndirektor,  vor  allem  deshalb  weggedriickt  wurde,  weil 
unter  ihm  zu  wenig  geleistet  worden  sei.  Jetzt  aber,  wo  noch  weit  weniger  flieBt, 
deutet  die  gleiche  Presse  nur  mit  zarten  Flotentonen  an,  daB  man  mehr  erwartet 
habe.    In  der  Kunst  kommt's  heute  eben  auf  den  Mann  an,  dem  der  „Ton"  gilt. 

Der  vierte  Jahresbericht  des  „Hilfsbundes  fiir  deutsche  Musikpflege  E.  V." 

an  dessen  Spitze  hervorragende  Musiker,  wie  Georg  Schumann,  Carl  Flesch 
u.  a.  stehen,  ist  soeben  erschienen  und  gibt  ein  deutliches  Bild  von  der  groBen 
Not  unter  den  deutschen  Musikern.  Bemerkenswert  ist  die  Mitteilung,  daB  der 
Verband  fast  vollig  auf  deutsch-amerikanische  Hilfsquellen  angewiesen  war,  dem 
gegeniiber  es  „recht  beschamend  sei,  feststellen  zu  miissen,  daB  die  deutschen 
Musikfreunde,  wie  auch  alle  die  Kreise,  die  aus  der  Musik  geschaftlichen  Nutzen 
Ziehen,  im  groBen  und  ganzen  fast  vollig  versagen".  Wir  werden  auf  dieses 
Kapitel,  soweit  es  gerade  auch  deutsche  Musiker  mit  ganz  auBerordentlichen  Ein- 
kommen  betrifft,  nachstens  zu  sprechen  kommen.  Insgesamt  sind  im  vergangenen 
Geschaftsjahre  gegen  15  000  GM.  ausgezahlt  worden.  Der  Hilfsbund  richtet  an 
alle  Musikfreunde  die  dringende  Bitte,  ihm  als  Mitglieder  beizutreten.  Cber  alles 
Nahere  gibt  die  Geschaftsstelle,  Berlin  W  62,  Schillstrafie  9,  Auskunft. 

Rundfunk  und  neue  Musik.  Wie  der  Miinchener,  gedenkt  auch  der  Leip- 
ziger Rundfunk  (Leitung  Kapellmeister  A.  Szendrai)  diesen  Winter  Kon- 
zerte  ausschlieBIich  mit  Werken  zeitgenossischer  Tonsetzer  zu  veranstalten.  Die 
„Mirag"  (Mitteldeutsche  Rundfunk-A.-G.)  fordert  die  Komponisten  zur  Einsendung 
von  Werken  auf,  die  kunstlerisch  vollig  reif,  verhaltnismaBig  einfach  ausfiihrbar 
sind  und  der  Eigenart  des  Rundfunks  nicht  widerstreben.  Es  sind  dies  besonders 
Klavier-  und  Kammermusikwerke,  Lieder  mit  Klavier  oder  einigen- Instrumenten, 
ferner  Werke  fiir  Kammerorchester.  Vorbedingungen:  Saubere  Partituren,  die 
Lieder  in  zwei  Exemplaren.  Vorlaufig  ist  im  Monat  mindestens  ein  Abend  ge- 
plant,  der  erste  findet  im  Oktober  mit  Werken  von  H.  Kogler,  W.  Rettich, 
Ambrosius  u.  a.  statt.  Auch  ist  man  mit  groBen  Musikverlagen  zwecks  Erwerbung 
von  Werken  bekannter  moderner  Komponisten  in  Verbindung  getreten. 

Eine  verschollene  Bearbeitung  R.  Schumanns.  Es  sind  ernstliche  Zweifel 
aufgetaucht,  ob  R.  Schumann  wirklich  auch  zu  den  Cellosonaten  J.  S.  Bachs 
eine  Begleitung  geschrieben  habe,  wie  zu  den  Violinsonaten  des  genannten 
Altmeisters  (Breitkopf  u.  Hartel,  1854).  Das  ist  aber  unzweifelhaft  geschehen. 
Z.  B.  aus  Schumanns  eigenen  Notizen  (Projektenbuch)  und  dem  Briefwechsel  mit 
Kistner  in  dieser  Angelegenheit  (Neue  Folge  S.  486)  geht  dies  klar  aus  einem 
Briefe  Joachims  an  Clara  Schumann  hervor  (5.  Juli  1860,  Litzmann  Bd.  Ill,  S.  79). 
Joachim  und  Brahms  haben  sich  eingehend  mit  der  Komposition  beschaftigt  und 
raten  von  der  Publikation  ab.    Aus  diesem  Briefe  geht  auch  noch  hervor,  daB, 
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nachdem  Kistner  abgelehnt  hatte  (vgl.  Festschrift  Kistner  1923),  jedenfalls  Clara 
Oder  auch  noch  Robert  Schumann  selbst,  dem  Verlag  Schuberth  Angaben  gemacht 
haben.  Da  sich  bis  jetzt  keine  Spur  der  Handschrift  gezeigt  hat,  sie  sich  auch 
nicht  bei  den  noch  im  Besitze  der  altesten  Tochter  Rob.  Schumanns  sich  befind- 
lichen  Musikhandschriften  befindet,  so  ware  es  nicht  undenkbar,  daB  sie  noch  im 
Archive  des  ehemaligen  Verlags  von  J.  Schuberth  u.  Co.  (um  diesen  wird  es  sich 
handeln),  Leipzig  und  Neuyork,  in  welchem  ja  eine  ganze  Reihe  von  Werken 
R.  Schumanns  erstmalig  erschienen,  ein  stilles  Dasein  fuhrte.  M.  K. 


Preisaufgabe 

Nur  fiir  unsere  Leserinnen 

In  seiner  „ZauberfI6te"  hat  Mozart  auf  die  Frage: 

Liebt  die  Frau  oder  der  Mann  tiefer  und  starker? 

an  Hand  des  Tamino-Pamina-Liebespaares  durch  unmittelbare  Gegeniiber- 
stellung  der  beiden  Qeschlechter  eine  unzweideutige  Antwort  gegeben.  Wir 
stellen,  und  zwar  nur  unsern  Leserinnen,  die  Aufgabe,  diese  Stelle  in  der 
„Zauberflote"  zunachst  herauszufinden,  zweitens  aber  die  Deutung  der  be- 
treffenden  Musik  vorzunehmen  —  eine  Frage  seelisch-geistigen  Musikverstand- 
nisses  —  mithin  die  obige  Frage  nach  der  Auffassung  Mozarts  zu  beantworten. 
Wie  man  sieht,  handelt  es  sich  nicht  um  eines  der  gewohnlichen  Preisaus- 
schreiben,  der  Hauptzweck  besteht  auch  darin,  zu  einer  besonderen  Be- 
schaftigung  mit  der  „Zauberflote"  anzuregen,  was  auf  jeden  Fall  von  i.nnerem 
Gewinn  begleitet  sein  wird.  DaB  wir  die  Aufgabe  lediglich  unseren  Leserinnen 
stellen,  hat  seinen  Qrund  darin,  daB  das  weibliche  Qeschlecht  naturgemaB 
Liebesfragen  noch  weit  groBere  Teilnahme  entgegenbringt  als  das  mannliche. 
Wir  wiirden  dieses  auch  erst  dann  zur  Losung  heranziehen,  wenn  von  seiten 
der  Leserinnen  keine  befriedigenden  Beantwortungen  einlaufen,  was  wir  aber 
nicht  annehmen  wollen.  Unsern  mannlichen  Lesern  wollen  wir  bald  eine  Auf- 
gabe stellen,  die  vor  allem  in  ihr  Ressort  gehort. 

Da  eine  derartige  Durchnahme  eines  umfangreichen  Musikwerkes  Zeit  er- 
fordert,  riicken  wir  den  letzten  Termin  fiir  die  Einsendungen  auf  den  15.  No- 
vember. Sollten  richtige  Antworten  schon  bis  zum  1.  November  einlaufen, 
so  konnten  diese  schon  im  Novemberheft  gemeldet  werden.  Einige  der  am 
besten  begriindeten  Losungen  hoffen  wir  iibrigens  in  der  Zeitschrift  veroffent- 
lichen  zu  konnen. 

Es  ist  eine  Anzahl  schoner  Preise  vorgesehen  und  zwar  als  Geschenkwerke, 
die  in  irgend  einer  Art  Mozart  betreffen,  (Biographien  oder  Werke  Mozarts, 
eventuell  auch  eine  Biiste,  Bildwerke  oder  dgl.).  Die  Gewinntragerinnen, 
mit  denen  wir  in  Verbindung  treten  werden,  sollen  ihre  Wunsche  selbst  auBern, 
damit  sie  etwas  erhalten,  was  ihnen  wirklich  Freude  macht  und  was  sie  nicht 
etwa  schon  besitzen. 

Und  nun,  ihr  schonen  Leserinnen,  versenkt  euch  in  Mozarts  herrlichstes 
Werk,  zugleich  die  Krone  aller  Opern,  und  ergriindet,  wie  der  Salzburger 
Meister  in  der  betreffenden  Frage  dachte. 

Die  Schriftleitung  der  Zeitschrift  fiir  Musik 


Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


Bevorstehende  Urauff uhrungen 
Biihnenwerke 

„Der  Alchimist"  Oper  von  Cyrill  Scott 
(Stadttheater  Essen). 

„Das  Hausgespenst"  von  Ludwig  Hess, 
Text  von  Eberhard  Konig  (Stadttheater  Ro- 
stock). 


„Adam  und  Eva"  Tanzpantomime  von 
Trygoe  Torjussen  (Christiania). 

„Der  Sizilianer",  Oper  von  K.  H.  David 
(Stadttheater  in   Zurich). 

„Bei  Nacht  sind  alle  Katzen  grau",  musi- 
kal.    Lustspiel    von    P.    Maurice    (ebenda). 

„Intermezzo"  von  Richard  S  t  r  a  u  B  (am 
30.  Oktober  durch  die  Dresdener  Staatsoper). 
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„Die  Liebe  zu  den  drei  Orangen"  Oper 
von  Serge  Prokoffief  (Kolner  Opern- 
haus). 

„Die  ersten  Menschen"  von  Rudi  Stefan 
(ebenda). 

„HeiIigenland"  von  Hanns  Stieber 
(Stadttheater   Essen). 

„Mira"    von    Kurt    Overhoff    (ebenda). 

„Gudrun  auf  Eisland"  von  Paul  von  Kle- 
nau  (Stadttheater   Hagen). 

„Der  goldene  Kafig"  von  Ermanno  Wolf- 
Ferrari  (Dresdener  Staatsoper). 

„Der  Fuchs",  Pantomime  mit  Gesang  von 
Igor  Strawinsky  (Berliner  Staatsoper). 

Konzertwerke 

Walter  Braunfels:  Variationen  iiber  das 
Champagnerlied  aus  Don  Juan  fur  Orchester 
(Gewandhaus   Leipzig). 

Paul  Graner:  Divertimento  Op. 67  (eben- 
da). 

Julius  Klengel:  Doppelkonzert  fiir  Vio- 
line  und  Violoncello  (ebenda). 

Max  Trapp:   3.  Sinfonie  (ebenda). 

Paul  Kletzki:  Op. 7.  Sinfonietta  fiir  gr. 
Streichorchester  (23.  Oktober  in  Aachen  unter 
Peter  Raabe). 

Paul  Hindemith:  Kammermusik  fiir  14 
Instrumente  mit  obligatem  Klavier  (Frank- 
furt a.  M.,  Museumskonzert  unter  Hermann 
Scherchen  mit  Frau  Liibbecke-Job  als  Soli- 
stin). 

Paul  Schramm:  Elf  Gedichte  aus  Ernst 
Tollers  Schwalbenbuch  fiir  Bariton  und  Or- 
chester (Wilh.  Guttmann  in  der  Philharmoni- 
schen  Gesellschaft  in  Potsdam). 

Hermann  Zilcher:  2.  Sinfonie  Op.  23  F- 
Moll  (Koln,  unter  H.  Abendroth).  Die  zweite 
Auffiihrung  findet  in  Dresden  start.  (Das 
Werk  erschien  bei  Breitkopf  &  Hartel.) 

Paul  Kletzki:  Sonate  D-Dur  Op.  12  fur 
Klavier  und  Violine  (Berlin,  Beethovensaal 
durch  Georg  Kulenkampff.  Das  Werk  wird 
bei  Simrock  erscheinen). 

Richard  Straufi:  Zweite  Tanzsuite  fiir 
Orchester  nach  Klavierstiicken  von  Couperin 
(Amsterdamer  Orchester  unter  Mengelberg). 

August  Halm:  A-Dur-Sinfonie  (Stuttgart, 
Sinfoniekonzert  des  Landestheaters). 

Stattgehabte  Urauf f uhrungen 
Biihnenwerke 

„Sommernacht"  Oper  in  3  Akten  von 
Emil    Mlynarski    (Opernhaus    Warschau). 

Biihnenmusik  zu  Ditzenschmidts  Legenden- 
spiel  „Regiswindis"  von  Ernst  Vie  big 
(Stadttheater  Trier). 

„Der  Starkere"  Oper  von  Siegmund 
Vincze  (Budapest). 

Konzertwerke 

Franz  Schreker:  Filnf  Gesange  fiir  eine 
Altstimme  mit  Orchester  (Ronisch-Konzert 
des   „ Volkskraf tbundes",   Berlin) . 

Arnold  Schonberg:  Blaserquintett  Op.  26 
(Musik-  und  Theaterfest  Wien  und  gleich- 
zeitig  bei  der  Schonbergfeier  in  Frankfurt 
am  Main). 


Kurt  A 1 1  e  r  b  e  r  g:  Sinfonie  H-Moll  (Berlin, 
unter  Eduard  Moricke).  Die  nachste  Auffiih- 
rung findet  in  Dresden  statt. 

Rudolf  Peterka:  Streichquartett  Op.  9 
(am   12.  Oktober  in   Bremen). 

Albert  Naef:  „Wanderschaft".  Nach  Ge- 
dichten  Eichendorffs  fiir  gemischten  Chor, 
Tenor  und  Orchester  (Bern,  Volkssinfonie- 
konzert). 

Aus  Konzert  und  Oper 

Leipzig 

Fiir  den  bevorstehenden  Gewandhauswinter 
sind  folgende  Erstauffiihrungen  inAus- 
sicht  genommen: 

Braunfels:  Te  Deum,  Busoni:  Faustszenen, 
Hindemith:  Nusch  -  Nuschi  -  Tanze,  Pfitzner: 
Violinkonzert,  G.  Schumann:  Variationen. 
Strawinsky:  Klavierkonzert,  Wetzler:  Visionen. 

Ferner  die  bereits  unter  „Urauffiihrungen" 
angezeigten  Werke:  Graner:  Divertimento 
Op.  67,  J.  Klengel:  Doppelkonzert  fiir  Vio- 
line und  Violoncell,  Trapp:  Sinfonie  Nr.  3. 

Die  Leipziger  Or  chest erverhalt- 
nisse,  im  letzten  Jahre  in  vollige  Stagna- 
tion geraten,  sind  nunmehr  wieder  derart  in 
FluB  gekommen,  daB  noch  immer  nichts 
wirklich  Feststehendes  berichtet  werden  kann. 
Zur  Griindung  kam  zuniichst  einmal  ein  ge- 
nossenschaftliches  Orchester,  das  keine  eige- 
nen  Konzerte  geben  will,  sondern  sich  jeder 
Konzertgesellschaft,  jedem  Dirigenten  zur  Ver- 
fiigung  stellt,  sich  somit  lediglich  als  dienen- 
des  Glied  des  hiesigen  Musiklebens  fiihlen 
will.  Der  Gedanke  ist  durchaus  gesund,  zumal 
es  das  Orchester  mit  seiner  Aufgabe  ernst 
zu  nehmen  gedenkt.  Zur  kiinstlerischen  Or- 
ganisierung  des  Orchesters  gehort  aber  ein 
tiichtiger  Orchesterdisziplinator,  und  daB  von 
einem  solchen  noch  nichts  Bestimmtes  ver- 
lautet,  wird  dem  Orchester  seinen  Weg  er- 
schweren.  So  hat  Alfred  Szendrai,  der 
friihere  Kapellmeister  der  Oper,  fiir  seinen 
Zyklus  von  Sinfoniekonzerten  das  Dresdener 
Philharmonische  Orchester  verpflichtet  und 
wird  auch  sein  erstes  Konzert  nach  Er- 
scheinen dieser  Zeilen  gegeben  haben.  Plotz- 
lich  verlautet  von  der  Griindung  eines  neuen 
Orchesters,  das  das  Internationale  Verkehrs- 
bureau  ins  Leben  rufen  will,  so  daB  dann 
also  Leipzig  wieder  zwei  Konkurrenzorchester 
hatte.  Mit  diesem  Orchester  gedenkt  iibrigens 
Szendrai  im  Auftrag  der  betreffenden  G.  m. 
b.  H.  seine  Konzerte  weiterzufiihren.  Zu  all 
dem  wirklich  Stellung  zu  nehmen,  geht  des- 
halb  hier  nicht  an,  weil  sozusagen  jede 
Woche  neue  Verhaltnisse  schafft.  •  A.H. 

Ludwig  Wiillner  gab  einen  Liederabend 
mit  Werken  von  Schubert,  Brahms,  Schu- 
mann, Wolf,  StrauB  und  Loevve.  Was  der 
nun  bald  70jahrige  Kiinstler  auf  Grund  gei- 
stiger  Betrachtungsweise  verbunden  mit  stark- 
ster  seelischer  Intensitat  aus  den  Liedern 
herausholte,  war  so  unmittelbar  packend, 
daB  man  die  Mangel  seiner  Stimme  vollstan- 
dig  vergaB.  DaB  u.  a.  ein  soldier  Vortrag  oft 
die  scharfste  Kritik  eines  Komponisten  sein 
kann,  sah  man  an  StrauBens  „Lied  des  Stein- 
klopfers".  in  dem  StrauB  so  radikal  versagt, 
daB   es   der   ganzen   Vortragskunst   Wiillners 
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bedurfte,  um  etwas  daraus  zu  machen.  Wenn 
er  dann  in  Liedern  wie  Erlkonig  und  Doppel- 
ganger,  die  bis  hart  an  die  Orenze  des 
Wahnsinns  fiihren,  noch  ein  Besonderes  gab, 
so  hangt  das  mit  seiner  inneren  Natur  zu- 
sammen.  Der  Beifall  war  uberaus  herzlieh. 
—  In  zwei  Klavierabenden  von  Hans  L  a  t  - 
huB  mit  Iauter  Urauffiihrungen  von  Werken 
Peter  Urussoffs  stellte  sich  zwar  LathuB 
als  solider  Pianist,  Urussoff  aber  als  ein 
Komponist  vor,  dessen  Werke  wohl  eine 
edle  Haltung,  im  iibrigen  aber  einen  unge- 
mein  diirftigen  Inhalt  haben.  —  Ein  Konzert 
des  von  Dr.  Wilhelm  Jung  geleiteten  Leip- 
ziger  Oratorien-Quartetts  (Clare  Hansen- 
Schulthefi,  Meta  Jung-Steinbriick, 
Hans  LiBmann,  Reinhold  Oerhardt)  be- 
wies,  daB  vier  vortreffliche  Solisten  nicht  so 
ohne  weiteres  auch  ein  gutes  Ensemble  bil- 
den.  Die  alten  Gesange  von  Hasler  und 
Bennet  horten  sich  bisweilen  fast  schlimm  an, 
was  zum  guten  Teil  auch  darauf  beruhen 
mag,  daB  der  sich  an  der  spateren  Kunst 
individuell  gebildete  Charakter  der  Stimmen 
sich  mit  der  alten,  iiberpersonlichen  Kunst 
nicht  vertragen  will.  Die  vier  Stimmen  konn- 
ten  deshalb  auch  erst  im  zweiten  Teil  des 
Programms  (Handel,  Verdi,  Heinr.  Hoff- 
mann) ihre  eigentlichen  Krafte  entfalten,  und 
ihr  ungemein  temperamentvoller  Vortrag  der 
neueren  Kunst  lieB  vergessen,  was  er  der 
alteren  schuldig  geblieben  war.  W.  W. 

Aachen 

Im  Winterhalbjahr  1924/25  werden  hier  10 
stadtische  Konzerte  unter  Leitung  von 
Peter  Raabe  stattfinden.  Mitwirkende  sind: 
der  stadtische  Gesangverein  und  das 
verstarkte  stadtische  Orchester 
sowie  verschiedene  Solisten  von  auswarts. 
Das  Programm  bringt  u.  a.  als  Erstauf- 
f  iih  rung  en: 

Hans  Gal:  sinfonische  Fantasie,  Bruckner: 
1.  Sinfonie,  Mahler:  Das  Lied  von  der  Erde, 
Reger:  Bocklin-Suite,  Bach:  Kantate  Nr.171 
(Gott  wie  dein  Name,  so  ist  auch  dein  Ruhm), 
Bohnke:  Konzert  fur  Violine  mit  Orchester, 
Skrjabin:  Ekstatisches  Gedicht,  Richard  Wetz: 
Hyperion,  Hermann  Ambrosius:  Faust-Sinfo- 
nie,  Hindemith:  Tanze  aus  „Nusch-Nuschi", 
Prokofjeff:  Konzert  fur  Violine  mit  Orchester 
und  Paul  Kletzki:  Sinfonietta  fur  groBes 
Streichorchester  (Urauffuhrung). 

Ebenso  finden  noch  6  Kammermusik- 
A  b  e  n  d  e  ,  die  Instrumental-  sowie  Gesangs- 
musik  bringen,  statt. 

Altenburg 

Hier  konnte  man  eine  treffliche  Auffiih. 
rung  von  Handels  Julius  Caesar  in  der  Be- 
arbeitung  O.  Hagens  horen,  die  im  Orchester- 
teil  bedeutend  hoher  stand  als  die  einstige 
in  Gottingen,  iiber  die  seinerzeit  ausfuhrlich 
berichtet  worden  ist.  Dr.  Gohler  hat  man- 
ches  Anfechtbare  im  Rezitativteil  einer  Revi- 
sion unterzogen,  so  daB  sich  das  Werk  be- 
deutend stilechter  anhorte.  Die  Wirkung  auf 
das  Publikum  war  auch  in  der  dritten,  von 
uns  besuchten  Auffiihrung  ganz  unmittelbar, 
was  eigentlich  doch  ganz  unglaublich  er- 
scheint,  wenn  man  sich  vor  Augen  halt,  daB 
Handelsche  Opern  noch  vor  ein  paar  Jahren 


als  unrettbar  dem  Archivtode  verfallen  gal- 
ten.  Und  jetzt  nehmen  ihn  breite  Kreise  ohne 
weiteres  mit  innerer  Begeisterung  auf!  Wel- 
che  Kraft  muB  in  dieser  Musik  stecken.  Nach 
wie  vor  halten  wir  aber  Auffiihrungen  mit 
festtaglichem  Geiste  fiir  unbedingt  notig,  und 
das  war  gerade  auch  in  Altenburg  der  Fall. 
Die  Solisten  geniigten  teilweise  bedeutenden 
Anforderungen,  man  sah  wieder  einmal,  was 
sich  durc'h  ein  sachgemaBes  Studium  erreichen 
laBt.  Auch  szenisch  (R.  O.  Hartmann)  verfuhr 
man  im  ganzen  glucklich,  wenn  einiges  auch 
allzusehr  stilisiert  wurde.  Vollends  Handel 
im  Orchester  unter  Gohler  zu  horen,  das 
lohnt  eine  viel  weitere  Reise  als  von  Leipzig 
nach   Altenburg.  A.  H. 

Braunschweig 

Die  aufwartsgehende  Bewegung  der  Kunst 
schlagt  hier  gesteigertes  ZeitmaB  ein  und  ge- 
winnt  fiir  uns  eine  besondere,  klar  hervor- 
stechende  Bedeutung;  uberall  regt  sich  gei- 
stige  Tiichtigkeit,  verspricht  neue  Gestalten 
und  Formen.  Liebevolle,  freie  Tatigkeit 
herrscht  im  Landestheater  und  in  den  musi- 
kalischen  Vereinen  zu  bleibendem  Gewinn 
fiir  Geist  und  Herz,  die  Oper  ersteht  auf 
ganz  neuer  Grundlage.  Der  neue  Leiter, 
Generalmusikdirektor  Prof.  Franz  Mikorey, 
dirigiert  nur  solche,  die  er  selbst  mit  alien 
beteiligten  Kraften,  auch  mit  dem  Chor,  aufs 
gewissenhaf teste  vorbereitet  hat;  die  iibrigen 
iiberlaBt  er  den  Kapellmeistern  Dr.  Max 
Werner  und  Dr.  Ernst  Nob  be.  Er  hat 
erst  5  herausgebracht,  „Die  Meistersinger", 
„Figaros  Hochzeit",  „Lohengrin",  „Den  flie- 
genden  Hollander"  und  „Salome",  die  fiir 
den  Horer  zum  kiinstlerischen  Erlebnis  wur- 
den.  —  Als  Titelheld  in  „Figaros  Hochzeit" 
feierte  Adolf  Jellouschegg  das  25jahrige 
Jubilaum  seiner  hiesigen  Wirksamkeit;  das 
ausverkaufte  Haus  bereitete  dem  beliebten 
Kunstler,  einer  der  festesten  Stiitzen  unserer 
Oper,  einen  glanzenden  Triumph,  das  Publi- 
kum wich  erst,  als  der  Jubilar  mit  bewegten 
Worten  gedankt  hatte. 

In  einer  Versammlung  beteiligter  Kreise 
wies  Mikorey  mit  beredten  Worten  darauf 
hin,  daB  hier  die  giinstigsten  Vorbedingungen 
fur  ein  groBes  Musikfest  gegeben  seien,  es 
fehle  nur  ein  entsprechender  Chor.  Alle  Ver- 
eine,  nur  eine  Ausnahme  abgerechnet,  er- 
klarten  sich  zur  Mitwirkung  bereit,  die  Ver- 
treter  des  Ministeriums,  der  Stadte  Braun- 
schweig und  Wolfenbiittel  versprachen  mog- 
lichste  Forderung  der  Sache;  in  den  Vereinen 
soil  die  Zahl  der  Mitwirkenden  festgestellt 
und  dann  der  Vorstand  des  „Allgemeinen 
Deutschen  Musikvereins"  gebtten  werden, 
das  nachste  Fest  hier  zu  feiern.  Wird  die 
Einladung  nicht  angenommen,  soil  der  Plan 
trotzdem  nach  Art  der  anhaltischen,  rheini- 
schen  und  schlesischen  Vorbilder  durchgefiihrt 
werden. 

Das  Braunschweiger  Operettenhaus  spielte 
wie  im  vorigen  Jahre  wahrend  der  Ferien 
des  Staatstheaters  zu  Wiesbaden  mit  groBem 
kunstlerischem  Erfolge,  setzte,  zuriickgekehrt, 
sofort  wieder  mit  unverminderter  Kraft  ein 
und  begann  die  Pflege  ernster  Kunst  mit 
einem  Vecsey -Abend,  der  vollen  Erfolg 
erzielte.  Ernst  Stier 
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Darmstadt 

So  sollte  doch  mit  der  Wahl  Dr.  E. 
L  e  g  a  1  s  die  lang  verzogerte  Intendanten- 
krise  zuletzt  eine  gliickliche  Wendung  und 
Losung  finden!  Wir  haben  damals  die  hie- 
sigen  Zustande  wie  die  Gefahren  bei  einer 
weiteren  Verschleppung  geschildert  und  zu- 
gleich  dabei  auf  einen  typischen  Entwick- 
lungsgang  des  deutschen  Theaters  hingewie- 
sen,  wie  man  ihm  immer  wieder  begegnen 
kann.  Aber  auch  abgesehen  von  dieser  all- 
gemeinen  Zeittendenz  ist  die  Aufgabe,  die 
des  neuen  Intendanten  harrt,  nicht  gering 
und  leicht;  doch  mag  man  angesichts  des 
guten  Rufes,  der  Legal  vorausgeht,  auf  eine 
gunstige   Entwicklung  hoffen. 

Die  Eroffnungsvorstellung  nahm  mit  der 
Erstauffuhrung  von  Julius  Weismanns 
Marchenoper  „S  ch  wan  e  nweiB"  einen  er- 
freulichen  Verlauf.  Balling  und  Schlembach 
(Regie)  hatten  der  dramatischen  Erstlings- 
schopfung  des  sympathischen  siiddeutschen 
Kunstlers  eine  iiberaus  sorgfaltige  Vorberei- 
tung  angedeihen  lassen,  die  auch  in  der 
Besetzung  der  Hauptpartien  mit  Albrecht 
(SchwanenweiB),  Deharde  (Prinz),  Jakobs 
(Stiefmutter)  und  Bischoff  (Herzog)  einen 
giinstigen  Eindruck  erweckte.  Es  ist  em 
liebenswiirdiges  Werk,  das  Weismann  schuf, 
von  duftigem  Zauber,  von  reiner,  echter  Mar- 
chenstimmung,  und  eben  darin  das  Oegenteil 
der  Strindbergschen  Vorlage  oder,  wenn  man 
will,  ihre  Erlosung  aus  dem  Qeiste  der  Musik. 
Weismann  verwandelt  das  Krankhaft-Sensible, 
die  beklemmende,  bleierne  Schwere  des 
Strindbergschen  Schauspiels  in  eine  harmlose, 
naturfrische  Welt  kindlich-naiver  Phantasie 
und  Schlichtheit.  Das  Qualerische,  Lahtnende 
verliert  sich  und  die  lieblich-anmutige  und 
auch  wieder  ernst-versonnene  Innigkeit  deut- 
schen Gemutes  umkleidet  diese  Welt  mit 
traumhafter  Zartheit  und  volkstumlich  emp- 
fundener  Poesie.  Dazu  eine  Partitur,  die  in 
ihrer  kammermusikalischen  Feinheit  klar  in 
der  Zeichnung,  warm  in  der  Farbe,  ohne 
Kiinstelei  und  gewaltsame  Erfindung,  nur  in 
scharferen  Kontrasten,  in  kraftvolleren  Ak- 
zenten  etwas  allzu  sparlich  und  zuriick- 
haltend. 

Aus  AnlaB  von  Bruckners  hundertjahrigem 
Geburtstag  fand  unmittelbar  vor  Saisonbeginn 
ein  dreitagiges  Brucknerfest  unter  der 
Leitung  von  Mich.  Balling  statt,  dem  die 
hiesige  Brucknerpflege  ihre  eigentliche  Ein- 
fiihrung  verdankt.  Ihm  liegt  das  GroBe, 
Monumentale,  das  er  mit  einer  bewunderns- 
werten  Freiheit  und  Oberlegenheit  gestaltet, 
mit  einer  Liebe  der  Hingabe  und  Versenkung, 
die  mitreiBt  und  alle  kritischen  Bedenken 
vergessen  laBt.  —  Mit  der  Wiedergabe  der 
Siebten  und  Achten  erreichte  das  Fest  seinen 
Hohepunkt.  Daneben  gelangten  auBer  der 
1.  Sinfonie  noch  zwei  unbekanntere  Werke 
zur  Auffiihrung:  das  Andante  aus  einer  Sin- 
fonie in  F-Moll  (1863),  ein  Friihwerk  von 
romantisch-poesievoller  Haltung,  doch  stark 
im  Banne  alterer  Vorbilder  (Beethoven,  Schu- 
bert usw.),  ferner  die  selten  gehorte  Messe 
Nr.  1  (D-Moll),  ebenfal's  von  vorwiegend 
freundlichem,  anmutigem  Charakter  und  der 
zeitgenossischen  Kirchenmusik  verwandt. 
Gegeniiber  dem  Andante  zeigt  sie  einen  un- 


verkennbaren  Fortschritt  zur  eigenen  Auspra- 
gung  von  Sprache  und  Ausdruck,  ein  Beweis, 
wie  irrig  die  Behauptung,  bei  Bruckner  konne 
von  einer  geradlinigen,  steigenden  Entwick- 
lung keine  Rede  sein.  Auffallend  fur  Bruck- 
ner ist  auch  die  formale  Kiirze  und  Gedrangt- 
heit,  die  ebenso  wie  das  Fehlen  der  Intona- 
tionsworte  von  Credo  und  Gloria  und  das 
ausgesprochen  chorische  Ubergewicht  deutlich 
auf  die  liturgische  Zweckbestimmung  hin- 
deutet.  Den  Solisten  ist  nur  ein  kleiner 
Spielraum  gewahrt.  Den  wiirdigen  AbschluB 
des  Festes  (unter  Mitwirkung  des  Theater- 
orchesters  und  des  Chors  des  Musikvereins) 
bildete  der  laute  Jubelchor  des  Te  Deums. 

Lossen-Freytag 

Dortmund 

Max  Spindler,  der  Chormeister  des 
Mannergesangvereins  „Cacilia'"  (225  Sanger), 
hat  seinem  Verein  einen  ebenso  starken 
Damenchor  angegliedert.  Er  hat  sich  bei  der 
Griindung  des  neuen  gemischten  Chors  von 
dem  Gedanken  leiten  lassen,  den  Besuchern 
der  Konzertveranstaltungen  des  Vereins  Ge- 
legenheit  zu  geben,  sich  auch  mit  den  Meister- 
werken  auf  dem  Gebiete  der  gemischten 
Chorliteratur  bekannt  zu  machen.  Die  erste 
Konzertveranstaltung  im  Herbst  bringt  den 
Josua  von  Handel  in  der  Chrysanderschen 
Bearbeitung. 

Dresden 

Die  Tagung  des  Verbands  katho- 
lischer  Akademiker,  die  vom  6.  bis 
11.  September  hier  abgehalten  wurde,  bot  im 
Rahmen  ihrer  der  Propaganda  katholischer 
Weltanschauung  dienenden  Veranstaltungen 
auch  solche  bemerkenswerter  musikalischer 
Art.  Durch  die  Verhaltnisse  bedingt,  natiir- 
lich  vornehmlich  kirchenmusikalischer.  Am 
ersten  Tage  horte  man  an  einem  in  der 
friiheren  katholischen  Hofkirche  die  Reihe 
der  in  die  Festtage  fallenden  Gottesdienste 
eroffnenden  Levitenamt  gregorianische 
Chorale  in  vorbildlicher  Weise  zu  Gehor 
gebracht  von  je  einem  Manner-  und  einem 
Frauenchor  aus  Paderborn  und  Munster 
unter  Leitung  Prof.  Dr.  theol.  Heinrich 
M  ii  1 1  e  r ,  der,  als  derzeitiger  Vorsitzender 
der  Cacilienvereine,  diese  Darbietungen  und 
die  Ziele  der  letzteren  spater  noch  in  einem 
besonderen  Vortrag  im  Vereinshaus  gewisser- 
mafien  kommentierte.  Als  stilvertraute  Soli- 
stin  wirkte  Frl.  Miickermann  mit.  Dem 
Levitenamt  am  6.  September  folgte  am  7. 
(Sonntag)  ein  vom  Bischof  von  MeiBen  (Chr. 
Schreiber)  zelebriertes  Pontifikalamt,  dem 
Bruckners  E- Moll -Messe  die  musikalische 
Weihe  gab,  und  am  10.  (Mittwoch)  ein 
feierliches  Totenamt,  bei  dem  Cherubinis 
Requiem  aufgefiihrt  wurde.  Beide  Werke 
boten  unserem  von  Karl  Pembaur  ge- 
leiteten  Kirchenmusik-Institut  (Staatskapelle, 
Kirchenchor  und  Solisten)  Gelegenheit,  seine 
kiinstlcrische  Bedeutung  zu  manifestieren. 
Pembaur  hatte  iiberdies  in  dem  am  ersten 
Festtag  im  Vereinshaus  abgehaltenen  Be- 
griiBungs  -  Abend  mit  den  eindrucksvollen 
Vertonungen  der  geistlichen  Sonette  von 
Theodor  Korner  sich  auch  als  Komponist 
erfolgreich  vorgestellt.  Aber  auch  die  welt- 
liche  Musik   fehlte   im    Rahmen    der   Veran- 
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staltungen  nicht.  AnlaB  bot  die  Feier  des 
100.  Geburtstag  Bruckners,  die  im 
Opernhaus  mit  einem  am  11.  September  ad 
hoc  veranstalteten  Konzert  der  Staats- 
kapelle  unter  Fritz  B  u  s  c  h  begangen  wurde. 
Man  hatte  sich's  Ieicht  gemacht,  bot  kein 
Chorwerk  oder  dgl.  als  aparte  Gabe,  son- 
dern  spielte  nur  die  Funfte  Sinfonie,  die  ja 
mit  ihrem  stark  kirchlichen  Einschlag,  vor- 
nehmlich  im  Finalsatz,  recht  gut  pafite.  Dazu 
Schuberts  sogenannte  Unvollendete.  Dieses 
Konzert  hatte  ursprunglich  im  Gewerbehaus 
stattfinden  sollen,  was  aber  nicht  unberech- 
tigtermaBen  den  Widerspruch  des  Philhar- 
monischen  Orchesters  hervorgerufen  hatte. 
Es  hatte  beim  Ministerium  fiir  Volksbildung 
Beschwerde  erhoben  nicht  nur  gegen  die 
Mitwirkung  der  Staatskapelle  bei  dieser 
Brucknerfeier  im  Gewerbehaus,  sondern  iiber- 
haupt  gegen  deren  Konzerttatigkeit 
auBerhalb  des  Opernhauses  unter 
Hinweis  auf  die  Konkurrenz,  die  durch  diese 
seinen  eigenen  unter  Dobrowen  und  Morike 
geplanten  44  Konzerte  erwiichse.  Eine  Kon- 
kurrenz, die  doppelt  schwer  empfunden  vver- 
den  miifite,  weil  das  Philharmonische  Orche- 
ster  wirtschaftlich  ganz  auf  sich  allein  an- 
gewiesen  sei,  jeder  Stiitze  durch  Staat  oder 
Stadt  entbehre. 

Im  iibrigen  gab  es  in  diesem  Sommer  in 
unserer  Stadt  wie  schon  im  Vorjahr  durch- 
gehende  Opern-Vorstellungen.  Diesmal  war 
es  nicht  die  Sommer-Oper  der  Felix  Petrenz- 
schen  Opernschule,  die  sie  wiihrend  der  Fe- 
rien  der  Staatsoper  im  Alberttheater  veran- 
staltete,  sondern  der  Bfihnen-Volksbund.  Die 
musikalische  Oberleitung  hatte  Prof.  M  r  a  - 
c  z  e  k  ,  die  Regie  fiihrte  Oberregisseur  L  e  r  t 
aus  Frankfurt,  letzterer  unter  erschwerten 
Verhaltnissen  mit  bestem  Gelingen.  Die  Solo- 
krgfte  gehorten  dem  Buhnen-Noviziat  an,  mit 
Ausnahme  des  Leipziger  Baritonisten  Pos- 
sony,  der  als  Rigoletto  in  dessen  Mitte 
gastierte.  Als  neu  fiir  Dresden  brachte  diese 
Stagione  Julius  B  i  1 1  n  e  r  s  deutsches  Sing- 
spiel  „Das  hollische  Gold",  das  im  Publikum 
wie  in  der  Presse  eine  recht  freundliche 
Aufnahme  fand.  Jedenfalls  mehr  Erfolg  hatte 
als  seinerzeit  im  Opernhaus  desselben  Kom- 
ponisten  „Der  Musikant"  und  im  Vorjahr 
sein  „Eiserner  Heiland.".  Das  Werk,  durch- 
komponiert  und  in  seiner  Handlung  fast  ins 
Tragische  drangend,  laBt  die  Benennung 
„Singspiel"  einzig  um  seines  volkstiimlichen 
Characters  willen  gerechtfertigt  erscheinen, 
diirfte  im  iibrigen  aber  am  besten  als  musi- 
kalische Legende  zu  bezeichnen  sein.  Die 
Musik  dazu  tragt  vielfach  archaisierenden 
Charakter  und  zeigt  die  mit  dem  poly- 
phonen  Stil  wohl  vertraute  eines  kundigen 
Musikers,  der  freilich  in  der  Erfindung 
durchaus  Eklektiker  ist  und  dessen  Ton- 
sprache  von  dem  Schaffen  von  StrauS  u.  a. 
stark    beeinfluBt    erscheint.  O.  S. 

Bach-Jahr  der  Martin-Luther- 
Kir  che.  Kantor  Richard  Fricke  veran- 
staltet  von  Oktober  bis  Juni  ein  B  a  c  h  - 
j  a  h  r ,  in  dem  in  2  bis  3  Konzerten,  6 
Vespern  und  allsonntaglichen  Kirchenmusiken 
die  Kunst  des  ganzen  Bachschen  Geschlechts, 
besonders  aber  Joh.  Seb.  Bachs  vorgefiihrt 
werden  soil.    In  Aussicht  genommen  sind  vor 


allem  Werke,  die  sonst  gar  nicht  oder  selten 
zu  horen  sind,  so  von  Joh.  Seb.  Bach:  Messe 
in  A-Dur,  Kantaten  „Lobe  den  Herren", 
„Herr  Jesu  Christ,  wahr'r  Mensch  und  Gott", 
Motette  „Lobet  den  Herrn,  alle  Heiden", 
von  Joh.  Bernh.  Bach:  Orchestersuite  in  G- 
Moll,  von  Joh.  Nikolaus  Bach:  Messe  in 
E-Moll,  von  Joh.  Christoph  Bach:  Kantate 
„Ach,  daB  ich  Wassers  genug  hatte",  von 
Joh.  Christoph  Friedr.  Bach:  Oratorium  „Die 
Kindheit  Jesu"  (Text  von  Herder),  ferner 
Werke  von  Joh.  Heinr.,  Joh.  Ernst,  Joh. 
Michael,  Joh.  Ludwig,  Wilh.  Friedemann, 
Carl  Phil.   Em.  und  Joh.  Christian  Bach. 

Hagen 

Zur  Urauffiihrung  sind  von  der  hiesigen 
Oper  „Gudrun  aus  Eisland"  von  Paul  von 
Klenau  und  „Anselmo"  und  „Mandraglo", 
zwei  Einakter  von  Erich  Anders  erworben. 
Wegen  Annahme  weiterer  Urauffiihrungen 
schweben  noch   Verhandlungen.  H.  G. 

Halle  a.  S. 

Der  Opernspielplan  des  Halleschen 
Stadttheaters,  den  Erich  Band  ver- 
offentlicht,  betont  mit  den  Namen  Handel, 
Mozart,  Beethoven,  Marschner,  Weber,  Lort- 
zing,  Cornelius,  Wagner,  Jul.  Weismann, 
Richard  Straufi  die  Hauptaufgabe  einer  deut- 
schen  Opernbuhne.  Von  auslandischen  Kom- 
ponisten  erscheinen  hauptsachlich :  Auber, 
Offenbach  und  Verdi.  Neuaufnahmen  bilden: 
„Euryanthe"  (in  der  Bandschen  Bearbeitung), 
Barbier  von  Bagdad  (anlaBlich  des  100.  Ge- 
burtstages  von  Cornelius),  Hans  Heiling, 
Rodelinde,  Elektra.  In  Neuinszenierung  er- 
scheinen: SchwanenweiB  von  Jul.  Weismann 
(Erstauffiihrung)  und  Cosi  fan  tutte  als 
Beginn  der  Mozartreihe.  Durch  eine  Anzahl 
von  musikalischen  Morgenfeiern  im  Zu- 
sammenhang  mit  dem  Spielplan  soil  der 
Eindruck  der  Werke  vorbereitet  und  vertieft 
werden. 

Koln 

Nicht  gerade  musikalisch  wie  ofters  in 
den  letzten  Jahren  —  der  Ausfall  der  rheini- 
schen  Kammermusikfeste  war  am  meisten 
zu  bedauern  —  aber  doch  einigermaBen 
musikfreudig  gab  sich  diesmal  der  Kolner 
Sommer.  Lebhaften  Anklang  fand  im  Rah- 
men  einer  rheinischen  Heimatschau  eine 
Kirchenmusikwoche,  einerseits  mit  ihren  an- 
regenden  Vortragen  (P.  Wagner,  H.  M  fil- 
ler, W.  Kurt  hen,  E.  J.  Miiller)  und 
dann  mit  einigen  Konzerten,  deren  Tendenz 
nicht  weniger  als  ihr  auBerer  und  noch  mehr 
ihr  innerer  Erfolg  als  ein  hochbedeutsames 
Ereignis  in  der  Geschichte  des  kirchenmusi- 
kalischen  Lebens  am  Rhein  gebucht  werden 
muB.  Ich  meine  die  an  solcher  Stelle  gerade- 
zu  programmatisch  wirkende  Wiederholung 
der  Brucknerschen  E-Moll-Messe,  die  der 
Domchor  unter  Domkapellmeister  Molders 
nach  langeren  Widerstanden  zu  Ostern  erst- 
malig  im  Dom  zum  Pontifikalamt  hat  singen 
diirfen.  Klaglich  scheiterten  die  Versuche,  die 
Heimatschau  noch  mit  weiteren  Kammer- 
musikabenden  und  Vortragen  musikalisch  zu 
beleben.  Die  Oberfutterung  des  Kolner 
Konzertpublikums  mit   Musik  seit   Besserung 
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der  Wirtschaftslage  hat  sich  in  den  Sommer- 
monaten  geracht.  Anders  stand  es,  wo  die 
Tradition  zu  Worte  kam.  Die  Sommer- 
konzerte  des  stadtischen  Orchesters  unter 
Abendroth  fanden  auch  diesmal  ihr  Publi- 
kum.  Alles  Interesse  zog  Pfitzners  neues, 
von  Alma  Modie  gespieltes  Violinkonzert 
auf  sich.  Regers  Hillervariationen  und  Bruck- 
ners  Te  Deum  waren  dankbar  begriifite 
Programmnummern.  R.  StrauB  wurde  zu 
seinem  60.  Oeburtstag  mit  einem  eigenen 
Programm,  darunter  den  selten  gehorten 
„Taillefer",  gefeiert.  In  der  groBen  Messe- 
halle,  die  nunmehr  als  Konzertsaal  mit  dem 
altehrwiirdigen  Qiirzenich  in  lebhaftem  Wett- 
bewerb  tritt,  gaben  die  Sommerkonzertc 
nach  mancher  Seite  hin  Qelegenheit,  die 
Akustik  des  neuen  Raumes  zu  iiberpriifen. 
Man  wird  ihr  gegeniiber  jetzt  doch  allent- 
halben  kritisch  gestimmt.  Erst  recht  nach 
den  ersten  Konzerten  des  Winters,  der  dem 
Kolner  Musikleben  wieder  eine  Betriebsam- 
keit  grofien  Stiles  verspricht.  Da  ist  zunachst 
ein  Konzert  der  Wiener  Philharmoniker  unter 
Br.  Walter  zu  nennen.  Die  technische 
VoIIendung  und  reife  Klangkultur  nahmen 
natiirlich  jedes  Ohr  gefangen,  aber  die  Eroica 
war  doch  nicht  ganz  Oeist  vom  Geiste  Beet- 
hovens.  Man  kann  auch  der  unfehlbaren 
Qlatte  eines  solchen  Musizierens  leicht  miide 
werden.  Ein  Ereignis  waren  zwei  Konzerte 
des  Chors  der  romischen  Basiliken  unter  R. 
Casimiri,  der  jetzt  mit  seinen  Sangern 
den  Westen  besucht.  Wenn  man  sich  einmal 
an  die  uns  zunachst  vielleicht  befremdende 
Auffassung  der  alten  Acappellapolyphonie  bei 
den  Romern  gewohnt  hat,  die  auch  bei  Pale- 
strina  nicht  auf  Abgeklartheit  und  weltabge- 
wandten  Ausdruck  ausgehen,  sondern  auf 
sinnenfrohe  plastische  Oestaltung  mit  alien 
zu  Qebote  stehenden  vokalen  Mitteln,  dann 
stellen  sich  unvergeBliche   Eindriicke  ein. 

In  der  Oper  hat  eine  Ara  S  z  e  n  k  a  r  be- 
gonnen,  die  ein  gewichtiges  Erbe  des  Vor- 
gangers  Klemperer  zu  verwalten  und  drin- 
gende  Aufgaben  zu  erfiillen  hat.  Dazu  nahm 
der  neue  musikalische  Leiter  mit  einer  wohl- 
gelungenen  und  —  selbst  am  Idealbild 
Klempererscher  Mozartauffiihrungen  gemessen 
—  stilvollen  Neueinstudierung  des  „Don  Gio- 
vanni" einen  bemerkenswerten  Anlauf.  Auch 
als  Wagnerdirigent  hat  er  sich  schon  einge- 
fiihrt,  immer  wieder  vornehmlich  als  Lyriker 
und  so  ein  starker  Gegensatz  zu  Klemperer. 
Aus  den  Opernankiindigungen  fur  die  (att- 
fende  Spielzeit  sei  Handels  „JuIius  Casar" 
erwahnt.  Jetzt  endlich  hat  man  auch  in 
Koln  jene  Zeichen  der  Zeit  erkannt,  unter 
denen  sich  die  Handelrenaissance  als  bedeut- 
samer  Faktor  in  das  Opernleben  der  Gegen- 
wart  eingliedert.  Dr.  Willi   Kahl 

Der  Spielplan  der  Kolner  Oper  bringt  im 
Winterhalbjahr  1924/25  auBer  der  unter  „Ur- 
auffiihrungen"  angezeigten  Oper  Prokosieffs 
folgende  Erstauff  uhrungen :  „JuIius  Casar" 
von  Handel,  „Intermezzo"  von  Rich.  StrauB, 
„Die  ersten  Menschen"  von  Rudi  Stephan  (in 
der  neuen  Einrichtung  von  Dr.  Holl),  „M6r- 
der,  Hoffnung  der  Frauen"  von  Hindemith, 
„Herzog  Blaubarts  Burg"  von  Bartok,  „PuI- 
zinella"  (Ballett)  von  Strawinsky,  „Alkestis" 
von  Wellesz,  „Romeo  und  Julia"  von  Delius 


und  die  „Spanische  Stunde"  von  Ravel.  Ferner 
als  Neueinstudierungen:  „Don  Juan'",  Die 
Zauberflote",  „Cosi  fan  tutte"  von  Mozart, 
„Ariadne  auf  Naxos"  von  StrauB,  ,„Don  Pas- 
quale"  von  Donizetti,  „Der  Barbier  von  Se- 
villa"  von  Rossini,  „Manon"  von  Puccini, 
„Der  Maskenball"  von  Verdi,  „Die  schone 
Helena"  von  Offenbach. 

Die  im  Konzertjahr  1924/25  stattfindenden 
12  Konzerte  der  Konzert-G  esel  1- 
schaft  unter  Leitung  von  Herm.  Abend- 
roth bringen  u.  a.  folgende  Erstauffiih- 
r  u  n  g  e  n  im  Rahmen  der  Gurzenichkonzerte : 

Bruckner:  2.  Sinfonie,  G.  Szell:  Lyrische 
Ouvertiire,  Franz  Schreker:  Der  Geburtstag 
der  Infantin  (Suite  ftir  kleines  Orchester), 
K.  Atterberg:  Sinfonia  piccola,  P.  Prokofjeff: 
Violinkonzert,  H.  Henrich:  Die  tote  Erde 
fur  gem.  Chor  und  Orchester,  Karl  Bleyle: 
Legende  und  Gnomentanz  fur  Orchester,  Ew. 
StraeBer:  Sechste  Sinfonie  (Urauffiihrung), 
Josef  Haas:  Variationen-Suite  iiber  ein  altes 
Rokoko-Thema  Op.  64  (Urauffiihrung)  und 
S.  Bortkiewicz:  Klavierkonzert  B-Dur  Op.  16. 

AuBerdem  finden  noch  im  Saale  des  Kon- 
servatoriums  8  Kammermusikabende 
des  Giirzenich-Quartettes  statt. 

Das  Stadtische  Orchester  veran- 
staltet  unter  Hermann  Abendroth  im 
Winter  1924/25   zwolf  Sinfoniekonzerte. 

Urauff  uhrungen: 

Max  R  e  g  e  r ,  Variationen  und  Fuge  iiber 
ein  Thema  von  J.  S.  Bach  fur  Klavier  und 
Orchester  (bearb.  von  K.  H.  Pillney), 
Hermann  Z  richer:  Sinfonie  F-Moll,  B. 
Bettingen:  Konzert  ftir  Viol,  und  Orch. 

Erstauffiihrungen  im  Rahmen  dieser 
Veranstaltungen : 

R.  Biickmann:  Serenade  fur  kleines  Orche- 
ster mit  Sopransolo,  H.  Pfitzner:  Ouvertiire 
zu  „Christelflein",  A.  Scharrer:  Thema,  Ver- 
anderungen  und  Scherzo  fur  grolies  Orchester 
Op.  32  (unter  Leitung  des  Komponisten), 
Reger:  Romantische  Suite,  Karl  Ehrenberg: 
Zwei  Gesange  mit  Orchester,  G.  Bunk:  Kon- 
zert fur  Orgel  und  Orchester,  H.  H.  Wetzler: 
„Visionen"  Op.  12  (unter  Leitung  des  Kom- 
ponisten), J.  S.  Bach:  Brandenburgisches 
Konzert  F-Dur,  G.  Jokl:  Nachtmusik  ftir 
Streichorchester  und  Harfe,  Handel:  Konzert 
fur  zwei  Blaserchore  und  Streichorchester,  A. 
Vivaldi:  Violinkonzert  A-Moll,  Rud.  Mengel- 
berg:  Sinfonische  Elegie  fiir  groBes  Orche- 
ster, F.  Zandonai:  Concerto  romantico  ftir 
Violine  und  Orchester,  K.  Rorich:  „Weh 
dem,  der  liigt",  heitere  Ouvertiire,  J.KIengel: 
Konzert  ftir  Violine  und  Cello  mit  Orchester, 
Bruckner:  Fiinfte  Sinfonie  B-Dur,  Brahms: 
Serenade   D-Dur   fiir   kleines   Orchester. 

Marburg 

Das  Collegium  musicum  hat  seit  vorigem 
Sommer  zur  Auffiihrung  gebracht:  Corelli  u. 
Handel,  Concerti  grossi;  Mozart,  G-Moll-Sin- 
fonie;  Beethoven,  Fiinfte,  Egmont-Ouverture, 
Violinkonzert;  Schubert,  Sinfonie  H-Moll; 
Draeseke,  Vorspiel  zu  Herrat;  Meistersinger- 
Vorspiel;  Bruckner,  Vierte  Sinfonie  (zweimal). 
Ferner    mit    dem    Konzertvereinschor:    Bach, 
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Matthiiuspassion  und  Solokantate  O  Ewig- 
keit;  Handel,  Herakles  und  J.  Makkabaus; 
Mozart,  Requiem.  H.  St. 

Meiningen 

Die  M  e  i  n  i  n  g  e  r  L  a  n  d  e  s  k  a  p  e  1 1  e  bringt 
in  ihrem  kommenden  Winterprogramm  unter 
ihrem  Leiter  Peter  Schmitz  an  Erstauf- 
fiihrungen: 

Anton  Bruckners  7.  u.  9.  Sinfonie,  R. 
Stefans  Musik  fur  Orchester,  die  4.  Sinfonie 
von  P.  Tschaikowsky,  H.  Ungers  Jahres- 
zeiten,  die  Bachvariationen  von  Reger-Pill- 
ney,  die  2.  Sinfonie  von  P.  Biittner.  Ouver- 
tiire  zu  Othello  von  F.  Bolsche,  das  Lied 
von  der  Erde  von  G.  Mahler,  Visionen  von 
H.  H.  Wetzler,  E. d'Alberts  neue  Suite  „Aschen- 
puttel",  das  Heldenleben  von  R.  StrauB  und 
die  Kammersinfonie  von  A.  Schonberg.  Als 
neues  Chorwerk  ist  H.  Suters  Le  Laudi  in 
Aussicht  genommen. 

Das  Orchester  wird  auch  in  diesem  Jahre 
wieder  seine  Konzertreisen  auBerhalb  Thiirin- 
gens   aufnehmen. 

Munchen 

Christian  Dobereiner,  der  bekannte 
Violagambist,  veranstaltete  zwei  B  a c h  - 
abende,  in  denen  samtliche  sechs  branden- 
burgische  Konzerte  sowie  solche  Orchester-, 
Kammermusik-  und  Vbkalwerke  zum  Vortrag 
gelangen,  in  denen  besonders  das  Spezial- 
instrument  des  Veranstalters  eine  besondere 
Rolle  spielen.  Seinem  Programm  gab  er 
treffliche  Einfiihrungen  sowie  einen  Aufsatz 
„Ober  alte  Musikinstrumente"  bei. 

Munch  ener   Festspiele    1Q24. 
Von  Heinrich  Stahl. 

Zwei  Ereignisse  des  Sommers  1924  wirkten 
auf  die  Gestaltung  der  Miinchener  Opern- 
festspiele  bestimmend  ein:  die  Wiederauf- 
nahme  der  Bayreuther  Spiele  und  die  Feier 
des  60.  Geburtstages  von  Richard  StrauB. 
Der  erste  AnlaB  muBte  begreiflicherweise  alle 
Krafte  anspornen,  um  den  fur  das  haupt- 
stadtische  Kunstinstitut  nicht  ungefahrlichen 
edlen  Wettbewerb  auszuhalten,  die  zweite 
veranlaBte  eine  Absonderung  von  StrauB' 
Werken  aus  dem  Spielplan  der  Festspiele 
und  ihre  Gruppierung  innerhalb  einer  StrauB- 
Woche,  iiber  die  schon  berichtet  wurde.  Hinzu 
kam  der  beste  und  riihmenswerte  Wille 
der  Theaterleitung,  einmal  Hans  Pfitzners 
Schaffen  fur  Oper  und  Schauspiel  in  einem 
geschlossenen  Zyklus  vorzufuhren,  woraus 
sich  gleich  im  AnschluB  an  die  iibliche 
Sommerserie  die  „H  a  n  s  -  Pfitzner- 
Woche"  vom  11.  mit  16.  September  kristal- 
lisierte.  Es  behaupteten  also  fiir  die  Zeit 
vom  1.  August  bis  9.  September  Wagner  und 
Mozart  ausschlieBlich  im  Prinzregententheater 
und  Residenztheater  das  Feld. 

Mit  Genugtuung  lafit  sich  feststellen,  daB 
es  diesen  Sommer  in  jeder  Beziehung  mit 
merklichem  Ruck  vorwarts  und  aufwarts 
gegangen  ist  und  zweifellos  mit  groBem 
Andrang  auch  von  auswarts  hatte  gerechnet 
werden  konnen,  wenn  eben  nicht  Bayreuth 
kurz  zuvor  das  groBere  Interesse  auf  sich 
gelenkt  hatte.  Man  fiihlte  es  ordentlich 
heraus,    daB    unter   den    Anstrengungen    des 


hochmusikalischen  Generalintendanten  Clemens 
v.  Franckenstein,  des  vielseitigen  Ober- 
spielleiters  Max  Hofmiiller,  der  lange 
genug  als  Tenorist  auf  den  Brettern  stand 
und  der  unermtidlichen  Arbeitskraft  von 
Hans  Knappertsbusch  neues  Leben  aus 
den  Ruinen  sprieBt  —  wo  sind  heute  keine 
Schutthalden  aus  den  letzten  Jahren  wegzu- 
raumen?  —  und  wenn  auch  hie  und  da  die 
Arbeit  des  Wegraumens  und  Umgestaltens 
hart  in  die  Erscheinung  tritt,  so  nimmt  man 
das  gern  in  Kauf  in  dem  BewuBtsein,  daB 
der  geschlossene  Wille  der  MaBgebenden 
bestimmten  Zielen  zustrebt. 

Neben  eindrucksvollen  Auffilhrungen  des 
Rings,  der  Me  is  t  ersinger  und  von 
Tristan  und  Isolde  interessierte  vor 
allem  die  Neueinstudierung  und  Inszenierung 
des  Parsifal.  Was  die  erstgenannten 
Werke  betrifft,  ist  es  eigentiimlich,  zu  welch 
hochdramatischen  Steigerungen  Knapperts- 
busch gelangt,  wie  er  orchestrale  Wirkungen 
bis  zur  unerhorten  Explosion  zusammenballt, 
ebenso  eigentiimlich  aber,  wie  er  lyrische 
Warme  verschmaht  und,  um  ein  charakteri- 
stisches  Beispiel  herauszugreifen,  das  Meister- 
singer-Vorspiel  dem  vortreibenden  Element 
zuliebe  an  wuchtiger  Breite  und  damit  an 
festlicher,  weit  vorgreifender  Einfiihrung  ver- 
lieren  laBt.  Ich  entsinne  mich  kaum  einer 
dieser  Auffiihrungen,  den  „Parsifal"  vielleicht 
ausgenommen,  die  nicht  neben  dramatisch 
hinreiBenden  gemiitsarme  Strecken  gefiihrt 
hatte.  Dies  ist  das  beangstigende  Problem: 
man  wilnschte  sich  wirklich  oft  weniger 
orchestertechnische  Schlagfertigkeit  und  Bild- 
sauberkeit,  um  dagegen  Warme,  Warme  und 
abermals   Warme    einzutauschen. 

Beim  „Parsifal"  waltete  nun  erfreu- 
licherweise  Stilgerechtigkeit,  eine  Homogeni- 
tat  der  Interpretationselemente,  die  zusammen 
mit  der  Inszenierung  durch  Leo  Pasetti 
und  Adolf  Linnebach  und  der  Spielleitung 
Max  Hofmiillers  zu  einem  kiinstlerischen 
Ganzen  sich  rundete.  Es  wird  manche 
Wagner-Anhanger  klassischer  Pragung  geben, 
die  sich  vielleicht  mit  Grausen  von  diesem 
Eindruck  abwenden.  Ist  aber  schlieBlich 
nicht  eine  groBziigige  Neuschaffung  in  mo- 
dernem  Geiste,  sofern  sie  nicht  geradewegs 
dem  Geist  des  Werkes  widerstrebt,  eine 
Tat  fiir  Wagner?  Das  innere  des  Grals- 
tempels  jedenfalls  mit  seinen  wie  ins  Unend- 
liche  ragenden  Saulen,  seinem  im  Zwielicht 
nur  zu  ahnenden  Zugang,  der  prachtvollen 
Sinfonie  von  griinen,  grauen  und  Tonen  von 
verschiedenem  Rot,  wie  die  ganze  symme- 
trische  Gruppierung  um  den  hochgebetteten 
Amfortas  ist  von  iiberwaltigender,  phantastisch- 
weihevoller  Wirkung.  Noch  mehr  herrscht 
eine  geziigelte  Phantastik  im  Reiche  des 
Klingsor:  wie  hier  mit  wenig  Mitteln,  so 
einiger  marchenhaft  leuchtender  Kristalle, 
iiberhaupt  mit  Kontrast  von  Licht  und  Schat- 
ten  die  Vorgange  unterstiitzt  werden,  ist  vor- 
bildlich.  Man  erkannte  so  recht  an  diesen 
Beispielen  den  ungeheuern  Fortschritt  der 
Beleuchtungs-  und   Dekorationstechnik. 

Es  ist  hier  nicht  moglich,  alle  Mitwirken- 
den,  die  sich  um  die  Festspiele  verdient 
machten,  aufzuzahlen:  auBer  den  erwahnten 
Leitern    sind    Robert    H  e  g  e  r    als    Dirigent, 
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Der  AusschuB  fiir  die  Bruckner-Festspende  erlafit  einen 

Aufruf 

an  die  gesamte  musikalische  Welt  zurj  Schaff ung  einer  Summe, 
die  es  ermoglicht,  die  beruhmte  grofie  Orgel  in  St.  Florian,  unter 
der  Anton  Bruckner  begraben  liegt,  einer  durchgreifenden  Mo- 
dernisierung  zu  unterziehen,  urn  somit  dem  Grofimeister  der  Sin- 
fonie  ein  tonendes  Denkmal  als  vaterlandische  Festgabe  zu  bereiten. 
Wir  unterstiitzen  den  Aufruf,  von  dem  vvir  hiermit  hier  einen  Teil  veroffent- 
lichen,  aufs  nachdrucklichste  mit  dem  besonderen  Hinweis  auf  den  groBen 
kulturellen  Zweck  des^Unternehmens. 

„Lange  Zeit  war  die  Orgel  von  St.  Florian,  im  Volksmund  „die  GroBe" 
genannt,  neben  der  von  St.  Stephan  in  Wien,  die  groBte  Kirchenorgel  der 
osterreichisch-ungarischen  Monarchic  und  von  altersher  beriihmt.  Heute 
liegen  manche  Teile  des  Werkes  brach,  das  Spiel  erfordert  ungeheure  An- 
strengung,  und  um  die  Pedale  zum  Erklingen  zu  bringen,  bedarf  es  des 
ganzen  Korpergewichtes  eines  kraftigen  Mannes.  Ein  kiinstlerisches  Spiel 
ist  heute  auf  dieser  beruhmten  Orgel  gar  nicht  moglich.  1st  es  nicht  Ehren- 
pflicht,  dieses  Lieblingsinstrument  des  Meisters,  der  uns  so  Herrliches  ge- 
schenkt,  dessen  Werke  Gemeingut  der  ganzen  Kulturwelt  geworden  sind,  in 
wiirdiger  Form  wieder  herzustellen? 

AuBer  der  groBen  Orgel  birgt  die  Stiftskirche  noch  zwei  Seitenorgeln,  die 
beide  von  Bruckner  beniltzt  wurden.  Die  links  vom  Eingang  stehende  Orgel 
ist  schon  lange  gebrauchsunfahig,  aber  gerade  auf  diesem  Instrument,  der 
„Werktagsorgel",  hat  der  junge  Bruckner  am  haufigsten  geiibt  und  als  Stifts- 
organist  seine  Dienste  getan.  Die  rechtsseitige  Orgel,  die  damals  als 
„Sonntagsorgel"  in  Gebrauch  war,  wird  auch  jetzt  am  haufigsten  beniitzt. 
Schon  vor  dreiBig  Jahren,  also  bei  Lebzeiten  Bruckners,  war  der  Plan  auf- 
getaucht,  diese  beiden  Seitenorgeln  mit  der  Hauptorgel  zu  verbinden.  Diesen 
Plan  zu  verwirklichen  und  damit  (da  alle  Bedingungen  hier  eben  schon  ge- 
geben  sind)  ein  der  GroBe  und  Bedeutung  des  Meisters  entsprechendes 
Denkmal  zu  schaffen,  ist  das  weitest  gesteckte  Ziel  der  Aktion. 

Das  geplante  Werk  wiirde  eine  Riesenorgel  mit  etwa  140  bis  150  klingen- 
den  Stimmen  darstellen,  das  in  seiner  GroBe,  seiner  eigenartigen  Anlage  und 
besonders  infolge  seiner  historischen  Bedeutung  in  Europa  wohl  einzig  da- 
stehen  wiirde.  !.:'.'.'.'.'',\':'-  "1 

DaB  das  Riesenwerk  abseits  vom  Weltgetriebe  liegt,  hat  es  mit  Bayreuth 
gemein:  St.  Florian,  ein  Bruckner-Bayreuth!" 


Gaben  fiir  die  Bruckner-Festspende  nimmt  entgegen  die  Zeit' 
schrift  fiir  Musik.    Postscheckkonto  Leipzig  51534. 


Willi  W  i  r  k  und  Josef  G  e  i  s  als  Spielleiter 
mit  hochster  Anspannung  und  entsprechen- 
dem  Erfolg  tatig  gewesen.  AuSerdem  er- 
schien  als  Gastdirigent  Wilhelm  F  u  r  t  - 
w  angler,  dessen  Ausdeutung  z.  B.  des 
„Tristan"  zwar  viel  Interessantes  und  Fesseln- 
des  hatte,  aber  die  Geschlossenheit  des  Stils 
vermissen  lieB,  vvie  auch  an  seinem  Mozart 
die  fast  raffinierte  Kleinarbeit  mehr  oder 
weniger  angenehm  auffiel.  Vom  Ensemble 
braucht    man     nur     Namen     wie    Bendor, 


Erb,  Brodersen,  Otto  Wolf,  Julius 
G 1  e  B  ,  Karl  S  e  y  d  e  1 ,  Josef  G  e  i  s  zu  nen- 
nen  oder  wie  Maria  M tiller  (die  uns  jetzt 
leider  verlaBt),  Gabriele  Englerth,  One- 
gin,  Ivogiin,  Wilier,  um  den  Beweis 
zu  liefern,  daB  mit  solchen  Kraften  Ideales 
erreicht  werden  konnte.  Von  auswartigen, 
aushilfsweise  hinzugezogenen  Gasten  feierten 
Helene  Wildbrunn  (Berlin)  und  Hermann 
Wiedemann  (Wien)  mit  Recht  Triumphe. 
Die   „Pfitzner-Woche"    umfaBte    den 
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„Armen  Heinrich"  Ibsens  „,Fest  auf 
Solhaug"  und  Kleists  „Kathchen  von 
Heilbronn"  rait  der  entsprechenden  Musik 
Pfitzners,  „P  a  1  e  s  t  r  i  n  a",  „D  i  e  R  o  s  e  vom 
Liebesgarten"  und  schlieBlich  als  ergrei- 
fenden  AbschluB  die  romantische  Kantate 
„Von  deutscher  Seele".  Pfitzner,  ob- 
gleich  schwer  leidend,  leitete  einen  groBen 
Teil  der  Auffuhrungen  personlich  und  hatte 
die  Genugtuung,  daB  sein  bisheriges  Lebens- 
werk  wie  noch  nie  auf  Verstandms  stieB. 
Es  war  des  Staunens  kein  Ende!  Die  groBe 
Entvvicklungslinie  eines  Meisters  war  von  der 
Musik  zu  Ibsens  Schauspiel  bis  zur  Kantate 
luckenlos  zu  verfolgen,  woraus  freilich  nichts 
anderes  resultierte,  als  was  viele  schon  wuB- 
ten,  daB  diese  einsame  und  groBe  Person- 
lichkeit  immer  in  sich  beruhte  und  daB  von 
ihr  ebensowenig  von  „Anlehnung"  oder  gar 
„Wagner-Nachfolge"  die  Rede  sein  kann  wie 
etwa  bei  Bruckner.  Die  schonste  Entdeckung 
dieser  erhebenden  Tage  aber  war  diejenige 
der  geistvollen  stilistischen  Anpassung  der 
Musik  an  die  Stimmungssphare  der  erwahn- 
ten  Schauspiele  ohne  die  geringste  Aufgabe 
der  ureigenen  Ausdrucksweise.  „Die  Rose 
vom  Liebesgarten",  die  nicht  lange  zuvor  die 
dringend  notwendige  Neuinszenierung  erlebt 
hatte  und  noch  einige  geringe  Vervollkomm- 
nungen  erleben  wird,  leitete  Knapperts- 
busch.  Wer  die  Oper  ofter  unter  Pfiizner 
gehort  hat,  muBte  bei  allem  orchestralen 
Glanz  und  in  der  Hauptsache  klaren  Dar- 
legung  der  Partitur  gerade  das  vermissen, 
was  den  Wert  dieser  unerschopflich  bliiheu- 
den  Musik  ausmacht,  das  Zartromantische, 
den  oft  grotesken  Humor,  die  wie  durch 
einen  MSrchenschleier  durchzuscheinen  haben 
trotz  Forte  und  Fortissimo.  Pfitzner  selbst 
versteht  es  ja  so  meisterhaft,  diese  Hand- 
lung  —  man  mag  im  iibrigen  fiber  sie  denken 
wie  man  will  —  vom  nuchternen  Tageslicht 
und  Orchestereffekt  fernzuhalten.  Als  Ganzes 
ist  uns  „Die  Rose"  im  neuen  Gewande  wie 
neu  geschenkt  und  die  Regie  Hofmullers 
sorgte  daffir,  daB  auch  neue  Bewegung  in 
die  Massen  kam.  Neben  Nicolai  Reinfeld 
(Siegnot)  erschien  als  Minneleide  Margarete 
Heyne-Franke  aus  Dresden,  welche  die 
Rolle  annehmbar  aber  durchaus  nicht  er- 
schopfend  gab. 

In  den  anderen  Werken  Pfitzners  zeich- 
neten  sich  Erb,  Brodersen,  Wilier, 
Bender  und  viele  andere  aus,  wie  in  der 
Kantate  die  Leistung  des  Singchors  dem 
Staatstheater  und  der  vier  Solisten  Lotte 
Leonard,  Luise  Wilier,  GleB  und  Fritz 
K  r  a  u  8  einen  Hohepunkt  der  ganzen  Veran- 
staltung  bedeutete.  Auf  die  Musik  zum  „Fest 
auf  Solhaug"  und  zum  „Kathchen  von  Heil- 
bronn", die  von  Konzertaufffihrungen  bekannt 
ist,  einzugehen,  eriibrigt  sich.  Da  die  beiden 
Schauspiele  mit  dieser  Begleitmusik  einst- 
weilen  weiter  im  Spielplan  bleiben,  wird 
spater  vielleicht  Gelegenheit  sein,  auf  sie 
zuruckzukommen. 

Osnabriick 

Die  Triovereinigung  Graf  H.  v.  Wes- 
dehlen,  Max  Menge,  Fritz  Deinhard 
hat  auf  ihr  Programm  „die  historische  Ent- 
wicklung   des   Klaviertrios   von   Schubert   bis 


Pfitzner  in  6  Abenden"  gesetzt.  An  Novitaten 
werden  Rachmaninoff,  Pierne,  Ravel,  Bulle- 
rian   und   Graener  zur   Auffiihrung   gelangen. 

-m. 
Rostock 
Von  den  Stadtischen  Buhnen  sind  fur  die 
neue  Saison  wiederum  eine  ganze  Anzahl 
Novitaten  erworben  worden.  Zur  Erstauf- 
ffihrung  werden  gelangen:  Glucks  „Pilger 
von  Mekka",  Handels  „Julius  Ciisar",  Wag- 
ners „Rienzi"  ferner  „Der  Dieb  des  Glucks" 
von  Bernhard  Schuster,  „Schirin  und  Ger- 
traude"  von  Paul  Graener,  „Meister  Guido" 
von  Hermann  Noetzel,  „Das  Hausgespenst" 
von  Ludwig  HeB  (Urauffiihrung),  „Schlag- 
obers"  und  ..Intermezzo"  von  Rich.  StrauB. 
Mttte  Oktober  findet  das  norddeutsche 
Richard  StrauB-Fest  statt,  an  wel- 
chem  der  Meister  personlich  dirigieren  wird. 
Wie  in  alien  friiheren  Jahren,  werden  auch 
diesmal  wieder  30  (literarische  und  musika- 
lische)  Morgenfeiern  veranstaltet  werden. 

Sondershausen 

Zum  Andenken  des  am  20.  August  1824 
in  Wumbach  geborenen  Komponisten  Hein- 
rich Frankenberger  wurde  hier  eine 
Gedachtnisfeier,  verbunden  mit  der  Auf- 
fiihrung einer  Anzahl  seiner  Werke  durch 
das  Lohorchester,  veranstaltet. 

Stuttgart 

Hier  wurde  eine  Gesellschaft  zur  Pflege 
zeitgenossischer  Musik  ins  Leben  gerufen, 
die  sich  im  besonderen  fur  moderne  Kammer- 
musik  einsetzt.  Konzerte  des  Amar  und 
Prager  Zikaquartetts  haben  bereits  stattge- 
funden. 

Das  Stuttgarter  Landestheater  veranstaltet 
am  9.  November  eine  Morgenfeier  zum  Ge- 
dachtnis  Busonis,  ffir  die  James  Simon  als 
Vortragender  und  Pianist  gewonnen  wurde.   K. 

Die  neue  Opernschule,  die  nach  lan- 
geren  Vorarbeiten  der  Hochschule  im  Sep- 
tember 1923  angegliedert  und  der  Leitung 
von  Dr.  Otto  Erhardt  (Oberregisseur  der 
Stuttgarter  Staatsoper)  unterstellt  wurde,  hat 
in  ihrem  ersten  Arbeitsjahr  recht  erfreuliche 
Ergebnisse  zu  verzeichnen.  Die  Priifungsauf- 
fiihrung,  in  der  einzelne  Akte  und  zusammen- 
hangende  Szenen  aus  Opern  wie  „Zauber- 
flote",  „Freischutz",  „Troubadour",  „Car- 
men"  und  eine  von  Edith  Walcher  einstu- 
dierte  Tanzpantomime  durch  samtliche  Stu- 
dierende  vorgefuhrt  wurden,  fand  auBer- 
ordentliche  Anerkennung  bei  der  gesamten 
Presse.  —  Das  neue  Lehrjahr  beginnt  am 
15.  September.  Anmeldungen  ans  Sekretariat. 
Technisch  geniigend  Vorgebildete  konnen  in 
die  Opernschule  aufgenommen  werden,  ohne 
an  der  Hochschule  Gesang  zu  studieren. 

Das  Landestheaterorchester  wird 
unter  der  Leitung  Carl  Leonhardts  in  der 
kommenden  Saison  1924/25  10  S  info  nie - 
konzerte  veranstalten.  Das  Jahresprogramm 
bringt  u.  a.  als  Erstauffuhrungen  fol- 
gende  Werke: 

Atterberg:  Sinfonia  piccola,  Bruckner:  150. 
Psalm,  Dopper:  Ciaconna  gotica,  Halm: 
Sinfonie  A-Dur  (Urauffiihrung),  Kaminski: 
Concerto  grosso,  Wilhelm  Kempff:  Sinfonie, 
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Mahler:  3.  Sinfonie,  Pfitzner:  Violinkonzert, 
Schonberg:  Orchesterlieder  Op.  8  und  Stotzel: 
Concerto  grosso  fur  4  Chore. 

Mitwirkende  Solisten  sind:  Lydia  Kinder- 
man  n  (Gesang)  —  Wilhelm  Kempff, 
Max  Pauer,  Walter  Rehberg  (Klavier) 
—  Alma  M  o  o  d  i ,  Willi  K 1  e  e  m  a  n  n  (Vio- 
line)    und    Hans    Kohler    (Bratsche). 

Musikfeste  und  Festspiele 

Miihlhausen  i.  Th. 

Unter  Mitwirkung  hervorragender  Kiinstler 
hat  hier  am  27.  und  28.  September  ein  Bach- 
fest  stattgefunden. 

Dresden 

Am  12.  Oktober  fanden  im  Staatlichen 
Schauspielhaus  die  vom  Friihjahr  her  ver- 
schobenen  Festspiele  der  Schule 
Hellerau  statt.  Programm:  Die  Entwick- 
lung  des  Biihnentanzes  bis  zur  allerjiingsten 
Moderne.  Besonderes  Interesse  ervveckte  die 
reichsdeutsche  Urauffiihrung  des  exotischen 
Tanzspiels  „Der  Mensch  und  seine  Sehnsucht" 
von  Darius  Mi  In  and. 

Das  Dritte  Reger-Fest  der  Max 
Reger-Gesellschaft  findet  unter  Leitung  und 
Mitwirkung  von  Fritz  B  u  s  c  h  vom  14.  bis 
16.  November  in  Dresden  statt.  Zur  Auf- 
fiihrung  kommen  u.  a.  das  Violinkonzert,  die 
Sinfonietta,  verschiedene  Orgelwerke,  a  cap- 
pella-Chore  aus  Op.  138  und  130,  Streich- 
quartette  A-Dur  Op.  54,  Es-Dur  Op.  109, 
Bach-Variationen  Op.  81,  Praludium  und  Fuge 
D-Moll  Op.  117  Nr.6.  Mitwirkende:  Karl 
S  t  r  a  u  b  e  ,  Adolf  B  u  s  c  h  ,  Rudolf  S  e  r  k  i  n  , 
das  Dresdener  Staatsorch ester  unter 
Fritz  Busch,  der  Bremer  Domchor 
unter  Eduard  N  6  B 1  e  r.  —  Anmeldungen 
sind  zu  richten  an  die  Geschaftsstelle  der 
Max  Reger-Gesellschaft,  Ortsgruppe  Dresden, 
Musikalienhandlung  H.   Bock,  Pragerstr.  9. 


Auf  der  Delegiertenkonferenz  der  „Inter- 
nationalen  Gesellschaft  fiir  neue  Musik" 
wurde  die  Abhaltung  eines  Orchester- 
testes  in  Prag  und  eines  K  a  m  m  e  r  - 
musikfestes  in  Venedig  beschlossen. 

Konservatorien 
und   U  nterrichtswe  s  en 

Eine  Tagung  fiir  Musik erzie  hung 
mit  anschlieBenden  Lehrerkursen  veranstaltete 
der  Tonika  Do  Bund  E.  V.  in  den  Ok- 
toberferien  in  Berlin.  Der  Plan  umfaBte 
Kurse  in  Gehorbildung  (Tonika  Do  Lehre), 
Rhythmische  Gymnastik,  Lautenspiel,  Stimm- 
bildung,  Klaviermethodik  und  Vortrage  musik- 
wissenschaftlichen  und  padagogischen  Inhalts. 
Namhafte  Dozenten  hatten  sich  der  Veran- 
staltung  zur  Verfiigung  gestellt,  die  durch 
einen  EhrenausschuB  hervorragender  Pada- 
gogen,  Musiker  und  Gelehrter  unterstiitzt 
wurde. 

Fiir  Pfingsten  1925  plant  man  eine  Ton- 
wortwoche  in  E  isle  ben.  Zu  Ehren  des 
Erfinders  des  Tonworts,  Carl  Eitz,  soil  im 
Rahmen  dieser  Veranstaltung  ein  schlichtes 
Grabmal  enthiillt  werden.  Alle  Tonwort- 
freunde    werden    gebeten,    das    Unternehmen 


durch  Spenden  —  und  seien  sie  auch  noch 
so  klein  —  zu  fordern.  Dieselben  nimmt  die 
Stadtsparkasse  in  Eisleben  (Postscheckkonto 
Leipzig  10  518)  unter  der  Angabe  „Eitz- 
Grabmal"   entgegen. 

Unter  Anwesenheit  von  Vertretern  der  Re- 
gierung,  der  staatlichen  Musikhochschulen  und 
musikpadagogischen  Organisationen  fand  im 
preuBischen  Ministerium  fiir  Wissenschaft, 
Kunst  unci  Volksbildung  eine  Beratung  statt, 
welcher  der  Entwurf  eines  Erlasses,  eine 
weitere  Regelung  des  Musikunter- 
richtswesens  betref f end,  zugrunde  lag. 
Der  ErlaB  fand  allgemeine  Zustimmung.  Als 
wichtigste  Punkte  daraus  seien  hervor- 
gehoben:  Einfuhrung  der  Staatsprufung  fiir 
den  Privatunterricht,  ferner  hat  sich  jeder 
Musikunterrichtende  bis  1.  April  1925  bei  der 
Schulbehorde  (Kreisschulrat)  erneut  zu  melden 
und  die  Ausstellung  eines  Erlaubnisscheines 
zu  beantragen.  Ebenso  ist  eine  Abgrenzung 
von  Musikhochschulen  (staatlich),  Konserva- 
torien und  Musikschulen  vorgesehen.  Fiir  die 
Leiter  ist  in  Zukunft  die  Staatsprufung  bin- 
dend.  —  Fur  die  endgultige  Fassung  des  Er- 
lasses, der  demnachst  zu  erwarten  ist,  ist  ein 
kleiner  AusschuB  gebildet  worden. 

Vom  2.-5.  Oktober  fand  in  Dortmund 
die  Generalversammlung  des  Reichsver- 
bandes  deutscher  Tonkunstler  und 
Musiklehrer  statt. 

Von    Oesellschaf ten 
und  Vereinen 

Die  Stiidte  Hettstedt,  Bernburg  und 
Eisleben  haben  gemeinsam  ein  S  t  a  d  t  e  - 
bundtheater  gegrtindet  und  dessen  Lei- 
tung Theaterdirektor  Kaiser  iibertragen. 
Der  Spielplan  umfaBt  Spieloper,  Operette 
und  Schauspiel.  Die  Finanzierung  des  Thea- 
ters wird  in  Hettstedt  durch  Griindung 
einer  Theatergemeinde,  in  Bernburg  und 
Eisleben  durch  eine  stadtische  Subvention 
durchgefiihrt. 

Der  Verband  Deutscher  Zither- 
Vereine  hielt  vom  20.  bis  22.  September 
1924  seinen   34.   KongreB   in   Dresden   ab. 

Musik  im  Ausland 

Honolulu 

Eine  amerikanische  Musikgesellschaft  aus 
Ohio  hat  hier  eine  Musikwoche  veranstaltet. 
Also  sogar  Honolulu!!  Nicht  lange  mehr 
und  man  wird  von  Musikwochen  auf  dem 
Siidpol  berichten  konnen.  Was  die  Ameri- 
kaner  den  braven  Honoluluanern  vormusiziert 
haben,  entzieht  sich  leider  unserer  Kenntnis. 

Santiago  (Chile) 

Unter  dem  Namen  „Sociedad  Bach" 
wurde  hier  eine  Bachvereinigung  gegriindet, 
deren  Leiter  Domingo  Santa  Cruz  Wilson 
ist.  Ein  Konzert  unter  Mitwirkung  von  Elisa- 
beth Matthei  (Gesang),  Claudio  Arrau  und 
Armando  Palacios  (Klavier)  wurde  bereits 
veranstaltet. 

Haag 

Ab  diesen  Herbst  wird  Haag  und  damit 
ganz  Holland,  das  seit  langen   Jahren  keine 
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eigene  Oper  mehr  besaB,  eine  nationale  Oper 
bekommen.  Dirigent  des  Orchesters  ist  Albert 
v  a  n  R  a  a  1 1  e.    Die  Spielzeit  dauert  5  Monate. 

Preisausschreiben 

Die  Berkshire  Music  Colony,  Inc. 
gibt  hiermit  die  Bedingungen  zur  Beteiligung 
an  dem  von  Mrs.  F.  S.  Coolidge  fur 
1920  ausgeschriebenen  Wettbe- 
werb  bekannt.  Die  Summe  von  1000  Dollar 
wird  dem  Komponisten  der  besten  Sonate 
oder  Suite  fur  Violine  und  (Clavier  zuerkannt. 
Die  preisgekronte  Komposition  wird  bei  dem 
Berkshire-Kammermusikfest  1926  in  Pitts- 
field,  Mass.,  zur  Urauffuhrung  gebracht  wer- 
den.      Der     Einsendungstermin     schlieBt     mit 

1.  April  1926.  Die  Komposition  (Klavier- 
partitur  und  Violinstimme)  muB  anonym  und 
mit  Decknamen  oder  Chiffre  bezeichnet  sein. 
Beizufiigen  ist  ein  verschlossenes  Kuvert,  wel- 
ches den  Namen  und  die  Adresse  des  Kompo- 
nisten enthalt  und  auf  dem  auBen  die  Chiffre 
oder  der  Deckname  angegeben  ist.  Manu- 
skripte  und  Anfragen  wegen  genauerer  Be- 
stimmungen  sind  zu  adressieren  an:  Hugo 
Kortschak,  1054  Lexington  Ave.,  New  York 
City,   N.Y.,  U.S.A. 

Personliches 

August  von  Othegraven,  der  treff liche 
Chorkomponist     und     Dirigent,     feierte     am 

2.  Juni  seinen  60.  Oeburtstag.  Seine  Chore 
haben  nicht  nur  unter  den  Qesangvereinen 
die  weiteste  Verbreitung  gefunden,  sondern 
auch  in  nachhaltiger  Weise  zur  Veredlung 
und  Modernisierung  des  Chorstils  beigetragen. 
Besondere  Erwahnung  verdienen  seine  fein- 
sinnigen  Volksliedbearbeitungen,  von  denen 
eine  Anzahl  in  dem  bekannten  Kaiserlieder- 
buch  aufgenommen  sind.  Sein  Oratorium 
„MarienIeben"  das  1919  in  K61n  mit  nach- 
haltigem  Erfolge  uraufgefiihrt  wurde,  trifft 
man  immer  wieder  auf  den  Programmen 
groBerer   Chorvereinigungen. 

Der  beruhmte  Pianist  und  Komponist  Mo- 
ritz  Moszkowski  vollendete  am  23. August 
sein  70.  Lebensjahr.  M.,  der  seit  25  Jahren  in 
Paris  lebt,  studierte  am  Sternschen  und  Kul- 
lakschen  Konservatorium  in  Berlin  und  ge- 
horte  in  den  siebziger  Jahren  dem  Weimarer 
Liszt-Kreise  an.  Von  seinen  zahlreichen  Kom- 
positionen  sind  besonders  die  spanischen 
Tanze  in  weitesten  Kreisen  bekannt  und 
beliebt  geworden. 

Der  Komponist  Dr.  Eugert  von  Vo  Ibort  h 
in  Baden-Baden  feierte  vor  kurzem  seinen 
70.  Qeburtstag.  v.  Volborth  war  Schiller  von 
Liszt  und  Rubinstein  und  ist  mit  einer  Reihe 
von  Opern,  Liedern  und  Klavierwerken  hervor- 
getreten. 

Hermann  Scherchen  will  sein  Amt  als 
Dirigent  der  Frankfurter  Museumskonzerte 
bereits  in  dieser  Konzertsaison  niederlegen, 
nachdem  ihm  Ende  Juni  vom  Vorstand  der 
Museumsgesellschaft  mitgeteilt  wurde,  daB 
seinVertrag,  der  bis  Sommerl925  lauft,  nicht 
mehr  erneuert  werden  wiirde.  An  die  Stelle 
Scherchens  wird  wahrscheinlich  Clemens 
Kraus  treten,  der  bei  seiner  Verpflichtung 
zum  Operndirektor  auch  fur  die  Leitung  der 
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Museumskonzerte  vorgesehen  wurde.  —  So- 
weit  der  Tatbestand.  Nacli  Eingang  eines 
Benefits  unseres  Referenten  in  Frankfurt 
werden  wir,  wenn  notig,  auf  die  Angelegen- 
heit  nochmals   zu  sprechen   kommen. 

Das  Lehrerkollegium  der  Deutschen  Aka- 
demie  in  Prag  hat  Henri  Marteau  fur  das 
Schuljahr  1924/25  zum  Rektor  ernannt. 

Der  Miinchener  Stimm  -  Padagoge  Anton 
Schiegg,  der  im  August  im  Stift  Ein- 
siedeln  (Schweiz)  einen  Kursus  fur  Sprech- 
und  Singtechnik  leitete,  wurde  fiir  nachstes 
Jahr   dorthin    aufs   neue   verpflichtet. 

Hans  Knappertsbusch  wurde  von  der 
Ludwig  -  Maximilian  -  Universitat  in  Miinchen 
zum   Ehrendoktor   ernannt. 

Prof.  Hans  Winderstein  wurde  von 
der  hessischen  Regierung  der  Titel  eines 
Generalmusikdirektors   verliehen. 

Die  Kolner  Sopranistin  Elisabeth  Blatz- 
h  e  i  m  wurde  nach  einer  erf  olgreich^n 
Konzerttournee  durch  Thiiringen  fiir  weitere 
Konzerte  dorthin  verpflichtet. 

Franz  von  HoeBlin,  der  kiirzlich  an 
der  Spitze  des  Berliner  Philharmonischen 
Orchesters  das  Fest  -  Sinfoniekonzert  des 
IX.  Deutschen  Sangerbundfestes  in  Hannover 
dirigierte,  wird  Anfang  Oktober  einer  Ein- 
ladung  des  Konzert-Vereins  Stockholm  zu 
vier  Konzerten  folgen;  ferner  wurde  er  fiir 
diese  Saison  zu  mehreren  Konzerten  nach 
Polen    verpflichtet.  -K. 

Dr.  Julius  K  o  p  s  c  h  wurde  einstimmig  zum 
Dirigenten  des  Berliner  Bliithner  -  Orchesters 
gewahlt. 

Hermann  Abendroth  wurde  vom  Rus- 
sischen  Staatstheater  in  Moskau  eingeladen, 
im  Januar  dort  6  Konzerte  zu  dirigieren.  Fiir 
die  zweite  Halfte  des  Dezembers  und  fiir 
April  hat  er  zwei  Tourneen  in  Polen  abge- 
schlossen. 

Der  in  Amerika  vvirkende  Pianist  Ossip 
Gabrilowitsch  veranstaltete  in  Detroit 
(Amerika)  ein  Konzert  fiir  die  hungernden 
deutschen  Kinder,  das  insgesamt  4000  Dollars 
einbrachte. 

Das  bekannte  Roth-Quartett  erhielt 
von  der  internationalen  Gesellschaft  fiir  neue 
Musik  die  Einladung,  anfangs  Oktober  in 
London  zu  konzertieren,  wobei  u.  a.  zwei 
Werke  von  Jarnach  und  Weill  zur  Auf- 
fiihrung  gelangen. 

Heinrich  Zollner  hat  eben  eine  neue 
vieraktige  Oper  „Befreiung"  nach  einem 
Motiv  von  Maurus  Jokai  beendet.  Wer  die 
noch  jugendfrische  Verfassung  des  Kompo- 
nisten kennt,  wer  sich  dariiber  nicht  wun- 
dern. 

Frau  Alma  Mahler,  die  Witwe  Gustav 
Mahlers,  hat  eine  Reihe  von  Liedern  kom- 
poniert,  die  zum  ersten  Male  im  Rahmen 
des  Wiener  Musik-  und  Theaterfestes  zur 
Auffiihrung   kamen. 

Berta  Morena  geht  im  Januar  wieder 
nach  Amerika  und  wird  an  der  Metropolitan- 
Oper  in  Neuyork  als  erste  Rolle  die  Isolde 
singen.    Auch  wurde  die  Kiinstlerin  zu  einer 


Reihe  von  Konzerten  u.  a.  als  Solistin  fur 
eine  Tournee  des  Neuyorker  Sinfonie-Orche- 
sters   verpflichtet. 

Nach  dem  Berichte  eines  italienischen 
Journalisten,  dcr  den  geisteskranken  Kompo- 
nisten  P  e  r  o  s  i ,  ehemaligen  Dirigenten  der 
vatikanischen  Kapelle,  in  seiner  Wohnung 
aufsuchte,  ist  dessen  Erkrankung  so  vveit  fort- 
geschritten,  daB  eine  Hoffnung  auf  Wieder- 
herstellung  nicht  mehr  besteht. 

Der  Berliner  Musikhistoriker  und  Kritiker 
Josef  Lewinsky  ist  im  Alter  von  86  Jahren 
einem  Schlaganfall  erlegen. 

Musikverleger  Leo  O  e  r  t  e  I  langjahriger 
Vorsitzender  der  Hannoveraner  Musikakade- 
mie,  ist  am,  6.  August  gestorben. 

Musikdirektor  Alwin  Reindel  in  Breslau 
ist  unlangst  gestorben. 

Der  Gesangspadagoge  und  ehemalige 
Opernsanger  Julius  Oribb  ist  in  Hamburg 
im  Alter  von  55  Jahren  gestorben. 

Kapellmeister  Paul  Wolff  aus  Char- 
lottenburg,  ein  verdienstvoller  Bearbeiter 
alter  Operntexte,  ist  im  Alter  von  64  Jahren 
gestorben. 

Der  Vorsitzende  der  Frankfurter  Museums- 
gesellschaft,  Justizrat  Dr.  Friedrich  Sieger, 
ist  nach  kurzem,  schwerem  Leiden  gestorben. 
Besondere  Verdienste  hat  sich  Sieger  um  das 
Musikleben  Frankfurts  erworben. 

Der  Kapellmeister  und  durch  seine  Lauten- 
lieder  bekannte  Komponist  Ludwig  Muther 
ist  unlangst  in  Linz  gestorben.  • 

Ignaz  Mitterer,  einer  der  bekanntesten 
katholischen  Kirchenkomponisten  der  Gegen- 
wart  und  Verfasser  theoretischer  Werke  iiber 
Kirchengesang  und  Kirchenmusik,  ist  im  Alter 
von  75  Jahren  in  Brixen  gestorben.  Beson- 
derer  Beliebtheit  erfreuten  sich  seine  Herz- 
Jesu-  und  Marienlieder,  die  man  gelegentlich 
sogar  in  kleinen  Dorfkirchen  horen  kann. 

Herbert  Stock,  der  erste  Bassist  der 
Berliner  Staatsoper,  ist  infolge  eines  Herz- 
leidens   gestorben. 

Karl  B  u  r  r  i  a  n  ,  der  einstige  beruhmte 
Dresdener  Heldentenor,  ist  auf  seinem  Land- 
gut  in  Smichow  bei  Prag  im  Alter  von 
55  Jahren  nach  schwerem  Leiden  gestorben. 
Seine  Hauptstarke  hatte  er  besonders  in 
Wagnerpartien  (Tristan,  Stolzing,  Lohengrin, 
Siegmund  und  Loge),  wie  er  aber  audi  in 
Spiel  und  sonstigen  Opern  sich  auszeichnete. 
Seinen  Ruhm  verdankte  er  der  Dresdener  Oper 
unter  Schuch,  wofiir  er  sich  durch  einen 
Kontraktbruch  (1911)  nicht  sehr  vornehm 
bedankte.  Nach  seinen  Neuyorker  Gast- 
spielen  verpflichtete  er  sich   Budapest. 

Der  Qeiger  Franz  Radnitzky,  Griinder 
des  Radnitzky-Quartetts  und  einstiges  Mit- 
glied  des  beruhmten  Hellmesberger-Quartetts, 
ist  im  Alter  von  70  Jahren  in  Wien  gestorben. 

Die  Gesangspadagogin  und  friihere  Kolo- 
ratursangerin  Lizzia  Sandemann  geb.  Jegel 
starb   im   Alter   von   64   Jahren   in   Nurnberg. 

Der  Komponist  Julian  Aguirre,  einer 
der  bestbekannten  Vertreter  der  argentini- 
schen  Musik,  starb  im  Alter  von  55  Jahren. 


P.  J.  Hannikainen,  der  besonders 
durch  seine  Lieder  im  Volkston  bekannt 
gewordene  finnische  Komponist,  starb  70- 
jahrig  in  Helsingfors. 

Rolf  Heron,  der  friihere  verantwortliche 
Schriftleiter  an  unserer  Zeitschrift,  ist  erst 
29jahrig  vor  kurzem  infolge  seines  Lungen- 
leidens  gestorben.  Mit  ihm  ist  ein  feingear- 
teter,  sympathischer  Mensch  von  selten  edlem 
Charakter  dahingeschieden.  Die  Zeitschrift 
wird  ihm  und  seiner  treuen  Arbeit  ein  dank- 
bares  Andenken  bewahren. 

Berufungen: 

Kapellmeister  Leo  K  r  a  u  s  (Wien)  zum 
ersten  Kapellmeister  am  Deutschen  Opern- 
hause  in  Berlin. 

Kapellmeister  Eugen  M  ii  r  1  vom  Augs- 
burger  Stadttheater  zum  Kapellmeister  am 
Stadttheater  in   Wiirzburg. 

Hellmut  Kellermann  zum  ersten  Kapell- 
meister an  der  rumanischen  Staatsoper  in 
Klausenburg  (Siebenbiirgen). 

Komponist  Karl  Schadewitz  in  Wiirz- 
burg zum  Chormeister  des  Wiirzburger 
Sangervereins. 

Hanns  W.  David  zum  ersten  Kapell- 
meister der  vereinigten  Stadtischen  Biihnen 
Oberhausen — Hamborn — Gladbeck  und  Diri- 
genten der  Konzerte  des  stadtischen  Musik- 
vereins   in    Oberhausen. 

Julius  P  r  ii  w  e  r ,  bisher  in  Weimar,  zum 
Professor  an  die  Staatliche  Hochschule  fur 
Musik  in  Charlottenburg.  DaB  dieser  Mann, 
ein  ostlicher  Wiener,  der  in  Weimar  ein 
geradezu  skandaloses  Andenken  hinterlassen 
hat  (seine  Bach-Auffiihrung!),  nunmehr  in 
den  Kreis  der  Berliner  Hochschulmusiker 
mit  Professorentitel  treten  durfte,  ist  denn 
doch  ein  starkes  Stuck. 

Kapellmeister  Felix  Davignon  aus 
Plauen  nach  erfolgreichem  Probedirigieren  ab 
1.  Oktober  als  Stadtischer  Musikdirektor  und 
Lehrer  an  die  Staatliche  Musikhochschule  in 
Markneukirchen. 

Der  Cellist  des  Danziger  Prins-Quartetts 
Karl  G  r  o  s  c  h  als  erster  Solocellist  an  das 
Philharmonische  Orchester  in  Christiania. 

Wilhelm  Grumer,  bisher  erster  Kapell- 
meister am  Duisburger  Stadttheater,  als 
Generalmusikdirektor  an  die  bulgarische 
Nationaloper   in    Sofia. 

Selmar  Meyrowitz  an  die  Berliner 
Staatsoper  an  Stelle  des  zum  Weimarer 
Generalmusikdirektor  ernannten  Ernst  Prae- 
torius. 

Der  ruhmlichst  bekannte  Cello-Virtuos  Hans 
Bottermund  als  Lehrer  an  das  Hochsche 
Konservatorium    zu    Frankfurt    am    Main. 

Alexander  Selo  als  Kapellmeister  an  das 
Stadttheater  in  Bremen. 

Dr.  Hugo  Strelitzer  als  Spielleiter  an 
die  Grofie   Volksoper   in    Berlin. 

Ignatz  Waghalter  zum  Generalmusik- 
direktor an  die  neu  gegriindete  englische 
Oper  nach  Neuyork. 
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Prof.  Heinrich  Kaspar  Schmid,  bisher 
Direktor  des  Badischen  Konservatoriums,  zum 
Direktor  der  Augsburger  Musikschule. 

Ferdinand  Drost  als  erster  Kapellmeister 
an  das  wiirtterabergische  Landestheater. 

Kapellmeister  Hermann  Stange  als  Ge- 
neralmusikdirektor  an  die  finnische  Oper  in 
Helsingfors. 

Hugo  K  o  1  b  e  r  g  ,  bisher  erster  Konzert- 
meister  des  Philharmonischen  Orchesters  in 
Christiania,  als  erster  Konzertmeister  an  das 
Frankfurter  Opernhaus. 

Verschiedene  Mitteilungen 

Zum  ersten  Male  seit  dem  Kriege  wird  die 
Briisseler  Oper  in  der  kommenden  Spiel- 
zeit  wieder  Werke  von  Richard  Wagner 
auifiihren,  und  zvvar  zunachst  „Lohengrin", 
„Tannhauser"  und  die  „Meistersinger". 

Die  Wiener  Musikakademie  hat 
beschlossen,  an  besonders  verdienstvolle  Mu- 
siker,  Tonkiinstler  und  Komponisten  die 
Wiirde  eines  Ehrenrektors  zu  verleihen. 
Wenn  wir  nicht  wiiflten,  daB  die  Stadt  Wien 
sich  durch  ihre  eigentumlichen  Titelverlei- 
hurigen  (so  laufen,  wie  wir  vor  einiger  Zeit 
berichtet  haben,  jetzt  in  Wien  musikalische 
„Regierungsrate"  herum)  einen  Namen  ge- 
macht  hat,  so  wiirden  wir  der  Nachricht,  dafi 
es  nunmehr  musikalische  „Ehrenrektoren"  gibt, 
mit  dem  grofiten  redaktionellen  MiBtrauen 
gegenuberstehen.  So  aber  geben  wir  sie 
getrost  weiter. 

Die  franzosische  Zeitschrift  „Le  Menestrel" 
berichtet  von  einem  musikhungrigen  Farmer 
in  Sudafrika,  der  nicht  davor  zuruckscheute 
eine  Reise  von  300  Meilen  zu  unternehmen, 
urn  die  Auffiihrung  der  ersten  Sinfonie  von 
Beethoven  anzuhoren.  Das  Blatt  bemerkt 
hierzu:  „Unsere  Musikliebhaber,  die  oft  zu 
bequem  sind,  im  Winter  ihre  Ofenecke  zu 
verlassen,  mogen  sich  daran  ein  Beispiel 
n  eh  men." 

Die  Firma  Steinmeyer  in  Ottingen 
hat  im  Auftrag  des  griechischen  Musikgelehrten 
C.  A.  Psachos  eine  Orgel  zum  speziellen 
Vortrag  der  byzantinischen  und  der  volks- 
tiimlich  griechischen  Musik  erbaut.  In  einem 
gedruckten  Einfiihrungsvortrag  beschreibl 
Psachos  das  eigenartige  Instrument,  dessen 
Oktave  42  Differenzintervalle,  jcdes  mit  einem 
nur  ihm  eigenen  individuellen  Umfange,  ent- 
halt.  Die  Stelle  der  42  Tone  auf  dem  Mono- 
chord  hat  Psachos  nicht  publiziert.  Das  In- 
strument wurde  sofort  nach  Athen  trans- 
portiert. 

Gegenwartig  gastiert  in  Deutschland  der 
Sangerchor  der  Romischen  Basf- 
liken  unter  Leitung  seines  Dirigenten  Mon- 
signore  Raffaele  C.  Casimiri.  Auf  dem 
Programme  stehen  Werke  von  Palestrina, 
Orlandus  Lassus,  Vittoria,  Firmin  Le  Bel  usw. 

Rosario  Scalero,  ein  italienischer  Oeiger 
und  Komponist,  hat  eine  Suite  fur  Streich- 
quartett  und  Streichorchester  im  Verlage  von 
Breitkopf  &  Hartel  erscheinen  lassen,  die 
ihre  Urauffuhrung  unter  Coscanini  erlebte. 
Das  Werk  wird  in  Deutschland  erstmals 
unter  Moricke  zur  Auffiihrung  kommen. 
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Von  Friedrich  S  m  e  t  a  n  a  sind  im  Besitze 
von  Musikalienhandler  M.  Urbanek  in  Prag 
160  Briefe,  von  denen  130  bisher  unbekannt 
waren,  sowie  die  Originalpartitur  des  Chores 
„Unser   Lied"  aufgefunden  worden. 

In  Stockholm  wurde  ein  Denkmal  fur 
Jenny  Lind  enthiillt. 

Der  Musikverlag  Otto  Halbreiter  in  Miin- 
chen  feierte  am  1.  September  das  50jahrige 
Jubilaum  seines  Bestehens.  Eine  hubsch  aus- 
gestattete  Festschrift  orientiert  iiber  die  Ent- 
wicklung  dieses  charaktervollen  Verlages. 

Der  Musikverlag  Robert  Forberg,  Leipzig, 
hat  fur  1925  einen  hiibschen  AbreiBkalender 
(Tonkunst-Kalender)  herausgegeben,  der  iiber 
50  Aufnahmen  von  neuzeitlichen  Komponisten, 
ausfuhrenden  Kunstlern,  Musikstatten  und 
Handschriften,  enthalt.  Jedes  Blatt  umfaBt 
eine  Woche  und  bringt  aufier  dem  Bilde 
(mit  kurz  orientierender  Angabe)  das  iibliche 
Kalendarium  nebst  Gedenktagen. 

Der  altberiihmte  Musikverlag  Johann  Andre 
in  Offenbach  konnte  am  1.  August  auf  sein 
150jahriges  Bestehen  zuruckblicken.  Im  Jahre 
1784  von  dem  Kapellmeister,  Lied-  und  Sing- 
spielkomponisten  Johann  Andre  —  vor  allem 
bekannt  durch  das  Claudiussche  Rheinwein- 
lied  „Bekranzt  mit  Laub"  —  gegrundet  (die 
Qriindung  des  Verlags  mag  sogar  vielleicht 
vom  jungen  Goethe  angeregt  worden  sein, 
der  in  freundschaftlichem  Verkehre  mit  Andre 
stand)  nahm  der  Verlag  in  kurzer  Zeit  einen 
solchen  Aufschwung,  daB  er  bereits  1797 
die  damals  sehr  stattliche  Anzahl  von  1000 
Verlagsnummern  umfaBte.  Eine  besondere 
Bedeutung  und  Erweiterung  erhielt  der  Ver- 
lag durch  die  Erwerbung  des  grofiten  Teils 
von  Mozarts  (1799)  handschriftlichem  Nach- 
lasse,  sowie  durch  die  Nutzbarmachung  ,der 
Lithographie  fur  die  Technik  des  Noten- 
drucks  (Alois  Senefelder).  Heute  ist  die 
Firma  in  den  Handen  der  funften  Generation 
der  direkten  Nachkommen  des  Grunders. 
Vielleicht  wird  einmal  eine  Geschichte  dieser 
weitverzweigten  Musikerfamilie  Andre  ge- 
schrieben;  sie  ware  zugleich  ein  interessanter 
Beitrag  zur  Kultur-  und  Kunstgeschichte  des 
18.  und  19.  Jahrhunderts. 

Nach  einer  Mitteilung  Siegfried  Wagners 
an  die  Presse  wird  eine  Wiederholung  der 
Bayreuther  Festspiele  im  nachsten 
Sommer  stattfinden,  da  das  finanzielle  Er- 
gebnis  dieses  Jahres  als  befriedigend  bezeich- 
net  werden  diirfe.  Zahlreiche  Neuerungen 
(ein  groBer  Anbau  fur  Schiebebiihnen  u.  a. 
mehr)  sind  geplant.  Die  offiz/elle  An- 
kiindigung  der  nachstjahrigen  Festspiele  wird 
im  Oktober  erfolgen. 

Prag.  Wie  wir  lesen,  soil  die  hiesige 
deutsche  Musikakademie  mit  dem 
Tschechischen  Kons  er  va  to  rium 
unter  sine  einheitliche  Verwaltung  gestellt 
werden.  Die  bisher  der  deutschen  Akademie 
gewahrte  Staatssubvention  von  300  000  tsche- 
chischen Kronen  wurde  auf  180  000  herab- 
gesetzt. 

Im  Ludovisi-Viertel  von  Rom  ist  der  Bau 
der  neuen  italienischen  National- 
op  e  r  nach  den  Planen  des  Architekten  Mar- 


cello  Piacentini  geplant.  Die  Biihne,  mit 
modernster  Technik  ausgeriistet,  soil  der 
GroBe  der  Pariser  Oper  entsprechen  und  die 
Zahl  der  Sitzplatze  4000  betragen.  Das 
Theater  soil  von  einer  privaten  Aktiengesell- 
schaft  unter  Staatskontrolle  und  Subvention 
gefuhrt  werden.  Die  Kosten  des  Baues  sind 
auf    30    Millionen    Lire    veranschlagt. 

InMiinchen  wurde  der  A  t  Ian  tic-M  usik- 
verlag  mit  Zweigstelle  in  Leipzig  (Oebr. 
Reinecke)  gegriindet,  der  sich  vornehmlich 
ernster    Musik    vvidmen   will. 

Zu  unserer  Musikbeilage 

Unsere  diesmalige  Musikbeilage  stamrat 
von  Georg  Jokl,  einem  jungen  osterreichi- 
schen  Komponisten,  der  seine  Ausbildung 
bei  Franz  Schreker  erhielt.  Unsere  Leser 
werden  sich  aber  schnell  iiberzeugt  haben, 
daB  diese  klangfreudigen  Klavierstiicke  mit  der 
schwiilen  Klangerotik  Schrekers  blutwenig  zu 
tun  haben,  sondern  vielmehr  das  Erzeugnis 
einer  liebenswiirdigen  osterreichischen  Musi- 
kantennatur  sind.  Oleich  die  Gavotte  mit 
ihrer  reizenden  Musette  ist  so  ein  Werkchen, 
das,  mit  grazioser  Akkuratesse  gespielt,  einen 
formlich  zum  Tanz  einladet.  Freilich,  urn 
das  Stuck  hiibsch  zu  spielen  und  die 
Mittelstimmen  unaufdringlich  herauszuheben, 
braucht's  schon  eine  saubere  Technik.  Ge- 
ringere  Anforderungen  stellt  das  erste  der 
„Fiinf    Klavierstiicke".     Man    beachte     aber 


dessen  eigenartige  Struktur.  Die  vier  ersten 
Takte  mit  den  beiden  gegensatzlichen  Cha- 
rakterthemen  miissen  zum  Aufbau  des  ganzen 
Stiickes  herhalten,  so  da8  sich  folgende  merk- 
wiirdige  Form  ergibt :  abab/aba/abab. 
Die  beiden  Themen  alternieren  also  fast 
fortwahrend  und  doch  vvird  keiner  das 
Gefiihl  der  Monotonie  haben.  Und  zwar 
deshalb,  vveil  es  Jokl  gelungen  ist,  in  dem 
verkappten  Zwischensatz  (Takt  9)  den  bei- 
den Themen  eine  ganz  neue  Seite  abzu- 
gevvinnen,  so  daB  beim  Eintritt  der  Wieder- 
holung  (Takt  15)  durchaus  das  Gefiihl  eines 
inneren  Gegensatzes  herrscht.  —  Jokl  ist  in 
letzter  Zeit  mit  verschiedenen  Gesangs-  und 
Orchesterwerken  an  die  Offentlichkeit  ge- 
treten.  Eine  Hymne  „Aus  Griechenland" 
wurde  am  24.  April  in  der  Dortmunder 
Musikwoche  uraufgefuhrt,  wahrend  eine 
Nachtmusik  fur  Streichorchester  und  Harfe 
(2.  Satz  einer  viersatzigen  Sinfonie)  nachsten 
Januar  und  Februar  in  Koln  und  Munster 
zur  Auffiihrung  kommen  wird.  W. 


Anskomml.  Existenz 

bietet  sich  sofort  tiicht.  padag.  Kraft  (Ehepaar) 
durcb  Obern.  einer  angeseh.  Musikscliule. 
Hauptfacher  Klav.,  Viol.,  ca.  80  Schiiler.  Aus- 
sicht  auf  Betatigung  als  Dirigent  gr.  leistungs- 
fahiger  Vereine.  Eilangeb.  unter  ,,Siiddeutsch- 
lanu  54"  an  die  Geschaftsstelle  d.  Bl.  erbeten. 


Streichorchester  -  noten  -  Repertoir 

aller  Kunstgattungen  des  Unterhaltungs-  wie  Sin- 
fonie-Programms,  gedruckt,  fast  neu  und  aus  den 
ersten  Verlagen  (Ed.  Peters,  Breitkopf  &  Hartel,  Sim- 
rockusw.)inStimmenzahl  fur  mittelgr. Orchester  mit 
Partituren  in  Umschlagsmappen  sehr  preiswert  zu 
verkaufen.  —  Desgleichen  50  KlavierauszUge  mit 
Gesang  und  Text,  eingerichtetzum  Buhnengebrauch, 
zu  verkaufen.  Verzeichnis  aufWunsch  zur  VerfQ- 
gung.  Angebote  unter  A.  H.  an  die  „Z.f.M."  erbeten. 


Bitte   aufbewahren! 

MoLmfv&d  Clio 

lyv.  'Bavitcn 

verfiigbar  fiir  Konzerte  und  gute  Vereinsver- 

anstaltungen.  Standige  Heimatsadresse: 

Maikneukirchen,   SchulstraBe.     Telefon  152. 

(8-12  und  2-4  Uhr) 


Grolie  Oper  in  drei  Akten  von  S.  Bucharoff 

Text  von  Isabel  Buckingham 

Fur  die  deutsche  Biihne  bearbeitet  von  Dr.  Rud.  Lothar 

Uvtt.itttuh.vtmg 
am  29.  Cklcber  in  Tvtmktmvl  a.  M.  (Cpevnuaus) 

Vollstandiger  Klavierauszug  mit  Text M.  25.  — 

Textbuch  M.  —.80 

STEINGRABER=VERLAG  /  LEIPZIG 
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EDITION  STEINGRABER 


^/sA"A"A^^A^v^A^^'\^A'"»^v^A^A'^^/'-'V%A/V\-',-A'>AAA',i 


\AAYAV/"M"v7'vrt/"'A'\V.nA'\'VVV\"':' 


e/ofo.  cSefo.  Scxcli 

Samfliche  Klavlerwerke 

Krifische  Ausgabe  mif  Fingersafz. 
und  Vortragsbezelchnungen  von  Dr.  Hans  Bischofl 

7    B  X  N  D  E 


I.  Invenfionen,Toccafenusw. 

II.  Sulfen 
III.  Parfifen 
IV.  Sonafen,  Toccafen  usw. 


V/VI.  Das  wohlfemperierfe 

Klavier.  2.  Bde. 
VII.  Kl.  Praludien,  Fanf  asien, 
Fug  en  usw. 


Nr.  111-117,  Bd.  I-IV  Je  M.  3.-,  Bd.  V-VI  Je  M.  2.50,  Bd.  VII  M.  4.- 

„  .  .  .  Und  so  werden  wir  in  dem  Werke  Sei(e  fur  Seite  von  der  krifischen 
Arbeit  des  Herausgebers  gefesself  und  konnen  nicht  umhin,  ihm  unsere  un- 
verhohlene  Bewunderung  und  unseren  Dank  fur  seine  musfergulfige  Be< 
arbeifung  auszusprechen.  Allen  Musikkennern  und  PSdagogen  sei  diese 
Ausgabe  aufs  dringendsle  empfohlen."  Der  Klavierlehrer. 

Neues  Gesamiverzelchnis  der 
„Edllion  Sleingraber"  durch  alle  Muslfealienhandlvingeii 


WALTHER  BOHME 

op.  30 

Die  hemac  Stadt 

In  kurzer  Zeit  20  Auffilhrungeti 

* 

PREISE 

DES  AUFFUHRUNGSMATERIALS: 

Klavier-Auszug,  brosch M.  7.50 

Klavier-Auszug,  geb ,   9.50 


Chorstimmen 

Kinderchorstimmen 

Partitur 

Orchesterstimmen  und  Orgel  . . 

Textbuch  

Fiihrer 


-.90 
-.15 
SO- 
TO.— 
—.20 
-.30 


Partitur  und  Orchesterstimmen 
leihweise  M.  75.— 


VERLAG 

BELLMANN  &  THUMER 

WALDHEIM  (SA.) 


Schumeum 

Samlliche 

Kritisch  revidierte  Ausgabe  von 

DR.  H.  BISCHOFF 

Auf  ihre  Grundfage  revidiert  von 

DR.  W.  NIEMANN 

11  Bande.  Ed,  SteingraBer  Nr.  5ooIlo 
Bd.  I II,  VIII,  IX,  XI  a  M.  2.-  Bd.  Ill,  V,  VII 
a  M.  2.5o,  Bd.  IV  u.  VI  a  M.  3.  -,  Bd.  X  M.  1.5o 

„Die  vorliegende  neue  Gesamtausgabe 
von  Sdmmanns  Kfavierwerken  darf 
zweifelfos  zu  den  besten  Ausgaben 
gezahlt  werden,-  ihr  Wert  beruht  ins* 
besondere  auf  der  einzigartigen  Sorg* 
fait,  mit  der  Dr.  H,  BisdiofF  die  Revision 
und  nach  dem  Tode  Bisdioffs  Dr,  W. 
Niemann  die  Superrevision  vorge-3 
nommen  haben.  /  Die  Ausgabe  zeichnet 
sidi  aufierdem  durch  sdione  Ausstat- 
tung  und  vorzugttch  klaren  Stidi  aus,  so 
daB  ihr  weiteste  Verbreitung  zu  min* 
schen  ist ."  Prof.  Tritz  v.  Boss 
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ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 

KAMPFBLATT  FUR  DEUTSCHE  MUSIK  UND  MUSIKPFLEGE 

GEGRUNDET  1834  VON  ^^Jii  SEIT  1906  VERE1NIGT  M.D. 

ROBERT  SCHUMANN         *7>$k3]\*  MUSIKALWOCHENBLATT 

HAUPTSCHRIFTLE1TER:    DR.  ALFRED    H  E  U  S  S 


Nachdrucke  nur  mil  Generimigimg  des  Verlepers  /  Fur  unverlarigte  Manuskripte  keine  Uewahr 

Erscheint  monatlich  —   Abonriementspreis  in  Deutschland  pro  Monat  80  Pf., 
fUrs  Ausland  pro  Quartal  Schw.  Frk.  2.50  =  $  0,50  =  6st  Kr.  24000  =  K6. 15.— 

91.  JAHRO.  LEIPZIG,  NOVEMBER  1924  HEFT  11 


Einc  SchubertsLiedstudie 

Das  Lied  „Pause"  aus  dem  Zyklus:  Die  schone  Miillerin 

Von  Dr.  Alfred  HeuB 

Wer  die  Literatur  iiber  Schubert  kennt,  weiB,  daB  zu  einer  inneren  Er- 
klarung  des  groBten  Phanomens  auf  dem  Gebiet  des  neueren  Lieds  noch 
sehr  wenig  beigebracht  ist.  Den  bisherigen  Methoden  —  soweit  man  von 
solchen  reden  kann  —  glikkte  es  nicht,  auch  nur  einigermaBen  in  die 
Nahe  von  jener  Stelle  zu  gelangen,  an  der  sich  die  Verbindung  von  Wort 
und  Ton  bei  Schubert  vollzieht.  DaB  man  in  dieser  entscheidenden  Frage 
nicht  nur  bei  Schubert,  sondern  dem  Lied  iiberhaupt,  nicht  weiter  gelangte, 
hat  seinen  Grand  vornehmlich  darin,  daB  man  dem  Wort,  der  Dichtung, 
viel  zu  wenig  Aufmerksamkeit  schenkte,  das  Charakteristikum  der  Musik- 
forschung  im  19.  Jahrhundert  iiberhaupt.  Diese  Stellung  zum  Wort  muBte 
sich  besonders  bei  der  Liedforschung  rachen,  weil  man  es  hier  mit  einer 
dichterischen  Kunstgattung  zu  tun  hat,  die  nicht  musikalischen  Forderungen 
—  wie  z.  B.  Opera-  und  sonstige  Musiktexte  —  ihre  Entstehung  ver- 
dankt,  sondern,  wie  jedes  echte  Gedicht,  der  kunstlerisch-seelischen  Indi- 
vidualist des  Dichters  entspringt.  Mag  dieser,  wie  es  gerade  bei  groBten 
Lyrikern  der  Fall  ist,  bei  seinen  eigentlichen  „Liedern"  auch  auf  die  Mit- 
wirkung  des  Musikers  geradezu  rechnen,  sein  Gedicht  ist  dennoch  das  Er- 
zeugnis  des  frei  nach  den  Gesetzen  seiner  Kunst  schaffenden  Dichters. 
Wenn  dabei  die  haufigste  und  durchgreifenste  lyrische  Form,  namlich 
die  strophische,  wenigstens  bei  ihrer  eigentlichen  Anwendung,  mit  einer 
tiefsten  Wesenseigentiimlichkeit  der  Musik  ubereinstimmt,  so  ergab  sich 
diese  Obereinstimmung  nicht  durch  eine  Beeinflussung  der  Dichtkunst 
durch  die  Musik,  sondern  griindet  sich  auf  eine  Obereinstimmung  tiefster 
Wesenseigentumlichkeiten  der  beiden  Kiinste  iiberhaupt.  Nun  ist  auch 
fur  das  musikalische  Lied  das  strophische  die  entscheidende  Form,  und 
wenn  es  der  Liedforschung  nicht  gelang,  gerade  hier  zu  entscheidenden 
Ergebnissen  zu  gelangen,  so  hing  sie  mehr  oder  weniger  in  der  Luft, 
was  denn  auch  zur  Geniige  erklart,  warum  Schuberts  Liedkunst,  die  im 
tiefsten  mit  der  strophischen  Form  verbunden  ist,  in  den  eigentlich  ent- 
scheidenden Fragen  noch  so  gut  wie  unerforscht  ist.  Jch  sagte,  das 
hange  damit  zusammen,  daB  man  es  mit  der  dichterischen  Vorlage  fur 
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den  Komponisten,  hier  also  dem  Gedicht,  viel  zu  wenig  ernst  genommen 
habe,  und  um  dieses  Verhaltnis  gleich  in  der  notigen  Beleuchtung  aufzu- 
zeigen,  geniigt  lediglich  der  schon  oft  von  mir  gemachte  Hinweis,  daB 
zahlreiche  wissenschaftliche  Liedsammlungen  erschienen  sind,  die  ihren 
Liedbeispielen  lediglich  die  erste  Strophe  eines  Gedichtes  beigegeben 
haben.  Die  erste  Strophe  wurde  eben  als  geniigend  erachtet,  um  mit  ihrer 
Zugrundelegung  die  Melodie  sowohl  im  Allgemeinen  wie  im  Besonderen 
erkennen  zu  konnen.  Spiitere  Generationen  —  denn  wir  haben  diesen 
infantilen  Zustand  noch  keineswegs  iiberwunden  —  werden  fiir  dieses 
abenteuerliche,  wissenschaftliche  Vorgehen  nur  das  lakonische  Urteil  iibrig 
haben:  Vater,  vergib  ihnen,  sie  wuBten  nicht,  was  sie  taten.  Zu  einer  auf 
fester  Grundlage  stehenden  Liedforschung  gelangte  auch  ich  erst,  als  es 
mir  gelang,  zunachst  den  geistigen  Zusammenhang  zwischen  Strophen- 
gedicht  und  Strophenlied  aufzudecken,  worauf  sich  allmahlich  auch  die 
Zusammenhange  zwischen  dem  spezifisch-poetischen  Leben  eines  Ge- 
dichts  —  Rhythmik  und  Sprachmelodie  —  und  der  Liedmelodie  erschlossen, 
wobei  ich  selbst  mit  allem  Nachdruck  betone,  wie  so  ungemein  verwickelt 
die  Untersuchungen  vielfach  werden  konnen. 

Grundlage  fiir  die  Liedforschung  wird  immer  das  Gedicht,  und  zwar  in 
der  Form  sein,  wie  es  der  Komponist  vor  sich  liegen  hat.  Diese  aus  der 
Musik  erkennen  zu  konnen,  ist  oft  vollkommen  unmoglich,  wofiir  gerade 
auch  Schuberts  Mullerzyklus  zahlreiche  Beispiele  bietet.  Im  eigentlichen 
Sinn  kann  dieser  dann  auch  nur  studiert  werden,  wenn  man  Wilhelm 
Miillers  Gedichte  vor  sich  liegen  hat.  Nur  ein  Beispiel:  Wer  das  Lied  „Der 
Jager"  in  Schuberts  Musik  betrachtet,  kommt  ohne  weiteres  zu  dem  Er- 
gebnis,  dab"  Miiller  hier  ein  zweistrophiges  Gedicht  geschrieben  habe, 
wobei  bei  genauem  Zusehen  ersichtlich  wird,  daB  die  erste  Strophe  zwei 
Verse  weniger  haben  miisse  als  die  zweite,  weil  in  der  ersten  das  letzte 
Verspaar  zweimal  gesungen  wird.  Schlagt  man  die  Gedichte  auf,  so  er- 
sieht  man,  daB  iiberhaupt  kein  Strophengedicht  vorliegt,  sondern  ein  fort- 
laufendes  Ganzes  von  22  Versen,  Schubert  es  gewesen  ist,  der  hieraus 
ein  strophiges  Gedicht  von  10  bzw.  12  Versen  gemacht  hat,  so  daB  ihm 
fur  die  erste  Strophe  zwei  Verse  fehlten,  die  er  durch  Wiederholung  des 
9.  und  10.  Verses  erganzte.  Erst  jetzt  konnen  wir  erkennen,  mit  welch 
musikalischem  Formgeist  Schubert  das  Gedicht  behandelt  hat,  er  intensi- 
viert,  komprimiert  das  Gesamtgedicht  in  gleichem  MaBe  auf  die  Halfte, 
wie  er  —  man  sehe  das  Einzelne  selbst  nach  —  die  Einzelverse  mit  der 
gleichen  Musik  zusammenfaBt.  Resultat:  Eine  Intensitat  von  ungeheurer 
StoBkraft,  gleichsam  als  offnete  sich  die  Erde  und  schleuderte  geradezit 
Steinblocke  empor.  Dazu  dieses  allmahliche,  geradezu  crescendoartige 
Aufsteigen  von  der  Tiefe  in  die  Hohe,  wofiir  der  Grund  ebenfalis  in 
einem  auf  der  Erfassung  des  Textes  —  die  sich  formlich  addierenden 
Synonima  —  beruhenden  seelischen  Antrieb  liegt.  Der  eigentliche  Musiker 
konzentriert,  macht  gegebenenfalls  aus  einem  fortlaufenden  Gedicht  ein 
strophiges,  die  sogenannten  Musiker  komponieren  aber,  ihrer  lockeren, 
einer  Konzentration  gar  nicht  fahigen  Seele  ganz  gemaB,  selbst  ausge- 
sprochenste  Strophengedichte  durch,  wobei  sie  sich  auf  ihr  „durch"  noch 
ein   Gewaltiges  einbilden. 

Bei  dem  Lied  „Pause"  liegt  ein  ahnlicher,  wenn  auch  wieder  anders 
gearteter  Fall  vor.  Wer  sich  mit  dem  Gedicht  in  Schuberts  Musik  be- 
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schaftigt,  glaubt  —  mit  einigen  Freiheiten  —  einem  fiinfstrophigen  Ge- 
dicht  gegenuberzustehen,  das  nun  aber  Schubert  zum  groBten  Teil  durch- 
komponiert  habe,  wie  es  eben  Strophengedichte  gibt,  die  ein  Durchkompo- 
nieren  selbst  einem  so  ausgesprochenen  Strophenkomponisten,  wie  es 
Schubert  zur  Zeit  seiner  bewuBten  Meisterschaft  war,  nahelegen.  Das 
Ganze  ist  aber  uberhaupt  kein  Strophengedicht,  sondern  besteht  aus 
zwei  ungleichen  Teilen  zu  10  und  8  Versen.  Da  der  Leser  hieruber  wie 
iiber  andere  dichterische  Fragen  ein  ganz  klares  Bild  haben  mu6,  sei  das 
ganze  Gedicht  originaltreu  mitgeteilt: 

Pause 

Meine  Laute  nab'  ich  gehangt  an  die  Wand, 

Hab'  sie  umschlungen  mit  einem  griinen  Band  — 

Ich  kann  nicht  mehr  singen,  mein  Herz  ist  zu  voll, 

Weifi   nicht,  wie  ich's  in   Reime  zwingen  soil. 

Meiner  Sehnsucht  allerheifiesten  Schmerz 

Durft'  ich  aushauchen  in  Liederscherz, 

Und  wie  ich  klagte  so  siiB  und  fein, 

Meint  ich  doch,  mein  Leiden  war'  nicht  klein. 

Ei,  wie  groB  ist  wohl  meines  Oliickes  Last, 

DaB   kein   Klang   auf   Erden   es  in   sich  faBt? 

Nun,  liebe  Laute,  ruh'  an  dem  Nagel  hier! 
Und  weht  ein  Luftchen  iiber  die  Saiten  dir, 
Und  streift  eine  Biene  mit  ihren  Fliigeln  dich, 
Da   wird   mir  bange   und   es   durchschauert   mich. 
Warum  lieB   ich  das   Band  auch  hangen  so  lang? 
Oft  fliegt's  urn  die  Saiten  mit  seufzendem  Klang. 
Ist  es  der  Nachklang  meiner  Liebespein? 
Soli  es  das  Vorspiel  neuer  Lieder  sein? 

So  also  lag  das  Gedicht  Schubert  vor  der  Komposition  vor,  und  wollen  wir 
nicht  nur  einen  deutlichen  Einblick  in  kiinstlerisches  Schaffen  erhalten, 
sondern,  was  richtiger  ist,  lernen,  wie  man  uberhaupt  studieren  soil, 
so  ist  es  notig,  sich  gleichsam  in  die  Seele  eines  Schubert  zu  versetzen, 
auf  daB  wir  fahig  werden,  das  Lied  erstens  vor  uns  erstehen  zu  lassen  und 
es  zweitens  im  Sinne  des  Komponisten  zu  verstehen. 

Das  Lied  „Pause"  steht  inmitten  der  Entwicklung  des  Ganzen,  schaut 
sowohl  nach  dem  Vergangenen  zuriick  wie  es  ahnungsvoll  vor  der  Zu- 
kunft  steht.  Eben  hat  der  Miillerbursche  sein  gefiihlsuberladenes  „Mein" 
explodiert,  und  nun,  etwas  zur  Ruhe  gekommen,  halt  er  zu  Hause  in 
seiner  Kammer,  wo  seine  Laute  an  der  Wand  hangt,  Einkehr  und  macht 
sich  iiber  seine  jetzige  Lage  Gedanken.  Mehr  wollen  wir  vorlaufig  gat 
nicht    sagen. 

Man  versteht  vom  Liedschaffen  eines  naiven  Genies  wie  Schubert  so 
gut  wie  nichts,  so  man  annimmt,  Schubert  habe  etwa  dariiber  nachge- 
dacht,  welchen  Ausdruck,  welchen  Charakter  er  diesem  wie  jedem  andern 
Lied  geben  wolle.  Man  muB  aber  auch  wissen,  warum.  Vornehmlich  aus. 
zwei  Griinden,  von  denen  der  eine  auf  dem  Wesen  eines  derartigen  Kom- 
ponisten, der  andere  auf  dem  lyrischer  Poesie  beruht.  Ein  Schubert  besitzt 
nicht  allein  eine  derartige  hochstehende  seelische  Geistigkeit  von  gesun- 
dester  Natiirlichkeit,  so  daB  er  Gedichte,  wie  sie  ihm  gerade  auch  dieser 
Zyklus  bot,  ohne  weiteres  von  Innen  heraus  erfassen  konnte,  sondern  — 
und  das  fehlte  z.  B.  einem  Beethoven  —  er  reagiert   auch  musikalisch- 
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schopferisch  mit  einer  derartigen  Sicherheit  und  Unmittelbarkeit,  daB  ein 
bewuBtes  Nachdenken  nicht  nur  unnotig,  sondern  auch  iiberflikssig,  und  — 
wegen  der  sofort  einsetzenden  musikalischen  Produktion  —  auch  un- 
moglich  ware.  Moglich  wird  ein  derartiges  Vorgehen  eigentlich  einzig 
beim  Lied,  wo  —  und  dies  ist  der  zweite  Punkt  —  der  Komponist  einem 
Gedicht,  d.  h.  einem  durchaus  selbstandigen,  in  sich  geschlossenen  kiinst- 
lerischen  Produkt  gegeniibersteht.  Dieses  gibt  einem  Komponisten  Schti- 
bertscher  Pragung  selbst  nach  ersttnaliger  Aufnahme  alles  Notige  hin- 
sichtlicli  Oesamtauffassung  einschlieBlich  Rhythmik  in  die  Hand,  wahrend 
sich  diese  z.  B.  einem  Arientext  gegenuber  nach  dem  Charakter  der  Person 
und  der  Situation  zu  richten  hat.  In  welcher  Beziehung  aber  ein  Schubert 
sofort  bewuBt  einsetzt,  werden  wir  gleich  sehen.  Einzig  muB  vorher  noch 
darauf  hingewiesen  werden,  daB  bei  Schubert  zuerst  immer  die  Gesangs- 
melodie  —  und  wir  haben  hieriiber  genaues  Wissen  —  entstand,  nicht, 
wie  bei  vielen  modernen  Komponisten,  ofters  auch  bei  Wolf,  die  „Be- 
gleitung",  welches  Verfahren  dem  Wesen  des  Liedes  natiirlich  denkbar 
entgegengesetzt  ist 

Wir  stellen  uns  nun  also  vor,  daB  Schubert  das  Gedicht  „Pause"  still 
fur  sich  gelesen  und  im  angegebenen  Sinn  aufgenommen  hat,  der  schopfe- 
rische  Musiker  in  ihm  also  nunmehr  „geladen"  ist.  Alles  kommt  zunachst 
bei  einem  Lied  im  Sinne  seiner  Entstehung  auf  den  Anfang,  also  die  ersten 
Melodiezeilen  an;  sie  sind  es,  die  nicht  nur  den  allgemeinen  Charakter 
des  Liedes,  sondem  auch  seine  Takt-  und  Tonart  usw.  bestimme.n.  In  der 
Empfangnis  und  Geburt  der  ersten  Zeile  offenbart  sich  also  zunachst  die 
Fahigkeit,  je  nachdem  die  Genialitat  eines  Liedkomponisten.  Die  voile, 
„geladene"  schopferische  Seele  eines  Schubert  sucht  nun,  so  es  sich  um 
ein  Strophengedicht  handelt,  bei  irgendeiner  Strophe  einzuhaken,  was 
vielfach  mit  instinktiver  Sicherheit  geschieht.  Hier  stand  Schubert  keinem 
Strophengedicht,  sondern  einem  aus  zwei  groBeren  Teilen  bestehenden 
Ganzen  gegenuber,  die  er  aber  vielleicht  beim  ersten  Anblick  fur  Strophen 
ansehen  mochte;  jedenfalls  zeigten  sie  ihm  als  einem  souveran  mit  dem 
Strophenprinzip  arbeitenden  Meister  die  Moglichkeit  der  Anwendung  der- 
selben.  Denn  ohne  weiteres  sah  er,  daB  die  beiden  Teile  einen  ganz  ahn- 
lichen  Eingangsvers  aufwiesen,  mithin  das  dichterische  Strophenprinzip 
ihm  sogar  ausgepragt  entgegenleuchtete.  Etwas  derartiges  sieht  ein  Schu- 
bert nicht  nur  auf  den  ersten  Blick,  sondern  geradezu  instinktiv.  Frage: 
Hakte  nun  seine  Seele  beim  ersten  oder  zweiten  Teil  ein,  kam  die  Anfangs- 
melodie,  die,  wie  der  Leser  sofort  bemerken  moge,  fur  beide  Teile  die 
gleiche  ist,  auf  Worte  des  ersten  oder  zweiten  Teiles  zum  Vorschein,? 
Das  ist  die  Frage.  Wir  notieren  lediglich: 


P 


yrr  r  r  vf&^ff^ 


Auch  ein  Anfanger  in  diesen  Fragen  kann  nunmehr  eine  Antwort  zu 
geben  versuchen,  indem  er  zuerst  den  ersten  Vers  des  Gedichts: 

Meine  Laute  hab'  ich  gehangt  an  die  Wand, 

dann  den  ersten  des  zweiten  Teils: 

Nun,  liebe  Laute,  ruh'  an  dem  Nagel  hier, 
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untcr  die  Melodie  legt  und  zu  entscheiden  sucht,  welche  Verse  besser  zu 
ihr  passen,  gleichsatn  so,  als  handelte  es  sich  um  zwei  Kleider  Fur  eine 
bestimmte  Person,  von  denen  das  eine  extra  angefertigt,  das  andere  aber 
nur  so  ungefahr  fiir  das  Betreffende  zugeschnitten  worden  ist  Auch  wer, 
wie  gesagt,  fiir  derartiges  noch  keinen  scharferen  Blick  besitzt,  muB 
merken,  daB,  wahrend  die  zweiten  Worte  wie  angegossen  sitzen,  die  ersten 
bei:  hab'  ich,  eine  sogar  recht  starke  „Falte"  werfen.  Und  hier  sind  wir 
denn  auch  beim  vorlaufig  Entscheidenden  angelangt,  namlich  die  erste 
Melodiezeile  auch  in  ihrer  rhythmischen  Struktur  verstehen  zu  lernen.  Be- 
trachtet  man  —  wie  man  es  bei  Liedmelodien  immer  wieder  einmal  tun 
muB  —  die  Melodie  rein  absolut,  in  der  Art,  wie  wir  sie  notierten,  so  fallt 
ohne  weiteres  ihre  Zweiteiligkeit,  die  Casur  im  zweiten  Takt,  auf.  Jch 
sage  nun,  ohne  es  weiter  zu  beweisen,  daB  eine  derartige,  zweiteilige 
Melodie  niemals  —  bei  einem  ganz  rein  und  natiirlich  funktionierenden 
Liedkomponisten  natiirlich  —  auf  einem  fortlaufenden,  interpunktions- 
losen  Satz  entstehen  kann,  wie  ihn  der  erste  unserer  zwei  Verse  bietet. 
Der  die  Melodie  hervortreibende  Musiker  setzt  so  wenig  nach  „Meine 
Laute"  ab,  wie  ein  natiirlich  Sprechender,  und  so  kann  denn,  was  schon 
die  ungebuhrlich  starke  Hervorhebung  von  „hab'"  zeigt,  die  Melodie 
denkbar  unmoglich  auf  die  ersten  Worte  des  Qedichts  entstanden  sein; 
diese  sind  vielmehr  im  Sinne  des  Strophenliedes  unter  jene  gelegt.  Wieder 
haben  wir  also  ein  Beispiel  dafiir,  wie  Schubert  das  strophische  Prinzip 
selbst  in  Fallen  anwendet,  wo  dichterisch  gar  keine  Strophenform  vor- 
liegt.  Wer  nun  sein  Gefiihl  fiir  Feinheiten  in  der  Wortbehandlung  ge- 
bildet  hat,  erkennt  auch  den  Grund  fur  die  breite  Behandlung  des  relativ 
nebensachlichen  Anfangs,  des  Wortes  „Meine".  Bei  Originalkomposition 
hatte  Schubert  auf  dieses  leichter,  lediglich  uiit  einem  Achtel-Auftakt, 
reagiert;  die  breite  Behandlung  ergab  sich  durch  den  AnschluB  an  „Nun, 
liebe";  doch  wollen  wir  uns  auf  solche  kleineren  Fragen  nicht  naher  einf- 
lassen. 

Wie  vollkommen  Melodie  und  Worte  der  zweiten  „Strophe"  mitein- 
ander  iibereinstimmen,  durfte  nunmehr  jeder  merken;  es  ist  aber  notig, 
daB  man  gerade  an  solchen  Vollkommenheiten  sein  Gefiihl  fiir  sprach- 
melodisches  Geschehen  bilde,  weshalb  der  Leser  dringend  gebeten  sei, 
die  Melodie  mit  den  verschiedenen  Worten  ;6fters  durchzuproben.  Der- 
artiges muB  auch  einmal  zum  eigenthchen  Studium  eines  angehenden 
Liedkomponisten  gehoren.  Gehen  wir  nun  aber  weiter  zum  zweiten  Vers, 
der  nunmehr  keine  Schwierigkeiten  bietet,  aber  etwas  Besonderes,  gerade 
bei  Schubert  selten  Vorkommendes  aufweist.  Wir  notieren  beide  Zeilen: 


Mei    -    Be     Lao  -  te   hab'  lch  ge  -  hangt  an  die  Wand, 


£ 


^1L^Lj^±^^ 


=fc 


hai>'    sie  am- 


m 


^ 


r=T 


tfed  wciit        ein 


Nun,  lie-be      Lau-te,  rnh'  an  dem    Na  ■  gel      hie?! 
BChlan-gen    mit       el  -  nera    gru  -  nee     Band 


^^=f=^^^^^ 


Luft-chen    a    -    ber  die      Sal  -  ten     dir 


Die  Melodie  des  zweiten  Verses  ist  also  eine  genaue  Wiederholung  der 
des  ersten,  somit  keine  unmittelbare  Neuerfindung,  so  daB  skh  auch  eine 
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Diskussion  iiber  das  Vorhandensein  der  Casur  trotz  fortlaufenden  Wort- 
satzes  (Und  weht  ein  Luftchen  iiber  die  Saiten  dir)  erledigt.  Neu  ist  aber 
das  uberaus  sinnige  Beriicksichtigen  des  Wortes  „iiber"  durch  Ergreifen 
des  hohen  f,  des  uberschlagenden  Akkordtons  von  d,  ein  kleines  Beispiei 
fur  das  so  uberaus  feine  Reagieren  Schuberts  auch  auf  Einzelwortchen. 
Das  Besondere  liegt  nun  aber  darin,  dafi  Schubert  —  was  er  sonst  bei 
Strophenliedern  nicht  tut  —  diesen  hervorstechenden  Ton  fur  die  erste 
„Strophe"  weggelassen  hat;  seinem  Empfinden  ware  die  dadurch  doppelt 
yerstarkte  Hervorhebung  eines  Nebenwortes  wie  „mit"  unangenehtn  ge- 
wesen. 

Zur  dritten  Verszeile  iibergehend,  gewahren  wir,  da8  Schubert  die 
strophische  Anlage  zwar  noch  nicht  verabschiedet,  aber  freier  behandelt 
hat.  Der  dritte  Vers  des  zweiten  Teils  steht  einen  halben  Ton  hoher,  hat 
infolgedessen  auch  andere  Harmonie  und  etwas  gesteigerten  Charakter. 
Woher  riihrt  die  verschiedene  Behandlung?  Natiirlich  sind  keine  musi- 
kalischen  Oriinde  maBgebend,  sondern  auf  dem  Text  beruhende  geistig- 
seelische.  Ich  muB  mich  kurz  fassen.  Der  dritte  Vers  des  2.  Teils: 

Und  streift  eine  Biene  mit  ihren  Fliigeln  dich, 

steht  insofern  mit  dem  vorangehenden  in  unmittelbarer  Verbtndung,  als 
er  zu 

und  weht  ein  Luftchen  fiber  die  Saiten  dir, 

ein  weiteres  Attribut  bringt,  das  nun  bei  einer  so  auBerordentlich  feinen 
Seele  wie  der  Schubertschen  als  eine  sich  steigernde  Fortsetzung  wirkt 
und  demgemaB  gegeben  wird.  Zwischen  den  entsprechenden  Versen  des 
1.  und  2.  Teils  sind  auch  sonst  einige  Unterschiede :  der  des  ersten  weist 
vier  Vershebungen  gegeniiber  fiinf  des  zweiten  auf,  wie  denn  iiberhaupt 
das  VersmaB  ziemlich  frei  behandelt  ist,  worauf  sich  nicht  zum  wenigsten 
die  rhythmisch  uberaus  mannigfaltige  Melodie  herschreibt.  In  der  Melodie: 


p  p  r  niPi 


and  streift   ei  -  ne    Bie  -  ne    mit       Ih  -  ren    Flii  -  gelm  dida 

sei  noch  auf  eine  jener  Feinheiten  hingewiesen,  wie  man  sie  fast  nur  bei 
Schubert  trifft.  Der  letzte  Hauptakzent  des  Verses  fallt  auf  das  Wort 
„Fliigeln"  auf  zweiten  Taktteil,  wahrend  „ihren"  nur  Nebenbetonung  hat, 
musikalisch  aber  auf  den  Takt-Hauptakzent  fallt.  Fndem  Schubert  das 
musikalisch  stark  betonte  „ihren"  vorhaltsmaBig  behandelt,  den  ent- 
scheidenden  und  bereits  erwarteten  hoheren  Ton  es  aber  fur  „Fliigel" 
sich  spart,  wird  er  auf  wahrhaft  geniale  Weise  beiden  Teilen  gerecht.  Denn 
obwohl  musikalisch  an  einer  Nebenstelle  stehend,  wirkt  „Fliigeln"  doch 
stark  akzentuiert.  AuBer  Brahms  hat  meines  Wissens  derartiges  niemand 
bei  Schubert  bemerkt.  Er  sprach  einmal  seine  hochste  Bewunderung  iiber 
die  erste  Verszeile  im  ersten  Lied  der  „Winterreise"  aus  (Fremd  bin  ich 
eingezogen),  wo  es  Schubert  gelungen  sei,  das  Wort  „Fremd",  trotz 
seiner  auftaktmaBigen,  streng  metrischen  Behandlung,  mit  der  notigen 
Betonung  zu  geben,  d.  h.  Brahms  erklarte  den  Fall  nicht,  sondern  sprach 
nur  seine  Bewunderung  aus.  Die  Stelle  in  unserm  Lied  ist  aber  noch  weit 
feiner. 
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Wenn  ich  im  folgenden  die  Gesangstimme  nicht  mehr  einzeln  verfolge^ 
so  geschieht  es  nicht  nur  wegen  Raummangels,  sondern  auch  deshalb', 
weil  sie  von  der  folgenden  Zeile  an  die  Strophenanlage  vollig  veriaBt, 
mithin  keinem  MiBverstandnis  mehr  ausgesetzt  ist,  d.  h.  nur  vora  jeweiligen, 
unmittelbar  unter  ihr  stehenden  Text  verstanden  sein  will.  So  wenden 
wir  uns  einmal  ganz  anderen  Fragen  zu,  namlich  solchen  der  Klavier- 
begleitung. 

Wie  wir  sahen,  nahm  Schubert  den  Ausgang  vom  zweiten  Teil  des 
Gedichts.  Obwohl  er  sich  hieruber  sicherlich  keinen  Spekulationen  hin- 
gegeben  haben  diirfte,  ist  dieser  Ausgang  auch  in  anderer  Beziehung  als 
hinsichtlich  der  Entstehung  der  Anfangsmelodie  von  Wichtigkeit.  Das  Ge- 
dicht  wendet  sich  an  die  Laute,  die  der  junge  Miiller  gewissermafien  verab- 
schiedet,  weil  sein  iibervolles  Herz  nicht  mehr  singen  kann;  und  so  hat 
er  das  Instrument  an  die  Wand  gehangt.  Saiteninstrumente  fiihren  aber 
ein  geheimnisvolles  Eigenleben.  Streicht  der  Wind  iiber  sie  und  bewegt 
sich  das  zu  lange  Lautenband,  oder  streift  eine  Biene  die  Saiten,  so  tonen 
diese  geheimnisvoll.  Das  ist's  nun,  was  auf  den  Mtillerburschen,  der  in 
der  ganzen  AuBenwelt  Beziehungen  zu  sich  sucht  und  findet,  einen  so 
eigenartigen,  zwiespaltigen  Eindruck  ausiibt.  „Ist  es  der  Nachklang  meiner 
Liebespein?  Soil  er  das  Vorspiel  neuer  Lieder  sein",  mit  diesen  Worten 
schlieBt  das  Gedicht  ab.  Die  „Idee"  des  Ganzen  ist  demnach:  Obwohl  der 
Miiller  die  Laute  verabschiedet  hat,  weil  ihr  Klang  seines  „Gluckes  Last" 
nicht  mehr  faBt,  klingt  sie  ohne  und  gegen  seinen  Willen  dennoch  und  regt 
ihn  zu  den  fur  ihn  so  bezeichnenden  Betrachtungen  an.  Einerseits  ist  somit 
die  Laute  bestimmender  Faktor  des  Ganzen,  andererseits  aber  Charakter 
und  Seelenzustand  des  Mullers.  Beiden  Momenten  hatte  Schubert  gerecht 
zu  werden.  Zu  klarem  Wortausdruck  kommt  nun  aber  die  Gesamtidee  des 
Gedichts  erst  im  zweiten  Teil,  —  dem  ersten  fehlt  die  entscheidende 
Halfte  — ,  so  daG  also  auch  aus  geistigen  Griinden  Schubert  instinktiv 
das  Richtige  traf,  als  er  den  Ausgang  vom  zweiten  Teil  nahm,  den  ersten 
aber  gerade  so  weit  mit  ihm  in  Verbindung  brachte,  als  es  die  ersten, 
ebenfalls  der  Laute  gewidmeten  Verse  nahelegten.  Da  nun  das  Haupt- 
motiv  der  Klavierbegleitung  in  beiden  Teilen  zu  finden  ist,  muB  es  seine 
Existenz  dem  zweiten  Teil  verdanken.  Es  diirfte  auch  den  Meisten  so  ge- 
gangen  sein  wie  mir  friiher,  daB  sie  das  Hauptmotiv: 


mit  fragenden  Augen  angeblickt  haben,  es  ihnen  ratselhaft  vorkam.  Nun, 
im  ersten  Teil  soil  es  auch  noch  ratselhaft  sein,  im  zweiten  gesteht  es: 
aber  seine  Abkunft  offen.  Dieses  so  eigenartig  monotone,  immer  wieder- 
kehrende  Motiv  mit  seinem  leeren  QuintenbaB  und  den  ganz  feinen,  so 
iiberaus  charakteristischen  Pralltrillerchen,  was  will  es  anders  wieder- 
geben  als  die  leeren  Saiten  der  Laute,  die  ohne  mehschliches  Dazutun 
klingen,  wenn  ein  Liiftchen  iiber  sie  fahrt  und  ein  Bienchen  —  die  Prall- 
triller  —  sie  mit  den  Flugeln  streift,  und  bei  dem  Akzent  (auf  f)  darf  man 
an  das  zu  lange  Band  denken,  das  um  die  Saiten  schlagt.  All  dies  ist  mit 
der  Kunsteines  genialsten  Impressionisten  aufgefangen,  der  nun  aber  — 
und  das  unterscheidet  alle  friiheren,  gelegentlichen  Impressionisten  von 
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den  berufsmaBigen  der  letzten  Vergangenheit  —  das  impressionistisch 
Aufgefangene  nur  als  Mitt  el  zum  Zweck  ansieht.  Denn  in  welch  tiefe, 
geradezu  mystische  Gebiete  fiihrt  Schubert  mit  diesem  Motiv,  als  er  es 
nach  As-Dur,  As-Moll  usw.  wendet.  Diese  friiheren  „Impressionisten" 
sind  eben  immer  ein  Ganzes,  kein  Teilwesen.  Es  kann  Schubert  wie  jedetn 
echten  Musiker  geniigen,  ein  „Impressions"-Motiv  so  zu  bilden,  daB  man 
ihm  seine  „physikalische",  durch  auBere  Naturkrafte  hervorgehende  Ab- 
stammung  deutlich  anmerkt,  es  ein  kontrollierbares,  auf  exaktester  Phan- 
tasie  beruhendes  Motiv  ist,  des  Weiteren  erhalt  es  aber  dadurch  seine  Be- 
deutung,  daB  in  diese  Naturtone  der  Mensch  seine  Seele  hineinlegt  und, 
wie  hier,  der  Midler  die  Saiten  nun  so  klingen  hort,  was  sie  ihm  angeregt 
haben.  Das  nun  aber  ist,  wovon  einmal  die  Rede  war,  Beseelung,  Be- 
seelung  der  Mittel,  das  eine  deutscher,  das  andere  franzosischer  Impres- 
sionismus.  An  impressionistischer  Feinheit  der  Empfindung  gibt  Schubert 
wohl  kaum  Debussy  etwas  nach,  vom  andern,  von  der  Beseelung,  wollen 
wir  aber  gar  nicht  anfangen. 

Das  war  das  Lauten-Naturmotiv,  das  ubrigens  gleich  in  seiner  zweiten. 
Halfte  (3.  4.,  7.  8.  Takt  des  Vorspiels)  seine  „menschliche"  Fortsetzung 
erhalt.  Wie  list  aber  der  Lautenspieler  und  -Sanger,  der  seiner  „Sehn- 
sucht  allerheiBesten  Schmerz"  in  Liedern  aushauchte,  beschaffen  ?  Dariiber 
gibt  nun  Schubert  eine  derart  bezeichnende  Antwort,  daB  die  betreffende 
Stelle  eine  der  wichtigsten  Fingerzeige  zum  innern  Verstandnis  des  Miillers 
gibt.  Was  spielte  und  sang  er,  sofern  das  Geistvolle  in  Schuberts  Vorgehen 
zunachst  darin  besteht,  die  Gelegenheit  zu  beniitzen,  uns  dies  zu  sagen. 
Namlich : 

Mel  -ner  Sehn-sncht 


etc. 


Welche  Tone,  welcheLieder?  Ein  iiberaus  feinsinniger  Kritiker  desMiiller- 
liedes,  Hermann  Kretzschmar  in  seinem  Aufsatz  iiber  sie*),  kann  vor  allem 
nur  diese  Stelle  meinen,  wenn  er  in  der  „Pause"  die  Melancholie  „fast  zu 
tief  gestimmt  fiir  das  ganze  seelische  Organ  des  einfachen  Mannes" 
findet;  sie  gehe  iiber  das  Niveau  solcher  arbeitssamen  und  gemiitsge- 
sunden  Kreise.  Die  Beobachtung  ist  an  und  fur  sich  sehr  fein,  sie  wiirde  auch 
richtig  sein,  so  der  Miiller  nicht  Lie  der  sange,  also  nicht  etwas,  was  er 
selbst  gemacht  hat  und  insofern  nur  ihm  zugehort,  sondern  eben  Lieder, 
und  zwar  vor  allem  solche,  die  ihm  besonders  zusagen.  Und  es  liegt  ganz 
in  seinem  Wesen  begriindet,  daB  recht  schwermiitige  Lieder  seine  Lieblinge 
sind.  Mit  Liedern,  wie  hier  eins  zu  scharfer  Andeutung  gelangt,  hat  er  sich 
seelisch  genahrt.  Wer  nun  den  Gedanken  weiter  verfolgt,  findet,  daB  eine 
derartige  seelische  Kost  des  Miillers  an  und  fiir  sich  schweres  Gemiits- 
leben  noch  schwerer  gemacht  hat,  und  er  sieht  hier  einen  ebenso  feinen 
wie  bezeichnenden  Zug  zur  Psychologie  des  jungen  Menschen;  seine  allzu 
schwertniitigen  Mollieder  haben  an  seinem  Verhangnis  mitgearbeitet.  Man 
kann  sich  mitLektiire  verderben,  nicht  minder  aber  mitungeeigneterMusik. 
DaB  es  sich  um  ein  Lautenlied  handelt,  sieht  man  sofort,  sobald  darauf 


*)  S.  Gesammelte  Aufsatze  I,  S.  42. 
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hingewiesen  wird.  Man  bemerke  die  klingenden  Basse,  das  kleine  Vd! 
spiel,  worauf  in  der  hoheren  Terz  die  Singstimme  einsetzt,  uberhaupt 
akkordische  Spiel,  selbst  ein  kleines  Nachspiel  tnit  einer  zitternden  Fermate 
ist  inicht  vergessen.  Wie  bedeutsam  nun  aber,  da3  im  Folgenden  (,,DaB 
kein  Klang  auf  Erde")  der  Miiller  aus  dem  Lied  das  schwermxitige  Haupt- 
motiv  fiir  seine  eigene  Seelenbewegungen  beniitzt  und  in  seinem  Sinn  zu 
eigeii  macht.  Welch'  ebenso  seelische  wie  geistige  Kunst  ist  dies  alles! 
Es  gehort  nun  aber  zum  innersten  Verstandnis  des  Oanzen,  daB  man 
das  G-Moll-Lied  als  solches  wie  einen  Fremdkorper  empfindet  —  vielen 
kommt  ja  auch  der  Chopinsche  Trauermarsch  in  den  Sinn,  was  die  andere 
Sphare  scharf  genug  anzeigt  — ,  denn  hierauf  hatte  es  Schubert  sicher 
sogar  bewuBt  abgesehen.  Sein  „Lautenlied"  ist  sehr  wahrscheinlich  ein 
Zitat  aus  seinen  eigenen  Liedern,  namlich  von  Goethes  „Wonne  der  Weh- 
mut"  aus  seiner  friihesten  Zeit  (1815),  das  vollkommen  gleich  beginnend: 


Trock  -  net    nicht 


das  gleiche,  so  charakteristische  Motiv  in  den  Mittelpunkt  stellt.  Ein  frillies 
Lied  auf  das  tranenreichste  Gedicht  eines  Goethe  vergiBt  selbst  ein  Schu- 
bert wohl  nicht  so  leicht,  wie  er  denn  auch  dieses  Gedicht  nicht  mehr  kom- 
poniert  hat.  Da  haben  wir  also  auch  der  dichterischen  wie  musikalischen 
Abstammung  nach  die  verschiedene  Sphare,  der  unser  Lautenlied  ange- 
hort,  und  der  Ring  ist  nunmehr  geschlossen. 

So  ausfiihrlich  wir  —  wider  Willen  —  werden  muBten,  wir  konnten 
nur  einige  Hauptfragen  des  Liedes  zur  Sprache  bringen.  Das  Lied  mit 
seinem  Blick  in  die  Vergangenheit  und  eine  verhiillte  Zukunft  ist  in  ver- 
schiedener  Beziehung  das  reichste  des  ganzen  Zyklus  und  es  bediirfte  noch 
breiter  Ausfiihrungen,  um  diesen  Reichtum  offenbar  zu  machen.  Ich 
mochte  indessen  hier  nur  noch  auf  ein  Moment  ein  besonderes  Gewicht  ge- 
legt  wissen.  Es  geht  einem  bei  dem  Lied  leicht  so  —  das  zeigen  auch  die 
schonen  Ausfiihrungen  Max  Friedlanders  in  seiner  neuen,  inhaltsreichen 
Ausgabe,  s.  S.  646  dieser  Nummer  — ,  daB  man  das  Schwermutige  zu  sehr; 
betont.  „Der  Miillerbursch  fiihlt  sein  Gliick  langsam  entschwinden,  er  mag 
es  noch  nicht  glauben,  klammert  sich  an  alles,  was  ihn  stutzen  kann,  aber 
die  Zweifel  nagen  an  seinem  Herzen",  sagt  der  feinsinnige  Schubert- 
forscher.  Hier  wird  sicherlich,  vom  tragischen  Ende  beeinfluBt,  zu 
„schwarz"  gesehen,  das  Lied  ware  auch  kein  naives  Produkt  mehr,  so 
Schubert  derart  vorgriffe,  gewissermaBen  aus  der  Schule  schwatzte.  Meiner 
Ansicht  nach  hat  er  das  Janusartige  des  Gedichts  sogar  sorgfaltig  ge- 
wahrt,  seine  Tempovorschrift  „ziemlich  geschwind"  wolle  man  ja  nicht 
ubersehen,  und  weiB  man  nun,  worauf  die  schwermutigsten  Stellen  be- 
ruhen,  so  ist  man  gegen  eine  einseitige  Auffassung  gefeit.  Wie  denkt 
sich  denn  iibrigens  der  Miiller  seine  eventuellen  zukiinftigen  Lieder? 
Dur  oder  Moll,  freudig  oder  traurig?  Gerade  hierauf  gibt  Schubert  eine 
klipp  und  klare  Antwort.  Bricht  nicht  strahlend  wie  eine  Sonne  das  B-Dur 
auf:  „Soll  es  das  Vorspiel  neuer  Lieder  sein?"  nach  dem  in  schmerzlicher 
Lust  verlaufenen  „Nachklang  meiner  Liebespein"  durch?  Der  junge  Ver- 
lobte  erhofft  also  eine  freudige  Zukunft  mit  neuen,  hellen  Liedern,  nicht 
solchen,  wie  wir  sie  ja  gerade  kennen  gelernt  haben,  also  keine  G-Moll- 
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Lieder,  sondern  solche  in  der  Paralleltonart  B-Dur,  die  im  Mittelsatz  des 
ttberschwenglichen  Liedes  „Mein"  bereits  in  Erscheinung  getreten  war. 
Hangen  doch  diese  beiden  Lieder  gerade  auch  hierdurch  unmittelbar  zusam- 
men.  Denn  daB  schon  in  das  B-Dur  von  „Mein",  in  verstarktem  MaBe  aber 
in  unser  Lied,  eine  Menge  tiefer  Tone  hineinklingen,  hiingt  eben  mit  dem 
ganzen  Wesen  dieses  gemfitsschweren  jungen  Mannes  zusammen,  der  seiner 
Natur,  wie  sein  Schicksal  zeigt,  durchaus  unterworfen  ist.  Es  gibt  fur  mich 
nur  eine  Stelle,  in  der  Schubert  klar  zum  Ausdruck  bringt,  daB  das  Ganze 
tragisch  ausgehen  konnte,  namlich  im  Nachspiel,  wo  er  das  B-Dur-Leit- 
motiv  unvermittelt  auch  in  B-Moll  bringt.  Moll  der  gleichen  Durtonart, 
sonderlich  wenn  diese  Haupttonart  des  Stiickes  ist,  bedeutet  bei  unsern 
groBen  Musikern  Verneinung  der  ersten.  Bedeutet  B-Dur  neues  Leben,  so 
B-Moll  das  Gegenteil,  namlich  Tod,  Vernichtung.  Da  selbst  heutige  erste 
Musiker  von  dieser  Sprache  unserer  Meister  nichts  wissen  —  vgl.  z.  B. 
Waltershausens  Zauberflotenschrift  S.81  — ,  so  wird  es  gut  sein,  auf  solche 
Fragen  auch  einmal  ausfiihrlicher  zu  sprechen  zu  kommen. 

Nun  aber  genug.  Wir  fragen  aber  zum  SchluB,  ist's  nicht  eine  herrliche 
Sache  um  die  Kunst  unserer  Meister  auch  insofern,  als  sie  uns  mit  einer 
so  klaren  seelisch-geistigen  Sprache  entgegentritt,  daB  wir  uns  fiber  rein 
geistige,  aber  zum  innersten  Verstandnis  des  Vorwurfs  gehorige  Fragen 
auf  sichere  Weise  verstandigen  konnen,  so  wir  diese  Sprache  auch  ver- 
stehen  gelernt.  Denn  wie  wunderbar  ist  diese,  auf  dem  eigentlichsten 
Wesen  der  Tonkunst  stehende  Sprache  gebildet!  Und  all'  das  ist  preis- 
gegeben  worden,  schlieBlich  einzig  deshalb,  weil  man  dieser  Sprache  im 
geistigen  Sinn  gar  nicht  mehr  gewachsen  war,  sie  auch  nicht  mehr  ver- 
stand  und  deshalb  auch  nicht  mehr  wissen  konnte,  daB  das  Reich  einer 
geistigen  Sprache  unendlich  ist,  immer  wieder  aufs  Neue  ersteht,  wenn 
ein  gesundes,  starkes  und  geistiges  Kiinstlergeschlecht  diese  Sprache  be- 
herrschen  gelernt  hat.  Gegenwarts-  und  Zukunftsaufgaben  liegen  denn 
auch  wo  vollig  anders  als  bei  der  zu  allem  hin  bereits  so  etwas  wie  anuV 
quiert  anmutenden  modernsten  Musik.  Es  kommt  darauf  an,  daB  ein 
kommendes  Musikergeschlecht  wieder  an  die  Quellen  wahrer,  also  gerade 
auch  geistiger  Musik  gefiihrt  wird,  und  zwar  eben  als  zu  Quellen  wahrer 
Erkenntnisse  fiber  das  Wesen  der  Tonkunst  und  ihrer  einzelnen 
Gattungen.  Auf  diesem  Gebiet  ist  so  gut  wie  fast  alles  verschfittet,  so  daB 
der  heutige  Zusammenbruch  der  Tonkunst  gar  nicht  zu  verwundern 
braucht.  An  immer  wieder  anderen  Beispielen  zu  zeigen,  wie  echtes  ton- 
kfinstlerisches  Schaffen  sich  auBert  und  wie  es  zu  vollendeten,  den  Zeiten 
trotzenden  Werken  gelangte,  das  betrachtet  denn  auch  die  Zeitschrift  als 
eine  ihrer  Hauptaufgaben.  Eine  lebendigste,  unverwustliche  Vergangenheit 
erblicken  wir  in  der  Zukunft. 

Zur  Schulreform 

Von  W.  Schaum,  Essen 
Von  dem  Gedanken  ausgehend,  daB  jede  „Erneuerung  kultureller  Und 
kiinstlerischer  Bestrebungen"  in  der  Schule  einzusetzen  hat,  wurde  seit 
Jahren  von  Fachleuten  und  fur  diese  Seite  der  padagogischen  Fragen 
interessierten  Kreisen  aufs  lebhafteste  fur  eine  Reform  auf  dem  Gebiete 
unseres  gesamten  Musikunterrichts  gekampft.    Die  Menge  der  fur  diese 
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Ziele  verspritzten  Tinte,  die  Zahl  der  Reformvorschlage,  die  Beratungew 
und  Beschliisse  und  nicht  zuletzt  die  Aufregungen  der  Beteiligten  standen 
leider  in  keinem  Verhaltnis  zu  den  erwirkten  praktischen  Ergebnissen. 
Die  regierungsseits  gemachten  Zugestandnisse  und  erfolgten  Erlasse  waren 
alles  andere  als  ein  Fortschreiten  auf  ganzer  Linie.  So  sind  auch  nur  Teil- 
ergebnisse  der  mit  viel  zeitgemaBem  Wortschwall  angekiindigten  Reform 
zu  buchen  moglich  gewesen.  1910  und  1914  sind  Entwicklungspunkte 
fur  die  hoheren  Madchenschulen  und  die  Volksschulen.  Und  in  der  Not- 
wendigkeitserkenntnis  der  Verlebendigung  toter  ErlaBparagraphen  durch 
eine  interessierte  und  fur  diesen  Zweck  geschulte  Lehrerschaft  kam  dann 
1922  eine  Heilsbotschaft  fur  die  absterbenden  Lehrersetninare,  also  reich- 
lich  spat  und  wohl  auch  nicht  mehr  auswirkungsmoglich.  Als  letzte  Frucht, 
in  fiinf  langen  Nachkriegsjahren  herangereift,  wird  nun  der  neue  Schul- 
musikerlaB  vom  14.  April  1924  serviert,  welcher  durch  die  dem 
PreuB.  Landtage  vorgelegte  Denkschrift  vom  25.  April  1923  in  Aus- 
sicht  gestellt  war. 

Diese  Denkschrift  beschrankt  sich  in  ihren  ausfuhrlichen  Darlegungen 
nicht  nur  auf  den  bis  dahin  so  eng  begrenzten  Gesangunterricht,  sondern 
erweitert  die  EinfluBsphare  durch  die  Bezeichnung  „Gesamte  Musikpflege 
in  Schule  und  Volk",  reiBt  dadurch  die  beengenden  Grenzpfahle  kurzsich- 
tiger  Perspektive  nieder  und  macht  endlich  die  Bahn  frei  fur  eine  freiere 
Entfaltung  kiinstlerisch  erzieherischer  Krafte. 

Inwieweit  sich  in  Denkschrift  und  ErlaB  Erwartung  und  Erfiillung 
decken,  soil  hier  im  einzelnen  nicht  untersucht  werden;  Beschrankung 
auf  einzelne  hervorstechende  Punkte  gebieten  Raum  und  Zweck  dieserZeilen. 

DaB  eine  Denkschrift  und  ein  ErlaB  des  Ministeriums  sich  so  eingehend 
und  umfangreich  mit  dem  Kapitel  Musikpflege  befassen,  ist  ohne  Ein- 
schrankung  als  ein  Fortschritt  in  der  Stellung  der  Behorde  zu  diesen 
Fragen  zu  betrachten.  Im  Vergleich  mit  den  lapidaren,  oft  embryonal  an- 
mutenden  alteren  Versuchen  dieser  Art  erscheint  der  behordliche  Einsatz 
auf  einem  bisher  verkannten  und  deshalb  stark  vernachlassigten  Erziehungs- 
gebiete  als  etwas  auBerordentlich  Bedeutungsvolles.  Besonders  muB  an- 
erkannt  werden  die  Entschiedenheit,  mit  welcher  man  fur  Wert  und  Stellung 
des  musikalischen  Lehrfaches  innerhalb  des  gesamten  Lehrplans  eintritt. 
Dessen  bis  heute  iibliche  Geringschatzung  beruhte  auf  einer  volligen  Ver- 
kennung  seiner  kiinstlerischen  und  erzieherischen  Bedeutung.  Als  tech- 
nisches  Fach  fiihrte  es  mit  seinem  Vertreter  eine  mehr  oder  weniger 
beneidenswerte,  stiefmiitterliche  Existenz,  auf  der  einen  Seite  viel  Ver- 
druB  schaffend  und  Arbeitsfreude  vernichtend,  andrerseits  jeden  kiinstle- 
risch erzieherischen  Erfolg  in  unklarer,  ja  falscher  Herausstellung  von  Weg 
und  Ziel  von  vornherein  in  Frage  stellend.  Das  fiihrte  naturlich  zu  einer 
Sonderstellung  dieses  Unterrichtszweiges,  und  von  einer  Bereicherung  der 
Gesamterziehung  durch  ihn  konnte  nicht  die  Rede  sein. 

Das  soil  nun  auf  einmal  anders  werden.  Nicht  mehr  die  eng  begrenzende 
Bezeichnung  Gesangunterricht,  nein,  Musikunterricht  soil  in  Zukunft  der 
Name  des  Faches  sein.  Dadurch  wird  es  zurn  kiinstlerischen  Lehrfach  und 
erhalt  durch  seine  starke  Einwirkung  auf  das  Gefiihlsleben  wie  alle  ge- 
mutbildenden  Facher  erhohte  Bedeutung.  Damit  ist  denn  auch  die  Mog- 
lichkeit  gegeben,  daB  endlich  die  unerfreulichen  auBeren  Folgeerschei- 
nungen  des  bisherigen  Zustandes  verschwinden  und  den  erhohten  erziehe- 
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rischen  Einflussen  entsprechend,  sein  Ansehen  wachst.  Darin  diirfen  wir 
mit  Rechl  den  Hauptfortschritt  sehen:  Der  Gesangunterricht  wird 
Musikunterricht  und  ruckt  als  kunstlerisches  Fach  aus  sei- 
ner Abseitsstellung  gleichberechtigt  in  die  Reihe  der  an- 
dern  Unterrichtsdisziplinen.  Ja,  daruber  hinaus  steht  er 
geradezu  i  m  Mittelpunkt  des  gesamten  Lehrplans,  Verbin- 
dungerheischend  undherstellend  mit  alien  andernFachern. 

Eingehende  Ausfiihrungen  widmet  die  Denkschrift  dieser  Tatsache.  Die 
Beziehung  zu  alien  Unterrichtsstoffen  diirfte  kurz  zusammengefafit  lauten: 
„Es  gibt  kaum  ein  Gebiet,  das  die  Musik  in  ihrer  Entwicklungsgeschichte 
nicht  in  ihrer  eigensten  Art  widerspiegelte.  Es  gibt  z.  B.  keine  Epoche  in 
der  Geschichte  und  Literaturgeschichte,  die  nicht  ein  Eingehen  auf  die 
gleichzeitige  Musik  verlangt,  wenn  sie  wirklich  im  Sinne  eines  auf 
deutschkultureller  Grundlage  stehenden  Unterrichts  dargestellt  wer- 
den  soil."  „Die  Musikstunde  wird  an  diese  Gebiete  anschlieBen,  sie  musi- 
kalisch  vertiefen  und  bereichern  miissen."  Das  sind  goldene  Worte,  die 
vieles  vergessen  lassen  und  fiir  die  Zukunft  deutschen  Kulturlebens  hoff- 
nungsstark  machen.  So  wird  die  Schule  wieder  mehr  als  bisher  Grund- 
stock  jeder  weiteren  Entwicklung.  „Denn  fiir  die  Mehrzahl  der  Schiiler 
kann  keine  spatere  Zeit  den  Zusammenhang  zwischen  Musik  und  Kultur 
wieder  so  lebensvoll  fassen  und  klaren  wie  die  Schule." 

Das  verlangt  naturlich  eine  zum  Teil  ganzliche  Umstellung  des  bis- 
herigen  Musikunterrichts.  Nicht  mehr  schematisches  Erlernen  von  Noten- 
schrift  und  Liedern  konnen  Ziel  sein,  sondern  „die  starkende  und  belebende 
Macht  der  Musik  muB  den  Musikunterricht  durchdringen".  Systematische 
Entwicklung  der  Musikalitat,  Verstandnis  der  Musik  in  Lied-  und  Instru- 
mentalformen  durch  Erziehung  zum  musikalischen  Horen,  Einfiihren  in 
Wesen  und  Wirken  musikalischen  Erlebens  und  damit  Einwirkung  auf 
die  seelischen  und  schopferischen  Krafte,  das  ist  das  neue  Ziel.  Dabei 
mag  hingestellt  bleiben,  ob  alle  in  dem  MaBe  Anhanger  der  Erweckung 
schopferischer  Kraft  in  unsrer  Jugend  sind,  wie  die  Denkschrift  zum  Aus- 
druck  bringt  und  wie  es  fiir  die  padagogischen  Ideen  unsrer  Zeit  charakte- 
ristisch  ist.  Neben  dem  systematischen  Pflichtunterricht,  der  alien  plan- 
maBig  das  Musikverstandnis  vermitteln  kann  und  soil,  sind  durch  wahlfreie 
Kurse,  Konzertbesuche,  „kunstlerische  Vortragsabende  von  padagogisch 
und  kiinstlerisch  einwandfreien  Solisten  in  den  Schulen"  diese  Studien  zu 
erganzen.  i  :    j:'  ;  ri:  ::'.i: 

Absolut  neu  ist  der  Hinweis  der  Denkschrift  auf  die  Beziehungen  zwi- 
schen dem  Privatunterricht  und  dem  Musikunterricht  der  hoheren  Lehr- 
anstalten.  Das  dort  Gelernte  muB  hier  gestiitzt  und  gefordert  werden, 
beide  miissen  sich  erganzen  und  sind  nicht  „widerstrebende  Gegensatze". 
Das  zielt  hin  auf  systematische  Forderung  der  musikalisch  Begabten  zwecks 
„voller  Entfaltung  ihrer  Anlagen".  Die  praktische  Betatigung  kann  sich 
vollziehen  in  Instrumentalvereinigungen,  den  sogenannten  Schulerorchestera 
und  den  schon  bestehenden  Schulchoren,  deren  Betatigung  aber  nicht  ihre 
Begrenzung  in  der  musikalischen  Ausgestaltung  der  Schulferien-  und  -feste 
finden  und  sich  nur  darin  erschopfen  darf,  sondern  daruber  hinaus  in  jener 
Musizierfreudigkeit  gipfeln  muB,  die  sich  in  der  Pflege  guter  Hausmusik 
und  spaterer  verstandnisvoller  Beteiligung  an  dem  offentlichen  Musik- 
leben  nutzbringend  auswirkt. 

628 


-^;. 


Der  Denkschrift  des  Ministeriums  ist  am  14.  April  1924  der  preuBische 
SchulmusikerlaB  fiir  das  hohere  Schulwesen  gefolgt.  Was  hat  er  Positives 
gebracht?  Zunachst  ist  es  die  Betonung  der  Bedeutung  des  Musikunter- 
richts  fur  die  Veredlung  des  Gefuhlslebens  und  das  damit  verbundene 
hohere  Ansehen  dieses  Faches  im  gesamten  Schulbetrieb.  Nicht  mehr 
Gesangunterricht,  sondern  Musikunterricht  oder  kiirz  Musik  wird  das  Fach 
im  Lehrplan  fortan  heiBen.  Entsprechend  ist  der  Titel  seiner  Vertreter 
Musiklehrer  bzw.  Obermusiklehrer,  mit  dem  Zusatz  akademisch,  geandert. 
Gute  Leistungen  in  Musik  konnen  ausgleichend  gegen  geringe  Leistungen 
In  andern  Fachern  wirken,  und  dem  Musiklehrer  ist  Sitz  und  Stimme  in 
der  Reifeprufungskommission  (eigentlich  etwas  Selbstverstiindliches)  zu- 
erkannt.  Was  die  Stundentafeln  anbelangt,  so  klafft  zwischen  ihnen  und  der 
Denkschrift  eine  unverstandliche  Liicke.  Der  in  alien  Klassen  bis  Oberprima 
durchgefiihrte  Klassenunterricht,  wie  er  z.  B.  dem  Zeichnen  schon  lange 
zugestanden  ist,  wird  vermiBt.  Die  Lyzeen,  die  bis  jetzt  eine  Sonderstellung 
durch  je  2  Stunden  in  alien  Klassen  einnehmen,  sind  durch  einen  Ab- 
strich  von  4  Stunden  gekiirzt.  Die  Gymnasien  hatten  bisher  2  Wochen- 
stunden  in  Quinta  und  Quarta,  dazu  3  Stunden  fiir  den  Chor,  zusammen 
also  7  Wochenstunden  zur  Verfiigung;  aber  es  fehlte  die  Verpflichtung 
aller  Schiiler  von  Quarta  aufwarts,  sich  im  Chor  oder  auf  andre  Weise 
musikalisch  zu  betatigen.  Mit  der  Chorverpflichtung  ist  es  durch  den 
neuen  ErlaB  nicht  anders  geworden.  Zwar  ist  fiir  diese  Klassen  eine 
4.  Stunde,  eine  sogenannte  Musikpflegestunde  eingesetzt.  Wenn  wir  die 
fiir  Obersekunda  bis  Oberprima  vorgesehenen  6  wahlfreien  Stunden  fiir 
Neigungsfacher  hinzunehmen,  von  denen  sicher  die  Musik  1 — 2  Stunden 
beanspruchen  wird  und  auch  darf,  dann  ist  das  gegen  friiher  doch  ent- 
schieden  ein  Fortschritt,  kann  aber  die  alte  Forderung  nach  dem  durch- 
gefiihrten  Klassenunterricht  bis  zur  Prima  nicht  als  uberfliissig  und  er- 
ledigt  erscheinen  lassen.  Vor  wie  nach  wird  daran  als  weiterem  Ziele 
festzuhalteti  sein. 

Durchweg  Erfreuliches  bringen  die  Punkte  des  Erlasses,  die  sich  mit 
den  Musiklehrkraften  befassen.  Hier  ist  ein  Fortschritt  auf  der  ganzen 
Linie  zu  buchen.  Danach  ware  es  also  in  Zukunft  ausgeschlossen,  daB  an 
den  hoheren  Lehranstalten  noch  andere  als  qualifizierte  Krafte  den  Musik- 
unterricht erteilen,  wie  es  leider  heute  noch  trotz  der  Fachberater  nicht 
nur  in  Einzelfallen  moglich  ist.  Zu  wiinschen  ware,  daB  die  Behorde  hier 
ganz  energisch  Wandel  schafft  und  Lehrkrafte  ohne  musikalische  Lehr- 
befahigung (darunter  ist  auch  die  piidagogische  zu  verstehen)  einfach  nicht 
mehr  zulaBt  oder  nicht  bestatigt.  Zu  erwahnen  ist  noch  die  Bevorzugung 
weiblicher  Lehrkrafte  an  Madchenschulen.  Uber  die  Wege  der  Vorberei- 
tung  zur  Lehrbefahigung  bringt  der  ErlaB  nichts  wesentlich  Neues,  nur 
daB  er  durch  Andeutung  auf  die  rhythmische  Schulung,  also  die  Verbin- 
dung  von  Turnen  und  Musik,  eine  iiberaus  praktische  Fakultatenverbin- 
dung  empfiehlt.  Vorlaufig  wird  es  also  an  hoheren  Lehranstalten  noch 
immer  Musiklehrer  geben,  die  in  ihrer  verschiedenartigen  Vorbildung  ein 
buntes  Gemisch  darstellen,  sicherlich  nicht  zum  Ansehen  des  von  ihnen 
vertretenen  Faches  und  ihrer  selbst.  Von  vornherein  wird  reine  Bahn 
geschafft,  wenn  die  Krafte  ohne  staatlich  bescheinigte  Lehrbefahigung 
fiir  Musik  iiberhaupt  fur  die  Anstellung  nicht  mehr  in  Frage  kommen. 
Und  wenn  dann  der  vermutete  Abbau  der  nur  als  Notbehelf  gedachten 
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und  audi  nur  als  solcher  berechtigten  Gesanglehrerprufung  erfolgt,  dann 
diirfte  das  Bild  ein  wesentlich  einheitlicheres  sein,  bis  dann  der  Zeitpunkt 
da  ist,  wo  nur  mehr  die  Priifung  fiir  das  kiinstlerische  Lehramt  quali- 
fiziert.  — 

Im  AnschluB  an  die  Lehrkraftfrage  sei  noch  eines  wunden  Punktes  der 
Denkschrift  gedacht.  Kunsterziehung  und  Volksmusikkultur  basieren  auf 
der  Arbeit  in  der  Volksschule.  Der  musikalischen  Ausbildung  ihrer  Lehrer 
ist  ein  ganz  besonderes  Augenmerk  zuzuwenden.  Bis  jetzt  hat  das  Mini- 
sterium  noch  keine  klaren  greifbaren  Beschliisse  dariiber  verlauten  lassen. 
Aber  die  Andeutungen  „Eine  selbstverstandliche  Voraussetzung  dabei  ist, 
da8  die  musikalische  Ausbildung  der  kiinftigen  Volksschullehrer  nicht 
schlechter  wird,  als  sie  bisher  war,  da8  sie  sogar  nach  Moglichkeit  ver- 
bessert  wird",  und  „es  erscheint  zweckmaBig,  die  musikalische  Erziehung 
noch  griindlicher  und  sorgfaltiger  zu  gestalten,  als  es  sich  bis  jetzt  durch- 
fiihren  lieB",  lassen  hoffen,  daB  man  sich  der  Bedeutung  der  jetzt  abge- 
bauten  Lehrerseminare  mit  ihrem  fiir  die  Musikkultur  bedeutsamen  Musik- 
unterricht  voll  und  ganz  bewufit  ist  und  bei  der  Neuordnung  der  Lehrer- 
bildung  durch  Betonung  der  musikalischen  Vorbereitung  der  Volksschul- 
lehrer ganz  besonders  Rechnung  tragt.  Denn  nur  dadurch  wird  die  vor- 
geschlagene  Erneuerung  des  Unterrichts  zum  Heile  unsrer  Volksmusik  mog- 
lich  seiii. 


Einc  musikasthetische  Irrlchrc 

(Zu  Paul  Bekkers  Biichern  „Klang  und  Eros"  und  „Neue  Musik") 

Neue  Betrachtungen  eines  fortschrittlichen  Reaktionars 

„_    ,    2        .  Von  Martin  Friedfand,  Berlin 

(Fortsetzung) 

Soviel  Grundsatzliches  zur  „neuen  Musik".  Und  jetzt  zu  einigen  weiteren 
Hauptthesen  der  Bekkerschen  Asthetik.  Sogleich  in  der  Vorrede  zu  „Klang 
und  Eros"  weist  er  auf  ein  Zentrum  seiner  psych isch en  Einstellung,  den 
verschiedenen  Teilproblemen  gegeniiber,  hin;  es  ist  der  am  Schlusse  ste- 
hende,  dem  ganzen  Bande  den  Titel  gebende  Aufsatz  „KIang  und  Eros", 
daneben,  soweit  des  Kritikers  Einstellung  zum  schaffenden  Ktinstler  in 
Frage  steht,  der  Artikel  „Von  Ethos  der  Musik".  Schon  hier  geht  es 
nicht  ohne  Gewaltsamkeiten,  bei  allem  Geiste  im  Einzelnen,  ab:  Die  erst- 
genannte  Betrachtung  will  das  Naturphanomen  des  „Klanges"  ergriinden, 
sie  spurt  dem  Mysterium  des  Tonlichen  nach  und  sucht  zu  dessen  see- 
lischen  Untergriinden  zu  gelangen.  Sie  sucht  im  „Klang"  die  letzte, 
tiefste  seelische  Erkenntnisquelle.  Aus  dem  sinnlich  warmen,  korperlich 
vibrierenden  Klange  einer  Frauenstimme  vernimmt  der  Tonpsychologe 
Bekker  den  „Eros",  und  sein  platonisches  „thaumazein",  sein  philosophi- 
sches  Verwundern  setzt  ein,  als  er  im  gleichen  Tone,  durch  die  Stimme 
eines  unreifen  Kindes  oder  eines  Instrumentes  hervorgebracht,  diesen 
„Eros"  gar  nicht  oder  nur  abgeschwacht  wahrnimmt.  Und,  indem  er  dem 
edit  en  Eros,  dem  der  Frauenstimme,  den  „illusionistischen"  des  Instru- 
mentes entgegenstellt,  mochte  er  zwei  fundamentale  Gegensatze  psy- 
chischer  Naturbeschaffenheit  aufstellen:  menschliche  Stimme  =  Symbol 
des  Erotischen,  Sinnlichen,  Naturgebundenen,  Instrumentalton  =  Symbol 
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des  Geistigen,  Entmaterialisierten.  Ich  mochte  es  zutreffend  vielleicht 
durch  eine  bekannte  Antithese  Heines  ausdriicken:  Sensualismus  gegen 
Spiritualismus,   Hellenentum   gegen   Nazarenertum.   — 

Warum  wahlt  nun  Bekker  gerade  das  Beispiel  der  Frauenstimme?  Ob- 
gleich  er  (S. 340)  versichert,  nicht  an  den  Eros  des  Sexualtriebes 
zu  denken,  stellt  er  doch  wiederum  (S.  348)  eine  Reihe  von  Namen  auf,  „in 
deren  Leben  und  Schopfungen  der  Eros  als  Geschlechtsliebe  einen  sehr 
untergeordneten  Rang  einnimmt  oder  gar  nicht  zur  Geltung  kommt"! 
Hier  werden  wieder  sehr  problematische  Annahmen  zu  fundamentalen 
Erkenntnissen  kiinstlich  emporgesteigert.  Denn  es  ist  klar,  daB  beim  An- 
horen  der  Frauenstimme  vom  Standpunkt  des  Mannes  aus  auch  ton- 
lich  die  latenten  Geschlechtsbeziehungen  mitsprechen,  wie  umgekehrt. 
ErfahrungsgemaB  hort  die  Frau  eine  Frauenstimme  mit  ganz  anderen 
Ohren,  empfindet  sie  oft  geradezu,  ihrer  seelisch-korperlichen  Substanz 
nach,  da  als  unangenehm,  wo  der  Mann  sie,  als  ihn  angenehm  korperlich 
affizierend,  wahrnimmt.  Es  ist  sehr  wahrscheinlich,  daB  der  Mann  jenes 
„Erotische"  in  die  Frauenstimme  ebenso  hineinhort,  wie  er  die  „Schon- 
heit"  in  die  Frau  erotisch  hineinsieht.  Aber  offenbar  meint  Bekker 
hier  den  Klang  der  Menschenstimme  schlechthin,  ohne  den  Ge- 
schlechtsunterschied.  Auch  hier  nimmt  seine  Betrachtung  schlieBIich  die 
Form  eines  mystisch-okkultistischen  Versuches  an,  besonders  wenn  er 
sich  bemiiht,  sowohl  das  Tongebilde,  als  den  Tonschopfer  je  nach  der 
Beschaffenheit  des  „Eros",  in  eine  dieser  beiden  Kategorien  zu  bringen. 
Wenn  z  B.  die  mittelalterlichen  Musiker  fur  a  capella-Gesang  schrieben, 
so  sprach  hier  keinerlei  erotischer  Gefiihlston  mit,  sondern  vielmehr  die 
Macht  der  Tradition,  die  in  der  Singstimme  das  alteste,  naturgegebene 
Instrument  erblickte,  den  Gott-Schopfer  zu  loben.  Bekkers  Anschauung 
widerspricht  ja  gerade  der  herbe,  asketische,  weltferne  und  unsinnliche 
Klang  dieser  liturgischen,  aus  dem  Choral  hervorgegangenen  Tonstiicke. 
Bekker  mochte  sozusagen  jedes  Musikstuck  daraufhin  abhoren,  ob  der 
Sensualist  oder  Spiritualist  aus  ihm  spricht,  es  ist  aber  gar  nicht  einzu- 
sehen,  weshalb  sich  eine  ausgesprochen  erotisch-sensualistische  Natur  nicht 
in  den  Klangmitteln  des  Orchesters  allein  mit  seinen  warmbeseelten 
Geigen-  und  Celloklangen  „ausleben"  sollte  konnen.  Man  konnte  viel- 
leicht sagen:  wenn  sich  das  Erotische  im  Musiker  tonlich  Geltung 
schaf f en  will,  und  —  der  Kiinstler  ist  zwar  erotisch,  aber  nicht  i  m  m  e  r 
erotisch  —  wird  er  die  Singstimme  oder  deren  klangliches  Instrumenten- 
Surrogat  heranziehen;  uberwiegt  das  rein  Geistige,  wird  er  entsprechende 
Klangmittel  auffinden.  Denn  die  genialen  Kiinstlernaturen  werden  ja  ge- 
rade von  diesem  sinnlich-geistigen  Dualism  us  (Wagner:  Tannhauser!) 
beherrscht  Wir  haben  bei  Brahms  z.  B.  ebenso  viel  sinnlich-blutwarmen 
Klang,  wie  weltfremd-griibelnde  Tonsymbolik.  —  Und  bei  den  meisten 
genialen  Musikern  wird  es  nicht  anders  sein.  —  Das  Leben  des  Kiinstlers 
nach  seinen  Liebesereignissen  zu  befragen  ist  nutzlos,  derm  gerade  die 
verschwiegene,  nicht  zur  menschlichen  Auswirkung  gelangte  Liebe 
ist  ja  oft  Zeugende  im  Kunstwerk  gewesen:  Wie  war  es  mit  Schubert, 
dem  musikalischen  Erotiker  kat'  exochen?  Was  wissen  wir  von  dessen 
Eros?  Ich  darf  Bekker  hier  vielleicht  auch  auf  eine  briefliche  AuBerung 
des  typischen  Erotikers  Tschaikowsky  an  seine  Gonnerin  Frau  von  Meek 
hinweiseu  (in  der  Biographie  Modest,  des  Bruders).  Sie  befragt  ihn  nach 
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seinen    „Liebeserlebnissen" ;   er   erwidert,  daB   er  keine   hatte,   aber  der 
Liebe  in  seinen  Werken  den  mannigfaltigsten  Ausdruck  gegeben  hatte. — 
Vom  „Ethos  der  Musik"  soil  die  grundsatzliche  kritisch-asthetische  Per- 
spektivc  Bekkers  von  vornherein  festlegen  und  philosophisch  begriinden. 
Er  mifit  das  Werk  nicht  nach  seinem  Gehalt  an  „Einfallen"  und  der  mehr 
oder  minder  reichen   musikalischen   Erfindung,  vielmehr  nach   dem  Ver- 
mogen  des  Schopfers  „ein  eigenes  Weltbild  zu  schauen  und  zu  formen", 
es   kunstlerisch   int   Werke   festzulegen.    Geniigt   nun   dieses    Kriterium 
allein   wirklich  zur  Wertmessung    des    musikalischen    Kunstwerkes, 
so  mochte  man  sogleich  fragen.    1st  nicht  zum  mindesten  von  gleicher 
Bedeutung  die  Frage,  ob  er  tiberhaupt  als  Musiker  die  Mitt  el  gefunden, 
ein  Weltbild  zu  formen?  Denn  Bekker  will  ausdriicklich  die  Gesinnung, 
d.   h.  das  in  der  Personlichkeit  selbst  belegene   Ethos   ausgeschieden 
wissen.    Mit  andern  Worten,  es  kann  ein  Kiinstler  sehr  wohl  ein  Werk 
schaffen,  in  das  er  seine  eigenen,  menschlich-ethischen  Gefiihlskrafte  nicht 
einzusenken  vermocht  hat.    Wie  Bekker  an  dem  Fall  von  Tschaikowskys 
„Kokottenmusik"  zu  beweisen  unternommen  hat.   Wiederum  eine  unbe- 
greifliche    Einseitigkeit    und    Oberspannung!     Liegt    es    nicht    nahe    ge- 
nug,   auf  Gustav  Mahler  hinzuweisen?    Denjenigen   modernen  Mu- 
siker, der  inbrixnstig  strebte,  Weltanschauungen  tonlich  zu  symbolisieren 
und  trotz  hochstem   Ethos  absolut  musikalisch  oft  genug  nur  Proble- 
matisches,  ja  Minderwertiges,  Triviales  leisten  konnte?   1st  hier  nicht  das 
Auffinden  der  adaquaten  musikalischen  „Ideen"  (d.  h.  einfach  die  Er- 
findung" im  guten  alten  Sinne)  nicht  audi  von  hochster   Bedeutung? 
Bekker   selbst  findet  ja  das   erlosende  Wort  vom  Spieltrieb.    Dieser 
Spieltrieb  war  es  doch,  in  vielen  Fallen,  dem  unsere  groBen  musikalischen 
Genies  geniigten,  ohne  die  Absicht,  ein  „  Weltbild"  zu  gestalten.    Hochst 
einsichtsvoll    schreibt   derselbe    Paul    Bekker,   von   weltanschaulichen  Re- 
flexionen  unangekrankelt  (N.  M.  S.  17Q):  „Es  gilt  gleichzeitig,  die  falsche 
Geringschatzung  des  Spieltriebes  als  eines  gleichsam  im  h6he- 
ren  Sinne  nicht  vollwertigen  Schaf fensimpulses  abzutun!  — 
Das    musikalische   Schopfertum    beruht   zu   einem    groBen   Teile    auf  der 
besonderen   Begnadung,  alle  die  unterschiedlichen  Seelen-  und  Gemiits- 
eindriicke  tonlich  umsetzen  zu  diirfen,  ohne  Riicksicht  auf  eine  einheit- 
liche  Weltanschauungslinie.    Je  reicher  dem  Musiker  diese  Moglichkeiten 
klanglicher  Umsetzung  seelischen  Erlebens  gegeben  sind,  je  vielgestalti- 
ger   seine  Ausdrucksmittel   (!),  je  spontaner  er  iiberhaupt  auf   alle 
Seeleneindriicke  tonlich  zu  reagieren  imstande  ist,  um  so  mehr  wirder 
absolut   musikalisch,  d.   h.   schopferisch,  begabt  sein.    Denn   Ethos    und 
Weltanschauung  sind  zweierlei  Dinge.    Wir  haben  zu  fragen,  ob  es  dem 
Musiker  vergonnt  ist,  seine  eigene,  einzige  einmalige  menschliche  Per- 
sonlichkeit mit  den  speziellen  Mitteln  seiner  Kunst  vollkommen,  wesens- 
und  wahrheitsgetreu  auszupragen.    Es  diirfte  sehr  schwer  sein,  Schuberts 
oder  Chopins  Werke  stets  nach  dem  „Ethos"  ihrer  Weltanschauung  ab- 
zuhorchen  und  eine  Untersuchung  von  Schrekers,  durch  den  Ethiker  Bekker 
vielbelobten  Opern,  konnte  nach  dieser  Richtung  hin,  ohne  das   euphe- 
mistische  Moment  des  Spieltriebes,  sehr  bedenklich  ausf alien.  Wenn 
der  Kritiker  Bekker  Schonbergs  Kunst  weiterhin  definiert  (N.  M.  S.  203) 
als  „den  Versuch,  den  Klang  immer  mehr  auf  das  Urwesenhafte  zu 
beschranken,  ihn  aller  einengenden  Subjektivismen  zu  entkleiden", 
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so  mochte  man  fragen,  wo  und  an  welcher  Stelle  er  denn  eigentlich  jenes 
„Ethos",  das  doch  eben  nur  aus  einer  menschlichen  Personlichkeit 
quillen  kann,  suchen  und  wo  er  denn  seinen,  den  einzigen,  unfehlbar 
kritischen  MaBstab  anlegen  mochte?  Als  bezeichnenden  Beleg  zum  zere- 
bralen  „Obj  ektivitatswahn"  gewisser  Neutoner  konnte  ich  schon  vor 
2  Jahren  in  dieser  Zeitschrift  einige  Satze  aus  der  Erlauterung  eines 
Komponisten  des  Dusseldorfer  Musikfestes  zu  seinem  Werk  zitieren.  Er 
empfand  nur:  „drangende  Krafte,  nicht  in  mir,  sondern  in  dem  durch 
mich  zur  Leistung  drangenden  Tonmaterial".  Konsequenterweise 
lehnte  er  auch  das  Verdienst  ab,  die  Komposition  geschrieben  zu 
haben(!).  Wahrend  also  bisher  hochstes  Gliick  des  Kunstlers  die  scho- 
pferische  Personlichkeit,  das  Genie,  war,  mochten  diese  Gehirn- 
musiker  jetzt  wie  der  ab  ovo  anhebende,  ekenntniskritische  Philosoph 
sprechen:  Nicht  ich  denke,  nein,  es  denkt  in  mir!  —  Im  ubrigen  glie- 
dert  sich  dieser  2.  Band  von  Bekkers  Aufsatzen  in  den  Unterabteilungen : 
Werke,  Biihne  und  Publikum,  Menschen,  Ideen.  Eine  Anzahl  musikdrama- 
tischer  Erscheinungen  wird  ihrer  kunstlerischen  Wesensart  nach  spiirsam 
erkannt,  eine  Reihe  von  Musikpersonlichkeiten  eindringlich  und  feingeistig 
gezeichnet,  und  einige  wichtige  Kulturfragen  der  Kunst  bedeutsam,  den 
Kernpunkt   treffend,   erortert.  (SchluB  folgt) 


Was  ist  von  dem  Sinfonikcr  Haydn  zu  lcrncn? 

Von  Dr.  Georg  Gohler,  Altenburg 

Ein  Drittel  der  modernen  Musik  ist  tniBverstandener  Beethoven,  ein  weiteres 
Drittel  mifiverstandener  Wagner.  Seit  Hector  Berlioz,  der  das  Musterbeispiel 
fiir  verkehrte  Beethovennachfolge  ist,  haben  die  Komponisten  formlich  ge- 
wetteifert,  entweder  auf  Beethovens  oder  auf  Wagners  Schultern  sich  als 
Riesen  aufzuspielen.  t 

Vergebenes  Hoffen!  Ausnahmemenschen  taugen  nicht  zu  Vorbildern. 
Auch  die  Natur  tiirmt  nicht  auf  den  steilen,  spitzen  Gipfel  eines  Berges 
einen  neuen,  sondern  laBt  jeden  mit  breiter  Sohle  auf  der  wohlgegriin- 
deten,  dauernden  Erde  ruhen. 

Auch  in  der  Architektur  war's  der  groBe  Irrtum  des  1Q.  Jahrhunderts, 
durch  Kopieren  der  groBen  gotischen  Kathedralen  neue  Meisterbauten 
schaffen  zu  wollen.  Leipzigs  Peterskirche,  Hamburgs  Nikolaikirche  und 
ahnliche  Bauten  sind  die  von  keinem  Kunstfreund  mehr  ernst  genommenen 
Ergebnisse  dieser  Art  „H6henkunst" !  Allmahlich  beginnt  man  wieder 
von  den  kleinen  Stadt-  und  Dorfkirchen  aus  alter  Zeit  das  Wesentliche  zu 
lernen  und  den  Grand  zu  finden,  auf  dem  sich  eine  neue  Architektur  er- 
heben   kann. 

„Los  von  Wagner!"  hat  man  in  der  Musik  seit  langem  gerufen,  ohne 
zu  erkennen,  daB  man  im  gleichen  Sinne,  namlich  nicht  als  Abkehr  von 
seinem  Schaffen,  sondern  von  einer  torichten  Nachfolge  und  Nachahmung 
auch  hatte  sagen  miissen:  „Los  von  Beethoven". 

Nochmals:  Es  ist  unmoglich,  auf  einen  Alpengipfel  einen  neuen  zu 
turmen,  aber  auf  verwandtem  Boden  kann  sich  aus  ahnlicher  oder  fremder 
Gesteinsmasse  auch  ein  Berg  aufbauen.    Die  Kenntnis  des  Untergrundes 
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und  des  Baumaterials  ist  das  Wichtigste!  Der  Qrund  aber,  auf  dem  Beet- 
hoven erwuchs  und  dem  er  die  wesentlichsten  Hilfskrafte  zur  Entfaltung 
seines  eigenen  Wesens  entnahm,  hieB  Joseph  Haydn. 

So  toricht  es  war,  daB  dieMusiker  des  19.  Jahrhunderts  in  der  Beethoven- 
Nachfolge  ihr  Heil  suchten  und  glaubten,  im  Anschlusse  an  diese  Aus- 
nahmenatur  zur  Unsterblichkeit  zu  gelangen,  so  notwendig  ist  es,  daB  die 
des  20.  Jahrhunderts  wieder  da  ankniipfen,  wo  Beethoven  anknupfte,  um 
von  Haydn  das  zu  lernen,  was  sie  im  letzten  Jahrhundert  immer  mehr  ver- 
lernt  und  verachtet  haben. 

Hat  bereits  Alfred  Einstein  in  der  in  Nr.  4  dieser  Zeitschrift  abgedruck- 
ten  Einleitung  zu  der  Eulenburgschen  Ausgabe  von  18  Haydnschen  Sin- 
fonien  die  Bedeutung  Haydns  in  ausgezeichneter  Weise  dargelegt,  so 
mochte  ich  durch  einige  mehr  ins  Einzelne  gehende  Bemerkungen  begriin- 
den,  inwiefern  diese  Eulenburgschen  Taschenpartituren  der  18  Haydnschen 
Sinfonien  gerade  jetzt  zur  rechten  Zeit  kommen  und  warum  sie  die  stan- 
digen  Begleiter  der  heranwachsenden  Musiker  sein  miiBten. 

Unserem  Musikernachwuchs  fehlt  die  geistige  Fiihrung.  Er  lauft  rat- 
ios in  der  lire  herum  und  ist  alien  Gefahren  der  Verfuhrung  ausgesetzt, 
weil  ihm  naturliches  Empfinden,  Erkenntnis  der  GesetzmaBigkeit  jeder 
wirklichen  Kunst  und  Beherrschung  des  musikalischen  Handwerkszeuges 
abgeht.  Ich  habe  bei  anderer  Gelegenheit  gesagt:  „Man  sperre  junge  Mu- 
siker ein  paar  Wochen  bei  Wasser  und  Brot  mit  diesen  18  Haydn-Parti- 
turen  ein.  Wenn  sie  dann  noch  nicht  wissen,  worauf  es  in  der  Instrumen- 
talmusik  ankommt,  ist  Hopfen  und  Malz  an  ihnen  verloren!" 

Die  Natiirlichkeit  fehlt  unseren  jungen  Musikern,  weil  in  alien 
Kunsten  wie  im  Leben  noch  immer  das  Absonderliche,  das  Krankhafte, 
das  Gequalte  als  besonders  fein  und  wertvoll  gilt.  Welcher  Reichtum  von 
seelischen  Werten  innerhalb  der  Grenzen  natiirlichen  Empfindens  liegt, 
sehe  man  bei  Haydn  und  dessen  Darstellung  „moralischer  Charaktere". 
Fur  den  oberflachlichen  Betrachter  sind  die  Haydnschen  Einleitungen  zum 
erslen  Satz  oder  die  Haydnschen  Finalethemen  alle  ungefahr  „iiber  einen 
Leisten".  Tatsachlich  aber  gehoren  jene  kurzen  Einleitungen  zu  dem  Aus- 
druckstarksten,  was  wir  iiberhaupt  in  der  Instrumentalmusik  besitzen,  und 
zeigen  bei  genauem  Studium  eine  solche  Fiille  von  Abwechslung  in  der 
Schattierung  menschlicher  Empfindungen,  einen  solchen  Reichtum  an 
Genieblitzen,  daB  sie  groBeren  Wert  haben  als  viele,  viele  dickleibige 
Partituren,  die  in  den  letzten  fiinf  Jahrzehnten  geschrieben  worden  sind. 

Bei  den  Finalesatzen,  deren  „moralischer  Charakter"  sich  gewiB  viel- 
fach  gleicht,  ist  es  die  Beweglichkeit  der  Phantasie,  die  unerschopfliche 
Abwechslung  im  Aufbau,  die  diese  Satze  zu  unvergleichlichem  Studien- 
material  macht.  Haydn  hat  fiir  den  Aufbau  seiner  Finales  kern  festes 
Schema.  Jedes  dieser  Finales,  die  vielfach  in  einer  wohl  nur  Haydn  eigenen 
Mischform  von  Sonaten-  und  Rondoform  geschrieben  sind,  hat  seine  eigen- 
artige  Entwicklung.  Sie  sind  Muster  von  freier  und  doch  fest  gefiigter 
Form.  Bisher  hat  man  sich  mit  ihnen  eingehend  iiberhaupt  noch  nicht 
befaBt.  Dabei  kann  z.  B.  das  Finale  der  Es-dur-Sinfonie  (Nr.  1  der  Eulen- 
burg-Ausgabe)  mit  seiner  konsequenten  Durchfiihrung  eines  rhythmi- 
schen  Motivs  Beethoven  beim  Aufbau  seines  im  iibrigen  ganz  anders  ge- 
arteten  ersten  Satzes  der  C-moll-Sinfonie  beeinfluBt  haben.  Vollig  anderer 
Natur  ist  das  2.  Finale,  in  dem  Haydn  der  Lustigkeit  der  Volksmassen 

634 


einen  innerlich  einsamen,  vor  Sehnsuchtsschmerz  ganz  vergehenden  „Cha- 
rakter"   gegeniiberstellt. 

Aber  auch  die  ausgesprochenen  2/4-Takt-Finales  mit  ihren  manchmal 
zum  Verwechseln  ahnlichen  Themen  sind  in  ihrer  Gestaltung  so  verschie- 
den,  daB  ein  Studium  dieser  Satze  eine  der  geistig  fruchtbringendsten  Ar- 
beiten  ist. 

In  ahnlicher  Weise  ist  durch  Vergleich  der  langsamen  Satze  unglaublich 
viel  zu  lernen.  Man  nehme  alle  diejenigen  vor,  die  als  Variationen  aufge- 
baut  sind.  Wie  schafft  Haydn  auch  hier  „Charaktere"  und  wie  eigenartig 
verfahrt  er!  In  Nr.  1  der  Ausgabe  (Es-dur)  gibt's  gleich  eine  Doppel- 
Variation.  Haydn  stellt  zwei  Charaktere  auf,  den  Pessimisten  (C-moll) 
und  den  Optimisten  (C-dur),  und  laBt  jeden  seine  Meinung  in  den  Varia- 
tionen immer  intensiver  vertreten.  Bringt  der  Pessimist  in  seiner  ersten 
Variation  durch  den  Oboenseufzer  einen  noch  wehleidigeren  Ton  in  sein 
Thema,  so  wird  der  Optimist  daraufhin  mit  seinen  Solo-Violinfiguren  um 
so  heiterer,  was  den  Pessimisten  hinwiederum  zu  einem  ganz  leidenschaft- 
lichen  Schmerzensausbruch  veranlaBt.  Da  kann  sich  der  andere  nicht  an- 
ders  helfen,  als  daB  er  ganz  frech  und  lustig  pfeift.  Aber  dann  sieht  er 
ein,  daB  das  doch  etwas  unpassend  war,  und  beginnt  seinen  Bruder  zu 
trosten.  Es  ist  anzunehmen,  daB  ihm  das  gelingt  und  daB  zum  Schlusse 
der  andere  auch  kein  Schwarzseher  mehr  ist. 

Damit  vergleiche  man  immer  die  anderen  Variationensatze,  etwa  den 
aus  der  7.  Sinfonie,  der  in  seinen  melodischen  Linien  und  im  Aufbau 
(Coda!)  zu  den  groBten  Wunderwerken  musikalischer  Seelenschilderung 
gehort.  Wie  ganz  anders  (variazioni  con  intermezzi!)  ist  der  Iangsame 
Satz  der  4.  Sinfonie  aufgebaut. 

Und  wie  verschieden  sind  vollends  die  langsamen  Satze,  die  nicht  Varia- 
tionensatze sind.  Die  dichterischen  Wunder  des  Andantes  in  Nr.  2  sind 
noch  heute  nicht  iiberboten,  das  Adagio  der  Nr.  8  ist  ganz  mozartisch, 
das  der  Nr.  12  mutet  an  wie  ein  Vorbild  zu  dem  in  Beethovens  4.  Sin- 
fonie, die  freie  Form  des  Capriccio  in  Nr.  10  ist  ebenso  eigenartig  wie 
die  des  Largo  mit  dem  Violoncello-Solo  in  Nr.  13. 

Die  langsamen  Satze  sind  auch  ganz  besonders  geeignet,  ein  Bild  von 
dem  Farbenreichtum  der  Haydnschen  Instrumentation  zu  geben.  Die  musi- 
kalischen  Ausdrucksmittel  sind  ebenso  einfach  wie  mannigfaltig.  Durch 
das  Studium  Haydnscher  Partituren  ist  weit  mehr  Instrumentationskunst  zu 
lernen  als  durch  die  Befassung  mit  Hunderten  moderner  Werke. 

Man  gehe  auch  nicht  an  den  Menuetten  achtlos  voriiber.  Auch  hier 
gleicht  keines  dem  andern.  Die  rhythmische  Gestaltung,  die  so  natfir- 
liche  und  dabei  so  kunstvolle  Art  der  Durchbrechung  des  viertaktigen 
Aufbau  s,  die  immer  wieder  neue  und  geistvolle  Art,  selbst  in  diesen  Tanz- 
satzen  motivisch  zu  arbeiten,  die  Gegeniiberstellung  der  „Charaktere" 
von  Hauptsatz  und  Trio  und  vieles  andere  ist  eingehendsten  Studiums 
wert,  das  fur  die  Erkenntnis  der  Kunst  Haydns  und  fur  das  eigeneSchaf- 
fen  von  groBtem  Werte  ist. 

Die  Haupttriimpfe  seiner  Kunst  der  motivischen  Arbeit  spielt  Haydn  ja  in 
den  ersten  Satzen  seiner  Sinfonien  aus.  Das  Studium  des  Aufbaus  dieser 
Satze  zeigt  eine  Mannigfaltigkeit  der  Arbeitsweise  Haydns,  eine  Freiheit 
von  jeglichem  Schematisms,  die  nur  einer  unerschopflichen  und  ewig 
regen  Kunstlerphantasie  moglich  sind.   Des  Lernens  ist  an  diesen  Satzen 
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kein  Ende.  Das  Verhaltnis  des  Hauptteils  zu  Durchfuhrung  und  Reprise, 
die  Gewichtsverteilung  zwischen  erstem  und  zweitem  Thema  regelt  sich 
niemals  nach  der  Schablone,  sondern  ergibt  sich  aus  der  Natur  und  der 
Weiterentwicklung  der  Themen.  Die  Durchfuhrung  kann  Kampf,  kann 
Spiel  sein.  Die  Reprise  ist  fast  stets  gegeniiber  dem  Hauptteil  gekiirzt, 
dafiur  finden  sich  bereits  Coda-Bildungen,  die  in  ihrer  Ausdehnung  und 
geistigen  Bedeutsamkeit  vorbildlich  fur  Beethovens  Behandlung  der  SchluB- 
teile  gewesen  sind. 

Die  Leichtigkeit  und  Selbstverstandlichkeit,  mit  der  sich  Haydn  innerhalb 
der  Form  Freiheiten  erlaubt,  ebenso  wie  die  Einfachheit  der  aufgewendeten 
Mittel  laBt  an  Goethes  Verse  denken: 

„Vergebens  werden  ungebundne  Geister 

nach  der  Vollendung  reiner  Hohe  streben. 

In  der  Beschrankung  zeigt  sich  erst  der  Meister, 

und  das  Oesetz  nur  kann  uns  Freiheit  geben." 

Das  sinfonische  Schaffen  verlangt  geistige  Arbeit.  Stimmungsbilder 
orchestraler  Natur,  und  seien  sie  noch  so  grofi  angelegt  und  noch  so 
schon  instrumentiert,  haben  mit  dem  eigentlichen  Wesen  des  Sinfonischen 
nichts  zu  tun.  Die  Sinfonie  verlangt  Gegensatze  und  verlangt  Entwick- 
lung,  verlangt  „Charaktere",  die  sich  gegenubertreten  und  sich  behaupten 
oder  iiberwunden  werden,  verlangt  seelisches  Geschehen.  Das  Mittel  zur 
Darstellung  dieses  Geschehens  ist  und  bleibt  die  motivische  Arbeit.  Gibt 
man  diese  auf,  gibt  man  die  Sinfonie  auf  und  damit  das  Geistigste,  was 
wir  in  der  Instrumentalmusik  besitzen. 

Das,  was  Beethoven  zum  Beethoven  machte,  die  GroBe  und  Weite  der 
Personlichkeit,  ist  durch  kein  Musikstudium  zu  lernen,  aber  hatte  Beet- 
hoven nicht  von  Haydn  die  Art  der  musikalischen  Arbeit  gelernt,  so  hatte 
er  nicht  die  Moglichkeit  gehabt,  das,  was  in  ihm  lebte,  in  der  richtigen 
musikalischen  Form  auszudriicken. 

Wenn  unsere  Musiker,  statt  immer  Beethoven  (und  Wagner)  iiberbieten 
zu  wollen,  erst  einmal  wieder  ihren  Geist  in  der  Schule  Haydns  elastisch 
und  scharf  gemacht  haben,  dann  wird  es  sich  ja  finden,  ob  unter  denen, 
die  ihr  Geistesschwert  dann  wieder  als  Meisterfechter  zu  ffihren  gelernt 
haben,  auch  einmal  wieder  eine  Beethoven-Natur  ist. 


WEIHNACHTSKANTILENE 

Kantate  fur  Sopran~  und  Altsolo,  Kinderdior,  gcmisditen  Chor, 

Streidiordiester  und  Orgel 

von 

RODERICH  VON  MOJSISOVICS 

(Diditung  von  Matth.  Claudius) 

P&rtitur Mk.2.— 

Stimmen  <a  30Pf.>  koinplctt Nik.  3.30 

Etn  modern  yeha'tenes,  doA  leicht  auffuhrbarcs  Werk,  wclAes  audi 
kleineren  kirdiltchen  wie  weltlidien  Choren  warm  empfohlen  wird. 

Ittteresseuten  wollen  Partitur  Beim  Musitalienhanifter  zur  Ansi<£t  Bestetteti 

STEINGRABER-VERLAG 
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Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Seit  Ende  September  ist  ein  wahrer  Wolkenbruch  von  Konzerten  fiber  die 
Berliner  Menschheit  niedergegangen.  Orchester-  und  Chorkonzerte,  Solisten-  und 
Kammermusikabende  losen  einander  in  verwirrender  Fulle  ab.  Die  wichtigeren 
Ereignisse  im  Rahmen  eines  monatlichen  Berichts  auch  nur  registrieren  zu  wollen, 
ware  ein  aussichtsloses  Unternehmen.  Ich  muB  mich  daher  darauf  beschranken, 
das  Charakteristischste  zum  Oegenstand  meiner  Betrachtungen  zu  machen. 

Die  vier  ersten  Wochen  des  Berliner  Konzertwinters  1924/25  umfaBten  dank 
des  Auftretens  des  Chors  der  romischen  Basiliken  und  der  Sixtini- 
schen  Kapelle  Tonkunst  aus  nicht  weniger  als  vier  Jahrhunderten.  Welch' 
ungeheure  Wandlungen  muBte  die  Musik  durchmachen,  urn  von  der  inbriinstigen, 
von  der  Kraft  starkster  religibser  Oberzeugung  getragenen  Kunst  Palestrinas 
zu  den  unschopferischen  Spekulationen  der  seelisch  und  geistig  wurzellosen 
jiingsten  Moderne  herabzusinken! 

Die  a-capella-Vortrage  des  Chors  der  romischen  Basiliken  —  ich  horte  sie  in 
dem  stimmunglosen  Riesenraum  des  Ufa-Palastes  —  bedeuteten  Erlebnis  und 
Oberraschung  zugleich:  Erlebnis  die  unvergleichliche  Disziplin,  Beweglichkeit, 
Reinheit  und  Ausdruckskraft  des  Chores  (dessen  Knabenstimmen  gelegentlich  nur 
etwas  herb  klangen)  und  die  vollendete  Dirigentenleistung  Raffaele  Casimiris, 
der  mit  knappen  Handbewegungen  Tempo,  Rhythmus  und  Dynamik  bis  in  die 
feinsten  Abstufungen  hinein  in  souveraner  Beherrschung  bestimmt.  Eine  Ober- 
raschung aber  bereitete  dem  deutschen  Horer  die  Neigung  Casimiris  zu  auf- 
fallendschroffen  Tempoveranderungen  und  zu  den  denkbar  starksten  dynamischen 
Gegensatzen.  Crescendi  und  decrescendi  von  ungeheurer  Intensitat  waren  an 
der  Tagesordnung.  Bei  den  decrescendi  hatte  ich  wiederholt  den  geradezu  bild- 
haften  Eindruck  eines  infolge  eines  Erdbebens  plotzlich  versinkenden  Sees.  Man 
frug  sich  unwillkiirlich:  ist  dies  wirklich  der  Stil,  in  dem  Palestrina,  Orlando 
di  Lasso,  Josquin  des  Pres  und  Luca  Marenzio  ihre  Werke  singen  lieBen?  Die 
Vitalitat  des  italienischen  Naturells  zugestanden  —  es  fallt  uns  schwer  zu  glau- 
ben,  daB  die  Betonung  eine  so  ausgesprochene  Virtuositat  —  als  solche  emp- 
finden  wir  den  Auffuhrungsstil  Casimiris  —  mit  der  GroBe,  Erhabenheit  und 
Innigkeit  dieser  religiosen  Musik  vollkommen  in  Einklang  steht.  Man  wird  mir 
entgegenhalten:  Casimiri  steht  die  Tradition  zur  Seite!  Wer  sich  mit  der 
Geschichte  der  sixtinischen  Kapelle,  die  aus  der  von  Gregor  I.  gegrfindeten 
schola  cantorum  hervorgegangen  ist,  befaBt,  weiB  jedoch,  daB  die  Tradition  zeit- 
weise  unterbrochen  worden  ist  und  fremden  Einfliissen  ausgesetzt  war  (Avignon). 
Die  Berufung  auf  die  Tradition  fuhrt  nicht  zum  Ziel.  Wir  haben  uns  also  mit 
dem  Auffuhrungsstil  Casimiris  abzufinden,  ohne  die  Frage,  ob  er  historisch 
begriindet  ist,  entscheiden  zu  konnen.  Jedenfalls  uberwiegt  bei  uns,  fiber '  alle 
stilistischen  Zweifel  hinaus,  die  Dankbarkeit,  einige  der  erhabensten  und  herr- 
lichsten  Werke  aus  der  groBen  Zeit  des  a-capella-Gesangs  in  grandioser  Wieder- 
gabe  kennen  gelernt  zu  haben.  Wer  das  groBartige  Credo  aus  der  sechsstim- 
migen  Marcellus-Messe  von  Palestrina  von  den  romischen  Sangern  gehort  hat, 
durfte  einen  unvergleichlichen  Eindruck  mit  nach  Hause  nehmen.  Und  eine 
richtige  Erkenntnis  wird  dem  aufmerksamen  Horer  der  Palestrinaschen  Musik 
aufgegangen  sein:  die  Erkenntnis,  daB  Palestrina  sich,  wie  Orlando  di  Lasso, 
bei  aller  Selbstandigkeit  der  Stimmfuhrung  von  unbeirrbar  sicherem  harmonischen 
Empfinden  leiten  lieB.  Es  ist  diese  Rucksicht  auf  das  harmonische  Empfinden 
(das  die  jiingste  Moderne  unter  willkurlichem  Zuruckgreifen  auf  einen  emp- 
findungsmaBig  langst  iiberwundenen  Stil  gewaltsam  zu  ersticken  sucht)  das  ver- 
bindende   Moment   zwischen   uns   und    Palestrina.   — 

Wir  durchmessen  im  Geist  vier  Jahrhunderte,  urn  uns  einer  „Kunst"  zuzu- 
wenden,  die  der  heutigen  Jugend  als  zukunfttrachtig  aufzureden,  eine  kleine, 
auBerst  riihrige   Clique  mit  aufdringlichem   Eifer  beflissen  erscheint*). 


•)  Wie  plump  die  AnhSnger  SchBnbergs  ihre  Propaganda  befreiben,  dafOr  sei  als  Beispiel  eineXuBerung 
Hermann  Scherchens  aus  der  Broschiire  ..Arnold  SchSnberg  zum  50.  Geburtstag",  S. 3)4  (Anhruch, 
Wien)  z'tiert.  Es  heiBt  dort  ..Niefzsche  hat  den  Begriff  von  der  .Redlichkeit  des  Geistes'  gepr3gt; 
durch  Schonberg  ist  von  dieser  hohen  Verantwortlichkeit  zum  ersten  Mai  etwas  in  das  Gebiet  der 
Musik  gelangt."(l) 
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Eine  Versammlung  von  Esoterikern  und  —  Skeptikern  Iauscht  in  derSingakademie 
den  „Fiinf  Klavierstiicken"  op.  23  von  Schdnberg.  Der  Pianist  Heinz  Jolles 
bringt  sie  zum  Vortrag.  (Es  ist  die  erste  Auffuhrung  in  Berlin.)  Vergebliches  Be- 
miihen,  von  der  grauenhaften  Entartung  und  Sterilitat  dieser  Musik,  die  zwi- 
schen  idiotischem  Geklimper  und  hysterischen  Verkrampfungen  hin  und  her  tau- 
melt,  eine  Beschreibung  zu  machen!  Diese  herostratische  Verhohnung  alles 
dessen,  was  uns  an  Musik  heilig  ist,  spielt  sich  vor  einem  Publikum  ab,  das, 
soweit  es  nicht  zur  Schdnberg-„Gemeinde"  gehort,  unter  dem  Terror  einer  fana- 
tischen  Clique,  trotz  unerhortester  Ohrenmartern,  sich  nicht  zu  mucksen  und  nach 
Beendigung  der  Stucke  nicht  zu  protestieren  wagt.  Man  glaubt,  ins  Irren- 
haus  versetzt  zu  sein!  In  Wirklichkeit  leben  wir  —  und  daran  tragt  der 
Teil  der  Presse,  der  seit  Jahrzehnten  das  gedankenlose  Schlagwort  ,,Fortschritt 
um  jeden  Preis"  predigt,  ein  geriittelt  MaB  von  Schuld  —  im  Zeitalter  der 
aesthetischen  Angstmeierei,  wie  eine  spatere  Zeit  die  Orgien  derFeig- 
heit  und  Heuchelei  einmal  bezeichnen  wird,  zu  welchen  ein  unaufrichtiges  und 
verantwortungsloses  Journalistentum  das  an  seinent  Empfinden  irre  gewordene 
Publikum  verfuhrt  hai  Niemand,  der  dem  Vortrag  der  neuen  Klavierstucke 
Schonbergs  beiwohnte,  hat  Freude  an  ihnen  gehabt  oder  irgend  eine  Befriedi- 
gung  empfunden  (es  sei  denn  das  traurige  Vergniigen  an  der  Sensation).  Das  war 
an  dem  tnatten,  erzwungenen  Beifall  derer  zu  erkennen,  die  sich  iiberhaupt  an 
den  Zustimmungskundgebungen  beteiligten.  Es  geht  auch  aus  dem  matten  Echo 
hervor,  das  die  Klavierstucke  bei  der  auf  Schonberg  eingeschworenen  Presse 
gefunden  haben:  Man  las  fast  nur  gewundene  Erklarungen,  sichtlich  aus  Ver^ 
fegenheit  geboren. 

Das  Tollste  ist,  daB  man  von  einer  „Ruckkehr"  Schonbergs  zur  „Form" 
zu  salbadern  wagt,  von  einer  Zuriickbesinnung  des  Verfassers  der  Klaviergrimas- 
sen  op.  19  zur  ,,Architektonik".  Spotten  ihrer  selbst  und  wissen  nicht  wie!  Als 
ob  das  rein  auBerliche  und  in  seiner  AuBerlichkeit  noch  so  strenge  Ein- 
halten  bestimmter  Formprinzipien  —  und  gelange  auch  die  Einschmuggelung 
eines  Krebskanons,  wie  im  ersten  der  Klavierstucke  oder  eine  ahnliche  Spiele- 
rei  —  irgend  etwas  mit  dem  zu  tun  hatte,  was  man  in  der  Musik  unter  „Form" 
im  Sinne  eines  durchfiihlten,  an  innere  Oesetze  gebundenen 
Organismus  versteht!  Wer  sich,  wie  Schonberg,  an  keinerlei  inneres  Oesetz 
bindet,  wer  das  Klangergebnis  vollstandig  unberucksichtig  t  I  a  B  t 
und  das  marterndste  Ohrengeschinder  willkommen  heiBt,  der  hat  es  leicht,  Form- 
prinzipien zu  wahren!  So  stellen  denn  die  Klavierstucke  op.  23  auch  eine  „Augen- 
musik"  dar,  daB  einem  die  Augen  (und  dem  Horer  die  Ohren)  ubergehen. 

Wir  wenden  uns  von  der  Schonbergschen  Afterkunst  hoffnungsloser  Ver- 
irrungen  und  den  zum  Scheitern  verurteilten  Versuchen,  sie  als  die  Zukunft  wei- 
send  hinzustellen,  in  das  Oebiet  edler  Kunst  zuriick.  Unter  den  Dirigenten,  deren 
Wirken  uns  den  beginnenden  Konzertwinter  beschert  hat,  nimmt  Wilhelm  Furt- 
wangler  nach  wie  vor  eine  Ausnahmesteliung  ein.  Seine  Ausdeutung  der  Eroica 
und  der  Brahmsschen  E-Moll-Sinfonie  in  den  beiden  besten  philharmonischen  Kon- 
zerten  bedeutete  nach  allgemeinem  Urteil  Gipfelleistungen  beseelten  und  vergeistig- 
ten  Nachschaffens.  Als  Zweiter  nach  Furtwangler  darf  —  mit  dem  entsprechen- 
den  Abstand  —  Bruno  Walter  genannt  werden.  Er  inspirierte  die  Philharmo- 
uiker  zu  einer  in  ihrer  Einfachheit  und  Durchsichtigkeit  vorbildlichen  Wieder- 
gabe  der  kostlichen  D-Dur-Sinfonie  von  Mozart  (Kochel  Nr.  385)  und  verlieh 
der  Schubertschen  C-Dur-Sinfonie  (bis  auf  die  zu  langsam  genommene  Ein- 
leitung)  den  romantischen  Wiederklang,  der  fur  den  empfanglichen  Horer  nichts 
von  seinem  Zauber  eingebiiBt  hat.  Schumanns  D-Moll-Sinfonie  wurde  durch 
Ossip  Gabrilowitsch,  auf  liebevolle  und  durchfiihlte  Weise  lebendig  gemacht. 
Der  Kunstler,  den  wir  bisher  nur  als  vortrefflichen  Pianisten  kannten,  hat  sich 
als  Dirigent  auf  das  gliicklichste  eingef iihrt.  Noch  ware  —  Klemperer  (VIII. 
Sinfonie  von  Bruckner),  Weingartner  (Phantastique)  und  Siegfried  O c h s 
(Bruckners  F-Moll-Messe)  habe  ich  versaumen  miissen  —  Schneevoigts  als 
Dirigenten  der  Eroica  zu  gedenken.  Er  ist  ein  umsichtiger,  gewissenhafter 
und    elastrscher   Orchesterfiihrer,    keine    zwingende    Personlichkeit. 

Unter  den  Kammermusikvereinigungen  sei  das  Dresdener  Streichquar- 
tett  genannt,  das. mit  seinem  neuen,  jungen  Primgeiger  Gustav  Fritzsche  an  der 
Spitze,  Schumanns  A-Dur-Streichquartett  (abgesehen  von  zu  lebhaftem  Tempo 
im  ersten  Satz)  mit  vollem  Gelingen  vortrug.   Das  Adagio  dieses  Quartetts  gehort 
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bekanntlich  (d.  h.  in  diesem  Falle  ziemlich  unbekannterweise)  zu  den  beseeltesten 
und    begliickendsten    Eingebungen    des    groBen    deutschen    Romantikers. 

Wenn  ich  zum  SchluB  aus  der  gedrangten  Schar  konzertierender  Pianisten, 
auBer  Leonora  Cortez,  einem  technisch  bereits  enorm  entwickelten,  zu  groBen 
Hoffnungen  berechtigten  echten  Spieltalent,  Rosita  Renard,  einer  Bravour- 
spieierin  im  ausgesprochensten  Sinn,  und  dem  Kiinsterpaar  Hans  Bruch  und 
Lene  Weiller-Bruch,  das  sich  durch  wohltuend  musikalische  Vortrage  auf 
zwei  Klavieren  auszeichnete,  dieses  Mai  nur  Ernst  Potthoff  aus  Elberfeld 
hervorhebe,  so  geschieht  es  unter  dem  Eindruck,  den  die  Begegnung  mit  einem 
ausgesprochenen  Charakterkopf  in  mir  hinterlassen  hat.  Im  Empfinden  Roman- 
tiker  durch  und  durch,  hat  dieser  Kiinstler  sich  tief  in  die  Phantasiewelt  Schumanns 
eingelebt.  Es  war  eine  Erquickung,  dem  Vortrag  der  Schumannschen  F-Moll- 
Sonate  (die  in  Berlin  nachstens  das  Jubilaum  der  100.  N  i  c  h  t  auf f iihrung  feiern 
kann!)  durch  diesen  echten  Musiker  zu  lauschen,  der  jede  Note  mit  der  Kraft 
seiner  Phantasie  und  seiner  reinen  Empfindung  durchtrankt.  Er  gab  mir  mehr, 
als  mancher  beriihmte  Pianist  von  blendenderer,  glanzvollerer  Technik  zu  geben 
vermag.  Der  weiche  Anschlag  des  Kunstlers,  in  alien  Starkegraden  bis  zum  For- 
tissimo von  gleicher  Schonheit  und  Klarheit,  ist  in  vorbildlicher  Schule  gebildet. 
Er  straft  —  Ernst  Potthof  ist  ein  Mann  in  den  funfziger  Jahren  —  das  Gerede 
von  den  alleinseligmachenden  modernen  Methoden  des  Klavierspiels  (die  in 
ihrer  artistischen  Einseitigkeit  schon  so  manchen  Schaden  auf  musikalischem 
Gebiet  angerichtet  haben)  Lugen.  Der  Kiinstler  war,  wie  ich  nachtraglich  durch 
Erkundigungen  festgestellt  habe,  Schiiler  Ernst  Rudorffs,  des  vortreff lichen 
Musikers  und  Klavierpadagogen  an  der  ehemaligen  Kgl.  Hochschule  fur  Musik 
in  Berlin.  Heute  ist  er  Direktor  des  Konservatoriums  in  Elberfeld.  DaB  ein  Mu- 
siker seines  Ranges  —  er  ist  zugleich  ein  geistvoller  Theoretiker  voller  origi- 
neller  Gedanken  und  Komponist  gehaltvoller  Klaviermusik  —  in  Berlin  so  gut 
wie  unbekannt  ist,  bezeichnet  die  ganze  Verfahrenheit  unserer  musikalischen 
Verhaltnisse. 


A  US  T  R  I AC  A 

Von  Emil  Petschnig  (Wien) 

Musik-  und  Theaterfest  der  Stadt  Wien  1924  (Fortsetzung  und  SchluB).  Die 
Staatsoper  veranstaltete  von  G.  M a h  1  e r s,  ihres  ehemaligen  groBen  Direktors, 
flachgelassener  X.  Sinfonie  die  Urauffiihrung  zweier  Satze  daraus,  die  auch 
in  der  Instrumentation  fertiggestellt  sein  sollen,  wahrend  drei  weitere  ihr  zuge- 
horige  nicht  viel  iiber  den  Entwurf  hinausgediehen  sind.  Der  Torso  tragt  deutlich 
alle  von  den  friiheren  Werken  her  bekannten  charakteristischen  Merkmale  seines 
Urhebers,  doch  stehe  ich  nicht  an,  das  den  ersten  Satz  bildende  Adagio  zu  den 
erfuhltesten,  reifsten  AuBerungen  desselben  zu  zahlen.  Anfangs  ein  von  den 
Bratschen  ganz  vereinsamt  gebrachtes,  weithingezogenes  Melos,  welches  durch 
Hinzutritt  kontrapunktierender  Stimmen  gesteigert  wird  und  nach  Wiederholung 
dieser  Entwicklung  in  gehaltvollen  Akzenten  gipfelt.  Die  von  ihnen  ausstrahlende 
Warme  des  hoffnungsvollen  Gottsuchers  erfahrt  aber  sofort  eine  kraftige  Douche 
durch  einen  Mittelsatz,  voll  der  spezifisch  Mahlerschen  Trillerchen,  gestopften 
Blech-Sforzatis  und  ahnlich  grimassierenden  Klangdiabolismen,  die  sich  wie  Heine- 
sche  Selbstpersiflage,  Verhohnung  der  eigenen  Empfindsamkeit  anhorten  und 
nicht  zum  wenigsten  dazu  beitragen,  Mahlers  Tonsprache,  zumal  dem  sich  stets 
ernst  nehmenden  Deutschen,  fremdartig  erscheinen  zu  lassen.  Nach  diesem  Aus- 
bruch  zersetzenden  Intellektualismusses  kehrt  das  Gesangsthema  wieder,  urn  sich  zu 
einer  imposanten,  wie  eindringlich  bittenden  ff-Steigerung  zusammenzuballen, 
die  dann  in  langen,  die  Zuhorer  vergessenden  solistischen  Selbstgesprachen 
ab-  und  riihrend  ausklingt.  Der  andere  zur  Reproduktion  gelangte  Satz,  ein 
Scherzo  in  B-Moll,  tragt  merkwiirdigerweise  die  Oberschrift:  Purgatorio,  was 
nahelegen  konnte,  das  Gesamtwerk  als  eine  musikalische  Ausdeutung  von  Dantes 
„G6ttIicher  Komodie"  aufzufassen;  ein  Gedanke,  der  dem  stets  ins  Spiritua- 
listische  strebende  Sinn  des  Tondichters  gewiB  zuzutrauen  ware.  Obrigens  scheint 
«s  in  dem  nur  kurzen  Fegefeuerchen  recht  landlerisch-vergniiglich  herzugehen, 
und  nur  der  unvermutet  drohende  Ausklang  mahnt  daran,  daB  wlr  uns  nicht  sehr 
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weit  von  der  Holle  entfernt  befinden.  Der  Novitat  folgte  desselben  Verfassers  zier- 
liche,  von  wienerischem  Sentiment  angehauchte  Vierte  Sinfonie,  wahrend  Glucks 
„Iphigenie  in  Aulis"-Ouvertiire  die  Einleitung  dieses  den  Lichtpunkt  der  Festver- 
anstaltungen  bildenden,  von  Frz.  Schalk  sorgsam  vorbereiteten  Konzertes 
abgab. 

War  Mahler  ein  stets,  wenn  auch  nicht  dauernd,  siegreich  mit  seiner  Natur  Rin- 
gender,  welchen  innersten  Erlebnissen  doch  die  bedeutendsten  Monumente  seines 
Schaffens  entsprangen,  ist  A.  S  c  h  6  n  b  e  r  g  der  in  der  Neurose  seiner  seelischen 
Zwiespaltigkeit  hoffnungslos  Befangene,  daher  seinem  Komponieren  nicht  mit 
musikalischen  MaBstaben  beizukommen  ist,  vielmehr  in  diesem  Falle  der  Asthetiker 
sein  Amt  an  den  Nervenarzt  abzutreten  hat;  nur  so  gelangt  man  dazu,  es  richtig 
zu  verstehen  und  damit  auch  —  endlich  zu  iiberwinden.  Schon  lange  gehegte, 
aus  seinen  Instrumentalstiicken  geschopfte  Ahnungen  wurden  mir  zu  dieser  Ge- 
wiBheit  bei  der  in  der  Volksoper  stattgehabten  Urauffuhrung  des  23  Minuten 
wahrenden  expressionistischen  „Dramas  mit  Musik"  „Die  gliickliche  Hand", 
welches  endlich  einmal  auch  in  Worten  nur  szenenbildlich  den  Schleier  von 
Schonbergs  Innerem  zog;  gestaltet  doch  jeder  Kiinstler  in  alien  seinen  Schop- 
fungen  immer  nur  sich,  seinen  Charakter,  seinen  Oeist,  seine  Wunschphantasien, 
lusw.  usw.  Leider  verbietet  der  Raum  eine  ausfiihrlichere  Psychanalyse  von  Hand- 
lung  und  Musik  nach  Prof.  Dr.  S.  Freuds  Grundsatzen,  doch  sei  vorlaufig  soviet 
angedeutet,  daB  es  sich  beziigl.  der  seelischen  Untergriinde,  denen  dieses  Werk 
entwuchs,  um  eine  iibermachtige  Sexualitat  handelt,  die  Schonberg  jedoch  seit 
dem  D-Moll-Quartett  infolge  irgendwelcher,  natiirlich  nicht  bekannt  gewordener 
psychischer  Erschiitterungen  unfahig  wurde,  kiinstlerisch  abzureagieren  (wie  es 
etwa  Wagner  in  „Tannhauser"  und  „Tristan"  tat).  Daher  griff  er  vor  ca.  zehn 
Jahren,  gerade  um  die  Zeiit  der  Entstehung  der  „Glucklichen  Hand",  zu  OeiBelung 
und  Fasten  (Tatsache!),  versuchte  also  ganz  nach  dem  Rezepte  der  indischen 
Saulenheiligen,  der  Anachoreten  im  friihen  Christentum,  die  Sinnlichkeit  abzu- 
toten  —  anscheinend  ohne  Erfolg,  wie  die  neuesten  Arbeiten  beweisen.  Klar 
geht  Schonbergs  Kampf  gegen  dieselbe  aus  den  Worten  des  von  12  aus  dem 
Dunkel  griin  leuchtenden  Oesichtern  gebildeten  Chors  hervor,  der  einem  am 
Boden  liegenden  Mann  —  die  Hauptperson,  ein  Kiinstler  — ,  in  dessen  Nacken 
sich  eine  Fledermaushyane  (als  Symbol  der  Fleischeslust)  verbissen  hat,  fliisternd, 
zischelnd,  wimmernd  —  die  Stimme  seines  eigenen  Ich  —  anfangs  sein  Mitleid 
mit  ihm  ausdriickt,  weil  er  sich  nach  irdischem  Gliicke  sehne,  obgleich  ihm  das 
uberirdische  beschieden  ist;  zum  Schlusse  aber  ihn  wie  folgt  apostrophiert: 
„MuBtest  du's  wieder  erleben,  was  du  so  oft  erlebt?  MuBtest  du?  Kannst 
du  nicht  verzichten?  Nicht  dich  endlich  bescheiden?  Ist  kein  Friede  in  dir?... 
Fiihlst  du  nur,  was  du  beriihrst,  deine  Wunden  erst  an  deinem  Fleisch,  deine 
Schmerzen  erst  an  deinem  Korper?  Und  suchst  dennoch!  Und  qualst  dich! 
Und  bist  ruhelos!  Du  Armer!"  Ist  mit  den  letzten  aeht  Worten  Schonbergs 
Musik  nicht  restlos,  konzentriertest  charakterisiert?  Umrahmt  von  diesem  Selbst- 
gesprach-Pro-  und  Epilog  wickeln  sich  die  minimalen,  durchwegs  symbolisch 
zu  nehmenden  Geschehnisse  ab  zwischen  dem  abgerissen  gekleideten,  nur  an  den 
Hohepunkten  wenige  Ausrufe  und  Satze  sprechsingenden  Helden,  dem  ausschlieB- 
Iich  pantomimisch  sich  betatigenden  Weibe,  an  dem  —  nach  des  Autors  Meinung 
—  jedes  Genie  leidet  und  sich  zersplittert,  und  einem  bloB  statierenden  eleganten 
Herrn,  um  dessentwillen  es  ienen  verlaBt.  Zu  weiterer  Verstarkung  der  Geftihls- 
intensitat  von  Musik  und  Gebarden  wird  noch  verschiedenfarbig  wechselndes 
Licht  (wie  es  die  Uberreizung  des  Organismus  durch  oberwahnte  Askese  vor 
Schonbergs  Sehsinn  zauberte  und  von  ihm  auch  malerisch  auf  mehreren  Bildern 
festgehalten  wurde!)  herangezogen  und  in  Kongruenz  mit  der  Instrumentation 
gebracht.  Also  ein  hochst  komplizierter  Apparat  fur  die  Vergegenwartigung  eines 
eigentlich  banalen  Gedankens.  Die  vollkommenste,  fur  jeden  Nervenarzt,  Kunst- 
psjxhologen,  Kulturhistoriker  wichtige  Offenbarung  aber  war  das  Orchester^ 
dem  Klange  entstiegen,  die  wirklich  vorher  noch  nie  gehort  und  eben  erst  an 
der  Hand  der  Biihnenvorgange  ganz  verstandlich  wurden.  Das  achzte,  briillte, 
grunzte,  gurgelte,  heulte,  keuchte,  kreischte,  pfauchte,  pfiff,  schrillte . . .  es  gibt 
gar  nicht  genug  Worte,  den  Eindruck  wiederzugeben.  Man  meinte  wahrhaftig, 
Callots  beruhmtes  Blatt  „Die  Versuchung  des  hi.  Antonius"  mit  seinen  vielen 
Fabeltieren,  Fratzen,  Teufeln  usw.  habe  Leben  und  Laut  gewonnen.  Es  horte 
sich  an  wie  des  Ur-Urmenschen  krampfhaftes  Bemiihen  nach  sprachlicher  Artiku- 
lation  seiner  Affekte,   und   von  diesem  Gesichtspunkt  aus  stimmt  auch   Schon- 
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bergs  und  seiner  Anhanger  Behauptung,  mit  wemgen  Tonen,  einem  Akzent  allea 
sagen  zu  konnen;  preBt  doch  auch  das  Tier  alles,  Freude  und  Leid,  oft  in  einen 
einzigen  Ton  zusammen.  Damit  ist  Verzicht  geleistet  auf  alles,  was  in  Jahr- 
hunderttausenden  Menschheitsentwickelung  an  Kulturwerten  miihsam  errungen 
wurde:  die  asthetische  und  besonders  die  ethische,  soziale  Veredlung  des  Trieb- 
lebens,  die  in  der  Ausbildung  der  der  Oattung  homo  sapiens  potentiell  gegebenen 
geistigen  Krafte  auf  dem  Wege  fiber  den  Mythos,  die  Kunst  zur  neueren  Natur- 
wissenschaft  ihre  Voraussetzung  hat.  Diese  machten  sich  auch  die  anorganische 
Welt  dienstbar,  indem  sie  u.  v.  a.  die  im  Kosmos  ruhende  Tonalitat  entdeckte 
und  zur  Verkiindigung  von  Seelenregungen  benutzen  lernte.  Atonalitat  be- 
deutet  demnach  die  auf  der  Stufe  der  Primitive n  stehende 
Unkenntnis  dieser  Gesetze,  daher  ihre  Ergebnisse  der  Musik  wilder 
Volker  auf  ein  Haar  gleichen.  Ungeahnte  Einblicke  ergeben  sich  von  da  aus 
weiter  in  die  Formwelt  des  Expressionismus,  in  die  seelische  Konstitution  der 
letzten  Jahre  usw.,  doch  miissen  fur  heute  diese  wenigen  aus  der  „Glficklichen 
Hand"  gezogenen  SchluBfolgerungen  genugen,  und  jeder  moge  sich  selbst  die 
Frage  beantworten,  ob  dieser  furchtbare  atavistische  Riickschlag,  dieser  aus 
schwerster  neuropathischer  Belastung  stammende  Infantilismus  Zukunft  haben 
kann,  bzw.  soil.  Es  ware  beinahe  wiinschensert,  daB  dieses  Opus  verschiedenen- 
orts  aufgefiihrt  wurde,  daB  man  sich  personlich  von  der  Richtigkeit  des  Vorstehen- 
den  iiberzeuge.  Denn  es  ist  ein  noch  grauenvolleres  Gestandnis  von  Irrgangen 
des  Fuhlens  und  Denkens  als  sogar  A.  Strindbergs  „Inferno".  Wer  aber  wird 
einen  solchen  Mann  zum  Ffihrer  nehmen?  Die  Aufffihrung  gab  dem 
Dekorateur,  Beleuchter  und  Spielleiter  (fur  die  uberhaupt  das  Theater  heute 
nur  mehr  da  zu  sein  scheint;  das  gespielte  Stuck  ist  Nebensache)  genug  zu  tun. 
Wie  Prof.  Turnau  als  Regisseur,  waren  auch  die  beiden  Hauptdarsteller,  Herr 
Jerger  und  Frl.  Pf  undmay  er,  von  der  Staatsoper  zur  Mitwirkung  heruber- 
gebeten,  Chor  und  das  Instrumentale  stellte  die  „Volksoper",  welche  unter 
Direktor  Dr.  Stiedrys  Leitung  sich  selbst  iibertrafen.  Es  soil  angenommen 
werden,  daB  diese  Vorstellung  eine  auf  Konto  des  Theaterfestes  zu  setzende 
Ausnahme  sei,  denn  eine  Oper  furs  Volk  hat  andere  Aufgaben,  als  ihre  Zeit 
an  derlei  Experimente  zu  wenden.  Sollte  dies  nicht  beherzigt  werden,  wird  ein 
Riesendefizit  den  Drahtziehern  von  selbst  das  Handwerk  legen.  Den  Abend  fiillte 
Schuberts  „Der  hausliche  Krieg"  in  der  Robert  Hirschfeldschen  Bearbeitung. 

„Wie  er  sich  rauspert  und  wie  er  spuckt,  haben  sie  gliicklich  abgeguckt", 
konnte  als  Motto  iiber  den  im  engsten  Familien-  und  Bekanntenkreise  der  An- 
briichler  vonstatten  gegangenen  beiden  modernen  Kammermusikabenden  stehen, 
deren  Programm  fast  ausschlieBlich  Arbeiten  von  Schonbergs  Schiilern  als  Urauf- 
fiihrungen  enthielten.  Uber  die  neuesten  Produkte  von  vieren  derselben,  die 
schon  seit  Jahrzehnten  immer  und  liberal!  wieder  —  mit  negativem  Erfolge  — 
prasentiert  werden,  brauche  ich  mich  wohl  nicht  mehr  auszulassen,  ahneln  sie 
doch  ihren  fruheren  und  ebenso  untereinander  wie  ein  Ei  dem  andern.  Irgendeine 
Individualitat  ist  da  nicht  erkennbar;  der  ganzen  Obung  Absicht  beruht  bei  diesen 
Mit-  und  Nachlaufern  nur  darauf,  Widerspruch  herauszufordern,  um  dadurch  von 
sich  reden  zu  machen.  Es  liegt  um  so  weniger  Notigung  vor,  diese  Taktik  noch 
durch  Nennung  der  betreffenden  Namen  zu  unterstutzen,  als  mir  die  zufallig  er- 
lauschte  AuBerung  eines  Augurs  zu  einem  zweiten:  „Wozu  sind  wir  jung? 
Tonal  konnen  wir  im  Alter  schreiben"  (wenn  ihnen  dann  dazu  nur  auch  etwas 
einfallt!)  voile  Klarheit  fiber  die  wahren  Beweggriinde  des  Tuns  sotaner  Apostel 
gab.  Erwahne  ich  aus  den  iibrigen  Nummern,  trotz  alles  Approximativen,  Unent- 
schiedenen  im  Detail  Robert  Eislers  Klaviersonate ,  Paul  Pisks  Streichquartett 
und  P.  Hindemiths  Violinsolosonate ,  geschieht  es  gern,  weil  ihnen  wenig- 
stens  ein  flotter  konstruktiver  Zug  und  Sinn  fur  allgemeine  formale  Cha- 
rakteristik  eignet,  die  Beziehungen  aufrechterhalten  mit  dem,  was  man  bisher 
aus  den  Handen  der  groBten  Genien  als  Musik  zu  empfangen  gewohnt  war.  Die 
zahlreichen  Ausfuhrenden,  voran  die  Mitglieder  des  Kolisch-Quartettes, 
die  Damen  R.  Auday  und  F.  Hfini-Mihacsek  sowie  mehrere  Pianisten  ver- 
dienten  sich  redlich  ihren  Applaus. 

Um  den  Bericht  fiber  die  Novitaten  des  Musikfestes  nicht  mit  einer  Dissonanz 
zu  schliefien,  sei  noch  das  Jubilaum  aus  AnlaB  des  20jahrigen  Bestandes  der 
Arbeitersinfoniekonzerte  registriert,  bei  dem  zwei  von  A.  Schonberg 
angemessen  ffir  Orchester  ubertragene  Chorale  „Komm,  Gott  Schopfer"  und 
„Schmucke  dich,  o  liebe  Seele",  nebst  Salmhofers  Melodram  (Sprecher:  Ferd. 
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On  no  vom  Deutschen  Volkstheater)  mit  Orchester  „Der  geheimnisvolle 
Trom peter",  Dichtung  von  Walt  Whitman,  zum  erstenmal  ertonten.  Aus  dem 
ideell  wie  verbal  etwas  doktrinaren  Texte  schlug  der  mit  dieser  Oelegenheitsarbeit 
betraute  Tonsetzer  das  moglichste  musikalische  Kapital,  und  gelangen  ihm  nament- 
lich  die  phantastischen,  visionaren  Stellen,  nachstdem  der  kriegerische  Abschnitt 
gut.  Die  auf  Individualisierung  der  Klangfarben  bedachte  Instrumentation  gab 
der  Rezitation  einen  unaufdringlichen,  fein  getonten  Hintergrund.  Den  BeschluB 
des  P.  v.  Klenau  unterstellten  Abends  machte  die  Sinfonie  der  Sinfonien, 
Beethovens   „Neunte". 

Oberblickt  man  am  Ende  dieses  monstrosen  Unternehmens  seine  kompositorische 
Ausbeute,  so  ist  sie  beinahe  Null,  ein  Fiasko,  das  sich  mit  dem  der  Premieren 
auf  den  Sprechtheatern  oder  der  Unsummen  verschlingenden,  aber  nie  eigentlich 
in  Wirksamkeit  getretenen  neuen  Konstruktion  der  Raumbuhne  zu  einem  un- 
sagbaren  Kunstskandal  —  darin  ist  sich  das  ganze  geistige  Wien  bereits  einig 
und  die  Tagesblatter  stellen  es  schonungslos  fest  —  anwuchs  und  ein  Milliarden- 
defizit  im  Oefolge  hat,  das  der  ohnehin  von  Steuern  aller  Art  bedriickte  Wiener 
Burger  bezahlen  soil.  Und  wozu?  Damit  —  urn  beim  musikalischen  Fache  zu 
bleiben  —  eine  Clique,  die  in  keiner  Weise  das  Recht  fiir  sich  in 
Anspruch  nehmen  kann,  das  osterreichische  Volk,  sein  Wesen 
und  schon  auch  seine  Tonkunst  zu  reprasen tieren,  sich  und 
ihre    ebenso    talentlosen    als    blind    fanatischen    Parteiganger 

Pratis  vor  verschenkten  Banken  aufgefuhrt  hat.  Die  erwarteten 
remden  mit  den  vollen  Brief taschen  blieben  namlich  vollig  aus;  zum  Gliick!  mufi 
man  sagen,  sonst  hatten  diese  doch  uneingeweihten  Gaste  einen  sauberen  Begriff 
von  den  heimischen  Begabungen,  die  doch  kaum  zum  Worte  zugelassen  waren, 
mitgenommen.  Und  den  Ansassigen  sind  die  gewissen  Namen  schon  eher  ein 
Abschreckungs-  als  Lockmittel  zum  Konzertbesuch  geworden.  Dem  von  jener 
Seite  beliebten  Anwurfe  der  Animositat  zu  begegnen,  sei  —  es  kann  gar  nicht  oft 
genug  betont  werden  !—  auch  hier  wieder  darauf  hingewiesen,  daB  selbst  die 
Volksgenossen  dieser  ultraradikalen  Tonsetzer  deren  Musikkarikaturen  gleich- 
giiltig,  wenn  nicht  sogar  schroff  ablehnend  gegenuberstehen  und  aufrichtig  be- 
dauern,    daB,   dem   Zuge   der  Zeit  folgend,   auch   die   Kunst   ein   Handelsartikef 

feworden  ist,  iiber  dessen  Geltung  die  Starke  der  Reklame  entscheidet.  Und 
ann  es  da  wundernehmen,  wenn  sie  sich  auch  die  Methoden  der  Schwindel- 
griindungen  wahrend  der  Umsturzjahre  zu  eigen  machte,  denn  wie  jene  stutzt 
auch  sie  sich  auf  fiktive,  real  nicht  vorhandene  (namlich  Gemiits-)  Werte,  womit 
sie  unter  Aushangeschildern  wie:  „modern",  „neu"  den  Leuten  die  Kopfe  be- 
nebelt  und  ihnen  das  Geld  aus  der  Tasche  zieht.  Wie  im  Wirtschaftsleben  wird 
aber  auch  da  der  „Krach"  nicht  ausbleiben,  und  vielleicht  bedeutet  dieses  „Fest" 
ohne  Feststimmung,  bei  dem  sich  der  nur  Krankes  oder  nichts  auszudriicken 
habende  Expressionismus  sichtlich  iibernommen  hat,  bereits  die  Peripetie.  Jeden- 
falls  kontrastierte  seine  Praxis  grell  mit  der  von  Dr.  Junk  beim  vorangegangenen 
Kongreb  theoretisch  geforderten,  auf  die  Seele  abzielende  Bildung  des  Musikers, 
wobei  er  auf  den  Trancezustand  hinwies,  in  dem  Beethoven  und  andere  GroBe 
durch  die  Welt  gingen.  Von  Schonberg  z.  B.  ist  eine  derartige  somnambule  Ver- 
fassung  schwer  vorauszusetzen  angesichts  seiner  neuesten  Erfindung,  des  verti- 
kalen  Kontrapunkts  (siehe  letztes  Heft  des  „Anbruch"),  einer  Permutations- 
spielerei  mit  Tonen  nach  Art  der  Steinbaukasten  oder  Zusammenlegtafeln  fiir 
kleine  Kinder. 

Der  Grimm  Schumanns  oder  Wagners  wider  den  „Musikverderber"  Meyerbeer 
(der  gegen  die  Ffeutigen  aber  ein  Gott  war!)  konnte  einen  angesichts  der  momen- 
tanen  deutschen  Musikverhaltnisse  packen,  wenn  man  sich  nicht  bereits  zu  einer 
humorvollen  Auffassung  dieses  ganzen  Betriebes  durchgerungen  hatte,  die  ihre 
Stutze  in  der  kunstgeschichtlich  schon  so  oft  bestatigten  Actio  und  Reactio 
findet.  Jede  Epoche  hat  diejenige  Kunst,  die  sie  verdient.  Die  Zeit  aber  rast 
unaufhaltsam  weiter  und  mit  ihr  wandeln  sich  Menschen  und  Verhaltnisse.  Der 
Gesichtskreis  der  augenblicklich  Dominierenden  scheint  trotz  aller  Internatio- 
nalitat  nicht  iiber  den  Pferch  ihrer  Kameraderie  hinauszureichen,  sonst  miiBten  sie 
die  Zeichen  gewahren,  die  da  und  dort  schon  ein  Erwachen,  einen  Gesundungs- 
prozeB  der  Geister  ankiindigen  und  ihnen  den  Wahn  benehmen,  sie  arbeiten  fiir  die 
Zukunft,  indes  in  Wirklichkeit  ihr  Werk  bereits  Halbvergangenheit  ist.  Daran 
wird  alle  Geschaftstiichtigkeit,  die  einer  besseren,  aussichtsreicheren  Sache  wert 
ware,  alle   Panegyrik,  alles   Bekampfen  und  Sekretieren,  wie  es  u.   a.  Wagner, 
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Bruckner,  H.  Wolf  widerfuhr,  nichts  andern,  hochstens  den  Weg  zur  Iichten 
inneren  und  auBeren  Schonheit,  welchen  die  Sehnsucht  der  Menschheit  die 
bildenden  Kiinste,  die  Poesie  und  Musik  aus  Zusammenbruchen  immer  wieder 
emporfiihren  lieB,  ein  wenig  verzogern.  In  diesem  BewuBtsein  kann  man  allem 
Kommenden    mit    Oelassenheit   entgegensehen. 

Zum  SchluB  noch  ein  Wort  an  die  Herren  Veranstalter:  Ich  hoffe,  Ihnen 
durch  meine  ausfiihrlichen  Darlegungen  in  diesem  und  vorigen  Hefte  dargetan 
zu  haben,  daB  es  nichts  niitzt,  einen  zu  den  nicht  ganz  sicheren  Kantonisten  zah- 
lenden  Kritiker  durch  Verweigerung  der  nachgesuchten  Referentensitze  vom  Be- 
suche  fertizuhalten;  ist  doch  die  Moglichkeit  gegeben,  durch  Kauf  oder  auf  Um- 
wegen  in  den  Besitz  der  notigen  Karten  zu  gelangen,  um  sein  Amt  zu  versehen. 
Solches  Verfahren  zeigt  nur  von  schlechtem  kiinstlerischen  Oewissen  und  ge- 
ringem  demokratischen  Oeiste,  auf  den  man  sich  sonst  soviel  zugute  tut. 
"-"■    ~  E.  P. 

Mit  schonem  Erfolge  fiihrte  sich  das  Dresdener  Streichquartet  t 
(Oustav  Fritzsche,  Franz  Schneider,  Hans  Riphan,  Alex  Kropholler)  ein.  An 
dem  Quartett  besticht  vor  allem  die  Jugend  und  ehrliche  Musizierfreudigkeit 
seiner  Mitglieder.  Die  Kiinstler  zeigen  rhythmische  Sicherheit  und  ein  treffliches 
Zusammenspiel,  so  daB  es  wirklich  schwer  fallt,  einem  derselben  den  Vorzug 
zu  geben.  Die  Kiinstler  spielen  neue,  aufeinander  besonders  abgestimmte  In- 
strumente  aus  der  Werkstatte  des  Prof.  J.  F.  Koch  in  Dresden.  Bereits  mit  der 
ersten  Nummer  des  Programmes,  dem  Quartett  in  A-Dur  von  Robert  Schumann, 
dessen  eigenartiger  SchluBsatz  mit  rhythmischer  Vollendung  gespielt  wurde,  hatten 
sie  vollen  Kontakt  mit  dem  zahlreichen  Publikum  gefunden,  und  die  beiden 
weiteren  Quartette,  op.  59,  Nr.  2  von  Beethoven,  sowie  das  klangschone,  nochfern- 
ab  aller  atonalen  Wege  wandelnde  F-Moll-Quartett  op.  10  von  Hindemith,  fanden 
sturmischen  Beifall.    Wir  hoffen,  dem  Quartett  noch  oft  in  Wien  zu  begegnen. 

n. 
T  anz 

Der  Sommer  ist  vorbei.  Er  war  viel  reicher  an  Erlebnissen  als  das  hinter 
ihm  liegende  Kunstjahr.  Der  Tanz  der  Kornfelder,  der  bliihenden  Straucher 
und  Wiesenblumen  im  Atem  der  Liifte  war  schoner,  begliickender,  denn  diese 
wissen  nichts  von  Literatur  und  Systemen,  sind  mit  ihrer  Natur  der  Natur 
eng  verbunden. 

Zwar  versuchten  einige  Tanzerinnen,  in  einem  Garten  der  groBen  Natur 
Konkurrenz  zu  machen,  wahlten  auch  vorsichtig  nicht  den  Tag  und  das  Sonnen- 
licht,  sondern  die  Nacht.  Da  sie  aber  auf  die  Macht  schlafender  Baume,  auf 
die  Oewalt  des  Sternenhimmels  vergaBen  und  wieder  nur  das  brachten,  was 
sie  im  Winter  in  geschlossenem  Haus  allein  zur  Erhohung  des  Gefechtes  von 
Augen,  Parfiitn  und  Toiletten  geboten  hatten,  —  wurde  alles  zur  Tragi- 
komodie.   — 

Vom  Beginn  dieses  Kunstjahres  ist  nur  em  positiver  Versuch  zu  berichten. 
Im  Rahmen  des  Musik-  una  Theaterfestes  der  Stadt  Wien  wurde  auch  eine 
Raumbuhne  nach  den  Entwiirfen  des  Malers  Friedrich  Kiesler  aufgebaut. 
Leider  wurde  dafiir  nur  der  mittlere  Saal  des  Konzerthauses  zur  Verfugung 
gestellt,  der  durch  seine  Kleinheit  sowohl  die  geplante  Ausfiihrung  als  auch 
die  Wirkung  beeintrachtigte.  (Fur  Nichtschwachsichtige  war  auch  dies  schon 
eine  Freude.)  Ich  habe  schon  vor  vielen  Jahren  darauf  hingewiesen,  daB  dem 
Schauspieler  und  dem  Tanzer  das  Raumgefuhl  verloren  gegangen  sei,  daB  sie 
endlich  aus  der  Reliefgestaltung  des  Guckkastens  herausgeholt  werden  miiBten. 
Jetzt,  da  ihnen  Gelegenheit  geboten  wurde,  zeigte  sich,  wie  arm  alle  sind, 
Kiinstler  und  Regisseure,  wie  sie  mit  ihrer  alten  Mache  hier  nicht  bestehen 
konnten.  Denn  die  Raumbuhne  verlangt  lebendige,  phantasiereiche,  schopfe- 
rische  Kiinstler,  vermag  sie  —  wenn  sie  da  sind  —  noch  zu  steigern. 

Zuerst  versuchten  sich  da  Tilly  Losch  und  Toni  Birkmayer.  Sie  bewiesen 
ihre  voile  Unfahigkeit  fur  ernste  Aufgaben,  bewiesen  die  dringend  notwendige 
Scheidung  zwischen  Tanzkunst  und  Tanzgewerbe.  Auch  Gertrude  Bodenwieser 
mit  ihren  Schiilerinnen  zeigte,  daB  sie  keine  Ahnung  von  Tanz  und  Raum,  von 
architektonischer  Gestaltung  hat.  Schon  die  sogenannte  „Einfiihrung  in  den 
Raum",  die  den  Vorfuhrungen  vorausgeschickt  wurde,  war  eine  deutliche  Er- 
klarung    ihrer    Untauglichkeit.     Dann    brachten    sie   zwei    alte   „Nummern"   aus 
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l'hrem  Guckkastenprogramm,  nahmen  sie  und  setzten  sie  genau  so  auf  die  Raum- 
biihne.  Nur  beim  „Tanz  urn  das  goldene  Kalb"  glaubte  die  Ideentragerin  und 
Regisseurin  Bodenwieser  doch  irgend  etwas  andern  zu  miissen,  und  das  tat  sie 
kurzerhand  damit,  daB  sie  —  zwei  goldene  Kalber  hinsetzte.  Dadurch  glaubte 
sie  ihr  Verstandnis  fur  Raumkunst  bewiesen  zu  haben.  Die  dritte  Nummer,  be- 
titelt   „Film    ohne   Leinwand",   war  ein   wirres,   sinnloses   Durcheinander. 

Schade,  daB  die  Raumbuhne  sobald  abgebrochen  werden  muBte.  Sie  hatte 
immer,  als  ein  standiger  Landungsplatz  fur  echte  Kiinstler,  aufgebaut  bleiben 
sollen.  Es  mogen  noch  so  viele  Oreisenkopfe  dariiber  wackeln,  sie  werden  die 
Zeit  und  ihre  Forderungen  nicht  umandern  konnen.  Zu  den  Erfiillungen  unserer 
Zeitkunst   gehort   organisch   die   Raumbuhne.  L.  W .  Rochowans 

Bruckner-Hundertjahrfeier  in  Klosterneuburg.  —  Urauffiihrung  dreier 
Brucknerwerke.  Wahrend  man  in  dem  vier  Wochen  dauernden  Wiener 
Theater-  und  Musikfest  nur  ein  bescheidenes  Platzchen  im  Programm  fur  Bruck- 
ner iibrig  hatte  —  die  Auffiihrung  der  drei  bedeutsamsten  Messen  im  Stefansdom 
schienen  im  „offiziellen"  Tageskalendarium  gar  nicht  auf  — ,  iiberraschte  das 
kleine,  aber  musikbegeisterte  Stadtchen  Klosterneuburg,  in  dem  sich  bis  zu  Be- 
ginn  des  heurigen  Schuljahres  auch  der  Sitz  fur  die  kirchenmusikalische  Abteilung 
der  Wiener  Akademie  befand,  mit  einer  historisch  bedeutsamen  Bruckner-Jahr- 
hundert-Gedenkfeier  am  11.  und  12.  Oktober. 

Samstag  gelangten  wahrend  der  von  Pralat  Dr.  Kluger  gelesenen  Seelen- 
messe  Teile  aus  dem  „Requiem"  und  anschliefiend  der  Mannerchor  „Am  Grabe" 
von  Bruckner  durch  den  Stiftschor  und  Orchesterverein  unter  der  Leitung 
Dr.  WeiBenbacks  und  Karpfs  zur  Auffiihrung.  Abends  fand  im  Konzertsaal  des 
Altstiftes  eine  Gedachtnisfeier  statt.  Schauspieler  Ruschitzka  sprach  einen 
poetischen  Festspruch  aus  der  Feder  Ed.  Bohms.  Kammersanger  Boruttau 
sang  das  Ave  Maria  (1882)  mit  Orgel  und  brachte  das  Tenorsolo  in  dem  Anti- 
phon  „Tota  pulchra"  seelisch  eingefiihlt.  Den  Stiftschor  leitete  Prof.  M  o  i  B 1. 
Eine  geistvolle,  anthroposophisch  angehauchte  Gedenkrede  hielt  Prof.  Dr.  L  u  d  - 
wig,  der  Bruckner  als  Instrument  des  Herrn,  als  Herrgottsorganisten  bezeichnete. 
In  dem  geistlichen  Lied  „Entsagen"  (Kirchenmusikverein  St.  Martin  als  Mitwirken- 
der)  erfreute  Opernsangerin  Lischke  durch  ihr  machtvolles,  innerliches  Singen. 
Zwei  Satze  aus  dem  Streichquintett  fanden  mit  Sedlak  (Staatsoper)  als  Fiihrer 
eine  gediegene  Auslegung.  Eine  gedanklich  und  thematisch  kiinstlerische  Orgel- 
improvisation  des  Hofrats  Springer  schloB  den  Abend. 

Sonntag  folgte  eine  Bruckner-Huldigung  vor  dem  Rathaus,  zu  der  u.  a. 
Unterrichtsminister  Dr.  Schneider  und  Landeshauptmann  Dr.  Buresch  erschienen. 
Ein  Hornquartett  der  Staatsoper  blies  Eroffnungs-  und  SchluBfanfaren.  Vize- 
burgermeister  Bauer  begriiBte  die  Festgaste  namens  der  Stadt.  Als  Festredner 
wiirdigte  Privatdozent  Dr.  Orel  das  Volkstumliche  des  Menschen  und  der  Kunst 
Bruckners.  Unter  Chormeister  Karpfs  Ftihrung  wurden  hierauf  in  vorziiglicher 
Abtonung  der  Mannerchor  „Sangerbund"  und  der  gemischte  Chor  „Du  bist 
wie  eine  Blume"  gesungen.  Nach  gemeinsamem  Festmahl,  bei  welchem 
Minister  Schneider  deutschen  Geist  und  Bruckners  Kiinstlervolkstum  in  bedeut- 
samer  Rede  gegeniiberstellte,  fand  das  starkbesuchte  Festkonzert  statt.  Max 
Springer  steuerte  einen  Chor  mit  Orchester  und  Tenorsolo  „Aufgesang"  (Text 
von  Rud.  MoiBl)  bei.  Das  uraufgefiihrte  Werk  zeichnet  sich  durch  melodisch 
warmquellendes,  sonniges  Geprage  aus.  Die  motivische  Feinarbeit  vveist  im  Chor 
wirksame  Steigerungen  auf,  der  Orchestersatz  ist  klang-  und  glanzvoll,  das  Tenor- 
solo —  Boruttau  stimmte  es  stimmbegeistert  an  —  ist  von  lichter  Freudigkeit. 
AnschlieBend  wurden  drei  Bruckner-Urauffiihrungen  geboten.  Vorerst 
ein  „festlicher  Marsch"  —  die  Handschrift  besitzt  die  Wiener  Staatsbiblio- 
thek.  Das  rhythmisch  schmugglerschrittige,  zeichnerisch  punktierte  Motiv  wird 
ritterlich  einzugsmaBig  vorgefuhrt.  Das  Trio  ist  von  Schubertisch  lieblicher 
Sanglichkeit.  Dann  gab  es  aus  der  Schul-(F-MolI)Sinfonie  —  Handschrift 
im  Stifte  Kremsmunster  —  das  Scherzo  zu  horen.  Man  kann  es  mit  einem  Friih- 
Beethoven  in  der  Konzeption  vergleichen.  Snielerisch,  in  dunklen  Farben- 
ionen,  wird  das  hiipfende  Thema  von  einem  Blaser-Wechselspiel  abgelost.  Im 
Trio  haben  die  Blaser  Gewichtiges  zu  sagen.  Etiidenhaft  umranken  die  Violinen 
einen  Hornersatz.  Von  Kesonderer  Bedeutung'  die  „NuIlte  Sinfonie"  (D-Moll), 
Handschrift  im  Linzer  Museum.    Ich  habe  mich  fiber  das  Werk  in  den  ..Bruckner- 
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Bausteinen"  (bei  Piper,  Munchen)  erstmalig  in  Kurze  ausgelassen.  Bruckner 
anullierte  die  Arbeit,  sprach  sich  gegen  eine  Auffuhrung  aus.  Der  Wiener 
Komponisten-Altmeister  W6B  entschloB  sich  trotzdem  —  wie  der  Erfolg  bewiesen 
hat,  mit  Recht  —  zur  Herausgabe  der  Partitur  (Philharmonischer  Verlag,  Wien). 
Er  hat  fehlende  Tempobezeichnungen,  Vortragszeichen,  Dynamik,  Bindungen  u.  a. 
sinngemaB  beigesetzt.  Die  Sinfonie  hat  mehr  als  bloB  historisches  Interesse. 
Wenn  auch  kein  reifes  Meisterwerk,  lassen  sich  doch  geniale  Ansatze  und  Ein- 
gebuiigen  aufzeigen,  finden  sich  darin  bereits  echt  Brucknersche  Wendungen 
und  Sonderheiten.  Die  Melodik  und  Fiihrung  der  Streicher  birgt  tiefseelische 
Stellen.  Wir  horen  die  von  manchen  heute  noch  als  fehlerhaft  angekreideten 
„Kerbungen",  Oeneralpausen,  kurze  Blaserchorale.  Gelentlich  der  zweiten  Auf- 
fuhrung im  Rahmen  der  Linzer  Bruckner-Woche  werde  ich  mich  ein- 
gehender  mit  dem  Opus  befassen.  Das  Sonderwerk,  von  dem  Orchester  der 
„Philharmonie"  und  Blasern  der  Staatsoper  ganz  vorzuglich  zur  Wiedergabe  ge- 
bracht,  wurde  begeistert  aufgenommen.  Der  Festdirigent,  Professor  MoiBI, 
bekundete  fach-  und  stilgemaBe  Auslegung.  Mit  dem  „Meistersinger"-Wach' 
auf-Chor  fand  die  Brucknerfeier  einen  sinnreichen  AbschluB.  Der  Warnungsruf 
Wagners  „Ehrt  eure  deutschen  Meister"  scheint  nunmehr  in  bezug  auf  Bruckner 
auch  im  deutschen  Volke  gehort  zu  werden.  Franz  Grafiinger 


Preisaufgabe 

Nur  fur  die  mannlichen  Leser 

Wir  versprachen,  recht  bald  auch  unseren  mannlichen  Lesern  eine  NuB 
zu  knacken  zu  geben,  was  hiermit  geschehen  soil.  Qoethes  Lieder  des 
Harfenspielers  aus  „Wilhelm  Meister"  sind  ungezahlte  Male  komponiert 
worden,  u.  a.  auch  von  Schubert,  Schumann  und  Wolf.  Das  erste  dieser 
drei  Lieder:  Wer  sich  der  Einsamkeit  ergibt,  ist  in  seinem  Ver- 
standnis  nicht  zum  wenigsten  von  dem  in  seiner  Mitte  stehenden  Vergleich 
(Es  schleicht  ein  Liebender)   abhangig.    Die   Fragen  heiBen  nun: 

1.  Wie    verhalt    es   sich    mit   diesen   Ooetheschen    Versen 
und 

2.  Wie   sind   sie   von   Schubert,   Schumann  und   Wolf   a  u  f  - 
gefaBt   und   demnach   komponiert   worden? 

Es  handelt  sich  also  um  Fragen  sowohl  dichterischen  wie  musikalischen 
Verstandnisses,  zu  deren  vollendeter  Losung  es  vier  richtiger  Antworten 
bedarf.  Zur  Einreichung  einer  Losung  ist  es  indessen  gestattet,  sich  nur 
mit  dem  einen  oder  anderen  Komponisten  zu  beschaftigen.  Die  Antworten 
konnen  ganz  knapp  abgefaBt  sein,  zumal  es  sich  von  selbst  ergeben  wird, 
dab  wir  nachher  auf  die  Angelegenheit  ausfiihrlich  zu  sprechen  kommen. 
Dafi  die  Aufgabe  eine  spezifisch  mannliche  Angelegenheit  betrifft,  bedarf 
einer  Ausfiihrung  wohl  nicht. 

Preise  sind  in  der  Art  der  vor  einem  Monat  gestellten  Aufgabe  aus- 
gesetzt.  Der  letzte  Termin  fiir  Einsendung  ist  der  15.  Dezember;  bis 
1.  Dezember  eingereichte  Losungen  finden  noch  Berucksichtigung  im  De- 
zemberheft. 

Und  nun  die  Geistesharfe  fein  gestimmt!  Der  alte  Harfner  wartet  auf 
Antworten.  Die  Schriftleitung  der  Z.  f.  M. 


Wclchtcv  Kompcnist 


ware  geneigt,  e:n  grOBeres,  bilhnenwirksames  Opem-Tejrtburh  nordischer  Friihrom'ntik 
zu  vertonen?  Gefl.  Angebote  erbeten  an  Helnr.  Schu  h,  Koln-Holweide,  RodstraBe  5. 
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Neuerscheinungen 


Curt  Sachs:  Musik  des  Altertums.  8°,  Q6S. 
Jedermanns  Biicherei.  Ferdinand  Hirt,  Bres- 
lau  1924. 

Erwin  Kroll:  Hans  Pfitzner.  8<>,  249  S. 
Zeitgenossische  Komponisten,  herausgegeben 
von  H.  W.  von  Waltershausen,  Dreimasken- 
Verlag  Miinchen  1924. 

Peter  Rosegger  und  Friedrich  von 
Hausegger,  Briefwechsel.  Herausge- 
geben von  Siegraund  von  Hausegger.  L. 
Staakmann,  Leipzig  1924. 

Hugo  Strauch  :  Valentins  Magnificat.  Ro- 
man. 8°,  237  S.  J.  P.  Bachem  Verlagsbuch- 
handlung,  Koln. 

Oeorg  Graner:  Anton  Bruckner,  8°,  94 S. 
In  Sammlung  „Die  Musik".  Fr.  Kistner  & 
C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Karl  Orunsky:  Franz  Liszt.  8°,  96  S. 
Sammlung  „Die  Musik".  Ebenda. 

Albrecht  Thausing:  Die  Sangerstimme, 
ihre  Beschaffenheit  und  Entstehung,  ihre 
Bildung  und  ihr  Verlust.  Mit  8  Abbildungen. 
8o,  171  S.  J.  G.  Cotta'sche  Buchhandlung 
Nachf.  Stuttgart  und  Berlin  1924. 

Ausblick.  Blatter  der  Dresdener  Staats- 
theater.  Opernhaus.  Herausgegeben  von 
Hans  TeBmer.  Heft  1.  November  1924. 
80,  17  S.  Verlag:  Buchdruckerei  der  Wilh. 
u  Berta  v.  Baensch-Stiftung,  Dresden-A.  Das 
erste  Heft  dieser  Blatter  ist  Richard  StrauB 
gewidmet  und  enthalt  das  Vorwort  des 
Komponisten  zu  seinem  „Intermezzo"  sowie 
zwei  Aufsatze  von  Hans  TeBmer  und  Max 
Steinitzer  und  verschiedene  Abbildungen. 

Cecil  Gray:  A  survey  of  contemporary 
music.  8o,  261  S.  Oxford  University  Press, 
London:  Humphrey  Milford  1924. 


A  Dictionary  of  modern  music  and 
musicians.  8°,  543  S.  London  &  Toronto 
1924.  J.  M.  Dent  Sons  Ltd.  New  York: 
E.  P.  Dutton  &  Co. 

Bach-Jahrbuch,  20.  Jahrgang  1923.  Im 
Auftrage  der  Neuen  Bachgesellschaft  her- 
ausgegeben von  Arnold  S  c  h  e  r  i  n  g.  So, 
90  S.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Robert  Scherwatzky:  Deutsche  Musi- 
ker.  8o,  276  S.  Verlag  von  Moritz  Diester- 
weg,  Frankfurt  am  Main  1924. 

Handbuch  der  Musikgeschichte. 
Unter  Mitarbeit  von  Fachgenossen  heraus- 
gegeben von  Guido  Adler.  Lex.-8°,  XIV 
und  1097  S.  Frankfurter  Verlags-Anstalt, 
1924.  Broschiert  M.  46,  gebunden  M.  52 
und  65. 

Jaques  Offenbach.  Beitrage  zu  seinem 
Leben  und  seinen  Werken.  Sonderverbffent- 
lichung  der  Vereinigung  kiinstlerischer  Biih- 
nenvorstande.  Herausgegeben  von  Kurt 
Soldan.  8«,  40  S.  Berlin,  F.  A.  Gunhter 
&  Sohn  A.G.,  Berlin  Sw"  11. 

J.  H.  Wagemann:  Enrico  Caruso  und  das 
Problem  der  Stimmbildung.  8o,  107  S.  Dritte 
vermehrte  Auflage.  Arthur  Felix,  Leipzig 
1924. 

Walter  Hinz:  Kritik  der  Musik  die  wahre 
Philosophie.  8o,  90  S.  Lipsius  &  Fischer, 
Kiel  und  Leipzig  1924. 

Gustav  Mahler:  Briefe  1879—1911.  Her- 
ausgegeben von  Alma  Maria  Mahler  mit 
vier  Bildbeigaben  und  einem  Brieffaksimile. 
8o.  492  S.  1924.  Paul  Zsolnay-Verlag  Berlin, 
Wien,  Leipzig. 

Mozart:  Don  Juan,  Textbearbeitung  von 
Hermann  Levi,  durchgesehen  und  heraus- 
gegeben von  Dr.  Otto  Erhardt.  Id.  8°. 
77  S.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 


Robert  Schur 
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Die  „Klnderanstalt  M "  erhielt  kostenlos  „Kir 

derreigen  und  Singspieie" 

der  Robert  Schumann -Stiftung 
00 

Weitere  Spenden  werden  erbeten  an  die  GeschSftsstelle 
Leipzig,  Seeburg-StraBe  1 

Ooethes  Wort,  daB  alles,  was  entsteht,  wert  ist,  daB  es  auch  zugrunde 
geht,  ist  spezifisch  Kantischer  Art.  Es  heiBt,  daB  alles,  was  nur  empirischer 
Art  ist,  also  nur  einen  Ursprung  in  Zeit  und  Raum  hat,  verganglich  sein  muB. 
Der  Ursprung  echter  Kunst  und  Kunstwerke  ist  aber  intelligibler  Art  und  kann 
deshalb  und  nur  deshalb  nicht  zugrunde  gehen.  Ein  echtes  Kunstwerk  ist  denn 
auch  immer  ein  zweifaches:  genitum  et  factum.  In  diesen  drei  Worten  steckt 
alle  echte  Kunst  und  Kunstphilosophie. 
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Besprechungen 


Franz  Schubert:  Die  sch5ne  Miillerin. 
Kritische  Ausgabe.  Einleitung,  Anmerkung 
und  Textrevision  von  Max  Friedlander.  Vor- 
zugsausgabe.  Leipzig,  C.  F.  Peters. 

AIs  ein  sehr  schSnes  Weihnachtsgeschenk 
empfehlen  wir  solchen,  die  Schuberts  unsterb- 
lichen  Zyklus  in  einer  besonderen  Ausgabe 
haben  mocliten,  die  vorliegende.  Sie  enthalt 
zuniichst  eine  sehr  interessante,  literarhisto- 
rische  Abhandlung  iiber  die  Entstehung  der 
Gedichte,  wobei  vor  allem  der  gegliickte  Nach- 
weis  erbracht  wird,  daB  sie  auch  mit  des 
„Knaben  Wunderhorn"  in  Verbindung  stehen, 
wie  sie  denn  iiberhaupt  ihre  besondere  „  Ber- 
liner" Geschichte  haben.  Mit  groBer  Liebe  und 
Sachkenntnis  ist  ihr  Max  Friedlander,  des- 
sen  Liedforschungen  von  jeher  ihren  besonde- 
ren Charakter  durch  die  Beriicksichtigung 
Iiterarischer  Beziehungen  erhalten  haben, 
nachgegangen,  des  Neuen  ist  sehr  viel.  Dann 
wird  das  Hierhergehorende  zur  musikalischen 
Entstehung  des  Zyklus  zur  Darstellung  ge- 
bracht,  worauf  eine  besondere  Abhandlung 
„Ober  die  Vorschlage  in  Schuberts  Liedern" 
foigt,  die  den  meisten  Sangern  willkommen  tern 
duifte.  Nunmehr  hebt  der  Zyklus  (S.  36 — 85) 
an,  aber  nochmals  setzt  der  immer 
noch  selten  jugendfrische  Schubertforscher  ein 
und  macht  in  langeren  „Anmerkungen"  zu 
jedem  einzelnen  Lied  eine  Fulle  kiinstlerischer 
—  auch  textkritischer  —  Bemerkungen,  die 
iiberaus  anregend  wirken  konnen.  Wenn  sich 
meine  Schubertstudien  —  von  denen  der  Ar- 
tikel  in  diesem  Heft  eine  kleine  Vorstellung 
geben  soil  —  sich  teilweise  noch  auf  einer 
ganz  anderen  Qrundlage  aufbauen,  so  sol!  der 
Wert  der  vorliegenden  nicht  im  geringsten 
verkannt  werden.  Weiterhin  folgen  noch  zwei 
Anhange,  1.  die  von  Schubert  nicht  kompo- 
nierten  Gedichte  des  Zyklus  —  wie  notig  es 
ware,  gerade  die  gesamten  Texte  in  der  rein 
dichterischen  Form  vorzulegen,  zeigt  der  Ar- 
tikel  iiber  Schubert — ,  2.  aber  vier  Lieder  Lud- 
wig  Bergers  vom  Jahre  1816,  der,  beteiligt  am 
Zustandekommen  von  Mullers  Zyklus,  eine 
Anzahl  der  Gedichte  komponiert  hat.  Ober 
das  letzte,  von  Friedlander  sehr  hoch  gestellte 
Lied  lieBe  sich  sehr  viel,  auch  in  kritischer 
Beziehung,  sagen.  A.  H. 

Wiener  Komodienlieder  aus  drei 
Jahrhunderten.  Herausgegeben  und  be- 
arbeitet  von  Blanka  Glossy  und  Robert  Haas. 
Querformat,  XXIX  und  266  S.  Wien,  Kunst- 
verlag   A.   Schroll  &  Co.,   1924. 

Ein  echtes  Wiener  Geschenk,  also  ein  sei- 
ches, wie  es  nur  aus  dieser  Stadt  kommen 
konnte.  Wiens  leichte  Muse  riickt  hier  in 
einem  langen  Zuge  an,  jene  Muse,  durch  die 
sich  die  einzige  Musikstadt  die  Welt  schlieB- 
lich  kaum  weniger  erobert  hat  als  durch  die 
Kunst  ihrer  groBen  Meister.  Gab's  in  der  Welt 
auch  so  etwas  wie  politische  und  kulturelle 
Dankbarkeit,  so  wtirde  die  Stadt  und  mit  ihr 
Osterreich  von  der  Entente  heute  nicht  in 
einer  so  zynischen  Art  behandelt.  Ob  erne 
Stadt  wie  Wien  an  kulturellem  Alljjemeinbesitz 
der  Welt  nicht  mehr  iibermittelt  haben  wird 
als  ein  Amerika  selbst  nach  ein  paar  Jahr- 
hunderten?  Die  vorliegende,   famose  Samm- 


lung  mit  Liedern  aus  Komodien,  Schauspielen, 
Singspielen,  Operetten,  Volksstiicken  usw.  will 
denn  auch  zweierlei:  sie  ist  einerseits  ein  un- 
schatzbares  Kulturdokument,  andererseits  aber 
auch  ein  frohliches,  sinnenfreudiges  Sing-  und 
Musizierbuch  fur  solche  Leute,  die  „Wein, 
Weib  und  Gesang"  auf  ihr  Panier  geschrieben 
haben.  Und  damit  gerade  das  kulturgeschicht- 
liche  Moment  nicht  zu  kurz  korarae,  hat  der 
bekannte  Wiener  Musikhistoriker  Robert  Haas 
eine  auch  archivalisch  aufschluBreiche,  bis  zu 
den  einstigen  Wiener  Vorstadttheatern  fiihrende 
Geschichte  dieser  heute  verschollenen  Kunst  ge- 
schrieben, Dichter  (B.  Glossy)  und  Musiker 
sind  auch  mit  kurzen  Biographien  vertreten, 
und  seinerseits  IieB  es  der  Verlag  weder  an 
einer  groBen  Reihe  zeitgenossischer  Bilder 
noch  an  einer  schonen  Ausstattung  fehlen. 
Den  Reigen  beginnt  der  hochmusikalische 
Kaiser  Leopold  I.  mit  zwei  textlich  launigen 
Liedern  (1686),  deren  Durchsicht  allerdings 
nicht  ganz  die  Ansicht  unterdriicken  laBt,  daB 
„Ihro  Majestat"  es  gelegentlich  doch  etwas 
am  durchgebildeten  Satz  fehlen  laBt.  Etwas 
rasch,  d.  h.  mit  einem  Schwung,  gelangt  man 
dann  in  die  zweite  Halfte  des  achtzehnten 
Jahrhunderts,  sowohl  Haydn  wie  Gluck  stellen 
sich  vor,  spater  auch  Mozart  und  Schubert 
sowie  Manner  wie  Dittersdorf,  die  eigent- 
lichen  GroBen  sind  aber  ein  Wenzel  und  Adolf 
Mflller,  Schenk,  Kauer,  Glaser,  Drechsler, 
Proch,  Hopp,  Storch,  TitI  bis  Suppe  und  Mil- 
locker.  Von  wieviel  Hunderten  von  Auffiihrun- 
gen  mit  rassigen  Darstellern  und  gliicklichen 
Zuhorern  wissen  nicht  diese  Glanzstiicke  der 
Wiener  Volksmusik  zu  erzahlen,  die  ihren  Frei- 
brief  fur  alle  Zeiten  hat;  ist  doch  auch  eine 
,fZauberfl6te"  teilweise  dem  Boden  dieser 
Kunst  entsprossen,  und  wir  diirfen  Robert 
Haas  wohl  recht  geben,  wenn  er  mit  den 
Worten  schlieBt,  daB  „eben  das  Wesen  der 
Volksseele  in  dieser  Stadt  der  Lieder  der  mach- 
tige  Impuls  zu  einer  Kunstentfaltung  sei,  die 
den  hochsten  seelischen  Ernst  neben  der  hei- 
tersten  Ausgelassenheit  reich,  ja  verschwende- 
risch  ausstromt".  Man  wird  vielen  mit  diesem 
Sammelwerk  ein  wiUkommenes  Geschenk  ma- 
chen.  A.  H. 

Max  Hasse:  Der  Dichtermusiker  Peter 
Cornelius.  Leipzig,  Druck  und  Verlag  von 
Breitkopf  &  Hartel.  Bd.  I  1922,  Bd.  II  1923. 

In  der  immerhin  schon  ganz  hiibsch  ange- 
wachsenen  Corneliusliteratur  nimmt  das  von 
seinem  Verfasser  bescheidentllch  als  „Grund- 
und  AufriB"  bezeichnete  Buch  heute  ohne 
Zweifel  den  ersten  Rang  ein.  Insbesondere 
fallt  nun  auf  Cornelius'  Jugendleben  und 
-schaffen  neues  Licht.  Freilich  wird,  was  das 
rein  Biographische  angeht,  noch  das  langst 
fertiggestellte,  aber  bislang  noch  nicht  erschie- 
nene  Werk  von  Carl  Maria  Cornelius,  Peters 
Sohn,  abzuwarten  sein,  in  dem  noch  allerlei, 
Hasse  unzuganglich  gebliebeneMaterialien  zur 
Verarbeitung  kamen.  Der  kflnstlerischen  Wiir- 
digung  des  idealistischen  Meisters  durch  Hasse 
diirfen  wir  uns  aber  schon  heute  fast  restlos 
freuen.  Man  fiihlt  aus  diesen  Untersuchungen, 
Analysen,  Bemerkungen  heraus,  daB  der  Ver- 
fasser einen  Teil  ernster  Lebensarbeit  an  Cor- 
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nelius  gesetzt  hat,  und  auch  wer  sich  mit 
Einzelheiten,  wie  der  Stellungnahme  zu  Mottl 
Levi  oder  Rheinberger  nicht  oder  nicht  ganz 
einverstanden  erklaren  kann,  wird  der  hin- 
gebenden  und  haufig  wah;haft  feinsinnigen 
Art  Hasses,  die  dem  Musiker  Corneous  vor 
allem  gerecht  zu  werden  versucht,  sich  mit 
Sympathie  und  Hochschatzung  gegeniibe  zu- 
stellen  haben.  Moge  die  verdienstliche  Arbeit 
nun  auch  gebiihrende  Verbreitung  finden!    S. 

Joach.  Stutschewsky:  Bearbeitungen 
fiir  Violoncello  und  Klavier.  —  1.  O.  B.  Gra- 
zioli,  Adagio.  2.  L.  Boccherini,  Rondo  C-Dur. 
3.  G.  F.  Handel,  Larghetto  aus  der  vierten 
Violinsonate.  4.  W.  A.  Mozart,  Andante  aus 
der  Klaviersonate  C-Dur.  5.  P.  J.  Tschai- 
kowsky,  Andante  Cantabile  aus  Opus  11. 
6.  G.  Tartini,  Variationen  iibsr  eine  Gavotte 
von  Corelli.  7.  J.  Stutschewsky,  Eli,  Eli,  lama 
asawthanu.  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig-Zurich. 

Von  diesen  bis  auf  einige  Ausnahmen  vor- 
trefflichen  Bearbeitungen  Stutschewskys,  der 
neuerdings  als  Cellist  in  das  Wiener  Streich- 
quartett  eingetreten  ist,  sind  besonders  die 
Nummern  1 — 3  sowie  6  und  7  hervorzuheben. 
Das  seelenvolle  Adagio  Graziolis  und  das  be- 
kannte,  prachtige  Larghetto  Handels  eignen 
sich  auch  sehr  gut  fiir  kirchliche  Auffuhrun- 
gen  mit  Orgelbegleitung,  wahrend  Nr.  2  und 
Nr.  6  im  Konzertsaal  neben  anderen  virtuos 
gehaltenen  Stiicken  ihre  Wirkung  nicht  ver- 
fehlen  werden.  Nr.7,  der  eine  alte  jiidische 
Melodie  zugrunde  liegt,  ist  ein  pathetischer,  von 
verhaltener  Leidenschaft  erfiiLter  Hymnus. 
Das  Andante  Tschaikowskys  (aus  dem  D-Dur- 
Quartett)  biiBt  auf  dem  Ce!b  nichts  von  sei- 
ner Schonheit  ein,  wenngleich  die  Klavier- 
begleitung,  in  die  die  iibrigen  Quartettstimmen 
eingezogen  sind,  etwas  monoton  anmutet.  Mit 
einer  Bearbeitung  des  Mozartschen  Klavier- 
andantes  fiir  Cello  kann  man  sich  weniger 
einverstanden  erklaren.  Durch  die  Tiefer- 
fegung  der  Melodie  urn  eine  Oktave  und  die 
notig  gewordene  fiilligere  Klavierbegleitung 
geht  viel  von  dem  Zauber  Mozartscher  Lieb- 
uchkeit  und  Reinheit,  die  dem  Stuck  in  seiner 
Originalgestalt  in  so  hohem  MaBe  innewoh- 
nen,  verloren.  —  Die  Solostimmen  sind  sorg- 
faltig  mit  Vortragsbezeichnungen  und  Finger- 
satzen  versehen.  Dr.  P.  Rubardt. 

Rudolf  Peterka:  „Zuruck  zur  Musik" 
op.  9.  Quartett  fiir  zwei  Violinen,  Viola  und 
Violoncell.  N.  Simrock,  G.  m.  b.  H,  Berlin- 
Leipzig. 


Dies  Geleitwort  findet  im  Werk  Erfiillung. 
In  diesem  dreisatzigen,  formschonen  Quartett 
bliiht  eine  Fiille  innerlich  gefiihiter  Me»odien 
auf.  P.  faBt  seine  Einfalle  knapp  und  klar, 
gibt  sich  einfach,  hat  viel  Warme  und  nimmt 
duich  seine  Verbundenheit  mit  Natur  und 
Volkstum  fiir  sich  ein.  Erfreulich,  daB  wieder 
einmal  einer  den  Mut  hat,  sich  zu  geben,  wie 
er  ist,  und  sich  nicht  durch  aufgepfropfte 
-ismen  und  modische  Albernheiten  seine  Natur 
verkummern  laBt.  Georg  Kiessig. 

Julius  Weismann:  Sonatine  op. 68,  G- 
Dur,  fur  Klavier.  Steingraber  -Verlag,  Leipzig. 

In  diesem,  ganz  aus  dem  Klavier  heraus- 
geborenen,  tief  empfundenen  Werkchen  gluht 
ein  echt  musikalischer  Funke.  Die  innere 
Warme  des  gesangvollen  Hauptthemas  im 
ersten  Satz  wie  die  Ausdruckstiefe  der  wie 
ein  versonnenes  Marchen  anmutenden  Ro- 
manze  lassen  auf  eine  urspriingliche  Musizier- 
freudigkeit  des  Komponisten  schlieBen.  Die 
Sonatine  ist  berufen,  ein  kostbarer  Schatz 
deutscher  Hausmusik  zu  werden.  L.  K. 

Ernst  Dahlke:  Weihnachten.  Alte  und 
neue  Weihnachtsiieder  zur  Laute.  Steingraber- 
Verlag,  Leipzig. 

Diese  prachtige  Sammlung  enthalt  sowohl 
die  schonsten  unserer  vieigesungenen  Weih- 
nachtslieder  als  auch  bis  jetzt  noch  weniger 
bekannte  aus  dem  17.  und  18.  Jahrhundsrt. 
Die  Lautenbegleitung  ist  nicht  allzu  schwierig 
und  ist  dem  Charakter  der  Lieder  vorziigjch 
angepaBt.  L.  K. 

Theodor  Raillard:  Die  Nacht  von 
Bethlehem.  Weihnachtsfantasie  fiir  Klavier, 
zweihandig.  Steingraber -Verlag,  Leipzig. 

Eine  kleine  leichte,  stimmungsvolle  Weih- 
nachtsfantasie, in  der  die  faiie  Verarbeitung 
des  Liedes  „Stille  Nacht,  heilige  Nacht"  be- 
sonders bemeikenswert  erscheint.  Fiir  den 
Hausgebrauch  wie  fiir  den  Unterricht  auf  der 
Unter-   bis   Mittelstufe   warm   zu   empfehlen. 

L.  K. 
„Rokoko",    Gesange    des    18.    Jahrhun- 
derts,  bearb.  und  herausgegeben  von  Bernh. 
Engelke.   Steingraber-Verlag. 

Dr.  Engelke  hat  hier  mit  Geschmack  eine 
Reihe  ganz  reizender  Liederchen  von  Gorner, 
Graun,  Ph.  E.  Bach,  Benda  u.  a.  zusammen- 
gestellt  und  revidiert.  Und  nun  —  wer  Lust 
hat,  sich  fiir  einige  Zeit  in  die  graziose  Welt 
des  Rokoko  zu  begeben,  um  dem  Gesange 
der  holden  Phyllis  oder  den  Liebesseufzern 
des  Schafers  Thyrsis  zu  Iauschsn,  der  greife 
zu    dieser    hiibschen    Sammlung.  W.  W. 


Walter  Ifensmanns  raeisferhlassen  fiir  Viollne 

am  Thuringer  Konservatorium,  Erfurt,  Anger  56,  Telefon  2472 

Vottstandige  AusBitdutig  Bis  zur  Kottzertreife 

Unter  vielen  anderen  Solisten,  Kammerrausik»  und  Orchesterspielern  gingen  aus  dfr  Sdiule  hervor: 

Konzertmeister  H.  St£a<£te6ecfi,  Leipzig  Gustav  Tritzsctre,  Dresden 

I.  Oeiger  des  Sdiaditebeck^Quartetts  I.  Geiger  des  Dresdner  Sireidi^Quartetts 

EriS  Waetzofd,  Leipzig  Gertrutfe'I se  Tiben,  Muncben 

Bratsd>ist  des  Schaditebedt*Ciuartetts  Violin  ^Virtuosin 

Auskunfte  und  Prospekte  durdi  das  Sekretariat  des  Thiiringer  Konservator iums,  Erfurt,  Anger  56 
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Anzeige  von  Musikalien 
Unter  dieser  Rubrik  zeigen  wir  solche  uns  zugesandte 
Musikalien  an,  die  eine  nahere  Besprechung  nicht  ver- 
langen,  aber  empfohlen  vverden  konnen.  Gelegentlich 
orientiert  eine  kurze  Bemerkung.  Musikalien,  die  wir 
kiinstlerisch  nicht  vertreten  konnen,  finden  hier  also 
keine  Aufnahme. 

I.  A-cappella-Chore. 
I  m  Verlag   (F.Siegels   Mu  s  i  k  a  1  i  e  n  h  a  n  d- 

lung  [R.  Linnemannj): 

Rich.  Fricke  op.  76:  „Danket  dem  Herrn!"  Fest- 
motette  fur  3stimmigen  Frauenchor  und  3  Solostimmen 
oder  6stimmigen   Doppelchor. 

Rich.  Gohle,  op.  24:  Zwei  Gesange  fiir  3stimmigen 
Frauenchor.    Nr.  1    Vorvveihnacht,    Nr.  2  Christrosen. 

O.  Thomas,  Passionsgesang  (Trauergesang  von  der 
Not  Christi  am  Olberg  in  dem  Garten).  Text  von 
Fr.  v.  Spee  aus  dessen  „Trutznachtigall",  1649.  Fiir 
3  Frauenstimmen  (2  Sopran  und  Alt)  unter  Benutzung 
der  Choralmelodie  „Was  mein  Gott  will"  und  „0 
Lamm  Gottes". 

Im  Verlag  von  N.  Simrock,  G.  m.  b.  H.,  Ber- 
lin/Leipzig: 
Robert  Kahn,  op.  71:  Drei  Gesange  fiir  gemischten 

Chor. 

1.  Aus   „Sangesopfer"   von   R.  Tagore:  „Wenn   mein 
Herz  hart  und  verdorret  ist". 

2.  „Naehtgebet"  von  Albert  Sergei:  „Gib  uns  deinen 
Frieden". 

3.  „Zuversicht"    von    J.    W.    Franck:    „Brausen    die 
Stiirme". 

II.  Gesangsmusik  mit  Begleitung  von 
Instrumenten. 

Robert  Kahn,  op.  70:  Drei  Gesange  fiir  3stimmigen 
Frauenchor  mit  Klavier.  1.  Der  Abend  (Schiller). 
2.  Gesang  der  Engel  (Aus  „Hanneles  Himmelfahrt" 
von  Gerh.  Hauptmann).  3.  Lebensernte  (EinerSiebzig- 
jahrigen).    Samtliche  im  Verlag  von  N.  Simrock. 

Im   Verlag   von   Chr.  Fr.   View  eg  G.  m.  b.  H., 

Berlin-Lichterfelde: 

Alte  Weihnachtsmusik  gesammelt  und  heraus- 
gegeben  von  Franz  Wagner,  Zweite  Folge.  Aus- 
gabe  A  fiir  gemischten  Chor  oder  Kinder-  bzw. 
Frauenchor  mit  Klavier  unter  beliebiger  Hinzuziehung 
von  Harmonium  (Orgel),  zwei  Violinen,  Cello  und 
Lauten.  Nr.  1  Auf  griinen  Auen  (Aus  Pailler,  Weih- 
nachtslieder  und  Krippenspiele  aus  Oberosterreich 
und  Tirol.  2.  Hort  ihr  die  Englein  singen?  Text  und 
Weise  von  Louis  Papier.  3.  Die  schonste  Zeit,  die 
liebste     Zeit.      Komponiert     von     J.    Fr.    Reichardt. 

4.  Heiligste  Nacht,  alte  Weihnachtsweise  aus  Eisen- 
arzt  (Oberbayern).  5.  Still,  still!  Weihnachtslied  aus 
Tirol  (Salzburger  Volkslieder  1819).  6.  Frohliche 
Weihnacht,  altes  Weihnachtslied  (Englisch). 

Alle  6  Lieder  auch  in  Ausgabe  B  fiir  eine  oder  zwei 
Singstimmen   mit   Klavier.     (Unter  beliebiger   Hinzu- 
ziehung von  Harmonium  [Orgel],  zwei  Violinen,  Cello, 
Franz  Wagner,  op.  160:  Zwei  Weihnachtslieder  fiir 
3stimmigen   Kinderchor  oder  4stimmigen  gemischten 


Bach,  Magnif  ikat.  Neu 
herausgegeben  von  Prof. 
Herm.  Roth.  Nr.  99  der  Ta- 
schenpartituren  der  Philhar- 
monia  (Wiener  Philharmoni- 
scher  Verlag). 

Dank  ihrer  guten  Ausstat- 
tung  haben  sich  die  kieinen 
Partituren  der  Phiiharmonia 
rasch  eingefiihrt.  De.n  Mag- 
nifikat  hat  Herm.  Roth  eine 
kurze  historisch  -  asthetische 
Einfiihrung  mitgegeben,  die 
ausgesetzte  Kontinuostimm-. 
ist  praktisch  verwendbar.  Fiir 
den,  der  sich  nijht  zutraut, 
selbst  die  richtigen  Tempi 
zu  finden,  geben  die  beige- 
fiigten  Metronomzahlen  zu- 
verlassige  Anhaltspunkte,  Das 
vorziiglich  reproduzierte  Bach- 
portrat  ist  dem  bekannten 
Gemalde  von  E.  O.  HauB- 
mann   (1735)    nachgebildet. 

Dr.  H.  Kleemann 

Hans  Gal,  Anle.tung  z. 

Partiturlesen.     40    S.     Wien 

1923.     Wiener    Philharmoni- 

scher    Verlag,    A.-G. 

Alle  diejen;gcn,  die  sich 
iiber  den  komplizierten  Or- 
ganismus  des  Orch  esters 
griindlich,  aber  kurz  orien- 
tieren  wollen,  seien  aufs 
nachdriicklichste  auf  dieses 
verdienstvolle  Schriftchen  hin- 
gewiesen.  W.  W. 

Willy  Ortleb,  Sonate 
Cis-Moll  fiir  Violine  und  Kla- 
vier.  Op.  4.   (N.  Simrock.) 

Unter  der  groBen  Zahl 
neuer  Violinsonaten  einmal 
eine,  die  dem  kammermusi- 
kalischen  Charakter  der  Gat- 
tung  gerecht  wird.  Sie  ver- 
langt  zvvar  tiichtige  Spieler, 
aber  keine  Konzertvirtuosen, 
und  darum  seien  die  Di- 
lettanten  im  guten  Sinne  des 
Wortes  besonders  auf  sie 
hingewiesen.  In  der  Schwie- 
rigkeit  entspricht  sie  etwa 
den  Brahmsschen  Sonaten. 
Der  musikalische  Gedanken- 
strom  flieBt  natiirlich  und 
ohne  Stockung.  Die  Kunst 
der  thematischen  Arbeit,  die 
in  ausgedehnter  Weise  An- 
wendung  findet,  drangt  sich 
nie  hervor,  sondern  ist  ein- 
fach  selbstverstandliches  Aus- 
drucks-nittel.  Im  ers'en  Satz 
pulsiert  trotz  der  Hauptiiber- 
schrift  „Etwas  gehalten,  nicht 
zu  schnell"  kraftig  vorwarts- 
driingendes  Leben.  Eine  Cha- 
conne  von  starker  Erfndung 
und  bedeutender  Steigerung 
bildet  den  Mittelsatz.  Ge- 
sundes    Kraftgefiihl     gepaart 
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Chor  mit  Begleitung  von  Klavier  und  ad  libit,  auch  mit  mit      ruhevoller      Sicherheit 

Harmonium,  zwei  Violinen,  Cello  und  Lauten.  1.  Altes  spricht  aus  dem  Finale. 
Weihnachtslied.    2.  Weihnachtsmette.  Max  Reger,  4  Tondich- 

15    beliebte    Weihnachtskinderlieder   fiir  ein  tungen  nach  A.  Bocklin.  Op. 

bis   drei   Singstimmen   und  Klavier,    nebst  drei  Vio-  '28.  Klavier-Obertragung  von 

linen,  Cello  und  BaB  (nach  Belieben).    Bearbeitet  von  Viktor  Junk  (Ed.  Bote  &  Q. 

Wilh.  Koehler-Wumbach.  Bock,  Berlm). 

Die  Weisen  aus  dem  Morgenlande  (K.  Gerok)  4.  Kel.ne    Jreie      Transknp- 

fur   eine    oder    zwei   Singstimmen    mit    Klavier  oder  £n   .m    Smne    Uszu     so,:- 

Harmoniumbegleitung.     Komponiert     von    Oustav  Zmg    <*%™    Studied 

Hecht.  ...  .  .  ..  durch    genaue     Angabe     der 

Weihnachtsweisen    fur    eine    oder    zwei    Violinen  instrumentierung erhoht  wird. 
(erste   Lage)    mit   oder  ohne   Klavier   Ieicht   spielbar       „         _      ,       ..    ,      . 

kngerichtet  von  Gust    Hecht.    Ausgabe   A  fur  eine  A£&Jtr&  ^g  S 

Violine;   Ausgabe    B   fur  zwei   Violinen,   Ausgabe   C  Klavier.    oder     Harmonium- 

fiir   eine   Violine   und   Klavier,    Ausgabe    D   fur   zwei  begleitung    (Steingraber-Ver- 

Violinen  und  Klavier.  lag). 

Martin  Grabert,  op.  39:  Weihnach ten,  Oedichte  von       Der    auch    mit    geringen 

Joseph   v.  Eichendorff,   fiir   Tenorsolo   und   Chor  mit  Mitteln    ausfiihrbare    Oesang 

Orgelbegleitung  'st  'Qr  die  Aufnahme  in  den 

Fritz  Sporn,  op.  18:   Eine  kleine  Weihnachtskantate  Freimaurerbund bestimmt. Lo- 

t,Vom  Wl  in  dietefstet .  Klufte" ,  von  Th.  Stortn)  *»„£  &,$&<£* 

fur  gemischten  Chor,  Solo,  Violine,  Streichorchester,  -j-ext  Albert   Bloss  gedichtet 

zwei   Horner  und  Orgel  (Klavier)   ad  libit.    Leipzig,  hat,  empfohlen. 
Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart.  Dr.  H.  Kleemann 

Kreuz  und  quer 

Verlag  und  Tantiemenhonorare.  Zu  dem  Artikel  im  letzten  Heft  (S.  568) 
bemerken  wir,  daB  sich  bis  dahin  die  Universal-Edition  noch  nicht  zum  Worte 
gemeldet  hat.    Es  kann  ja  noch  kommen,  warten  wir  also  noch  einen   Monat. 

Schrekers  Irrelohe  in  Leipzig.  Die  Schlacht  urn  Schreker  ist  heute  geschlagen. 
Mit  Ruhe  kann  man  sich  auf  dem  Schlachtfeld  umsehen,  auf  dem  der  Gegner  zu- 
riicklassen  miiBte,  was  ihm  zu  seinem  Nimbus  verholfen  hat.  Und  man  begibt 
sich,  abgestiegen  vom  SchlachtroB,  an  den  Diplomatentisch,  dem  Gegner  vollen 
Sitz  und  Stimme  einraumend,  und  verhandelt.  „Irrelohe"  bedeutet  keine  Schlacht 
mehr,  sondern  die  von  seinem  Schopfer  gebotene  Unterwerfungsurkunde,  iiber 
die  hier  die  notigen  Bemerkungen  in  aller  Kiirze  gemacht  seien.  Der  Text,  sich 
wieder  mit  Schrekerscher  Einseitigkeit  auf  brutale  Sexualtriebe  aufbauend,  pak- 
tiert:  Der  mit  dem  Fluch  erblicher,  jah  sich  auBernder  Sinnlichkeit  belastete  Held 
des  Stuckes  —  insofern  handelt  es  sich  um  eine  der  vor  100  Jahren  modischen 
Schicksalstragodien  —  iiberwindet  sich,  lost,  wobei  allerdings  vorher  noch  die 
im  Zweikampf  erfolgte  Totung  des  Nebenbuhlers  notig  wird,  den  Fluch  und  darf 
nun  einem  neuen  Leben  entgegenschreiten,  in  Begleitung  einer  edlen  Gemahlin, 
die  mit  vollendeter  Gefuhlsroheit  nicht  einmal  die  dringende  Bitte  ihres  fruheren, 
kurzerhand  verabschiedeten  Geliebten  erfiillt,  vor  ihm  nicht  mit  ihrem  nunmehri- 
gen  graflichen  Gemahl  zu  tanzen.  Oberhaupt  ist  das  Stuck  psychologisch  roh 
gezimmert,  kein  Mensch  begreift  z.  B.,  wie  die  schone  Forsterstochter  zu  ihrem 
fruheren,  finsteren  Geliebten,  der  sich  selbst  als  geachtet  bezeichnet,  gekommen 
ist,  und  daB  im  Grafen  Charakterqualitaten  liegen  sollen,  die  ihn  zur  Ober- 
windung  seines  Blutes  befahigen  —  womit  sich  Schreker  selbst  ins  Gesicht 
schlagt  — ,  dafur  liegt  auch  nicht  einmal  eine  Andeutung  vor.  Aber,  wie  ge- 
sagt,  die  starkste  menschliche  Kraft,  die  der  Uberwindung  triumphiert,  und  diese 
glaubt  nun  eben  Schreker  hochstens  das  naivste  Gemiit.  Wichtiger  ist  aber, 
als  was  der  Musiker  Schreker  an  Hand  dieses  unbestreitbar  ganz  biihnensicheren 
Textes  sich  zu  erkennen  gibt.  An  den  klangvisionaren  Dunst  glaubt  bekannt- 
lich  heute  niemand  mehr,  in  „Irrelohe"  beurkundet  nun  aber  Schreker  selbst,  daB 
er  hieran  ganz  unschuldig  ist.  Er  erweckt  dadurch  Sympathien,  wie  man  iiber- 
haupt  gelegentlich  in  die  Lage  kommt,  den  einst  zu  einer  GroBe  ersten  Ranges 
emporbewiesenen  Komponisten  gegen  allzu  offensichtliche  Geringschatzung  in 
Schutz  zu  nehmen. .  Schreker  ist  einer  der  vielen  Wagnerepigonen,  dem  jeder 
tiefere  dramatische  Blick  abgeht,  als  sein  Spezifisches  aber  zunachst  unkontrol- 
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lierbare  wirre  Tone  in  das  als  solches  geistig-dramatisch  verwasserte  Orchester 
hineinwirft.  In  „Irrelohe"  wird  dieser  Dualismus  fatal  sichtbar.  Die  Wagnersche 
Seite  hat  eine  melodische  und  dynamische  Verstarkung  erhalten,  die  drama- 
tische  innere  Schwache  ist  geblieben,  die  linksseitigen  Einspritzungen  haben  aber, 
seit  wir  eine  derartige  Musik  als  „Ganzes"  besitzen,  ihre  Wirkung  auch  auf 
die  „Klangvisuellen"  eingebiiBt,  die  Oper  wirkt  als  gewesen,  berauscht  den  nai- 
veren  Teil  des  Publikums  durch  ihre  starken,  mit  Schrekerscher  Orchester- 
virtuositat  behandelten  Farben,  wie  denn  die  Erstauffiihrung  einen  sehr  starken, 
vollen  Publikumserfolg  davontrug,  einen  weit  starkeren,  als  ihn  der  Schatzgraber 
hatte.  Es  ist  dies  ein  Pyrrussieg,  den  Schreker  seinem  nunmehr  unverhiillten 
Wagnertum  verdankt,  in  ein  paar  Vorstellungen  ist  die  Wirkung  verbraucht. 

Am  Erfolg  hatte  die  wirklich  hochstehende,  peinlich  vorbereitete  Auiiiihrung 
starksten  Anteil.  Wir  sind  keine  Freunde  von  Brechers  Iauem,  einseitigen,  direkt 
etwas  faulem  Spielplan,  es  lieB  sich  aber  an  diesem  Abend,  der  ein  einheitlich 
treffliches  Soloensemble  ins  Treffen  fiihrte,  erkennen,  daB  nach  dieser  wich- 
tigen  Seite  hin  Hervorragendes  erreicht  worden  ist.  Was  sowohl  die  Damen 
janoswka  (Eva),  Dorwald  (Lola),  die  Herren  Topitz  (Graf),  Fleischer- 
Janczak  und  Zimmermann  (Christobald),  von  teilweise  hervorragender  Be- 
setzung  der  Nebenrollen  abgesehen,  leisteten,  berechtigt  dazu,  in  Zukunft  einen 
Spielplan  zu  erwarten,  der  etwas  bedeutet.  Auch  Briigmanns  Opernregie  bewahrte 
sich  sehr  gut,  nahere  Wiirdigungen  mussen  der  Tagespresse  iiberlassen  werden. 

Bruckner-  und  StrauB-Fefern  in  Leipzig.  Es  schien,  als  hatte  man  es  ge- 
radezu  darauf  abgesehen,  Bruckner  als  Unsterblichen  und  StrauB  als  Sterb- 
lichen  zu  zeigen.  Wahrend  Furtwanglerin  zwei  Gewandhauskonzerten  die 
5.  und  Q.,  A.  Szendrei  in  dem  ersten  der  von  ihm  veranstalteten  Sinfonie- 
konzerte  die  3.  brachte,  gedachten  die  gleichen  Dirigenten  StrauBens  mit  dem 
Festpraludium,  den  Holderlin-Liedern,  der  Alpensinfonie  (2.  Gewandhauskonzert) 
sowie  der  Sinfonie  aus  Italien.  All  das  ist  sterblichster  StrauB,  heute  schon  teil- 
weise nicht  mehr  recht  genieBbar.  Was  StrauB  mit  Holderlin  zu  tun  haben 
soli,  ware  einer  Preisaufgabe  wert,  die  beste  Losung  wohl  die,  daB  der  immer 
und  jederzeit  die  sichtbarsten  geistigen  Stromungen  seiner  Zeit  mitmachende  StrauB 
nun  eben  auch  der  Holderlin-Schwarmerei  der  letzten  Jahre  seinen  Tribut  zahlen 
wollte.  Hatte  er's  doch  bleiben  lassen.  Dieser  breitgetretene,  theatralische,  sogar  ins 
Virtuosenhafte  gewendete  Stil,  dem  alle  Reinheit  und  Idealitat  abgeht,  und  Holder- 
lin, was  soil  das?  Die  sonst  so  ausgezeichnete  Lotte  Leonard  verungliickte  — -  natiir- 
lich  nicht  auBerlich  —  dabei  auch  ganz  und  gar,  kaum  daB  man  die  Stimme  wieder- 
erkannte;  Mensch,  bescheide  dich;  StrauB  ist  nicht  fiir  jedermann.  Und  italie- 
sche  und  Alpensinfonie:  Anfang  und  Ende  einer  sinfonischen  Laufbahn!  Der 
junge  StrauB  biegt  die  Sinfonie  zu  heute  verblaBten  Stimmungsbildern  zurecht, 
der  altere  zur  Kino-Bilderfolge.  Das  sei  ganz  im  Ernste,  ohne  die  geringsten 
herabsetzenden  Absichten  gesagt,  zumal  heute  das  Kino  gerade  auch  von  der 
deutschen  Intelligenz  in  einer  Art  ernst  genommen  wird,  daB  ein  bekannter 
Theaterkritiker  mit  Emphase  erklaren  konnte,  der  Nibelungenfilm  hatte  auf  ihn 
einen  weit  starkeren  Eindruck  gemacht  als  jemals  die  Hebbelschen  Nibelungen. 
Woriiber  nichts  zu  streiten  sein  wird.  Nein,  ganz  im  Ernst:  Eine  groBe  ameri- 
kanische  Filmgasellschaft  moge  die  Alpensinfonie  verfilmen,  und  da  die  groBen 
amerikanisch?n  Kinos  iiber  sehr  gute  Orchester  bis  zu  100  Mann  verfiigen,  so 
leidet  darunter  auch  die  Musik  nicht.  StrauB  verdient  sich  dadurch  Hundert- 
tausende  von  Dollars,  und  sein  Verleger  weiB  nicht,  wie  schnell  er  vor  Ver- 
gniigen   seine   Hande   reiben   soli.    Also,  los. 

Und  nun  Bruckner.  Ich  gestehe  offen,  daB  meine  erneuten^  Brucknerstudien  in 
der  letzten  Zeit  ihre  Friichte  getragen  und  mir  die  einzigartige  Kunst  dieses 
Mannes  wieder  naher  gebracht  und  noch  lieber  gemacht  haben,  um  so 
sicherer  weiB  ich  aber  auch,  daB  die  Bedenken  hinsichtlich  der  Ecksatze  sich 
nicht  beseitigen  lassen.  Dieses  fortwahrende  Unterbrechen  des  sinfonischen  Rhyth- 
mus  —  im  1.  Satz  der  5.  Sinfonie  weit  iiber  zwanzigmal  —  IaBt  nun  einmal 
jenes  sinfonische  Gefiihl  nicht  aufkommen,  das  zum  Wesen  der  Sinfonik  gehort, 
und  dariiber  helfen  auch  die  scharfsten  Einblicke  in  die  formalen  Zusammen- 
hange  nicht.  Immer  wieder  sieht  man  auch  bei  derartigen  Satzen  selbst  bei 
einer  so  vollendeten  Auffiihrung  wie  der  5.  im  Gewandhaus,  ermfldete  Gesichter 
auch  bei  Zuhorern,  die  von  innen  heraus  mitmachen  wollen.  Immer  werden  sie 
ja  wieder  emporgerissen,  um  dann  abermals  zu  versinken,  und  das  trifft  man 
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auch  bei  Brahmsschen  Sinfonien  nicht.  Wir  miissen  uns  nun  einmal  damit 
abfinden,  daB  die  unsagbaren  Herrlichkeiten  der  Brucknerschen  Sinfonien  nur 
mit  sie  trennenden  Zwischenraumen  zu  erlangen  sind.  Auch  Furtwangler  machte 
eine  ganze  Anzahl  Striche  in  der  5.  Sinfonie  —  die  9.  konnte  ich  nicnt  horen  — , 
iiber  die  man  als  sokhe  streiten  kann.  Mir  personlich  geht's  heute  wie  den  Bruck- 
nerianern,  daB  mir  jeder  Strich  als  ein  Eiugrii'f  erscheint,  bin  mir  aber  bewuBt, 
dafi  man  ohne  Auslassungen  Bruckner  menr  schadet  ais  niitzt.  Die  5.  Sinfonie 
gabe  u.  a.  AnlaB,  iiber  Bruckners  Kontrapunkt  zu  reden;  er  kommt  dem  Bach- 
schen  denn  doch  nicht  gleich,  wievvohl  Furtwangler  ein  Letztes  tat,  ihn  in  klin- 
gendes  Leben  umzusetzen.  Szendrei  mit  dem  sehr  gut  disziplinierten  Dresdner 
Philharmonischen  Orchester  hielt  sich  auf  hochst  ansehnlichen  Brucknerhohen, 
fur  einen  friiheren  Opernkapellmeister  ein  starkes  Lob;  was  fehlt,  ist  jene  un- 
nahbare  Mystik,  die  auch  manche  Teile  der  3.  Sinfonie  durchzieht.  Bei  dieser 
Gelegenheit  horte  man  auch  das  temperamentvolle,  aber  etwas  glatte  Klavier- 
konzert   von    Braunfels   in   Leipzig   zum   erstenmal,    von   Qieseking   gespielt. 

Max  Trapps  Sinfonie  Nr.  3,  die  ihre  Urauffiihrung  im  3.  Oewandhauskon- 
zert  erlebte,  hat  wohl  alle  etwas  enttauscht,  die  vor  einigen  Jahren  der  Urauf- 
fiihrung der  2.  Sinfonie  dieses  ungemein  begabten  und  glanzend  geschulten  Ber- 
liner Komponisten  beiwohnten.  Starker  wie  diese  laBt  die  in  einen  Satz  verbun- 
dene,  aber  den  gewohnlichen  Sinfonietyp  aufweisende  3.  Sinfonie  sich  von  der 
Straufischen  Sonne  bestrahlen.  Sicher,  Trapp  ist  ein  Sinfoniker,  was  StrauB  ja 
nie  war,  er  verarbeitet  aber  wenigstens  im  1.  Satz  geradezu  StrauBsches  Aus- 
drucksgut.  Ein  glanzendes,  iiberaus  geistvolles  Stiick  ist  auch  dieses  Mai  das 
Scherzo,  schon  versonnen  und  von  Liebe  durchwarmt  der  langsame  Satz,  aber 
doch  mit  einigem  Allzumenschlichen  aufwartend,  groB  gewollt,  aber  doch  nicht 
so  ganz  iiberzeugend  der  Schlufisatz.  Viel  Schemes  und  Echtes,  der  Flug  aber 
doch  etwas  gehemmt.  Moge  uns  das  nachste  Jahr  doch  nochmals  die  voran- 
gegangene    Sinfonie    bringen. 

Der  Versuch,  Hermann  Scherchen  wieder  nach  Leipzig  zu  bringen,  diirfte 
miBlungen  sein.  Heute  ist  fiir  einen  Kiinstler,  der  mit  vollendeter  Einseitigkeit  das 
Prinzip  des  radikalsten  Fortschritts  vertritt,  sowohl  sich  fiir  den  letzten  Schon- 
berg  erhitzt,  wie  er  in  Vierteltonen  reist,  tatsachlich  kein  Raum  im  musikalischen 
Leipzig  mehr,  weder  als  Konzertdirigent  noch  am  Konservatorium.  Wir  brauchen 
hier  Manner  mit  sicheren,  gesunden  Zielen,  abseits  aller  bolschewistischen  Augen- 
blickserfolge.  Frankfurt  hat  sich  gegen  das  von  Scherchen  vertretene  Prinzip  ge- 
wendet,  und  aus  ihm  die  Konsequenzen  gezogen,  Leipzig  diirfte  gerade  so  gut 
gemerkt  haben,  daB  der  Wind  allmahlich  aus  anderer  Richtung  zu  wehen  beginnt. 

Schonbergs  50.  Geburtstag  ist  von  einem  Teil  der  Tages-  wie  Fachpresse 
sogar  intensiv  gefeiert  w'orden.  Das  Bezeichnende  lag  vor  allem  darin,  dan  man 
so  tat,  als  ware  Schonberg  heute  nicht  nur  eine  allgemein  bekannte,  sondern 
auch  anerkannte  GroBe  von  groBter  Bedeutung.  Es  mutet  dies  fast  humoristisch 
an,  denn  der  eigentliche  Schonberg,  lediglich  Besitztum  fast  zahlbarer  Einzelner, 
hat  mit  breiteren  Kreisen  so  gut  wie  nichts  zu  tun,  er  ist,  mit  andern  Worten, 
lediglich  durch  das  Gehirn  einzelner  gegangen,  die  Bestatigung  selbst  durch 
engere  Musikkreise  fehlt  vollig,  und  das  nennt  man  dann  allgemein  anerkannt. 
Das  sichere,  selbstverstandliche  Auftreten,  sonst  in  der  Presse  gefahrlich,  ist 
in  diesem  Fall  lacherlich,  weil  eben  jede  Auffuhrung  eines  spateren  Schonberg 
zeigt,  daB  breitere  Kreise  nicht  das  geringste  mit  ihm  zu  tun  haben.  Viel 
wurde  Schonbergs  Wort:  Kunst  kommt  nicht  vom  Konnen,  sondern  vom 
Miissen,  zitiert.  Ganz  schon,  nur  ist,  was  richtig  an  der  Sache,  von  Wagner  mit 
den  Worten:  Und  wie  er  muBt,  so  konnt  er's,  schon  lange  und  vor  allem 
synthetisch  gesagt.  -Doch  Iassen  wir  das.  In  seiner  Art  wertvoll,  weil  etwa  sogar 
unfreiwillig  aufschluBreich,  ist  das  Schonberg-Heft  des  „Anbruch"  (Universal- 
Edition),  auf  das  wir  noch  gelegentlich  zuriickkommen  werden.  Auch  musikalische 
Feiern  gab  es;  so  feierte  die  Ortsgruppe  Leipzig  der  Internationalen  Gesell- 
schaft  fiir  neue  Musik  Schonberg  mit  dem  Vortrag  der  Quartette  op.  7  und  op.  11 
(Amar-Quartett). 

Der  tschechische  Vierteltonsprofessor  Alois  Haba  hat  nun  auch  die  Stadt 
Leipzig  mit  seinen  neuen  Ideen  begliickt.  In  einem,  sein  nachfolgendes  Konzert 
einleitenden  Vortrag  schlug  er  mit  der  kiihnen  Sicherheit  eines  Reformators  das 
Halbton-System  in  Scherben,  indem  er  es  als  ein  Produkt  des  Verstandes  und 
nicht   des    menschlichen   Horvermogens    erklarte.    Die   Relativitat   des   letzteren 
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und  damit  auch  die  der  Tone  bewies  er  glanzend  durch  Singen  von  Viertels-, 
Achtels-  und  Zwolftelstonen  und  last  not  least  muBte  noch  das  sich  unseres 
Erachtens  in  ganz  undefinierbaren  Intervallen  bewegende  Singen,  wie  es  Hiiba 
von  tschechischen  Bauern  gehort  hat,  zur  Stiitzung  seiner  Behauptungen  her- 
halten.  Die  naive  Unverfrorenheit  des  tschechischen  Propheten  wirkt  bei  der 
offenbaren  Aussichtslosigkeit  der  Bestrebungen  heiter.  Was  sollten  wir  uns  auch 
die  Miihe  machen,  gegen  eine  Musikauffassung  anzukampfen,  die  auf  diese  Weise 
Kunst  mit  Natur  indentifizieren  will.  Besonders  ergotzlich  war  noch,  wie  Haba 
mit  der  Miene  eines  kleinen  Martyerers  etwa  den  Worten  Ausdruck  verlieh,  daB 
er  das  BewuBtsein  habe,  eine  groBe  Tat  vollbracht  zu  haben  und  daB  es  die 
heranwachsende  Generation  nun  leichter  habe,  auf  dem  von  ihm  beschrittenen 
Wege  weiterzugehen.  —  Von  der  nun  folgenden  praktischen  Musik  klang  Habas 
Klavier-Suite  ganz  scheuBIich,  weil  sie  noch  mit  relativ  einfachen  Klangen  operiert, 
in  denen  die  Vierteltone  wie  Nadeln  stecken.  An  den  nun  folgenden  Klavier- 
stiicken  Jan  Hermans  konnte  man  dagegen  ein  gewisses  Wohlgefallen  haben. 
Es  ist  modernste  Musik,  die  mit  komplizierten  Vielklangen,  wie  man  sie  etwa 
bei  Schonberg  findet,  operiert.  Und  da  kommt  es  denn  auf  eine  Handvoll 
Paprika,  will  sagen  Vierteltone,  gar  nicht  mehr  an.  SchlieBlich  gehort  eine  solche 
Musik,  die  sich  so  weit  vom  Wesen  der  Kunst  in  die  verwirrende  Mannigfaltig- 
keit  der  empirischen  Tonwelt  verloren  hat  und  in  der  selbstverstandlich  auch 
Viertels-  und  Achtelstone  existieren,  zu  den  Untergangserscheinungen  unserer 
—   nun  hoffentlich  recht  bald  voll  —   erledigten  Kunstepoche.  W.  W. 

Ein  violinistisches  Ereignis  darf  immerhin  darin  erblickt  werden,  daB  der  be- 
kannte  Violinvirtuose  Florizel  von  Reuter  nicht  vveniger  als  4  Abende  ver- 
anstaltet,  in  denen  lediglich  Werke  fiir  Violine  allein  (ohne  Begleitung)  zum 
Vortrag  kommen.  Wenn  man  bedenkt,  daB  noch  ein  Schumann  den  Bachschen 
Solowerken  eine  Begleitung  beigab,  um  sie  in  die  Offentlichkeit  einzufiihren, 
so  kann  man  aus  dem  Vorgehen  von  Reuter  ersehen,  welche  Entwicklung  auch 
auf  diesem  Oebiete  vor  sich  gegangen  ist.  Auf  dem  Programm  sind  von  alten 
Mei stern  folgende  vertreten:  Thomas  Baltzar:  Prelude;  Paul  von  Westhoff: 
Prelude,  Sarabande,  Oigue;  Franz  Biber:  Passacaglia  iiber  den  OrundbaB  O,  F, 
Es,  D;  Joh.  Georg  Pisendel:  Sonate  in  A-Moll;  Pietro  Locatelli:  Suite  (nach 
Capricen  von  Locatelli  frei  bearbeitet  von  Florizel  von  Reuter);  J.  S.  Bach:  die 
Sonaten  in  G-Moll,  A-Moll  und  C-Dur  und  die  Partiten  in  H-Moll,  D-Moll  und 
E-Dur;  Wilh.  Friedr.  Rust:  Die  Sonaten  in  D-Moll  und  B-Dur.  Von  neueren 
Meistern:  Nicolo  Paganini:  Variationen  iiber  „Nel  cor  piu  non  mi  sento"  und 
24  Capricen  op.  1  (in  neuer  Bearb.  von  Florizel  von  Reuter);  Leon  de  Saint  Lubin: 
Fantasie  iiber  ein  Thema  aus  „Lucia  di  Lammermoor";  Heinr.  Wilh.  Ernst: 
Der  Erlkonig  (nach  Schubert)  und  Variationen  iiber  die  irische  Volksweise 
„Die  letzte  Rose";  Henri  Wieniawski:  3  Capricen  op.  10;  Paul  Ertel:  Violin- 
konzert  G-Moll  ohne  Begleitung  in  einem  Satz;  Max  Reger:  Sonate  Nr.  7,  op.  91 
A-Moll. 

Der  2.  KongreB  fiir  Asthetik  und  allgemeine  Kunstwissen- 
schaft,  der  vom  16.  bis  18.  Oktober  in  Berlin  tagte  und  eine  Fiille  von  zeit- 
bewegenden  Fragen  asthetischer  oder  kunstwissenschaftlicher  Natur  zur  Dis- 
kussion  stellte,  umfaBte  auch  eine  Gruppe  „Musik".  „Zur  Phanomenologie  der 
Musik''  brachte  Hans  Mersmann  (Berlin)  wohldurchdachte,  eine  neue  Methode 
der  musikalischen  Analyse  behandelnde  Anregungen.  Herm.  Abert  (Berlin)  ent- 
wickelte  in  einem  langeren  historischen  Exkurs  die  verschiedenen  Anschauungen 
iiber  „Geistlich  und  weltlich  in  der  Musik",  dem  sich  Georg  Schiinemann 
(Berlin)  mit  einem  Vortrage  iiber  die  Beziehung  neuer  Musik  zur  exotischen 
und  mittelalterlichen  Tonkunst  anschloB.  Ober  Stilverwandtschaft  zwischen  Musik 
und  anderen  Kiinsten"  sprach  Hans  Joachim  Moser  (Halle').  Samtlichen  Vor- 
tragen  folgten  Diskussionen,  die,  wie  in  alien  solchen  Fallen,  neben  zustim- 
menden  auch  mancherlei  abweichende  Meinungen  an  den  Tag  brachten.  Auch 
im  Rahtnen  der  ubrigen  Gruppen  ward  der  Musik  vielfach  gebiihrend  gedacht,  und 
wer  die  Ausdauer  besaB,  samtlichen  Sitzungen  beizuwohnen  (es  waren  im  ganzen 
drei  Vor-  und  drei  Nachmittas;e),  wird  mit  reich^m  inneren  Nutzen  von  Berlin 
geschieden  sein.  Den  Teilnehmern  des  vortrefflich  organisierten  Kongresses 
waren  iibrigens  Freikarten  zu  mehreren  Berliner  Biihnen  zur  Verfiigung  gestellt 
worden.  Samtliche  Vortrage  sollen  binnen  kurzem  gesammelt  im  Druck  er- 
scheinen. 
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Mnsikberichte  und  kleinere  Mitteilangen 


Bevorstehende  Urauf f iihrungen 
Biihnenwerke 

„Iwan  der  Schreckliche"  von  Rimsky- 
Korsakoff  (Krefeld,  Urauffiihrung  fur 
Deutschland). 

„Juanna"  und  „Der  eiserne  Trinker",  Opern 
von  Max  Ettinger  (Stadtisches  Theater, 
Niirnberg-Fiirth). 

„Der  Zaubei  handschuh",  Marchenspiel  von 
Hermann  Unger,  Text  von  Oustav  Halm 
(Stadttheater  M.-Oladbach  im  Rahmen  der 
Veranstaltungen  der  Gesellschaft  fur  Neue 
Musik). 

„Die  Liebesbriefe",  Oper  von  Josef 
E  id  ens,  Text  (nach  Gottfried  Kellers  No- 
velle  „Die  miBbrauchten  Liebesbriefe")  von 
Willi  Aaron  (Stadttheater  Aachen). 

„TraumIiebe",  Musikdrama  von  Hubert 
Pateky  (Nationaltheater  Weimar). 

„IIseines  Herz"  von  Rudolf  Karel  (Tsche- 
chisches  Theater  in  Prag). 

„Das  Wirtstochterchen"  von  J.  Z  e  I  i  n  k  e 
(ebenda). 

„Das  schlaue  Fiichslein"  von  Leos  J  a  n  a  - 
cek  (ebenda). 

„Vor  Sonnenaufgang"  von  E.  F.  Burian 
(ebenda). 

Konzertwerke 

Hugo  Lorenz:  Orchestersuite  „Friihfing" 
(Bonn,  unter  F.  Max  Anton). 

W.  Richter:  Sinfonie  in  einem  Satz 
(ebenda). 

Janaczek:  Blaseroktett  (Prag,  Tschechi- 
scher  Verein  fiir  moderne  Musik). 

E.  R  i  e  d  e :  Gorm  Grymme,  Melodrama  mit 
Orchester  (Abonnementskonzerte  des  Singver- 
eins  Offenbach  und  des  Sinfonieorchesters 
Frankfurt  a.  M.,  unter  Leitung  des  Kompo- 
nisten). 

Erwin  Schulhoff:  Streichquartett  (Pra- 
ger  Zika-Quartett). 

Gustave  Doret:  Streichquartett  (Flonza- 
ley-Quartett). 

Hans   Oskar   H  i  e  g  e :   Sonate   fur   Klavier 
und  Klarinette  oder  Bratsche  (Kassel). 
•    Hermann  Unger:  „Liebesklage",  ein  Lie- 
derzyklus  (Anny  Gantzhorn,  Stuttgart). 

■Erwin  Schulhoff:  Sinfonische  Variatio- 
nen  (Prag). 

K  r  a  s  a :  Zwei  Orchesterstiicke  (ebenda). 

Ullmann:  Sinfonische  Fantasie  (ebenda). 

Schimmerling:  „Kirschbliite",  sinfo- 
nische Dichtung  fiir  Orchester  und  eine  Bari- 
tonstimme  (ebenda). 

Stattgehabte  Urauffiihrungen 
Buhnenwerke 

„Die  junge  Grafin"  („La  contessina")  von 
Florian  Leopold  G  ass  man  n  (1729—1774), 
bearbeitet  von  Dr.  K.  L.  Mayer,  Miinchen 
(Nationaltheater  Mannheim). 

„Der     Leierkasten",     Tanzpantomime     von 


Jaap  Kool,  Text  von  Max  Terpis  (Berlin, 
Oper  am  Konigsplatz). 

„  Primrose",  musikalische  Komodie  in  drei 
Akten  von  George  Gerswhin  (London). 

„Istar",  Ballettmysterium  von  Bohaslaw 
M  a  r  t  i  n  u  (Prag,  Tschechisches  National- 
theater). 

Konzertwerke 

Bela  Bartdk:  Tanzsuite  in  sechs  Satzen 
fiir  Orchester  (Budapest).  Die  deutsche  Erst- 
auffuhrung  wird  Eduard  Moricke  in  Berlin 
veranstalten. 

Paul  Kletzki:  Sinfonietta  fur  groBes 
Streichorchester  (Berlin,  am  10.  November 
unter  Peter  Raabe,  nicht,  wie  ursprungtich 
gemeldet,  am  23.  Oktober  in  Aachen.  Die  Auf- 
fiihrung  muBte  aus  technischen  Grunden  ver- 
schoben  werden). 

Walter  Harburger:  F-Moll-Messe  fur 
achtstimmigen  Chor,  Soloquartett,  groBes  Or- 
chester und  Orgel  (Chorverein  St.  Rupert, 
Miinchen,  unter  Josef  Ruzek). 

Malcolm  Sargent:  „St.  Francis  and  the 
little  birds",  sinfonische  Dichtung  fiir  Or- 
chester (Neues  Sinfonieorchester  Leicester  un- 
ter Leitung  des  Komponisten). 

Johan  Wagenaar:  .Jupiter  Amans",  Bur- 
Ieske  fiir  Soli,  Chor,  Klavier  und  Schlagzeug 
(Musikvereinigung  Utrecht). 

Eugen  O  n  e  g  i  n :  Vier  Gesange  fiir  Altsolo, 
Chor  und  Orchester  (Berliner  Arztechor  unter 
Dr.  Kurt  Singer  am  30.  Oktober). 

Gustav   Hoist:   Choralsinfonie   (London). 

Leipzig 

Eine  fein  ausgewahlte  Vortragsfolge  moder- 
ner  Lieder  (Hans  Sachse,  Viggo  Broder- 
s  e  n ,  Josef  Haas,  Heinrich  Kaspar  S  c  h  m  i  d 
und  Fritz  J  u r g e n s)  brachte  Else  Feng- 
I  e  r  -W  inter  in  ihrem  Ietzten  Liederabend  im 
Kaufhaussaal.  Der  feinnervige  danische  Kom- 
ponist  Viggo  Brodersen  war  mit  zwei  sei- 
ner gehaltvollsten,  sich  durch  ihre  vollendete 
Lyrik  auszeichnenden  Liedern  vertreten:  „Wie 
sind  die  Tage  schwer"  und  „Friihling"  (nach 
Gedichten  von  Hermann  Hesse).  Die  Kiinstle- 
rin  sang  tonschon  und  mit  inniger  Empfin- 
dung.  Hermann  Kogler  gestaltete  die  Be- 
gleitung  mit  seinem  anschmiegenden  inner- 
lichen  Ton  auBerst  feinsinnig.  Alles  in  alletn: 
ein  genuBreicher  Abend,  der  allerdings  besser 
besucht  zu  werden  verdient  hatte. 

Lothar  Kohnke 

Die  Leipziger  Orchesterfrage  hat  sich  nun 
so  weit  geklart,  daB  das  Genossenschafts- 
orchester  nach  weiterer  Siebung  den  Grund- 
stock  des  von  dem  Internationalen  Verkehrs- 
bureau  projektierten  Orchesters  bi'.den,  in 
S  z  e  n  d  r  a  i  seinen  Orchesterchet  haben  und 
somit  finanziell  und  kunstlerisch  gesichert  da- 
stehen  wird,  wohl  die  beste  Losung  unter  den 
heutigen  Verhaltnissen.  —  An  die  Offentlich- 
keit  ist  das  Orchester  bis  dahin  nicht  ge- 
treten,  hingegen  horte  man  das  Genossen- 
schaftsorchester  in  einem  von  dem  jungen, 
unbedingt  sehr  wagemutigen  Dirigenten  Emil 
K  a  h  n    veranstalteten    Konzert.    Es    gab    da 
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Handel  und  Mozart,  ganz  stilsicher,  ferner 
Busoni  (Indianisches  Tagebuch),  Stephan  (Mu- 
sik fiir  7  Saiteninstrumente)  u.  Hindemith  (das 
Foxtrotweik).  Den  starksten  Eindruck  hinter- 
lieB  Stephan  mit  diesem  seinen  wohl  besten 
und  intens/vsten  Weik.  Im  Sinne  der  neuen 
Musik  vollig  iiberholt,  stellt  es  durch  seine 
starken  seelischen  Qualitaten  selbst  Hindemith 
in  den  Schatten,  von  Busoni  nicht  zu  reden. 
Man  sieht,  was  selbst  auf  dem  gelockerten 
Boden  der  Vorkriegszeit  nicht  noch  alles  mog- 
lich  war.  Ein  Werk  wie  dieses  darf  der  deut- 
schen  Musik  tatsachhch  nicht  verlorengehen. 
Das  Orchester  spielte  durchaus  diskutabel,  der 
Dirigent  bewahrte  sich. 

Im  ersten  Qewandhauskonzert  verabschie- 
dete  sich  Julius  Klengel  nach  genau  fiir.fzig- 
jahriger  Tatigkeit  im  Gewandhausorchester  als 
Solocellist  unter  herzlichster  Teilnahme  des 
Publikums.  Mit  16  Jahren  ist  der  beriihmte 
Violoncellomeister  in  das  Orchester  einge- 
treten,  was  lieB  sich  in  dieser  Zeit  nicht  alles 
erleben!  Ein  derartiger  Mann  miiBte  seine  Er- 
innerungen  schreiben,  nicht  nur  launige,  son- 
dern  auch  kiinstierisch  lehrreiche!  Seinen  Ab- 
schied  feierte  der  vollkommen  frische  Jubilar 
mit  der  Urauffuhrung  eines  Doppelkonzerts 
fiir-  Geige  und  Cello  in  D-Moll  (Op.  61),  ein 
schones  Werk  alterer  Richtung  mit  einer  sehr 
sinnigen  zweiten  Themengruppe.  Im  d  itten 
Konzert  horte  man  P  a  u  e  r  Beethovens  G- 
Dur-Konzert  spielen;  erstaunlich,  wie  dieser 
Kunstler  bei  aller  mannlichen  Durchdringung 
ein  geradezu  madchenhaft  feines  Empfinden 
entwickelte;  der  zweite  Satz  horte  si  h  so 
etwas  w.'e  der  Tod  und  das  Madchen  an.  Furt- 
wanglers  Leonore  Nr.  3  war  hochbedeutend, 
entbehrte  an  diesem  Abend  aber  der  letzten 
Intensitat. 

In  einer  Woche  spielten  nicht  weniger  als 
vier  Streichquartette,  die  beideri  hiesigen  (Ge- 
wandhaus  und  Davisson)  und  zwei  fremde. 
Die  Wiener  Buxbaum-  Herren  brachten  ein 
neuestes  Quartett  von  Z  e  m  1  i  n  s  k  y.  Zwei- 
undfilnfzig  Jahre  alt  sein  und  derartige  Pos- 
sen,  hervorgeholt  aus  alien  Windrichtungen ! 
Die  Wiener  Herren  spielen  selbstverstandhch 
sehr  gut,  ihren  Klassikern  tehlt  aber  die  voll- 
kommene  Einheit.  A.  H. 

Der  Chor  der  S ixtinischen  Ka- 
pelle,  oder  genauer  mit  dem  nicht  enden- 
wol!enden  Namen  „i  canton'  delle  basiliche 
patriarchali  romane  di  San  Giovanni  in  late- 
rano,  San  Pietro  in  Vaticano,  S.  Maria  Mag- 
giore  e  Cappdla  Sistina",  haben  nun  auch 
uns  Leipziger  mit  ihrem  Besuch  beehrt,  urn 
fur  teures  Geld  horen  zu  lassen.  wie  man  in 
Rom  Palestrina  singt.  Es  kann  nicht  wunder- 
nehmen, .  daB  der  leidenschaftlich-tempera- 
mentvolle  Vortrag  der  Sanger  mit  seinen  Ru- 
batis  und  vulkanischen  Fortissimiausbriichen 
begeisterten  Beifall  bei  dem  Pub'akum  aus- 
loste.  DaB  aber  bei  dieser  opernhaften,  rein 
auf  auBeren  Effekt  abtrestel'ten  Vortragsweise 
die  oft  geradezu  raffaelitische  Klarheit  und 
Reinheit  der  alten  Chorkunst'vollig  vernichtet 
wird,  empfindet  allem  nach  heute  nur,  der 
zu  dieser  Kunst  in  ein  inneres  Verhalfnis  ge- 
treten  ist.  Wenn  die  Italiener  Palestrina  und 
Verdi  nicht  auseinanderhalten  konnen,  so  ist 
das  ihre  Sache;  aber  eine  kleine  Schatide  ist 


es  schlieBlich  doch,  wenn  hier  in  Leipzig,  wo 
man  in  der  Thomasmotette  oft  genug  die  alten 
Italiener  in  der  idealsten  Wiedergabe  horen 
kann,  das  Publikum  sich  so  hemmungslos  von 
dem  sensationel.en  Auftreten  der  Sixtiner  im- 
ponieren  laBt.  Jedenfails  kann  sich  Mon- 
signore  Casimiri  mit  seinem  Chor  zu  einein 
solchen  Erfoige  gratulieren,  wie  er  denn  auch 
von  seiner  Konzertreise  durch  Deutschland 
nicht  nur  in  pekuniarer,  sondern  auch  kirchen- 
politischer  Hinsicht  wohl  befriedigt  sein 
diirfte.  — 

Das  noch  nicht  lange  erschienene  Streich- 
quartett  Op.  9  „Zuriick  zur  Musik"  von  Ru- 
dolf Peter ka  konnte  man  am  1.  Kammer- 
musikabend  des  Schachtebeck-Quar- 
t  e  1 1  e  s  horen.  Es  ist  uns  schon  lange  nicht 
mehr  ein  von  soldi  echtestem  Musikantentum 
erfiilites  Werk  begegnet.  Die  melodische  Er- 
findung  in  ihrer  naturhaften  Art  erinnert  oft 
an  Dvorak,  der  Aufbau  ist  bei  aller  Freiheit 
streng  thematisch-organisch.  In  unserer  von 
atonalem  Getue  erfiiilten  Zeit  wird  es  eineni 
bei  diesem  gesunden  Musizieren  ganz  wohl 
und  gliicklich  zumute,  und  wir  hoffen,  der 
sich  immer  mehr  durchsetzende  Komponist 
werde  uns  noch  manches  schone  Werk  schen- 
ken.  Das  hierauf  unter  Mitwirkung  von 
Augusta  Schachtebeck-Sorocker  ge- 
spielte  Klavierquartett  C-Moll  Op.  13  von  Ri- 
chard StrauB  diirfte  wohl  nur  noch  histori- 
sches  Interesse  beanspruchen,  seine  Wirkungs- 
zeit  ist  endgiiltig  vorbei.  Den  BeschluB  machte 
das  zweite  der  „russischen"  Quartette  von 
Beethoven.  Das  Schachtebeck-Quartett  er- 
freute  durch  sein  klangschones,  wohlabge- 
wogenes  Spiel;  nur  die  zweite  Vioiine  fiel 
durch  ihren  kleinen,  wenig  tragfahigen  Ton 
etwas  aus  dem  Rahmen,  was  wohl  am  Instru- 
ment liegen  wird.  —  Ein  weiterer  Kammer- 
musikabend  des  hier  wohlbekannten  Quar- 
tettes Paul  Hun  gar,  Hans  Mlynarczyk, 
Alfred  Witter,  Fritz  S  c  h  e  r  t  e  I  unter  Mit- 
wirkung von  Otto  Weinreich  (Klavier) 
brachte  in  sorgfaltiger,  aber  etwas  der  Pla- 
stik  ermangelnden  Wiedergabe  u.  a.  ein  eigen- 
tiimlich  problematisches,  bisweilen  ganz  ba- 
chisch  gearbeitetes  Quartett  von  J.  L.  Em- 
b  o  r  g ,  das  wir  gerne  noch  einmal  anhoren 
wiirden.  Stellen  von  seltener  Schonheit  und 
Ausdruckskraft  sind  darin  enthalten.  Eine  Zu- 
mutung  dagegen  war  ein  Klaviertrio  von  Sepp 
Rosegger.  Von  dieser  aufgewarmten  abge- 
standenen  Spiilwassermelodik  kann  einem  tibel 
werden.  Weg  damit!  —  Einen  Liederabend 
von  Hanna  Buchwald  m:t  Liedern  von 
Haas,  Arnim  Knaab  und  Wilhelm  Rinkens 
konnen  wir  mit  b?sonde-er  Genugtuung  ver- 
zeichnen.  Die  Kiinstlerin  besitzt  eine  so  gluck- 
liche,  zu  Herzen  dringenle  Natur,  daB  sich 
sogar  die  teilnahms'.os  wie  Stocke  dasitzende 
Zuhorerschaft  zuletzt  zu  warmem  Beifall  hin- 
reiBen  lieB.  Die  Casar-Flaischlen-Lieder  von 
Joseph  Haas  sind,  auch  wegen  de?  Textes, 
nicht  jedermanns  Sache,  aber  sie  gehoren  zu 
den  starksten  und  befriedigendsten  Schopfun- 
gen,  die  wir  von  Haas  kennen,  und  wenn  sie 
immer  mit  soldier  Herzlichkeit  gesungen 
werden,  so  kann  es  am  Erfolg  nicht  fehlen. 
Eine  besondere  Freude  waren  d?e  Lieder  von 
K  n  a  b.  Knab  besitzt  ganz  reine  innige  Natur- 
tone,  wie  wir  sie  seit  Schubert  nicht  mehr  ver- 
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nonimcn  haben.  Wie  tief  und  gar  nicht  senti- 
mental empfunden  ist  z.  B.  das  Lied  „H6r' 
mich,  du  arme  P;igerin"  oder  „Die  Rose". 
Wir  diirfen  dankbar  sein,  daB  wir  noch  Leute 
besitzen  wie  Knab,  die  in  alier  Sti'Ie  fort- 
wiiken  und  ohne  Oeschrei  abwarten  konnen, 
bis  ihre  Zeit  gekommen  ist.  Die  „  Brief e  zweier 
Liebenden"  von  Wilhelm  R  i  n  k  e  n  s  e.ithalten 
ebenfal'.s  viel  schone  und  gute  Musik,  be- 
daueiLch  ist  nur,  daB  sich  der  Komponist  im- 
mer  mit  derart  seichter  Oartenlaubepoesie  ab- 
gibt.  Originell  ist  im  ersten  Lied  in  der  Be- 
gleitung  die  Verwendung  des  Vogelmotivs  aus 
Schumanns  „Vogel  als  Prophet".  W.  W. 

Ein  moderner  Orgelabend  Qiinther  R  a  - 
m  i  n  s  interessierte  vor  aDem  durch  dessen 
Fantasie  E-Moll  Op.  4,  einem  kiihnen  und 
elementaren  Werke,  das  durchaus  der  neuen 
Zeit  angehort.  Die  Form  ist  zwar  noch  etwas 
unproportioniert,  das  innere  Formgefiihl  des 
Komponisten  miiBte  zuerst  noch  an  strenger, 
gesetzmafiiger  Arbeit  erstarken  urn  der  Frei- 
heit,  welche  die  (Composition  einer  Fantasie 
in  hoherem  Sinne  verlangt,  teilhaftig  zu  wer- 
den.  Jedenfalls  aber  sind  die  kompositorischen 
Fahigkeiten  Ramins  derart  beschaffen,  daB 
man  von  ihm  noch  ganz  Bedeutendes  erwarten 
darf.  Eine  Tokkata  K  a  m  i  n  s  k  i  s  iiber  „Wie 
schon  leucht't  uns  der  Morgenstern"  konnte 
wegen  ihrer  gequalten  Thematik  nicht  recht 
befriedigen. 

Ein  Abend  von  Josef  Krahe  mit  heiteren 
Liedern  zur  Qitarre  darf  hier  wohl  auch  ange- 
merkt  werden,  da  er  uns  u.  a.  eine  ganze  An- 
zahl  Orig'na'kompositionen  Krahes  vermittelte, 
die  von  ungekiinsteltem  volkstiimlichen  Emp- 
finden  zeugen.  Der  Iaunige  Vortrag  des  Kiinst- 
lers  fand  herzlichen  Beifall.  W.  W. 

An  einem  interneri  Abend  im  Konservato- 
rium  spielte  Direktor  Pauer  Bach,  Beet- 
hoven und  Brahms  und  hinterlieB  durch  sein 
wahrhaft  souveranes,  von  allem  subjektiven 
Bedingtsein  befreites  Spiel,  Eindriicke  unver- 
gefilicher  Art.  W.  W. 

Der  praehtige  Rathaussaal  sah  am  7.  Okto- 
ber  eine  stattliche  Zuhorerschar,  die  einem 
kostlichen  Lautenliederabend  Sepp  Summers 
lauschte.  Wohlverdienter,  sich  nach  jedem  Vor- 
trage  steigernder  Beifall  brachte  den  Sanger 
in  eine  solche  Stimmung,  daB  er  sich  in  Sang 
und  Spiel  immer  aufs  neue  selbst  iibertraf. 
Die  friiher  getadelte  undeutliche  Aussprache 
war  einer  fast  ganz  klaren  Textwiedergabe 
gewichen.  Das  Lautenspiel  kann  wohl  kaum 
noch  eine  Steigerung  in  F«rtigkeit  und  Klang- 
schonheit  erfah-en.  Wer  Summer  noch  nicht 
gehort  hat,  der  mag  sich  bei  seinem  nachsten 
Liederabend  die  Gelegenheit  nicht  entgehen 
lassen.  Th.  Salzmann 

Der  spanische  Gitarrist  Andres  Segovia 
(den  Ruhm  als  ,-Spaniens  groBter"  diirfte  ihm 
zumindestens  Miguel  Llobet  streitig  machen) 
stand  von  seinem  vorjahrigen  Konzert  her  in 
bester  Erinnerung.  Demgegeniiber  erfiillte 
das  diesmalige  Programm  die  Erwartungen 
nicht  restlos.  Bach  als  einziger  Deutscher  und 
Ludwigs  XIV.  Hoflautenist  R.  de  Visee  ver- 
mochten  in  zwei  Suiten  nicht,  den  spani^chen 
Technikern  und  Salonkomponisten,  die  mit 
neun  Nummern  (darunter  zwei  schon  im  Vor- 


jahre  gespielte)  antraten,  das  Qegengewicht 
zu  halten.  —  Segovias  Spiel  ist  vollendet.  Er 
schopft  die  Ietzien  Klangmoglichkeiten  aus 
seinem  vorzuglichen  Instrument  und  bietet 
dem  Auge  des  Qitarrefreundes  einen  besonde- 
ren  asthetischen  GenuB  durch  die  wundervoll 
weichc  Technik  der  Anschlagshand. 

Erich  Wild. 
Wie  schon  seit  1921,  so  veranstaltet  der 
Organist  Georg  Winkler  auch  diesen  Winter 
wieder  alle  14  Cage  seine  Orgelabende  in 
der  Andreaskirche.  Zur  Mitwirkung  sind  nam- 
hafte  Solisten  gewonnen.  In  den  am  7.  und 
31.  Oktober  slattgetundenen  Abenden  kamen 
Weike  folgender  Leipziger  Komponisten  zur 
Auffiihrung:  Karg-EIert:  4  Choralvor- 
spiele ;  Alfred  V.  H  e  u  B :  5  Lieder  nach  Tex- 
ten  von  Goethe,  Eichendorff  und  Paul  Ger- 
hardt;  H.  Malz:  Zwei  Stiicke  fur  Vioiine 
und  Orgel;  G.  Winkler:  3  Lieder;  Paul 
Klengel:  3  Stiicke  fiir  Bratsche  und  Orgel; 
Franz  Meyer-Ambos:  Aus  den  Improvisa- 
rien  fiir  Orgel ;  Th.  Raillard:  Praludium  fur 
Orgel;  M.  Papsdorf:  Zwei  Lieder  fiir  So- 
pran;  A.  von  Sponer:  Adagio  fiir  Vio'.ine 
und  Orgel;  E.  Smigelski:  Zwei  Lieder  fiir 
Sopran;  Ludwig  Warn  bo  Id:  Tokkata  und 
Fuge  fiber  den  Choral  „Was  Gott  tut,  das  ist 
woh'getan!"  —  Der  nachste  O  gelabend  Herrn 
Winklers,  der  zugleich  sein  funfzigster  sein 
wird,  findet  am  18.  November  statt.  Im  De- 
zember  und  Januar  wird  die  Auffiihrung  von 
Werken  Leipziger  Komponisten  fortgesetzt. 

Motette   in   der   Thomaskirche. 

17.  Oktober.  Orgel:  J.  S.  Bach,  Choral- 
partita  „Jesu  meine  Freude".  —  J.  S.  Bach, 
Motette  „Jesu  meine  Freude". 

24.  Oktober.  Orgel:  J.S.Bach,  Dorische 
Toccata  und  Fuge.  —  Peter  Cornelius  (Zur 
Erinnerung  an  den  100.  Geburtstag  und  50. 
Todestag  des  Komponisten)  „Liebe",  ein  Zy- 
klus  von  drei  Chorliedern  nach  Dichtungen 
Johannes   Schefflers. 

30.  Oktober.  Orgel:  Dietr.  Buxtehude, 
■Praludium,  Fuge,  Ciaconne  C-Dur  und  Choral- 
vorspiel  „Ein  feste  Burg  ist  unser  Gott".  — 
Arnold  Mendelsohn,  Motette  zumReformations- 
fest  fur  8st.  gem.  Chor  und  Soli,  Op.  87. 

Der  Universitatskirchenchor  zu 
St.  Pauli  veranstaltet  im  Konzertjahr  1924/25 
unter  seinem  Dirigenten  Prof.  Hans  Hof- 
m  a  n  n  vier  Kirchenkonzerte.  Zur  Auffiihrung 
kommen  folgende  Werke: 

Bruckner:  D-Moll-Messe  oder  Ecce  sa- 
cerdos;  Heinrich  v.  Herzogenberg:  „To- 
tenfcier",  ,„Weihnachts-Oratorium  und  Pas- 
sions-Oratorium";  ferner  als  Urauffuh- 
rungen: 

Walter  B  6  h  m  e :  „0  Durchbrecher  aller 
Bande",  Choralkantate  fiir  Chor,  Soli,  Solo- 
violine  und  Orgel;  Hanns  KStzschke:  „Ich 
will  mich  aufmachen",  Kantate  fiir  Chor,  Or- 
chester  und  Orgel;  Hanns  Bauer:  „Lobe  den 
Herren,  den  machtigen  Konig",  Choralkantate 
fiir  Chor,  Orchester  und  Orgel. 

Prof.  Karl  S  t  r  a  u  b  e  hat  auf  der  Nord- 
Iandreise  des  Thomanerchors  Joseph  Haas' 
deutsche  Singmesse  aufgefiihrt.  Im  Dezember 
wird  er  das  Werk  im  Gewandhaus  auf- 
fiihren. 
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AnlaBIich  des  deutschen  Volksfestes,  das  die 
Otsgruppe  Leipzig  der  Fichtegesell- 
schaft  veranstaltete,  fand  am  gleichen  Sonn- 
tag  auch  ein  Liturgischer  Erntedank- 
und  herbstgottesdienst  in  der  Uni- 
veisitStskhche  statt,  auf  den  im  besonderen 
aufmeiksam  gemacht  werden  darf.  Die  samt- 
lichen  Vortrage,  namlich  sowohl  die  Vorlesun- 
gen  des  Pastors  aus  der  Bibe!,  Fichte  und  dem 
..Hesperus"  von  Jean  Paul  wie  die  zahl.eichen 
allgemeinen  und  Figuralchore  und  Solostiicke 
waren  im  Hinblick  auf  den  Grundgedanken 
der  Feier  gewahlt,  den  sie  in  mannigfaltiger 
Weise  variierten.  Die  Chornummern  sang  der 
Univeisitatskirchenchor  zu  St.  Pauli  unter 
Prof.  H.  Hof maun. 

Altenburg 

Hier  gab  es  eine  Reinecke-Feier  be- 
sonderer  Art:  die  komische  Oper„Der  Gou- 
verneur  von  Tours"  fand  eine  liebe- 
vollste  Einstudierung  und  ein  irohlichst  zu- 
horchendes  Publikum.  Das  Werk  Verdient 
heute  wieder  belebt  zu  werden,  auch  wenn 
man  sich  der  ihm  gezogenen  Grenzen  bewuBt 
ist:  Ober  einem  zu  vollen  Musizieren  IaBt  Rei- 
necke  das  dramatisch  Notwendige  etwa  ver- 
missen,  der  Musiker  ist  starker  wie  der  Dra- 
matiker.  Aber  welch  reizend  frische  und  ge- 
lungene  Stiicke  findet  man,  welch  lebendige 
Ensembleszenen,  wie  gesund  vor  allem  die 
Deklamation!  Der  Text  frohlich  harmlos,  in 
der  Art  franzosischer  Spieloper.  Zur  vollen 
Wirkung  bedarf  das  gar  nicht  einfache  Werk 
sorgfaltigster  Einstudierung  bei  flottesterWie- 
dergabe.  Das  wurde  unter  Gohlers  musikali- 
scher  und  R.  O.  Hartmanns  sehr  geschickter 
Spielleitung  erreicht.  Zu  seinen  Solokraften 
darf  sich  eine  Stadt  wie  Altenburg  wirklich 
gratulieren.  A.  H. 

Baden-  Baden 

Unsere  Bruckner-Feier  wurde  in  Ver- 
bindung  mit  der  Tagung  katholischer  Kirchen- 
musiker  abgehalten,  die  hier  am  27.  und 
28.  September  stattfand.  Sie  bestand  aus  zwei 
musikalischen  Auffiihrungen,  die  ebenfalls  auf 
diese  beiden  Tage  gelegt  wurden.  Samstag, 
den  27.,  gelangte  im  grofien  Biihnensaale  des 
Kurhauses  Bruckners  „Romantische"  durch 
das  Stadtische  Orchester  zur  Wieder- 
gabe.  Musikdirektor  Paul  H  e  i  n  hatte  das 
Werk  mit  bewundernswerter  Konzentration, 
mit  klarem  und  doch  vollig  phantasiefreiem 
Verstandnis  fiir  Bruckners  jahen  Stimmungs- 
wechsel  einstudiert.  Das  Orchester  bewies 
uberall,  in  den  reichen  Klangkontrasten,  in 
den  variierten  Rhythmen  und  in  der  wechseln- 
den  Intensitat  des  Ausdrucks,  unbedingte 
Sicherheit,  Einfiihlung,  Beherrschung.  Die  ein- 
drucksvolle  Veranstaltung  wurde  durch  den 
Direktor  des  Karlsruher  Konservatoriums, 
Franz  P  h  i  I  i  p  p ,  mit  dem  meisterhaften  Vor- 
trag  von  Bachs  C-Dur-Praludium,  Largo  und 
Fuge  stilvoll  eingeleitet.  Am  darauffolgenden 
Sonntagvormittag  kam  in  der  Stiftskirche  die 
E-Moll-Messe  zur  Auffuhrung,  urn  die  sich  der 
Gemischte  Kirchenchor,  die  Bla- 
ser  des  Stadtischen  Orchesters  und 
Alois  Meermann  (Orgel)  verdient  machten. 
Unter  der  Leitung  des  Musikdirektors  S  ch  a  - 


fer  wurden  die  groBen  Schwierigkeiten  na- 
mentlich  des  Chorsatzes  glanzend  iiberwun- 
den.  A.  M. 

In  Baden-Baden  wurde  ein  neuer  Stadti- 
scher  gemischter  Chor  gegriindet,  der  sich  die 
Auffuhrung  von  Oratorien  und  verwandter 
Werke  zum  Ziel  gesetzt  hat.  Die  Leitung  des 
Chors  wurde  Karl  Salomon  ubertragen.  Im 
Verlauf  von  wenigen  Tagen  haben  sich  iiber 
zweihundert  Mitglieder  aufnehmen  Iassen.  Als 
erste  Auffuhrung  wird  Haydns  „Schopfung" 
vorbereitet.  M. 

Berlin 

Orgelkompositionen,  Motetten,  Frauen- 
chbre,  Madrigale  sowie  Klavier-  und  Violin- 
kompositionen  von  Friedrich  E.  Koch  ge- 
langten  in  der  Veranstaltung  der  Friedrich 
E.  Kochgemeinde  (sic!)  unter  Mitwir- 
kung  des  Madrigalchores :  Leiter  Prof.  Karl 
Thiel,  Elisabeth  Ohlhoff  (Gesang),  Ju- 
lius D  ah  Ike  (Klavier),  Prof.  Walter  Fi- 
scher (Orgel),  Stephan  F  r  e  n  k  e  I  (Violine), 
Winfried  Wolf  (Klavier)  und  eines  Kammer- 
orchesters  am  21.0ktober  im  Konzertsaal  der 
Staatlichen  Hochschule  fiir  Musik  zur  Auffuh- 
rung. AuBerdem  enthielt  das  Programm  des- 
sen  Kammerkantate  „Weissagung  des  Jesaias" 
fiir  gemischten  Chor,  Sopransolo,  Orgel, 
Kammerorchester,  Op.  42. 

Die  Singakademie  bringt  unter  Lei- 
tung ihres  Dirigenten  Georg  Schumann  im 
kommenden  Konzertjahr  u.  a.  G.  von  KeuB- 
Iers  Jesus  von  Nazareth  und  Georg  Schu- 
mann s  Totenklage  zur  Auffuhrung. 

Dresden 

Auch  unsere  Oper  hat  nunmehr  von  der 
Handel-Renaissance  Kenntnis  genom- 
men,  und  zwar  auf  Grund  der  besonderen 
Initiative  des  Generalintendanten  Dr.  Alfred 
R  e  u  c  k  e  r  gab  man  die  heitere  Oper  Xerxes. 
Fiir  Deutschland  wohl  die  erste  Auffiih- 
rung  des  Werkes  nach  der  GSttinger 
Urauffiihrung.  Ich  muB  nun  durchaus  den  Aus- 
fiihrungen  Dr.  Rudolf  Steglichs  im  9.  Heft  die- 
ser  Zeitschrift  beipflichten,  wenn  er  die  allzu 
radikale  „Neugestaltung"  des  Werkes  durch 
Dr.  Ha  gen  nicht  gutheiBen  kann,  dessen 
Verdienste  um  die  Wiedererweckung  der  Han- 
delschen  Oper  deshalb  in  keiner  Weise  ge- 
schmalert  werden  sollen.  Die  Gesfalt  des  K6- 
nigs  Xerxes,  der  mit  dem  beriihmten,  die  Oper 
eroffnenden  Gesang  (Largo  bzw.  Larghetto) 
den  Seelenfrieden  feiert,  den  die  Natur  gibt, 
wird  denn  doch  zu  sehr  verkleinert,  und  zwar 
gerade  auch  fur  die  kiinstlerischen  AusmaBe 
ihrer  musikalischen  Charakterisierung.  Man 
muBte  sich  also  fast  ausschlieBlich  an  dem  Ge- 
nusse  genug  sein  Iassen,  den  Hindels  Musik 
an  sich  gewahrt,  an  ihrer  elementaren  Kraft 
und  Frische  und  an  ihrer  dramatischen  Aus- 
druckskraft,  die  oft  schon  die  eines  Gluck  und 
Mozart  vorahnt  und  unwillkiirlich  den  Ge- 
danken  anregen  muBte,  wie  anders  der  Lauf 
der  Geschichte  gewesen  sein  wiirde,  wenn 
Handel  unter  ahnlich  giinstigen  Bedingungen 
wie  in  England  in  Deutschland  gelebt  und 
geschaffen  hatte.  —  Vor  dem  Xerxes  hatte 
die  Oper  uns  noch  die  Neueinstudierung  der 
Feuersnot   und   die    Erstauffuhrung    der   Jo- 
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sephslegende  beschert,  Taten,  die  bereits  auf 
das  Konto  der  ..StrauBtage"  zu  beziehen  sind, 
fiber  die  also  das  nachste  Mai  raitberichtet 
werden  soil.  Diesmal  ware  nur  noch  des  Ab- 
schieds  Helena  Fort  is  von  der  Dre  dener 
Biihne  zu  gedenken,  d.  h.  einer  Kfinsf.e:  in,  die 
mehr  als  zehn  Jah.e  eine  Zierde  der  Dresde- 
ner  Oper  und  eine  „kiinst'.erische  Personlich- 
keif'war.  Eine  s'ngendeSchauspie  e  in  konnte 
man  sie  ja  wohl  nennen,  wenn  man  sie  in  i'.irer 
Vereinigung  von  Spiel  und  Oesang  kennzeich- 
nen  will.  Sie  hatte,  vaterlicher-  und  miitter- 
licherseits  ein  echtes  Theaterkind,  vor  zwanzig 
Jahren  in  Dessau  die  Biihne  als  Schauspieie- 
rin  betreten  und  war  erst  dann,  durch  Schei- 
demantel  ausgebildet,  Sange  in  geworden.  Be- 
vor  sie  nach  Dresden  kam,  war  sie  noch  in 
Brunn  und  Prag  gewesen.  AuBer  in  der  mo- 
dernen  Oper  (Tiefland,  Tote  Augen,  Tote 
Stadt  usw.)  ragte  sie  als  Wagnersangerin  gro- 
Ben  Stils  hervor  (Isolde,  Briinnhilde,  Kunriry) 
und  wurde  als  solche  auch  in  Bayreuth  (1914) 
gefeiert.  Jetzt  folgte  sie  ihrem  Gatten  W.  BL 
Iltz,  dem  friiheren  Mitg'.ied  der  Dresdener 
Schauspiele  und  jetzigen  Oeneralintendanten 
des  ReuBischen  Theaters,  nach  O  e  r  a ,  wo 
ihrer   eine   umfangreiche   Lehrtatigkeit   tnrrt. 

O.S. 

Richard  StrauB  dementierte  in 
einer  Unterredung  mit  dem  Dresdener  Musik- 
kritiker  Carl  Johann  Perl  das  Geriicht,  er 
komponiere  ein  Libretto  nach  Outzkows  „K6- 
nigsleutnant".  Er  erklarte  vielmehr,  er  ar- 
beite  an  einer  Oper,  zu  der  ihm  Hofmannsthal 
das  Buch  dichtete,  und  der  den  Helena- 
stoff,  ankniipfend  an  den  zweiten  Teil  des 
„Faust",  behandle.  Die  Oper  hie3e  „Di'e 
agyptische  Helen  a".  O.S. 

Das  sachsische  Staatstheater  wird  imWinter- 
halbjahr  1924/25  zwolf  Sinfoniekon- 
z  e  r  t  e  unter  Leitung  von  Fritz  B  u  s  c  h  ver- 
anstalten.  Im  Rahmen  dieser  Ve-anstaltrngen 
werden  folgende  Werke  zur  Erstauffiihrung 
gelangen : 

R.  Pick-Mangiagalli:  Notturno  e 
rondo  fantastico,  Adolf  Busch:  Khvierkon- 
zert  (Urauffiihrung),  Arthur  Honegger:  Pa- 
cific Nr.  231,  Josef  Haas:  Serenade  und  Igor 
Strawinsky:  Sacre  du  printemps. 

Gera 

Das  ReuBische  Theater  (musikalische 
Leitung:  Dr.  Ralph  Meyer)  brachte  als  erste 
Neueinstudierung  die  Oper  „Lohengrin"  in  vol- 
liger  musikalischer  und  szenischer  Erneue- 
rung.  Dem  Theater  wurden  neu  verpflichtet: 
Hanns  Schulz-Dornburgals  erster  Spiel- 
leiter  der  Oper,  Hans  B I  a  n  k  e  als  Leiter  des 
Ausstattungswesens,  Martin  G I  e  i  s  n  e  r  (Tanz- 
buhne  Laban,  Hamburg)  als  Tanzmeister  und 
ein  groBer  Teil  des  Solopersonals. 

Der  Spielplan  der  ersten  Monate  bringt: 
„Prinz  wider  Willen"  von  Otto  Lohse, 
,.Pique  Dame"  von  Tschaikowsky  in 
einer  eigenen  Einrichtung,  die  das  textlich 
verworrene  Werk  streng  auf  die  Haupthand- 
lung  konzentriert  und  damit  der  Novelle  von 
Puschkin  starker  annahert,  „Sch:rin  und  Ger- 
traude"  von  Paul  Oraener  (in  einer  vom 
Komponisten  besorgten  neuen  Fassung),  die 
Tanzpantomime     ,,Der     Damon"    von     Paul 


H  i  n  d  e  m  i  t  h ,  die  Oper  „Alkestis"  von  Egon 
W  e  1 1  e  s  z  und  zu  Weihnachten  eine  Neuein- 
studierung der  „Mei3tersinger". 

Heme  i.  W. 

Am  19.  Oktober  d.  J.  brachte  Musikdirektor 
Adolf  Priimers  mit  dem  von  ihm  geleiteten 
Kirchenchor  der  e vange  lische n 
Hauptkirche  sein  Kirchenoratorium  „Das 
Sakrament  des  Altars"  fur  Soli,  Chor  und  Ge- 
meindegesang  mit  Begleitung  von  Violinen- 
chor,  Cello  und  Orgel  zur  Urauffuhrung.  Die 
sichere  Wiedergabe  des  mit  feinem  Klangsinn 
geschaffenen  Werkes  durch  den  Kirchenchor 
unter  des  Komponisten  Fiihrung  zeugte  von 
sorgfaltiger  Vorbereitung  und  seelischer  Hin- 
gabe.  Besondere  Freude  machte  die  plastische 
Deutung  der  Orgelstimme  durch  Magdalene 
A 1  b  e  r  s.  Herner  Lehrkrafte  und  Musik- 
freunde  hatten  denStreicherchor  iibernommen, 
dessen  nicht  iiberlastetes  Notenbild  sie  ge- 
schlossen  zum  Klingen  brachten.  Als  Vertreter 
der  Solopartien  waren  in  Emmy  Schuma- 
cher (Sopran),  Ella  Priimers  (Alt)  und 
Eberhard  Meier  (BaB)  vollwertige  lokale 
Krafte  verpflichtet,  die  ihre  Aufgaben  durch- 
aus  beherrschten.  Max  Voigt 

Eassel 

Das  Staatstheate  r  veranstaltet  unter 
seinem  Leiter  Robert  Laugs  im  Winterhalb- 
jahr  1924/25  sieben  Abonnementskonzerte.  Zur 
Auffiihrung  gelangen  u.  a.  folgende  Werke: 
die  II.  Sinfonie  von  Franz  Schmidt,  die 
I.  Sinfonie  von  Mahler,  die  D-Moll-Smfonie 
von  Cesar  Franck  und  die  V.  Sinfonie  von 
Strafier,  die  sinfonische  Tondichtung  „Ex- 
tase"  von  Skriabin,  „Don  Quixote"  von 
StrauB,  ..Pelleas  und  Melisande"  von 
Schonberg,  „Eine  Nacht  auf  dem  kahlen 
Berge"  von  Mussorg  ski,  „Visionen"  von 
Wetzler,  die  „R6mischen  Brunnen"  von 
R  e  s  p  i  g  h  i  und  „Feuei  we.  k"  von  Strawin- 
sky, das  Klavierkonzert  von  Pfitzner,  das 
Violinkonzert  von  Olazounow  und  die 
„Lieder  einer  Magd"  von  Hindemith. 

Der  Stadtische  Konzertchor  und 
der  Lehrergesangverein  bringt  Liszts 
„Heilige  Elisabeth",  Pfitzners  „Von  deutscher 
Seele",  vier  Kantaten  von  Bach,  Delius'  „Im 
Meerestreiben"  und  das  „Te  Deum"  von 
Bruckner.  Ein  weiterer  Zyklus  von  acht  Kon- 
zerten  ebenfalls  unter  Robert  Laugs  ist  ein 
Beethoven-Bruckner-Zyklus. 

K51n 

Endlich,  vier  Jahre  nach  der  Gottinger  Ro- 
delinde,  hat  auch  Koln  seine  erste  Handel- 
oper,  den  „ Julius  Casar",  erlebt.  Remonds 
Inszenierung  hatte  die  Biihne  in  einen  Barock- 
rahmen  gefaBt.  Die  Personen  erschienen  im 
Theaterkostiim  der  Handelzeit,  so  daB  Reif- 
rock  und  Periicke  das  Bild  beherrschten.  Die 
Harmonie  mit  dem  stilisierten  Bflhnenbild  als 
Verkorperung  des  Typisierungswillens  der 
„Musikoper"  wurde  eigentlich  nur  zu  Anfang 
und  am  SchluB  gestort.  G.  Szenkars  musi- 
kalischer Leitung  fehlt  manchmal  der  markige 
Handelklang,  und  Stilfaktoren  von  wesent- 
lic'ner  Bedeutung  wie  die  Echoeffekte  kamen 
nicht  immer  zur  Geltung.  Sonst  aber  hatte 
sich  der  Dirigent,  auch  als  feinsinniger  Rezi- 
tativbegleiter  an  dem  hoffentlich  bald  durch 
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ein  Cembalo  ersetzten  Klavier,  des  Werkes 
mit  aller  Hingabe  angenommen.  Der  Casar 
von  W.  Hammes  und  J.  Niklaus  als  Pto- 
letnaus  kamen  dem  Belcantoideal  naher  als 
Rose  Pauly-Dreesens  Kleopatra. 

Dr.  Willi  Kahl 

Ludwigshafen 

Hier  wurde  eine  SQd  westdeutsche 
Kammeroper  gegrundet,  ari  deren  Spitze 
der  fruhere  zweite  Kapellmeister  des  Pfalzi- 
schen  Landes-Sinfonieorchesters,  Fritz  Gru- 
nert,  steht. 

Stuttgart 

Auf  dem  Programm  der  Stuttgarter 
Madrigalvereinigung  (Leiter:  Hugo 
H  o  1 1  e)  stehen  die  Namen  folgender  zeitge- 
nossischer  Komponisten:  Haas,  Hindemith, 
Grabner  (Urauffiihrungen),  Krenek,  Stiirmer, 
Paul  Gerhardt,  James  Simon  und  Richard 
G.  GreB  (Urauffiihrung).  Die  Vereinigung  ist 
fur  eine  Reihe  von  Konzerten  nach  dem  Rhein- 
land  und  Westfalen  verpflichtet  worden. 

Zeulenroda 

In  dem  ersten  stadtischen  Sinfoniekonzert 
unter  Leitung  von  Musikdirektor  Fritz  Sporn 
gelangte  u.  a.  Julius  Weismanns  Kantate 
„Macht  hoch  die  Tiir"  fiir  Sopransolo,  Chor 
und  Orchester  zur  Wiedergabe. 

Musikfeste  und  Festspiele 

Aix-les-Bains  (Frankreicb) 

Fur  1925  ist  hier  ein  Mozart-Fest  ge- 
plant,  das  eine  Wiederholung  der  Baden- 
Badener  Mozart -Woche  bilden  soil.  HervOr- 
ragende  amerikanische  und  franzosische 
Kiinstler  haben  ihre  Mitwirkung  zugesagt. 

Altona 

Zum  100.  Geburtstag  des  hier  geborenen 
Komponisten  Carl  Reinecke  wurde  hier  ein 
Reinecke-Fest  veranstaltet,  das  unter  Lei- 
tung von  Felix  Woyrsch  und  Mitwirkung 
erster  Solisten  eine  Sinfonie  und  ein  Orato- 
rium  brachte. 

Dresden 

Die  Festspiele  der  Schule  Hel- 
ler a  u  im  staatlichen  Schauspielhaus  fanden 
nicht,  wie  wir  berichteten,  am  12.  Oktober 
statt,  sondern  muBten  auf  den  2.  November 
verschoben  werden.  In  der  reichsdeutschen 
Urauffiihrung  des  Tanzspieles  von  M  i  I  h  a  u  d 
„Der  Mensch  und  seine  Sehnsucht"  wirkten 
auBer  Valerie  Kratina  die  gesamte  Tanz- 
gruppe  mit  insgesamt  ,30  Schiile.n  und  Schii- 
lerinnen  der  Schule  Hellerau  mit.  Die  Leitung 
des  Orchesters  hatte  Hermann  Scherchen 
ubernommen. 

Koburg 

Das  Koburger  Landestheater  veranstaltet 
im  November  Richard-Wagner-Fest- 
s  p  i  e  1  e.  Aufgefuhrt  wi-d  der  Ring  des  Nibe- 
lungen,  und  zwar  2.  November  „Rheingold". 
9.  November  „Walkure",  16.  November  „Sieg- 
fried",  23.  November  „G6tterdammerung".  Als 
Gaste  wurden  gewonnen:  Ed.  H  a  bich- Ber- 
lin,    Fritz     S  c  h  e  r  e  r  -  Wiesbaden,     Wilhelm 


Rode- Miinchen,  Elisa  Stiinzner- Dresden, 
Adolf  Lussmann-  Berlin,  Karl  S  e  y  d  e  1  - 
Munchen  und  Walter  S  o  o  m  e  r  -  Leipzig.  Die 
Spielleitung  hat  Intendant  Hofrat  Mahling, 
die  musikalische  Leitung  Prof.  L  a  b  e  r. 

1.  ThSringiscbes  Bachf  est  in  Muhlhausen  i.  Th. 

Seit  Jahren  arbeite  ich  als  Thiiringer  Bach- 
forscher  darauf  hin,  da8  man  auch  im  Ge- 
burtslande  eines  Johann  Sebastian  Bach  eine 
Bachpflege  nicht  vergessen  darf,  vor  allem 
doch  zumindest  in  jenen  Stadten  des  Thii- 
ringer Landes  nicht,  wo  einst  der  konigliche 
Sohn  seines  Geschlechtes  wiikte.  Dazu  gehort 
Muhlhausen,  die  ehemalige  freie  Reichsstadt, 
in  der  Bach  vom  Herbst  1707  ein  Jahr  lang 
wirkte.  Der  Leiter  des  Miihlhauser  Madrigal- 
chores  —  eine  standige  Kapelle  hat  die  Stadt 
durch  die  wirren  letzten  Jahre  nicht  mehr  — 
Walter  St  eeger  veranstaltete  nun  am  27. 
und  ,28.  September  ein  glanzend  verlaufenes 
Bachfest.  Als  Solisten  waren  tatig:  Use 
Helling-Rosenthal-  Leipz:g  (Sopran), 
Gg.  Walter-  Berlin  (Tenor),  vonZeuner- 
Rosen thai- Leipzig  (BaB),  Paul  Loh- 
m  a  n  n  -  Muhlhausen  (Bariton),  Giinther  Ra- 
mi n  -  Leipzig  (Orgel),  weiter  einige  Instru- 
mentalsolisten.  Das  Fest  war  in  drei  Ver- 
anstaltungen  geteilt.  In  der  Kirche  Divi  Blasii, 
in  der  J.  S.  Bach  einst  wirkte,  fand  ein  Kan- 
tatenabend  statt.  Es  gelangten  zur  Auffiihrung 
die  Kantaten:  „Der  Himmel  lacht",  „Ich  armer 
Mensch,  ich  Siindenknecht"  (Tenor-Solo-Kan- 
tate)  und  die  sogenannte  Ratswahikantate 
„Gott  ist  mein  Konig",  die  Bach  anlaBlich 
des  Ratswechsels  von  1707  komponiert  hat. 
Der  Sonntag  brachte  in  der  Marienkirche  u.  a. 
folgende  Werke:  Passacaglia  und  Sonate  G- 
Dur  (Orgel),  eine  Baritonarie  aus  der  H-Moll- 
Messe,  wahrend  das  Ab:ch!ufiorchesterkonzert 
durch  die  beiden  Konzerte  fiir  drei  Klaviere 
und  Orchester  und  durch  die  Bauern-  und 
Kaffeekantate  bestach. 

Als  Dirigenten  waren  Richard  W  e  t  z  - 
Erfurt  und  Walter  Steeger- Muhlhausen 
tatig.  Die  Solisten  verstanden  alle,  Bach  zu 
singen;  es  war  iiberhaupt  etwas  Anerkennens- 
wertes  an  diesem  Bachfest,  daB  es  mit  Liebe 
vorbereitet  und  in  all  seinen  Teilen  gegliickt 
war.  Eine  verstandnisvo'le  Hand  kann  auch 
in  Mittelstadten  etwas  Gutes  schaffen. 

Man  darf  nicht  vergessen,  mit  welchen 
Schwierigkeiten  man  in  solchen  Stadten  zu 
kampfen  hat,  um  einen  Orchesterapparat  fiir 
Bach  in  FluB  zu  bringen;  auch  die  Orchester- 
leistungen  b'ieben  durchweg  ane  kennenswert. 

Alles  in  allem :  Muhlhausen  konnte  sich,  das 
erkannten  auch  alle  fiihrenden  Zeitungen  Thu- 
ringens  an,  mit  seinem  Bachfest  rehen  lassen. 
Moge  es  zu  einer  dauernden  Einrichtung  wer- 
den; aus  nah  und  fern  waren  die  Kunst- 
freunde  gekommen,  alle  Veranstaltungen  wa- 
ren uberftillt:  man  kann  heute  no.ch  Bach  in 
weitesten  Kreisen  lieben,  wenn  man  seine 
Werke  auch  wirkiich  pflegt.  M6gen  auch 
die  anderen  Thiiringer  Bachstadte  sich  an 
Muhlhausen  ein  Beispiel  nehmen.  W.  Heimann 

Rostock 

Bei  dem  von  den  StadtischenBiihnen 
Rostock  veranstalteten  Norddeutschen 
Richard-StrauB-Fest    kam     nun    das 
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neueste  Ballett  „Schiagobers"  zur  Erstauffiih- 
rttng.  Prof.  Max  S  e  ra  m  I  e  r  hatte  die  Ein- 
studierung  iibernommen.  AIs  Oaste  waren 
Ami  Sch  waninger,  Iril  Qadescow  und 
24  Tanzerinnen  der  Wiener  Staatsoper  erschie- 
nen,  die  neuen  Kostiime  (160  an  der  Zahl) 
waren  nach  Entvviirfen  von  Emil  Pirchan 
angefertigt  worden.  Das  Orchester  stand  unter 
Leitung  von  Kapellmeister  Schmidt-Bel- 
den.  Das  Norddeutsche  StrauB-Fest  klang 
mit  d.'eser  Auffuhrung  glanzend  aus. 

Weimar 

AnlaBIich  des  100.  Geburtstages  und  zu- 
gleich  50.  Todestages  von  Peter  Cornelius 
findet  hier  im  Nationaltheater  eine  Cornelius- 
feier  statt,  bei  der  Waldemar  v.  BauBnern  den 
einleitenden  Vortrag  halten  wird. 

Zeitz 

Hier  fand  eine  sehr  gelungene  zweitfgige 
Wilhelm-Berger-Feier  stitt,  i'ber  die 
wir  im  nrichsten  Heft  ausfahrlicher  berichten 
werden.  Veranstaltet  wurde  sie  von  der  vor 
einigen  Jahren  gegriindeten  Smgakademie  un- 
ter Leitung  ihres  Oriinders  und  trefflichen 
Dirigenten  Kurt  Barth,  der  schon  ,'etzfes 
Frilhjahr  die  Aufmerksamkeit  durch  Auffuh- 
rung  von  Beethovens  Missa  solemnis  erregt 
hatte,  fur  die  Zeitzer  Musikverhiiltmsse  eine 
auBerordentliche  Tat.  Weit  verdienstlicher 
aber  ist  noch  das  Wilhelm-Berger-Fest,  das 
in  einem  Orchesterkonzert  mit  der  2.  Sinfonie 
und  zwei  groBeren  Chorwerken  sowie  einem 
a  cappella-Konzert  bestand. 


Konservatorien 
und  Unterrichtswesen 

Vom  2.  bis  4.  Oktober  fand  in  der  Staat- 
lichen  Akademie  fur  Kirchen-  und  Schulmusik 
in  Berlin  ein  kirchenmusikalischer 
Fortbildungskursus  statt.  Bei  der  Er- 
offnung  gab  der  Akademiedirektor  Prot.  Dr. 
T  h  i  e  1  seiner  Freude  dariiber  Ausdruck,  daf? 
sich  die  kirchenmusikalischen  Verbande  mit 
der  Akademie  zu  einer  Arbeitsgemeinschaft 
verbunden  haben.  Die  meisten  Vortrage  be- 
stritt  der  Pfarrer  Dr.  Bachmann,  der  fur 
die  Wiederbelebung  und  Vertiefung  des  kir- 
chenmusikalischen Lebens  unermiidlich  kampft. 
AuBer  ihm  sprachen  Prof.  R  e  i  m  a  n  n ,  Di- 
rektor  T  h  i  e  1  und  besonders  interessant  der 
erblindete  Organist  Ferd.  Schmidt  aus 
Diiren-Koln.  Praktische  Anregungen  gab  der 
liturgische  Oottesdienst  in  der  Nikolaikirche, 
bei  dem  sich  der  vorzugliche  Grunewal- 
der  Kirchenchor  unter  Prof.  Franz 
Wagner,  die  Prediger  Dr.  Bachmann 
und  Dr.  Horn  und  der  Organist  Studienrat 
D  r  e  y  e  r  in  den  Dienst  der  guten  Sache  ge- 
stellt  hatten.  Einen  tonenden  AbschluB  der 
kurzen,  aber  inhaltsreichen  Tagung,  zu  der 
die  Teilnehmer  aus  den  entterntesten  Teilen 
PreuBens  erschienen  waren,  bildeten  die  Vor- 
trage des  Madrigalchor  s  unter  Carl 
Thiel.  T.  N. 

Walter  Hansmann,  der  bekannte  Er- 
furter  Violinpadagoge  und  Direktor  des  Er- 
furter  Konservatoriums,  hat  auch  im   Ietzten 


Jahre  wieder  gute  Er'olge  mit  von  ihm  aus- 
gebildeten  Schiilern  erzielt.  Die  junge  Er- 
furter  Qeigerin  Gertrude  Use  Tilsen  erwies 
sich  in  zwei  offent'.ichen  Priifungskonzerten 
und  darauffo'.genden  Sonatenabenden  in  Leip- 
zig und  Miinchen  a!s  ausgezeichnete  Kammer- 
musikspielerin  und  Solistin.  Zwei  Mitglieder 
des  Schachtebeck-Quartetts,  und  zwar  He'n- 
rich  Schachtebeck  (1.  Violine)  und  Erich 
Waetzold  (Bratsche^  sowie  der  erste  Geiger 
des  Dresdener  Streich-Quartetts,  Gustav 
Fritzsche,  haben  ihre  Ausblldung  ebenfalls 
durch  Herrn  Hansmann  genossen. 

Das  unter  Leitung  des  Komponisten  Bruno 
Heydrich  stehende  Hallesche  Kon- 
servatorium  konnte  vor  kurzem  auf  sein 
25jahriges  Bestehen  zuriickb'.icken.  Das  Er- 
eignis  wurde  durch  ein  kleines  Musikfest 
wurdig  begangen. 


Von    Ges  ellschaf  ten 
und  Vereinen 

Bayreuth 

Vor  kurzem  wurde  hier  der  EntschluB  ge- 
gefaBt,  samtliche  Richard-Wagner-Vereine  zu 
einer  Wagner-Gesellschaft  nach  dem 
Vorbilde  der  Goethe-Geseilschaft  zusammen- 
zuschlieBen. 

Deutsche  Tonkunstler  und  Musiklehrer 
in  Dortmund 

Zwei  Jahre  nach  dem  ZusammenschluB'des 
:,Zentralverbandes  Deutschcr  Tonkunstler" 
und  der  Organisation  Deutscher  Musiklehr- 
krafte"  hatte  der  nunmehrige  „Reichsver- 
band  Deutscher  Tonkunstler  und 
Musiklehrer"  seine  Mitglieder  fur  die 
Tage  vom  3.  bis  6.  Oktober  zu  einer  „Fest- 
lichen  Tagung",  der  ordentlichen  Hauptver- 
sammlung,  nach  Dortmund  gebeten.  Etwa  150 
Vertreter  der  uber  9000  Mitg'ieder  ziihlenden 
Organisation  waren  aus  alien  deutschen  Gauen 
erschienen.  Den  Vorsitz  fiihrte  Arnold  E  b  e  I , 
Berlin.  Er  durfte  im  Heim  des  Dortmunder 
Mannergesangvereins  mehrere  der  bekannte- 
sten  deutschen  Komponisten  als  „werktatig" 
in  seinen  Reihen  Schaffende  (von  Walters- 
hausen,  Georg  Schumann,  A.  ReuB,  K.  Schu- 
bert, von  Othegraven,  E.  Behm)  unter  den 
Anwesenden  begruBen.  Die  geschaftlichen 
Verhandlungen  beleuchteten  eingehend  die  mi- 
nisteriellen  Reformbestrebungen  auf  dem  Ge- 
biete  des  Musikunterrichts,  insonderheit  die 
bevorstehende  staatliche  Regelung  des  Prii- 
fungswesens,  mit  der  man  sich  durchgehend 
befreundete.  Zur  Durchfiihrung  einer  erfolg- 
reichen  Fachberatung  wiinschte  man  die  Be- 
riicksichtigung  von  Vorschlagen  aus  dem  Ver- 
bandskreise.  Die  Erteilung  von  Erlaubnis- 
scheinen  durch  die  Kreisschulrate  wurde  nicht 
allgemein  gebilligt.  Nach  der  Wahl  des  bis- 
herigen  Vorstandes  wurde  dessen  Gemein- 
schaft  durch  die  Berufung  einer  groBeren  An- 
zahl  namhafter  Musiker  erweitert,  deren  Ob- 
mann  Prof,  von  Waltershausen,  Miin- 
chen. dessen  Stellvertreter  Carl  Holtschneider. 
Dortmund,  wurde.  A's  Ehrenvorsitzenden 
wahlte  man  den  Generalintendanten  der  Ber- 
liner Staatstheater,  Prof.  Max  von  Schillings. 
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Eine  Sonderveranstaltung  der  Dortmunder 
Schulmusiker  belehrte  in  Vortragen  aus  be- 
rufenem  Munde  iiber  d!«  Beziehungen  zwi- 
schen  Schulmuslk  und  P.  ivat.nusikunterricht 
(Maria  Leo),  den  Sinn  der  Musikerzieliung 
und  die  volkserzieheriscte  Bedeutung  des 
Musikunterrichts.  Aus  der  groBen  Reihe  der 
Konzertveranstaltungen  selen  nur  die  wxh- 
tigsten  Auffiihrungen  verzeichnet.  Das  Deman- 
Streichquartett,  Ber.iii,warte,emitzweikammer- 
musikalischen  Feiern  im  alten  Rathaussaal  auf. 
Hier  erfreute  ein  Quintett  fiir  Kiarinette  und 
Streicher  des  jungen  Berliner  Professors  Kurt 
Schubert,  dessen  gesund-moderne,  an  Brahms 
gereif ie  Tonsprache  eindring.ich  und  bewegend 
dem  Sehnen  nach  einer  teuren  Verstorbenen 
Ausdruck  verlieh.  Audi  Haasens  Streichquar- 
tett  (Op.  50)  interessierte  sonderiich  durcli  die 
eigene  Note  des  Menuettsatzes.  Holtschnei- 
ders  Madrigalchor  deutete  geschmackssicher 
a  cappella  -Weisen  von  Beer  -Walb:  unn,  C. 
Schmid  und  ESsaesser  aus.  im  Rahmen  der 
Kirchenkonzerte  kam  eine  Messe  in  D  von 
J.  Messner  zur  Wiedergabe,  Gerard  Bunk 
spielte  mit  farbenreichem  Vortrag  seine  Orgel- 
variationen  iiber  die  altniederlandische 
„Klage",  Minna  Ebel-Wilde  verweilte  mit  fein- 
kultiviertem  Sopran  und  verinnerlichtem  Vor- 
trag bei  vier  ernsten  Oesangen  von  Rich. 
Wetz,  und  Fritz  Heitmann  setzte  sein  groBes 
Konnen  fiir  die  Urauffiihrung  der  Passacaglia 
und  Fuge  von  A.  Busch,  einer  satztechnisch 
kuhnen  Arbeit,  ein.  Das  Chorkonzert  am  Fre- 
denbaum  stand  unter  der  Leitung  Holt- 
schneid  ers.  Ein  ihm  zur  Verfiigung  ste- 
hender  groBer  Chor,  gebildet  aus  dem  Bach- 
verein,  der  Musikalischen  Geseltechaft  und 
dem  Madrigalchor,  bewaltigte  von  Othe- 
gravens  poes'eduichwobenes  „Mari;nleben", 
Schumanns  „Sehnsucht"  und  Ebels  „Weihe 
der  Nacht".  Mit  der  Wiedergabe  war  den 
Ausfiihrenden  ein  gewaltiges  Stuck  Arbeit  zu- 
gefallen.  Die  tiefste  Wirkung  loste  G.  Schu- 
manns „Sehnsucht"  aus,  der  der  Chor  unter 
der  elastischen  Leitung  des  Komponisten  bei 
guter  Stimmverfassung  mit  sorgsamer  Phra- 
sierung  diente.  Das  von  Prof.  Wiihelm  Sie- 
ben  vermittelte  Orchesterkonzert  fiihrte  die 
grofie  Horergeme'nde  zu  Thiessens  Hamlet- 
Suite,  deren  Totenmarsch  durch  die  eigen- 
artig  sprechende  Mhchung  von  Unerbittlich- 
keit  und  Schmerz  im  klanglichen  Ausdruck 
starken  Eindruck  machte.  Aus  dem  Orchester- 
liederborn  des  jungen  Dortmunder  Kompo- 
nisten Weckauf,  dem  Fraulein  Stammschulte 
mit  gutgeschultem  Alt  diente,  vernahm  man 
die  Deutung  fesselnder  Seelengemalde.  Das 
von  Dr.  Georgii  aus  der  Taufe  gehobene 
Klavierkonzert  von  R  e  u  B  zeig*e  den 
Anhanger  der  Miinchener  Schule  als  den  von 
aufwiihlenden  Damonen  beherrschten  Tonmei- 
ster,  der  das  Thematische  gerundet  mischt 
und  nur  die  Ruhepunkte  (Satz  2)  in  zarte, 
resignierte  Kliinge  bannt.  Der  Solist  bewal- 
tigte das  schwere  Werk  mit  groBem  Konnen 
und  starker  Einfiihlung.  Der  Instrumental' 
korper  wuBte  hier  wie  in  der  von  W.  v.  Wal- 
tershausen  ubclegen  d'rig'erfen  ..Apokalypti- 
schen  Sinfonie"  hohe  technische  und  seelische 
Spannungen  aufzubringen.  Am  Ende  b'eibe 
nicht  unerwahnt,  daB  Prof.  Haba  (Prag)  ge- 
meinsam   mit  Prof.  Herman  die  Gelegenheit 


nicht  voriibergehen  lieB,  das  Vierteltonklavier 
der  Firma  Forster  (Lobau)  vorzufuhren. 

M.  Voigt 
Leipzig 

Der  Verband  deutscher  Musik- 
direktoren,  Sitz  in  Leipzig,  f eierte  vor 
kurzem  sein  25jahriges  Jubilaum.  Auf 
der  zu  diesem  Zwecke  einberufenen  auBer- 
ordentlichen  Mitgliederversammlung  gelangte 
eine  Resolution,  die  folgende  drei  Forderun- 
gen  aufstellt,  zur  Annahme:  1.  Die  Konzessio- 
nierung  des  Musikerberufs  und  seiier  Unter- 
nehmen,  2.  Schutz  des  Meistertitels  im  Mu- 
sikerberuf  und  3.  Wiederaufbau  der  Stadt- 
kapellen  und  Ausb'ldung  des  Nachwuchses  in 
denselben   unter   befahigten   Leitern. 

Musik  im  Ausland 

Bergen 

In  einem  Konzert  des  hiesigen  Sinfonie- 
orchesters  kam  die  sinfonische  Dichtung 
„I  Westminster  Abbey"  von  Johannes  Haar- 
klou,  dem  bekannten  Senior  der  danischen 
Komponisten,  zur  Auffuhrung. 

Winterthnr 

Als  Leiter  fiir  die  Konzerte  des  Musik- 
kollegiums  (gegriindet  162Q)  wurden  fiir  die 
nachste  Saison  Scherchen,  Pfitzner, 
Andreae,  Schoeck,  Walter  Rein  hart, 
Wiihelm  A  r  b  e  n  z  u.  a.  gewonnen.  Aus  dem 
reichhaltigen  Programm  seien  folgende  zeit- 
genossische  Werke  aufgeffflirt:  Othmar 
Schoeck:  Streichquartett  Op.  37;  Pfitz- 
ner: Klavier-  und  Violinkonzert  (Solisten : 
Walter  Rehberg  und  Alma  Moodie);  Stra- 
winsky:  Klavierkonzert;  StrauB:  Don 
Quixote  und  die  „  Burger  als  Edelmann"- 
Suite;  Ravel;  ..Scheherazade" ;  Honegger: 
..Pacific  231";  Paul  Hindemith:  Kammer- 
tnusik  Nr.  II  (aus  dem  Manuskript) ;  O.  R  e  - 
spighi:  ..Antiche  danze  ed  arie";  Ernst 
Krenek:  Concertino  Op.  27;  Busoni: 
„Berceuse  elegiaque"  fiir  Orchester;  Robert 
Muller-Hartmann:  Ouvertiire  zu  „Le- 
once  und  Lena";  Fritz  Brun:  II.  Sinfonie; 
Bela  Bart  ok:  Rumanische  Volkstanze  fiir 
Orchester;  Walther  Geiser:  Lustspielouver- 
tiire. 

Personliches 

Walter  Niemanns  erste  Klaviersonate 
Op.  50  gelangte  durch  Edwin  Hughes  in  New 
York  zur  erfolgreichen  amerikanischen  Erst- 
auffii  lining. 

An  Stelle  des  verstorbenen  Stephan  Krehl 
wurde  Paul  Graener  zum  ordentlichen  Mit- 
glied  der  Sachverstandigenkammer  fiir  Werke 
der  Tonkunst  in  Sachsen  ernannt,  ferner  Prof. 
Kroyer  zum  stellvertretenden  Mitgliede. 

Otto  Klemperer  wurde  e'ngeladen,  in 
diesem  Monat  eine  Anzahl  Sinfoniekonzerte 
am  russischen  Staatstheater  in  Moskau  zu 
dirigieren. 

Von  dem  Komponisten  Walter  Flath 
kamen  in  Dresden  folgende  Werke  zur  Auf- 
fuhrung: ..Verzage  nicht,  du  Hauflein  klein" 
fiir  Bariton,  Orgel  und  Trompete  sowie  drei 
Lieder  (Fursprache,  Stimmung,  Volkslied)  aus 
der  Rosegger-Reihe. 
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Der  Komponist  Joset  Marx  wurde  vom 
Professoren-Koilegium  der  Akademie  fur  Mu- 
sik und  darstellende  Kunst  in  Wien  zum  Rek- 
tor  gewahlt. 

Walter  Courvoisier  und  Joseph  Haas 
sind  vom  bayerischen  Kultusministerium  zu 
ordentlichen  Professoren  an  der  Akademie  der 
Tonkunst  in  Miinchen  ernannt  worden. 

Georg Schumann  hat ein neues Orchester- 
werk,  Variationen  und  digue  fiber  ein  Thema 
von  Handel  vollendet.  Das  Werk  erscheint  bei 
Schlesinger  (Rob.   Linau)   in   Berlin. 

Geburtstage   und   Jubilaen. 

Kommerzienrat  Hugo  Bock,  der  Senior  des 
bekannten  Verlages  Bote  &  Bock,  konnte  am 
4.  Oktober  auf  seine  60jahrige  Geschaftstatig- 
keit  zuriickbiicken. 

Prof.  Hermann  Ritter,  der  bekannte 
Musikgelehrte,  V  iola  alta- Virtuose  und  einstige 
Lehrer  am  Wurzburger  Konservator.um,  feierte 
unlangst  seinen  75.  Geburtstag.  Fur  seine 
selbstei  baute,  prachtvoll  klingende  Viola  alta 
haben  sich  seinerzeit  Wagner  und  Liszt  leb- 
haft  interessiert. 

Heinrich  Platzbecker,  Dresden,  beging 
am  14.  Oktober  das  25jahrige  Jubilaum  als 
Operettenkomponist.  Seine  Friihwerke  „K6nig 
Lustik'"  und  „Jenenser  Studenten"  sind  zwar 
kaum  fiber  Leipzig  hinausgekommen,  aber  der 
„Wahrheitsmund",  der  am  14.  Oktober  1899 
im  Ltipziger  Stadttheater  die  Urauffiihrung 
erlebte,  ging  fiber  mehr  als  40  Bfihnen  und 
ist  auch  in  jungster  Zeit  wieder  in  MeiBen  und 
Hildesheim  mit  Erfolg  autgefuhrt  worden.  In 
dieser  Spielzeit  gelangt  die  Operette  jn  Plauen, 
Zwickau  und  anderen  Stadten  zur  Neuein- 
studierung. 

Unser  geschatzter  Mitarbeiter  Theodor 
S  a  1  z  m  a  n  n  konnte  am  18.  Oktober  in  ko.per- 
licher  und  geistiger  Rustigkeit  seinen  70.  Ge- 
burtstag feiern.  S.  ist  ein  beliebter  Gesangs- 
lehrer  und  hat  sich  besonders  durch  seine  im 
Steingrabeiverlage  erschienenen  Lautenlieder- 
bearbeitungen  („Kunterbunt")  sowie  durch 
seine:  Klavierbeai  beitung  des  „Zupfgeigen- 
hansl"  (bei  Hotmeister)  bekannt  gemacht.  Wir 
tntbieten  dem  verdienstvoilen  Manne  unseie 
besten  Gluckwfinsche. 

Beruf  ungen. 

Horst  Schneider,  bisher  Kantor  in  Roch- 
litz,  zum  Domorganisten  an  St.  Petri  nach 
Bautzen. 

Kurth  B  a  r  t  h ,  der  bisherige  Leiter  der 
von  ihm  gegrfindeten  Singakademie  in  Zeitz, 
ist  nach  erfolgreichstem  zweimaligen  Probe- 
dirigieren  zum  stadtischen  Musikdirektor  in 
Flensburg  gewahlt  worden. 

Karl  Futterer  aus  Basel  zum  Lehrer  ffir 
Theorie  und  Komposition  an  die  Hochschule 
fiii  Musik  zu  Mannheim  und  Ludwigshafcn. 
Futterer  hat  soeben  eine  neue  Oper  „Rosario" 
vollendet,  wie  auch  seine  komische  Oper  „Don 
Gil  mit  den  grunen  Hosen"  zu  Beginn  der 
Winterspielzeit  am  Basler  Stadttheater  ihre 
schweizerische  Erstauffiihrung  erleben  wird. 

Kapellmeister  Erich  O  c  h  s ,  der  seit  drei 
Jahren    die    Sinfonie  -  Konzerte    in    Cordoba 


(Argentinien)  leitete,  von  der  dortigen  Regie- 
rung  unter  Verleihung  des  Professortitels  als 
Leiter  einer  Chorschuie  an  der  Universitat 
Cordoba. 

Der  Cellist  Hans  Schrader  als  Solocetlist 
an  das  Dresdener  Philharmonische  Orchester. 

Friediich  Herzfeld  vom  Stadttheater  in 
Aachen  zum  Kapellmeister  an  das  Stadttheater 
in  Freiburg. 

Fritz  Miiller-Prem  als  Generalmusik- 
direktor  an  die  Pfalzische  Landesbuhne. 

Musikdirektor  Martin  G  r  a  b  e  r  t  zum  Orga- 
nisten  an  die  Markuskirche  in  Benin-Stegutz. 

Der  Berliner  Gesangsmeister  Rudolf 
Schwartz  an  das  Mohrsche  Konservatorium 
(Dirtktor  Carl  Robert  Blum)  zunachst  auf 
drei  Jahre. 

Hans  Hagen,  zuletzt  Solo-Cellist  am 
Frankfurter  S.nfonie-Orchester,  a.s  e.ster  Solo- 
Cellist  und  Mitglied  des  Schweriner  Streich- 
quartetts  an  das  Landestheater  Schwerin. 

Todesfalle. 

Kapellmeister  Walter  Wilmking  vom 
Krefelder  Stadttheater  ist  an  den  Folgen  einer 
Blutvergiftung  gestorben. 

Der  in  Beniner  Musikkreisen  bestens 
bekannte  Komponist,  Kiavierpadagoge  und 
Musikkiitiker  Fritz  Hoyer,  ist  nach  lan- 
gerem  Leiden  im  76.  Lebensjahre  gestorben. 

Musikdirektor  Wilhelm  Steinkuhler, 
eine  in  den  Musikkreisen  Hagens  sehr  ge- 
schatzte  Personlichkeit,  ist  im  Alter  von 
53  Jahren  an  den  Folgen  einer  Operation 
gestorben. 

Verschiedene  Mitteilungen 

Das  Grazer  Stadttheater, Osterre.chs 
groflte  Provinzbuhne,  feierte  sein  25jahriges 
Bestehen. 

In  den  Archiven  des  Budapester  Opern- 
hauses  wurde  das  Manuskript  der  Verdischen 
Oper  „I  masnadie.i'  aufgefunden.  Im  Jahre 
1853  dort  aufgefiihrt,  kam  das  Werk  infolge 
eines  Verbots  der  osierreichischen  Zensur 
nicht  fiber  die  erste  Vorstellung  hinaus. 

Das  unlangst  abgeschlossene  Wiener  Mu- 
sik- und  Theaterfest  hat  der  Wiener  Stadt- 
verwaltung  anderthalb  Miliiarden  Kronen  ge- 
kostet 

Auf  der  vor  kurzem  in  Miinchen  abgehalte- 
nen  Musikalienhandler-  und  Verlegertagung 
wurde  u.  a.  ein  Antrag  auf  Veriange- 
rung  der  musik  alisch  en  Urheber- 
schutzfrist  von  30  auf  50  Jahre  ein- 
stimmig  angenommen. 

Zum  Andenken  an  Franz  A  b  t  soil  am  22. 
Dezember  in  Braunschweig  an  dem  Hause 
Fallerslebertorwall,  wo  Abt  wahrend  seines 
Braunschweiger  Aufenthalts  wohnte,  eine  Ge- 
denktafel  enthiillt  werden. 

In  Hamburg  wurde  in  dem  Museum  fur 
Hamburgische  Geschichte  von  Dr.  Schroder 
eine  Abteilung  fur  Musikinstrumente  einge- 
richtet. 

Die  Wiener  Direktion  der  Salzburger  Fest- 
spielhausgemeinde  hat  ihre  Direktionsstelle 
niedergelegt.  Die  schon  seit  zwei  Jahren  be- 
stehenden  Meinungsverschiedenheiten  zwischen 
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der  Salzburger  und  Wiener  Gruppe  haben  zu 
einem  Bruch  gefiihrt.  Unter  den  Mitg.iedern 
der  Wiener  befindet  sich  u.  a.  Richard 
StrauB  als  Prasident,  Sigmund  Stransky 
als  Vizeprasident,  Franz  S  c  h  a  I  k  und  Max 
Reinhardt. 

Die  bekannte  LeipzigerGesangsIehrerinFrau 
Franziska  MartienBen  hat  in  Berlin  mit 
einigen  ihrer  Schuler  ein  Einfiihrungs- 
k  o  n  z  e  r  t  gegeben,  das  von  der  Berliner  Presse 
auBerordentlich  gunstig  besprochen  worden 
ist.  Vor  allem  wird  der  einarmige  Paul  L  o  h  - 
mann  als  ein  kommender  Intensitatssinger 
begruBt,  wie  wir  denn  ebenfalls  Gelegenheit 
hatten,  die  trefflichen  Resultate  dieser  Gesangs- 
schule  zu  beobachten. 

Ein  Bildnis  Max  Regers.  Heinrich 
Hiibners  Lithographie  Max  Regers,  eins  seiner 
besten  Bilder,  ist  im  Verlag  der  Kunsthand- 
lung  von  Emil  Richter  in  Dresden  in  sehr 
schoner,  iiberlebensgroBer  Wiedergabe  er- 
schienen.  Die  Rege  freunde  werden  an  dem 
Bild  ihre  Freude  haben. 

Bernhard  Schusters  dreiaktiges  musika- 
lisches  Schelmenspiel  „Der  Dieb  des 
G  1  u  c  k  s  ",  das  kurz  vor  dem  Brande  des 
Staatstheaters  in  Wiesbaden  seine  -sehr  er- 
folgreiche  Urauffiihrung  erlebte,  ist  fur  die 
laufende  Spielzeit  von  den  Biihnen  in  Dussel- 
dorf,  Dortmund,  Rostock  zur  Erstauffuhrung 
erworben  worden. 

Beim  Rektorwechsel  an  der  hiesigen  Uni- 
versity wurde  die  Rede  des  neuen  Rektors 
von  dem  ..Feierlichen  Reigen"  filr  4  Krum- 
horner  von  J.  H.  Schein  (Ausg.  v.  Arnold 
Prufer)  und  dem  „Hei:ig"  aus  der  Deutschen 
Messe  von  Schubert  (Bearb.  v.  Frledr.  Bran- 
des)  umrahmt. 

Diesem  Heft  liegt  ein  geschmackvoller 
Weihnachtsprospekt  des  Steingraberverlags 
bei. 

Zu  unserer  Notenbeilage 

Das  Textbuch  des  Handelschen  „Tamerlan" 
verarbeitet  in  der  fiir  die  Oper  des  18.  Jahr- 
hunderts  gelaufigen  Technik  einen  histori- 
schen  Stoff :  Gefangenschaft  und  Tod  des  von 
dem  groBen  Mongolenkhan  Timur  Lengh  be- 
siegten  osmanischen  Sultans  Bajasid.  Im  Mit- 
te  punkt  des  echt  ba'o  k  kompon'erten  Dra- 
mas st^ht  der  Kampf  der  beidea  Gewalt- 
menscben  Tamerlan  und  Bajazet  (we  sie 
ita'hnisiert  heiBen),  aus  dem  in  der  Endkata- 
st-ophe  Bajazet  du'ch  selbstgewah'ten  Ver- 
giftungstod  siegreich  liervcrgfht.  Danebn 
beansprucht  wesentliches  Interesse  die  Ver- 
wickelung,  durch  die  sich  die  Liebe  Asterias, 
der  Tochter  Bajazets,  und  des  Gr'echenfiirsten 
And-onikos  hindurchringen  muB.  Musika'isch 
betrachtet,  tritt  das  Schicksa!  des  Liebes- 
paares  in  den  ersten  bei  den  Akten  sogar  in 
den  Vordergrund.  Die  Gesta'ten  der  Asteria 
und  des  Andronikos  (es  sind  die  Partien  der 
Cuzzoni  und  des  Senesino)  hat  Handel  mit 
b°sonderer  Feinheit  gezeichnet.  Ihre  Gesangs- 
stiicke  sind  ganz  nur  ii  der  Wechse'wirkung 
zu  begreifen.  Zum  VerstSndnis  der  in  der 
Notenbeilage  beigegebenen  Szene  und  Arie 
des  Andronikos  sei   kurz  folgendes  bemerkt: 

Unmittelbar  vorher  geht  eine  Aussprache 


mit  Asteria.  Sie  wirft  dem  Andronikos  Mut- 
losigktit  gegeniiber  Tamerlan  vor.  Er  erklart, 
auf  die  Vermittlerrolle  veizichten,  dem  Macht- 
haber  manniich  entgegentieten  zu  wollen.  Sie 
aber,  die  —  um  Andronikos  zu  treffen  und 
zugleich  um  desto  sieherer  an  Tamerlan  Rache 
zu  iiben  —  diesem  scheinbar  sich  zugeneigt 
hat,  antwortet  in  einer  kurzen  A-Dur-Arie: 
Zu  spat!  Dies  Stuck  unterscheidet  sich  scharf 
von  den  vorhergehenden  und  nachkommenden 
Arien  Aste.ias.  (Handel  hat  hier  einen  Ton 
gewissermaBen  schmeich'.e.ischen  und  dadurch 
nur  noch  beizenderen  Spotts  angeschlagen, 
der  die  sonst  steil  aufgerichtete  Gestalt  jen- 
seits  der  Patheiik  weib.ich,  ja  welbchenhaft 
macht.)  Wie  weit  Asteria  in  diesem  Stuck  von 
Andronikos  entfernt  ist,  wird  durch  das  Tri- 
tonusverhaltnis  in  den  Tonarten  der  beiden 
einander  folgenden  Arien  (A-  und  Es-Dur) 
gekennzeichnet.  DaB  Andronikos  dabei  ein- 
fach  auf  die  Tonart  seiner  letzten,  den  ersten 
Akt  bekronenden  Arie  zuriickgreift,  charak- 
terisiert  die  Unwandelbarkelt  seiner  Empfin- 
dung  fiir  Asteria,  iiberhaupt  seiner  in.ersten 
Haltung.  Es  ist  lehrreich,  auch  die  bjiden 
Es-Dur-Stiicke  zu  verg'.eichen.  Das  erste  ist 
trotz  des  Kummers  iiber  die  Verachtung,  die 
er  von  der  Geliebteti  erfahrt,  noch  gelassen, 
ein  Nachklang  der  Sicherheit,  von  der  Andro- 
nikos' erste  Arie  in  D  spricht.  Das  zwei'e 
wirkt  eigentiimlich  erregt;  man  beachte  die 
sprechenden  Pausen,  die  BaBbewegung,  die 
auffallig  schleudernde  Koloratur,  unruhige 
Einsatzfolgen  des  Hauptgedankens,  wie  sie 
T.  47/58  bringen  (B-Dur,  Es-Dur,  F-Moll)  und 
anderes  mehr!  Die  Eigenschonheit  des  einzel- 
nen  wird  aufgehellt  und  uberboten  durch  seine 
Beziehung,  seine  Bedeutung  innerhalb  des 
Ganzen.  H.  R. 

Zu  unserm  Preisausschreiben 

Es  sind  bis  1.  November  verschiedene  L6- 
sungen  eingetroffen,  alle.dings  keine  in  alien 
Teilen  richtig.  Vorlaufig  IMBt  sich  auf  die 
Frage  noch  nicht  naher  eingehen,  wir  beant- 
worten  aber  mit  Benutzung  von  Chiffern  in 
aller  Kiirze  die  einzelnen  Einsendungen. 

A.  H.  in  L.  Sie  haben  die  von  uns  gemeinte 
Stelle  sicher  gefunden,  somit  die  erste  Frage 
der  Aufgabe  richtig  gelost.  Ihre  Erklarung 
der  Stelle  geht  aber  aus  dem  Text,  nicht  aus 
der  Musik  hervor  und  entspricht  nicht  der- 
selben. 

E.  P.  in  H.  Die  entsprechende  SteMe  haben 
Sie  nicht  herausgefunden,  Ih-e  Antwort  ist 
denn  auch  nicht  dieser  entsprechend  ausge- 
fallen. 

E.  D.  in  N.  Allen  Respekt!  Sie  haben  die 
richtige  Antwort  gegeben,  aber  nicht  auf 
Grund  der  von  uns  gemeinten  Stelle.  Ein 
Preis  ist  Ihnen  unbedingt  sicher. 

E.  M.  M.  in  B  Ihre  sehr  lingen.  mit  groB- 
ter  Liebe  geschriebenen  Ausfuhrungen  betref- 
fen  leider  das  eiTeitliche,  von  uns  gemeinte 
Problem  nicht.  Wi"  werden  auf  Ihre  Aus- 
fiihrungen  aber  jedenfalls  zuriickkommen. 


Nadi  nreisqrekronter  Methode 

erteilt  auf  sctirift'ichem  Wese  tlnterr'cht  <n 
Harminielehre  und  KimpO'vtion  Prosp.  grat. 
R.  KQgele,  Schmellwitz.  Kreis  Schweidnitz. 
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noch  Kostnos?  Was  bedeutete  dann  der  Begriff  Chaos?  Also  mehr  Mut 
und  Aufrichtigkeit  meine  Herren,  damit  auch  der  beschrankteste  Leser 
deutlich  begreift,  was  erstrebt  wird:  fiat  justitia,  pereat  mundus  —  ins 
Musikasthetische  iibersetzt:  Es  lebe  der  Fortschritt,  hoi  der  Teufel  die 
Musik! 

Ich  halte  es  fur  ein  Ungliick,  daB  man  fur  die  Wertbestimmung  musi- 
kalischer  Kunstwerke  die  Begriffe  Fortschritt  und  Entwicklung  in  die 
Asthetik  eingefiihrt  hat.  Die  Zusammenhange  der  Gegebenheiten,'  die 
zur  „Musik  als  Vorstellung"  gehoren,  mogen  sie  erklaren,  ins  innere  Wesen 
der  Musik  fiihren  sie  nicht.  Die  Mittel  der  Musik  —  im  weitesten  Sinne 
genommen  —  haben  sich  entwickelt,  das  ist  so  wahr,  daB  es  bereits  ab- 
gedroschen  erscheint,  wenn  man  es  sagt.  Aber  die  bloBe  Anwendung  der 
„fortschrittlichsten"  Mittel  oder  ihre  Haufung  und  verbliiffendste  Beherr- 
schung  hat  noch  nie  ein  Kunstwerk  zustande  gebracht.  Die  Personlich- 
keit,  die  aus  einer  Musik  redet,  ist  es  allein,  die  ihren  Wert  bestimmt :  ihr 
Menschentum  und  sittlicher  Adel,  ihr  starkes  Erleben  und  die  Kraft  see- 
lisch  Geschautes  bildhaft  zu  gestalten. 

Nun,  eine  solche  Personlichkeit  ist  Peter  Cornelius.  Ich  bin  weit  davon 
entfernt,  seine  GroBe  zu  uberschatzen ;  er  ist  im  eigentlichen  Sinne  wohl 
iiberhaupt  nicht  groB  zu  nennen ;  doch  echt  und  eigengewachsen  ist  seine 
Musik,  darin  beruht  ihre  GroBe.  Immer  habe  ich  uber  die  Kraft  gestaunt, 
mit  der  Cornelius,  der  Freund  und  Bewunderer  Wagners  und  Liszts,  sich 
seine  kunstlerische  Selbstandigkeit  zu  bewahren  gewuBt  hat.  Dabei  ist  er 
der  naheliegenden  Gefahr  entgangen,  der  heute  so  viele  erliegen,  die,  um 
frei  von  Einflussen  zu  erscheinen,  beschlieBen,  Narren  auf  eigene  Hand 
zu  werden.  Cornelius  ist  kein  Nachahmer  oder  Mitlaufer;  seine  Musik  ist 
Ausdruck  einer  in  sich  geschlossenen  Natur  von  ganz  bestimmtem  Ge- 
prage.  Cornelius  beherrscht  sein  Reich  mit  selbstsicherer  Kraft.  Das  Kunst- 
handwerk  hatte  er  bei  Dehn  gelernt.  Wie  weit  er  es  darin  gebracht,  be- 
weisen  die  in  Berlin  wahrend  seiner  Studienzeit  entstandenen  Werke,  in 
denen  die  spitzfindigsten  Schwierigkeiten  des  Kontrapunktes  spielend 
bewaltigt  werden.  Das  alles  gait  ihm  nichts  mehr,  nachdem  ihm  im  Ver- 
kehr  mit  Liszt  Wesen  und  Ziel  der  Kunst  klar  geworden:  Verkunderin 
reinen  Menschentums  zu  sein,  oder,  um  mit  Schumann  zu  reden:  Licht 
zu  senden  in  die  Tiefe  des  menschlichen  Herzens.  Die  Natur  hatte  Corne- 
lius das  Doppelgeschenk  der  Poesie  und  der  Musik  in  die  Seele  gelegt.  Corne- 
lius ist  ein  wirklicher  Dichter,  in  tieferem  Sinne  als  Richard  Wagner,  der 
fast  immer  einen  harten  Kampf  um  die  sprachliche  Gestaltung  seines  dich- 
terischen  Erlebens  zu  fiihren  hat.  Wie  Cornelius'  Musik,  so  ist  auch  seine 
Dichtung  von  schlichter,  ungekiinstelter  Einfachheit,  frei  von  aller  Ge- 
dankenmiihsal,  voll  tiefen,  reinen  Fiihlens  und  von  einer  Eigenart,  die  es 
unmoglich  macht,  ihn  irgendwie  einzuschachteln.  Sein  ganzes  Kunstler- 
tum  wurzelt  fest  im  Volkstumlichen ;  hieraus  saugt  es  die  nahrenden  und 
belebenden  Krafte;  keine  Spur  von  Hitze,  Nervositat,  Obersteigerung  des 
eigenen  Wesens,  sondern  immer  eine  klare  Einfachheit,  die  aber  nie  ins 
Durftige  abirrt ;  eine  wohlige  Warme.  Das  kostlichste  nicht  zu  vergessen : 
ein  feiner,  geisterfiillter  Humor  durchleuchtet  seine  Kunst,  ein  Humor, 
der  das  Ergebnis  einer  echten  innerlichen  Freiheit  und  das  Zeichen  einer 
uber  dem  Erdenschmutz  schwebenden  Seele  ist.  Bei  der  dichterisch- 
musikalischen  Veranlagung  Cornelius'  ist  es  naturlich  und  nicht  verwun- 
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derlich,  daB  in  seinen  Schopfungen  Dichtung  und  Musik  stets  in  inniger 
Verbindung  erscheinen.  Liszts  Rat  vvies  ihn  auf  die  Kirchenmusik ;  sein 
Genius  wuBte  es  besser.  Nicht  die  Hoffnung  auf  larmende  Opernerfolge, 
sondern  innerer  Drang  war  es,  der  Cornelius  zum  dramatischen  Schaffen 
trieb. 

Das  Publikum  ist  seinen  Tondramen  gegeniiber  bisher  freilich  immer 
durchgefallen ;  selbst  der  „Barbier  von  Bagdad",  ein  echtes  musikalisches 
Lustspiel  voll  poetischer  und  musikalischer  Feinheiten,  erscheint  nur  hier 
und  da  auf  dem  Theater,  und  die  Form,  welche  das  Musikdrama  in  den 
letzten  Jahren  angenommen  hat,  lafit  kaum  erhoffen,  daB  eine  Anderung 
dieser  Tatsache  eintreten  wird.  Die  Verwechslung  der  Begriffe  des  grob 
Theatralischen  mit  dem  rein  Dramatischen,  die  durch  immer  starkere 
Haufung  roh-sinnlicher  Mittel  erzeugte  Abstumpfung  der  Theaterbesucher 
haben  es  zuwege  gebracht,  daB  Buhnenwerke  von  der  Art  des  „Barbier 
von  Bagdad"  von  der  Offentlichkeit  einfach  ausgeschlossen  werden.  Wel- 
ches Kulturgut  dadurch  brach  gelegt  und  unwirksam  gemacht  wird,  be- 
denkt  keiner  der  Kunst-Tempelinhaber.  Wie  schreibt  doch  Liszt  an  seinen 
Freund  Wagner?  „Oh,  faule  Niedertrachtigkeit,  dein  Name  ist  —  offent- 
liche  Kunstzustande."  Was  wiirde  er  heute  sagen?  — 

Der  reiche  Schatz  edelster  Kunst,  den  Cornelius  in  seinen  Chorliedern 
niedergelegt  hat,  ist  besser  verwaltet  worden.  Seine  Mannerchore  sind 
im  Singplan  einer  jeden  Vereinigung  zu  finden,  die  ernste  kunstlerjsche 
Aufgaben  stellt,  nicht  ode  Vereinsmeierei  treibt,  deren  Ziele  weiter  rei- 
chen,  als  etwa  fur  ein  Preiswettsingen  die  musischen  Albernheiten  des 
Vereinsdirigenten  monatelang  zu  drillen.  In  seinen  Mannerchoren  steht 
Cornelius  der  Bedeutung  nach  neben  Schubert  und  Schumann.  Hier  ist 
—  fur  diese  Gattung  Musik  betrachtet  —  wirkliches  Neuland.  Ich  habe 
mich  immer  gewundert,  daB  man  in  Hegars  Mannerchoren  eine  Reorgani- 
sation" des  Mannerchorliedes  erblickte;  ich  sehe  in  seinen  Balladsn  nur 
die  Ubertragung  eines  Stils,  der  die  reine  Instrumentalmusik  am  Ende  des 
19.  Jahrhunderts  und  weiterhin  so  verodet  und  unertraglich  gemacht  hat: 
der  auBerlichen  Tonmalerei.  Nichts  von  alledem  bei  Cornelius:  blii- 
hendes  musikalisches  Leben  iiberall.  Herrlicher  noch  zeigt  sich  Cor- 
nelius' Genius  in  seinen  gemischten  Choren,  weltlichen  und  geistlichen. 
Werke  wie  „der  Tod,  das  ist  die  kiihle  Nacht",  der  „Liebe-Zyklus"  auf 
Gedichte  von  Angelus  Silesius  sind  echte  Perlen  der  Chorliteratur.  In  den 
letzten  Jahren  sind  in  Deutschland  allenthalben  Madrigal-Vereinigungen 
entstanden;  mochten  sich  doch  diese  der  Corneliusschen  Werke  an- 
nehmen.  Gerade  ein  kleiner,  aus  geschulten  und  musikalisch  sicheren 
Mitgliedern  bestehender  Chor  wird  diese  Schopfungen  viel  vollkommener 
bewaltigen  konnen,  als  dies  einem  groBen  Chor,  der  im  A-cappella- 
Singen  wenig  Ubung  hat,  moglich  sein  diirfte.  Cornelius'  Lieder  erwiihne 
ich  zuletzt,  nicht  etwa  weil  sie  seine  schwachste  Leistung  bedeuten,  sondern 
weil  sie  mir  Veranlassung  geben,  auf  eine  Art  Pflege  seiner  Kunst  hin- 
zuweisen,  die  zunachst  geeignet  ist,  sein  Werk  durch  die  gegenwartige 
kunstlerisch-musikalische  Zerrissenheit  hindurchzuretten  und  zweitens,  weil 
das  Liedschaffen  Cornelius',  abgesehen  von  dem  reinen  Gluck,  das  die 
Beschaftigung  mit  dieser  Musik  gewahrt,  das  Gemiit  so  veredelt,  daB  jede 
musikalische  Gemeinheit  von  einer  durch  jene  Lieder  gebildeten  Seele 
als  solche  empfunden  wird  —  ich  meine  die  Pflege  dieser  Musik  im  haus- 
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lichen  Kreise.  Der  Begriff  der  Hausmusik  hat  —  nicht  ohne  Schuld  der 
offentlichen  Kritik  —  einen  etwas  unangenehmen  Beigeschmack  crhalten. 
Die  Kritik  pflegt  Werke,  die  sie  nicht  fiir  vollwertig  ansieht  als  „fur  die 
Hausmusik  geeignet"  wohlwollend  zu  bezeichnen.  Lieder  gehoren  zu- 
nachst  iiberhaupt  ins  Haus,  genau  so  wie  die  Kammermusik ;  (schon  der 
Name  deutet  das  an). 

-  Von  der  Art  der  Musik,  die  im  Hause  gepflegt  wird,  hangt  die  Hone 
der  musikalischen  Kultur  eines  Volkes  ab.  Konzerte  zu  besuchen  ist  nur 
wenigen  vergonnt.  Dazu  kommt,  daB  der  Konzertbesucher  —  ich  denke 
hauptsachlich  an  Liederabende  —  nur  ein  Bruchteilchen  der  vorhandenen 
Schatze  kennenlernt.  Die  Kenntnis  der  musikalischen  Werke  und  damit 
das,  was  man  musikalische  Bildung  nennt,  kann  nur  durch  eine  planvoll 
geiibte  Hausmusik  erfolgen,  daraus  folgt,  daB  nur  Wertvolles  —  und  nicht 
„auch"  oder  „noch"  zur  Hausmusik  Geeignetes  —  fur  sie  in  Frage  kom- 
men  kann.  Und  hier  miiBte  nun  unser  Meister  Cornelius  an  erster  Stelle 
stehen.  Seine  Lieder  —  nicht  nur  die  „Braut"--  und  Weihnachtslieder  — 
sondern  alle  enthalten  soviel  Inniges,  Holdes,  auch  Ergreifendes,  Ernstes 
daB  nur  ein  verodetes  Herz  fiihllos  dabei  bleiben  kann.  Dazu  kommt,  daB 
Cornelius'  Lieder  dem  Liebhaber,  dem  es  mit  der  Musik  wirklich  Ernst  ist, 
keine   unuberwindlichen,  ja   kaum  groBere  Schwierigkeiten  bieten. 

Wer  den  Menschen  und  den  iiber  seine  Kunst  nachdenkenden  Cornelius 
kennenlernen  will,  der  greife  nach  seinen  Briefen  und  musikalischen 
Schriften.  Die  Briefe  werden  dem  Leser  die  alte  Wahrheit  bestatigen, 
daB  Mensch  und  Kiinstler  eine  Einheit  bilden,  daB  die  Kunst  nichts  anderes 
ist  als  das  Spiegelbild  der  seelischen  Welt  des  Schaffenden  —  „vom 
innern  Gold  ein  Widerschein!"  —  oft  freilich  auch  von  andern  Dingen, 
Der  Schriftsteller  Cornelius  zahlt  zu  den  feinsten  und  fruchtbringendsten 
Erscheinungen ;  seine  umfassende  Geistesbildung,  seine  Dichterveranlagung 
und  sein  musikalisches  Schopfertum,  ein  auserlesener,  wohlgegriindeter  Ge- 
schmack  und  ein  starkes  Einfuhlungsvermogen  lieBen  ihn  das  Richtige 
finden,  so  daB  seine  Urteile  heute  noch  Wahrheitsgehalt  aufweisen.  Das 
Wohltuende  seiner  Schriften  ist,  daB  er  aus  dem  Wesen  des  Kunstwerks 
sein  Urteil  gewinnt,  und  nicht,  wie  es  heute  geschieht,  eine  Teilwahrheit 
zum  Ausgangspunkt  seiner  Untersuchungen  macht,  und  die  Dinge  so  lange 
biegt  und  zerrt,  bis  sie  die  gewollte  Wahrheitsform  annehmen. 

Die  anf angs  erwahnte  Tatsache  ist  nicht  fortzuleugnen :  Cornelius'  Musik 
ist  heute  in  den  Hintergrund  gedrangt.  Liegt  die  Schuld  an  ihm?  Ich 
glaube:  Nein!  Sie  liegt  an  uns.  Wir  haben  den  Sinn  fiir  Einfachheit, 
Schlichtheit,  Kindlichkeit  verloren.  Wir  wollen  alles  nur  recht  massig, 
kolossalisch  haben;  eine  torichte  Einseitigkeit.  Halten  wir  uns  doch  an 
die  Natur  als  unsere  Lehrmeisterin :  sie  tiirmt  machtige  Gebirgsmassen 
auf;  aber  ist  ein  liebliches,  welliges  Hiigelland  deshalb  der  Betrachtung 
unwert?  Und  in  solche  stille  Seelenlandschaften  fiihrt  uns  Cornelius' 
Musik.  Ergehen  wir  uns  nur  ruhig  in  diesen  lieben  Gefilden;  das  Grofie, 
an  dem  die  deutsche  Musik  so  reich  ist,  bleibt  uns  iunverloren.  Ja,  ich 
glaube,  daB  wir  das  GroBe  in  der  deutschen  Tonkunst  viel  tiefer  erfassen 
werden,  wenn  wir  uns  bemuht  haben,  ihr  ganzes  Gebiet  zu  durchwandern 
und  unser  Sinn  und  Seele  dahin  erzogen  haben,  das  Echte  iund  Lebendige 
auch  zu  erfuhlen,  wenn  es  sich  im  Kleinen  zeigt.  Das  Geistgeborene,  aus 
uberirdischen  Bezirken  stammende  ist  immer  wertvoll,  weil  es  uns  Kunde 
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gibt  von  einer  Welt,  die  der  unseren,  von  der  Angst  des  Irdischen  erfullten 
iibergeordnet  ist,  weil  durch  jedes  wahre  Kunstwerk  ein  Lichtstrahl  aus 
jener  reinen  Welt  hineingeleitet  wird  in  unser  dunkles  Dasein.  Liebevolle 
Dankbarkeit  dem  Genius  und  Treue  seinem  Werke  gegenuber;  ist  das 
so  schwer?  Bewahren  wir  sie  Peter  Cornelius  —  der  anima  Candida 
der  deutschen  Musik. 

GoethesZelters  Lied  „Um  Mitternacht" 

Ein  Goethe-Portrat  in  Liedform 
(Mit  dem  Lied  als  Musikbeilage) 
Von  Dr.  Alfred  HeuB 

Wir  diirften  auch  dieses  Jahr  nicht  wiirdiger  beschlieBen  konnen  als 
mit  der  naheren  Betrachtung  eines  tiefen,  ernsten  Liedes,  das  uns 
sowohl  im  menschlichen  wie  kiinstlerischen  Sinn  etwas  vorwarts- 
bringen  kann.  Gait  die  letztjahrige  Betrachtung  dem  VoB-Schulzschen 
Sylvesterlied:  Des  Jahres  letzte  Stunde,  so  sei  dieses  Mai  ein  Gedicht  von 
Goethe  gewahlt,  und  zwar  eines  seiner  schonsten  aus  seinen  spateren 
Jahren,  das  1818  gedichtete:  Urn  Mitternacht  ging  ich,  das  sofort  nach 
Berlin  an  Goethes  intimsten  Freund  der  letzten  Jahrzehnte,  an  Friedrich 
Zelter  geschickt  wurde,  auf  daB  er  es  moglichst  bald  mit  der  notigen 
Musik  versehe.  Hatte  Goethe  als  Dichter  doch  von  Jugend  an  ein  derart 
inniges  Verhaltnis  zur  Tonkunst,  daB  er  seine  eigentlichen  Lie  der,  wie 
er  seine  spezifisch  lyrischen  Gedichte  selbst  bezeichnete,  iiberhaupt  nicht 
gesprochen,  sondern  nur  gesungen  wissen  wollte.  So  war  er  auch  sein 
ganzes  Leben  dahinterher,  geeignete  Komponisten  fur  seine  Lieder  zu 
finden.  Das  war's  auch,  was  ihn  mit  Zelter  zusammenbrachte.  DaB  sich 
iiber  diese  kunstlerische  Verbindung  hinweg,  ein  herrliches,  in  mancher 
Beziehung  immer  noch  nicht  geniigend  gewiirdigtes  Freundschaftsver- 
haltnis  entwickelte,  hatte  Zelter  nicht  nur  seiner  Kunst,  sondern  seinem 
ganzen,  von  keinerlei  modischem  Zeitgeist  angekrankelten,  mannlich-ge- 
sunden  Wesen  von  seltener  Tiichtigkeit  zu  verdanken.  Die  deutschen 
Musiker  diirfen  sich  bis  in  alle  Zeiten  daruber  freuen,  daB  ein  Goethe  zu 
dem  besten  Freunde  seines  Alters  einen  Musiker  auserkoren  hat,  einen 
Musiker  zudem,  der  sich  von  unten  herauf  gearbeitet  und  keineswegs 
eine  gelehrte  Bildung  besessen  hat*).  Trotzdem  hat  dieser  Zelter  seinem 
groBen  Freund  mehr  Lebensvolles  und  mannlich  Geschautes  zu  geben 
vermocht,  als  Dutzende  feingebildeter  Manner  in  dessen  Umgebung.  Zel- 
ters  kerngesunde,  ebenso  anschauliche  wie  von  frischestem  Mutterwitz 
durchleuchteten  Briefe  waren  fur  den  sich  von  seiner  romantisch  weichen, 
sich  zersplitternden  Zeit  immer  mehr  absondernden  Goethe  oft  reine  Wohl- 
taten.  Als  Liederkomponist  traf  Zelter  mit  seinem  mannlich  klaren  Geist, 
dem  aber  ein  fast  weiblich  zartes  Innere  zur  Seite  stand,  gerade  jene 
Seite  ides  Gedichtes,  die  Goethe  durch  die  Musik  in  Schwung  gesetzt 
wissen  wollte.  „Deine  Kompositionen",  schreibt  er  einmal  seinem  Freund, 


*)  Von  Hans  Pfitzner  ist  in  seiner  auch  sonst  verungliickten  Schrift  „Die  Asthetik 
der  musikalischen  Impotenz"  Zelter  geradezu  beschimpft  worden.  Als  Entschuldigung 
kann  schlieBlich  einzig  gelten:  Pfitzner  kennt  weder  sich  noch  Zelter,  wie  vor  allem 
auch  Ooethe  nicht. 
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„iiihle  ich  sogleich  mit  meinem  Wesen  identisch;  die  Musik  nimmt  nur, 
wie  ein  einstromendes  Gas,  den  Luftballon  mit  in  die  Hohe.  Bei  den  andern 
Komponisten  muB  ich  erst  aufmerken,  wie  sie  das  Oedicht  genommen,  was 
sie  daraua  gemacht  haben."  Das  lag  nicht  nur  an  einer  gewissen  inneren 
Obereinstimmung  der  beiden  Manner  iiberhaupt,  sondern  auch  daran,  daB 
sich  Zelter  in  redlichstem  Eifer  bemiihte,  in  Goethes  Welt  immer  hei- 
mischer  zu  werden.  Inwiefern  ihm  dies  gelang,  soil  nun  gerade  unser  Lied 
zeigen,  mit  dessen  dichterischem  Teil  man  sich  zunachst  beschaftigen 
moge. 

Um  Mitternacht. 

Um  Mitternacht  ging  ich,  nicht  eben  gerne, 
Klein  kleiner  Knabe,  jenen  Kirchhof  hin 
Zu  Vaters  Haus,  des  Pfarrers;  Stern  am  Sterne, 
Sie  leuchteten  doch  alle  gar  zu  schon; 
Um  Mitternacht. 

1         ,  Wenn  ich  dann  ferner,  in  des  Lebens  Weite, 

Zur  Liebsten  mufite,  mufite,  weil  sie  zog, 
Gestirn  und  Nordschein  iiber  mir  im  Streite  lag, 
Ich  gehend,  kommend  Seligkeiten  sog; 
Um  Mitternacht. 

Bis  dann  zuletzt  des  vollen  Mondes  Helle 
So  klar  und  deutlich  mir  ins  Finstre  drang, 
Auch  der  Oedanke,  willig,  sinnig,  schnelle 
Sich  urns  Vergangne  wie  urns  Kiinftige  schlang; 
Um  Mitternacht. 

Das  Gedicht  gehort  zu  jenen,  die  sich  Goethe  geradezu  unbewuBt  in  den 
Sinn  legten  und  es  ist  nicht  zufallig,  daB  er  sich  dariiber  mehrfach  mit 
sichtlicher  Genugtuung  auBerte.  „Man  lasse  mich  bekennen,"  schreibt 
er  in  der  Anzeige  von  Zelters  Neuer  Liedersammlung  (1822),  „dafi  ich,  mit 
dem  Schlag  Mitternacht,  im  hellsten  Vollmond  aus  guter,  maBig  aufge- 
regter,  geistreich  anmutiger  Gesellschaft  zuriickkehrend,  das  Gedicht  aus 
dem  Stegreif  niederschrieb,  ohne  auch  nur  friiher  eine  Ahnung  davon  ge- 
habt  zu  haben."  Das  Gedicht  gehort  damit  auch  zu  jenen  undefinierbaren 
Gebilden,  die  Goethe  mit  damonisch  bezeichnete,  damonisch  natiirlich 
im  Sinne  des  Dichters  genommen.  In  drei  Strophen,  den  drei  Lebensaltern, 
sehen  wir  im  symbolischen  Glanze  der  Mitternacht  Goethes  Leben  vor  uns 
sich  entwickeln,  und  zwar  mit  einer  solchen  Fiille  von  Beziehungen  unter- 
einander,  daB  man  ihrer  immer  mehr  gewahr  wird,  je  langer  man  sich 
mit  dem  Gedicht  beschaftigt.  Kindheit,  Mannestum,  Vollendung  sind  der 
Inhalt  der  drei  Strophen,  das  Treibende  sind  zwei  miteinander  kampfende 
Gegensatze,  wie  um  Mitternacht  der  alte  mit  dem  neuen  „Tag"  zu  streiten 
beginnt  Beim  Kind  streitet  die  Furcht  vor  der  Kirchhofsmitternacht  mit 
der  siegreich  hervorgehenden  Freude  am  glitzernden  Sternenhimmel.  In 
der  zweiten  Strophe  symbolisiert  sich  der  Kampf  mit  einem  damonischen 
Lebens-  und  Liebestrieb  in  dem  Streit  der  mitternachtlichen  Gestirne  mit 
dem  kommenden  Tag  des  Nordscheins.  Bis  dann  in  der  letzten  Strophe 
der  erst  jetzt  hervortretende  klare  Vollmond  —  als  Symbol  geistig  hellen 
BewuBtseins  —  einen  Menschen  bescheint,  dessen  streitend  Inneres  zu 
seherischer  Ruhe  und  Klarheit  gelangt  ist,  einen  Weisen  aber,  der  sich  dem 
einst  streitend  —  d.  h.  neugebarenden  —  Vergangenen  immer  noch  eben- 
sosehr  verwachsen  fiihlt  wie  dem  Kiinftigen.   DaB  Goethe  die  Verbindung 
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mit  dem  Gewesenen,  dem  einst  bestimmenden  Triebleben,  gewahrt  wissen 
will,  beachte  man  wohl,  wird  doch  durch  diese  Synthese  nicht  allein  die 
letzte  Strophe  noch  im  besonderen  mit  den  beiden  anderen  verbunden, 
sondern  dadurch  zugleich  die  Gewahr  fur  weitere  Entwicklungen  g-egeben. 
Das  „Stirb  und  werde"  hort  bei  einem  Goethe  nie  auf.  Diese  paar  Be- 
merkungen  zum  allgemeinen  Verstandnis  des  Gedichtes  mogen  geniigen ; 
auf  Einzelheiten  laBt  die  musikalische  Fassung  der  Worte  eingehen. 

Wir  stehen  also  einem  Gedicht  mit  einer  ausgesprochenen,  starken  Ent- 
wicklung  gegeniiber,  wofiir  Goethe  aber  dennoch  die  strophische  Form 
gewahlt  hat,  wahlen  muBte,  so  wir  ja  wissen,  wie  das  Gedieht  entstanden 
ist.  Ein  eigentlich  moderner  Komponist  wiirde  nun  den  Gedanken,  dieses 
strophisch  zu  komponieren,  schon  wegen  dieser  Entwicklung  abweisen. 
Ich  kann  doch,  wiirde  er  sagen,  eine  Melodie  nicht  brauchen,  die  sowohl 
dem  kleinen  Knaben  wie  dem  vollenderen  Mann  angehort;  das  wider- 
sprache  der  Wahrheit.  Diese  echt  empirische  Auffassung  hat  ein  tieferer 
Kopf,  defr  zugleich  das  Wesen  der  Musik  kennt,  also  wirklicher  Musiker 
ist,  allerdings  rasch  widerlegt.  So,  sagte  er,  Sie  glauben  also,  daB  der 
junge  und  alte  Goethe  ganz  verschiedene  Wesen  sind,  andere  „Melodien" 
haben,  der  Mensch  sein  Herz  gerade  so  oft  mit  einem  andern  vertauscht, 
als  sein  Leben  „Strophen"  hat?  Gerade  so  komponiert  Ihr  auch  in  glei- 
chem  MaBe  gegen  die  innerste  Natur  des  Menschen  wie  gegen  das  Wesen 
der  Musik  und  bildet  Euch  darauf  noch  obendrein  ein  Gewaltiges  ein. 
Geht   mir  weg,    Ihr  seid   „Englander",    Empiriker,   aber  keine   Musiker! 

Es  gereicht  mir  aber  zur  besonderen  Freude,  einen  bekannten  heutigen 
Komponisten  nennen  zu  konnen,  der  unser  Gedicht  in  freier  Strophenform 
komponiert  hat,  Hermann  Zilcher  in  seinen  vor  einiger  Zeit  bei  Breit- 
kopf  &  Hartel  erschienenen  Goetheliedern,  allerdings  ein  Komponist, 
der  mit  der  heutigen  modernen  Richtung  nichts  zu  tun  hat.  Das  schone 
Lied  soil  auch  etwa  zum  Vergleich  mit  dem  Zelterschen  herangezogen 
werden,  und  wenn  sich  auch  ganz  gehorige  EinbuBen  gegeniiber  fruherer 
Liedkunst  herausstellen,  so  begriiBt  man  trotzdem  derartige  Anzeichen  als 
den  Beginn  einer  neuen,  sich  besinnenden  Zeit. 

Wer  nun,  sich  stiitzend  auf  die  eben  gemachte  Benierkung  der  inneren 
Unveranderlichkeit  des  Charakters  bei  aller  Entwicklung,  das  Gedicht 
strophisch  komponieren  will,  wobei  selbst  die  Fahigkeit,  eine  echte 
Strophenmelodie  zeugen  zu  konnen,  angenommen  wird,  stoBt  auf  unge- 
ahnte  Schwierigkeiten:  die  Melodie  will  sich  den  anderen  Strophen  urn  so 
weniger  fiigen,  je  genauer  es  der  Musiker  mit  der  geistigen  Herausarbei- 
tung  des  Textes  nimmt.  Daran  ist  das  Gedicht  mit  seiner  inneren  Viel- 
gestaltigkeit  schuld,  und  auch  Zelter  hat  es  zuerst  mit  eigentumlichen 
Augen  betrachtet.  Er  schreibt  —  wir  sind  von  seiten  beider  Autoren  iiber 
kein  Goethelied  besser  unterrichtet  wie  iiber  das  unsrige  —  dariiber  einige 
Zeit  nach  der  Komposition  (24.  Marz  1818) : 

„Das  Gedicht  nahm  sich  auf  dem  Papier  wundersam  aus:  wie  ein  Werkstiick, 
geadert,  gekornt,   dabei  durchsichtig;   es   lag  wie  eine  Krone  im  Wasser." 

Die  ersten  Worte  beziehen  sich  auf  die  Struktur  der  Verse,  die  in  jeder 
Strophe,  durch  den  Reichtum  an  Gedanken  herbeigefiihrt,  anders  ausge- 
fallen  ist,  die  zweiten  Worte  aber  darauf  —  und  so  etwas  kann  nur  ein 
tiefer  Kenner  von  Strophengedichten  wie  Zelter  bemerken  — ,  daB  trotz 
aller  Mannigfaltigkeit  die  innere  Strophenform,  gleich  einer  Krone  imWas- 
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ser,  durchschimmert.  Ich  will  nicht  ausfiihrlicher  werden  als  unbe- 
dingt  notig,  sonst  wiirde  ich  auch  die  innere  Strophenform  des  Qedichts 
zu  erklaren  suchen ;  klar  kann  sie  aber  jedem  durch  Zelters  Kotnposition 
werden. 

Ein  derartiges  Qedicht  in  vollem  BewuBtsein  der  Schwierigkeiten  in  der 
als  durchaus  notwendig  angesehenen  strophischen  Form  zu  komponieren 
ist  etwas  ganz  besonderes;  man  muG,  um  die  Worte  plastisch  fassen  zu 
konnen,  die  Noten  geradezu  wie  ein  Bildhauer  heraustreiben,  also  etwas 
tun,  was  nach  Auffassung  des  19.  Jahrhunderts  im  Strophenlied  fiir  ganz 
unmoglich  gehalten  wird.  Gerade  das  Gegenteil  ist  der  Fall.  Sichtlich  be- 
friedigt  fahrt  Zelter  auch  fort: 

Mein  Phidias  regte  sich,  den  Marmor  appetitlich  betrachtend,  und  dachte  ihm 
die  Gliedmafkn  zu  losen  vom  dunkeln  Wort  und  freigestaltet  es  vor  den  Augen 
Anderer  in  Bewegung  zu  setzen,  und  zwar,  wohlgemerkt:  ohne  abzuschlagen  und 
anzusetzen,  denn  das  war  das  Ratsel."  (Das  letztere  bezieht  sich  auf  die  strenge 
Innehaltung  der  Strophenform,  weder  Verminderung  noch  VergroBerung  des  Urn- 
fangs.) 

Eines  vor  allem  ist  in  diesen  auBerordentlich  gegebenen  Worten  —  be- 
sitzt  dieser  Zelter  nicht  die  Sprache  eines  Plastikers?  —  fiir  unsere  Zeit 
wichtig:  der  Musiker  nimmt  sich  vor,  dem  Dichter  hilfreich  an  die  Hand 
zu  gehen,  den  Sinn  der  „dunklen"  Worte  zu  losen,  Licht  in  das  Ganze  zu 
bringen,  kurz,  gerade  auch  im  geistigen  Sinn  klarend  zu  wirken,  womit 
sich  Zelter  noch  ohne  weiteres  zur  Musikauffassung  des  17.  und  18.  Jahr- 
hunderts —  ein  Schiitz  und  Bach  sind  Exegeten,  Ausleger  des  Wortes  — 
bekennt.  Das  19.  Jahrhundert  hat  seine  Aufgabe  im  ganzen  gerade  im 
Gegenteil  erblickt,  Verdunkeln  ist  das  Feldgeschrei  seit  vielen  Jahrzehnten, 
und  mit  dieser  Verdunklung  nicht  nur  der  Konzertsale  und  Opernbuhnen, 
sondern,  Hand  in  Hand  gehend,  der  ganzen  Kopfe  sind  wir  auch  allent- 
halben  Katastrophen  entgegengetrieben.  Kami's  heute  etwas  Unzeitge- 
maGeres  geben  als  die  Auffassung,  daG  die  Musik  ein  gedankenschweres 
Gedicht  leichter  verstandlich  machen  soil?  Haben  wir  doch  im  19.  Jahr- 
hundert und  in  unserer  Zeit  gliicklich  herausgebracht,  daG  die  Musik  es 
uberhaupt  mit  nichts  bewuGt  klar  Geistigem  zu  tun  haben  konne!  Aber 
Formalistenkram,  Klangvisionen,  Physiologisches  und  Halluzinatorisches, 
Stimmungsdreherei  und  Gefuhlsathleterei,  da  sind  wir  groB,  da  sind  wir 
Helden.  Indessen,  wir  haben  zu  untersuchen,  ob  dieser  Zelter  auch  als 
Kiinstler   halt,   was   er   als   Briefschreiber   verspricht. 

Auch  wer  das  Lied  nur  iiberblickt,  gewahrt  ein  uberaus  stark  variiertes 
Strophenlied,  wie  er  ein  solches  —  das  sei  gleich  bemerkt  —  auch  in  der 
damaligen  Literatur  kaum  wieder  finden  wird.  Auch  nicht  eine  einzige 
Verszeile  stimmt  mit  der  andern  vollig  uberein,  die  Verschiedenheiten  sind 
etwa  so  groB,  als  stiinde  man  gesteigerten  instrumentalen  Variationen 
gegenuber,  oder  man  hatte  eine  neue  Melodie  vor  sich.  Alles  wird 
aber  durch  eine  gewissermaBen  unsichtbare  Form  sowie  durch  die  Har- 
monik  der  immer  gleichen  Begleitung  in  ganz  eminenter  Weise  zusammen- 
gehalten,  und  mtiBte  ich  nicht,  um  wirklich  verstanden  zu  werden,  zu  brei- 
ten  Ausfuhrungen  greifen,  so  konnte  auch  hieriiber  alles  Notige  gesagt 
werden.  Man  darf  ein  derartiges  Lied  auch  nicht  nur  lesen  wollen, 
sondern  muB  es  singen  und  spielen,  das  Auge  steht  einem  wunder- 
lichen  Formgetriebe  gegenuber,  wahrend  das  Ohr,  das  aufiere  und  das 
innere,  fast  ohne  weiteres  eine  innere  Form  wahrnimmt.    Das  sei  auch 
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mit  allem  Nachdruck  bemerkt:  Hinsichtlich  vokaler  Variation  gehort 
dies  Lied  zum  Kuhnsten  und  geistig  Selbstandigsten,  was  jemals  auf 
dem  Gebiet  der  strophischen  Vokalvariation  geleistet  worden  ist,  Beet- 
hovens  Freudenvariationen  in  der  neunten  Sinfonie  miteingeschlossen. 
Hier,  auf  diesem  Gebiet,  hatten  sich  dem  Lied  des  19.  Jahrhunderts  ganz 
neue  Gegenden  erschlossen,  die  Entwicklung  brach  aber  teils  jah,  teils 
allmahlich  ab,  und  was  spiiter  ein  Robert  Franz  und  selbst  ein  Brahms 
hinsichtlich  strophischer  Variation  geleistet  haben,  kommt  uber  kleine 
Berghiigel  nicht  hinaus.  Keiner  von  ihnen  hat  sich  ja  auch  im  Lied  nur 
entfernt  an  so  geistige  Aufgaben  gewagt  wie  gerade  auch  dieser  Zelter. 
Wenn  wir  nur  erst  einmal  klar  einsehen,  daB  wir  in  geistiger  Beziehung 
seit  hundert  Jahren  ganz  ungemein  zuruckgekommen  sind,  so  ware  schon 
viel,  sehr  viel  erreicht.    Man  wufite  dann  eben,  wo  es  vor  allem  fehlt. 

Jch  will  nun,  ohne  weiter  dahinter  liegende  Fragen  zu  behandeln,  in 
Kiirze  versuchen,  das  von  Zelter  Herausgearbeitete  einigermafien  klar 
zu  machen :  der  Leser  sei  sich  aber  immer  bewuBt,  daB  die  Strophenform 
die  sowohl  einfachste  wie  tiefsinnigst-verwickeltste  Vokalform  ist,  die  es 
iiberhaupt  gibt.  Vielleicht  wird  ihm  auch  ohne  nitheres  Eingehen  klar,  daB 
sich  nur  auf  dem  urmusikalischen  Untergrund  einer  echten  Strophenmelodie 
so  viel  Geistiges  zu  plastischem  Ausdruck  bringen  laBt,  wie  es  sich  uns 
bei  naherer  Betrachtung  des  Liedes  formlich  aufdrangen  wird.  Dabei 
machen  wir  zugleich  eine  Schule  im  musikalisch-plastischenSehen 
des  Wortes  durch,  einer  heute  fast  gar  nicht  mehr  zur  Betatigung  ge- 
langenden  Fahigkeit.  Und  zwar  nicht  zum  wenigsten  durch  die  ganz  ein- 
seitige  und  unvollstandige  Ausbildung  der  Musiker  an  unsern  Konserva- 
torien,  die  eine  ihrer  Hauptaufgaben  darin  zu  erblicken  erscheinen,  den 
kunstlerischen  Menschen  in  ihren  Zoglingen  moglichst  grtindlich  zu  er- 
sticken ;  in  diesem  Sinn  sind  es  auch  geradezu  Mordanstalten. 

Zunachst  miissen  wir  aber  fragen,  wie  Zelter  dazu  kam,  fur  ein  mitter- 
nachtiges  Lied  eine  helle  Tonart  zu  wahlen.  Hat  nicht  Zilcher  recht,  wenn 
er  Es-Moll  zum  Einsatz  nimmt  und  dann,  im  Vollmond  der  dritten  Strophe, 
nach  Es-Dur  hinuberleitet?  Zilchers  Auffassung  ist  sicher  ganz  sinnig, 
wie's  aber  mit  Dur  und  Moll  der  gleichen  Tonart  steht,  ersahen  wir  im 
Ietzten  Heft,  und  daB  der  junge  und  alte  Goethe  sich  wie  Moll  und  Dur 
gegeniiberstehen,  dariiber  hatte  der  Musikforscher  Goethe,  der  so  an- 
gelegentlich  gerade  auch  iiber  die  beiden  Tongeschlechter  nachdachte, 
unzweifelhaft  den  Kopf  geschiittelt.  Freilich,  Zilcher  nimmt  den  Ausgang 
von  der  Stimmung,  nicht  vom  eigentlichen  Charakter,  und  da  laBt  sich 
iiber  eigentlich  geistige  Fragen  iiberhaupt  nicht  disputieren.  Dur  muB  das 
ganze  Lied  sein,  wenn  es  wirklich  auf  Goethe  gehen  will,  eine  helle  Dur- 
tonart  wahlte  Zelter  zunachst  wohl  aus  einem  ahnlichen  Grunde  wie 
Mozart,  der  fur  die  Mondscheinszene  im  Don  Juan  sogar  zu  E-Dur  ge- 
langte.  Erscheint  im  Mondschein  nicht  alles  gespenstisch  heller  als  im 
Tageslicht,  d.  h.  ist  der  Gegensatz  der  als  solcher  dunk  ein  Nacht  zu  einer 
sternenklaren  und  gar  hellen  Vollmondnacht  nicht  groBer  als  der  des  unbe- 
sonnten  und  besonnten  Tags?  So  dachte  man  wenigstens  zu  Goethes  Zeit. 
In  unserem  Lied  kommt  noch  das  inn  ere  Durlicht  hinzu,  fur  mich  speziell 
steht  Goethe  ebenfalls  in  ausgepragtem  D-Dur,  schon  deshalb,  weil  wir 
da  gleich  sowohl  in  der  Liebestonart  A-Dur  wie  in  H-Moll  sind.  DaB  diese 
beiden  Tonarten  in  Zelters  Lied  eine  besondere  Rolle  spielen,  hat  mich  denn 
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auch  —  nachtraglich  —  noch  besonders  gefreut.   Und  nun  an  den  „Text" 
selbst! 

Bemerkt  man  ohne  weiteres,  wie  herrlich  sich  die  Nacht  in  geheimnis- 
vollem  Septimengang  hinuntersenkt  und  wie  die  Benutzung  tiefer  Brust- 
tone  unmittelbar  in  nachtliches  Fiihlen  leitet?  Das  ist  gleich  das  erste 
Beispiel  echtester  vokaler  Wortplastik,  kein  noch  so  fahiger  Deklamator 
kann  hier  mitkommen.  Wenn  ich  gelegentlich  einmal  aus  Zilchers  Lied 
zitiere,  so  geschieht  es  lediglich  der  Sache  wegen,  d.  h.  urn  den  Unter- 
schied  zwischen  einst  und  heute  an  hervorragenden  Beispielen  aufzu- 
zeigen.    Zilcher,  der  folgendermaBen  beginnt: 


Um 


Mit .  ter     nacht  ging     ich,  nicht    e  -  ben    ger  -   ne 


verfahrt  vollkomtnen  anders  wie  Zelter.  Seine  wohlgestaltete  Melodie, 
als  solche  klein  und  eng,  fast  angstlich  zugeschnitten,  pragt  zur  Hauptsache 
nur  ein  Moment  aus,  wie  sie  fast  lediglich  Oefuhl  bleibt.  Wahrend  Zelter, 
bei  dem  auBerdem  Goethesche  Weite  herrscht,  zugleich  und  vor  allem  auch 
Charakter  ist.  So  ist  er  auch,  rein  vokal  aus  den  Worten  das  letzte 
herausholend,  unendlich  viel  reicher.  Wir  werden  dies  gleich  im  einzelnen 
sehen.  Vorher  sei  aber  noch  zur  Sprache  gebracht,  was  die  gleiche  An- 
fangsphrase  bei  den  zwei  andern  Strophen  sagt.  In  der  zweiten  Strophe 
liegt  der  Nachdruck  auf  „ferner" :  So,  mit  kiihner  Oktavenbindung  —  kiihn 
und  doch  nicht  sprunghaft!  —  tritt  Goethe  aus  dem  Dunkel  der  Jugend 
in  das  Leben,  und,  noch  weitergehend,  auch  der  Mann  muB  immer  wieder 
aus  den  Tiefen  der  Jugend  schopfen  konnen.  In  der  dritten  Strophe  taucht 
das  „zuletzt"  wieder,  und  zwar  mit  Nachdruck,  in  die  mitternachtige, 
symbolische  Tiefe,  dann  aber  stoBt  man  auf  das  dieses  Mai  ohne  jede 
Verbindung  gebrachte  hohe  Oktaven-H  auf  „das".  Steht  es  in  seiner 
Isoliertheit  nicht  leuchtend  da  wie  der  helle  Vollmond?  so  daB  auch 
niemand  fragen  wird,  warum  das  nebensachliche  Wortlein  so  hervorge- 
hoben  sei.  Ist  doch  auch  dieses  auBerordentliche  Lied  nicht  allein  vom 
Standpunkt  der  reinen  Liedprinzipien  zu  verstehen.  Vor  allem:  PaBt  die 
etwas  variierte  Anfangsmelodie  nicht  auf  alle  Strophen  gleich  herrlich, 
wird  sie  im  Gegenteil  nicht  immer  vielsagender?  Doch  weiter. 

Das  „ging  ich"  gibt  mit  seinem  zogernd  langen  Halten  auf  h  und  dem 
Synkopenabbrechen,  der  nun  folgenden  Pause  und  zuletzt  dem  geradezu 
eiligen  „nicht  eben  gerne"  den  Inhalt  der  Worte  in  einer  Anschaulichkeit 
keit  wieder,  die  kaum  zu  iiberbieten  sein  wird;  oder  kann  etwa  Zogern, 
Sich-einen-Ruck-geben,  Warten,  dann  Eilen  besser  gegeben  werden?  Die 
Fassuing  der  letzten  Worte  mit  ihrem  rezitativartigen  Charakter  greift  zu 
allem  hin  das  Moment  des  Erzahlens  auf.  In  der  zweiten  Strophe  mit  der 
ziemlich  starken  Umbildung  ist  der  mutig  andringende  Auftakt  zu  dem 
volltonenden  „Leben"  auBerordentlich  sinnreich:  Mit  der  Kraft  starker 
Auftakte  trat  ein  Goethe  ins  Leben.  Die  Nebenwortchen  werden  hier  wie- 
der in  ganz  anderem  Sinn  verwendet  als  vorhin.  Ober  die  Beziehung  von 
„Lebens  Weite"  (zweite  Strophe)  und  „Mondes  Helle"  (dritte  Strophe) 
mag  sich  jeder  selbst  seine  Gedanken  machen,  wie  es  unmoglich  ist,  alles 
zur  Sprache  zu  bringen. 
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„Klein,  kleiner  Knabe"  gibt  Zelter  durch  enge  Intervalle,  was  auch 
bei  Zilcher  zu  finden  ist.  AuBerordentlich  wirkt  nach  dieser  Stelle  die 
breit  daliegende,  schauerlich  einsame  Kirchhofpartie  mit  dem  tiefen  h  und 
den  Parallelen  mit  dem  Bali  —  sie  sind  ganz  bewufit  herauszuarbeiten  — , 
welch'  letztere  in  der  dritten  Strophe  auf  „Finstere"  wiederkehren,  wor- 
auf  aber  das  „drang"  fast  wie  ein  Blitzstrahl  in  das  Finstere  dringt.  Das 
AuBerordentlichste  bietet  aber  die  zweite  Strophe.  Zuerst  das  „muBte" 
eng,  damonisch  bestimmt,  dann  weit  ausholend  (muBte  und  ware  sie 
noch  so  entfernt)  und  das  „weil  sie  zog"  mit  einer  so  ungeheueren, 
dissonanten,  schmerzlich  lustvollen  Intensitat,  daB,  singt  man  die  Stelle 
ihr  entsprechend,  Goethe  mit  seiner  ganzen,  nie  versiegenden,  ungeheuren 
Liebeskraft,  dem  Zentrum  seiner  ganzen  Existenz,  vor  uns  steht.  Die 
Stelle  kann  und  muB  derart  herausgearbeitet  werden,  daB  sie  erschiittert 
und  an  die  Nieren  greift.'sie  hat  den  eigentlichen  Hohepunkt  des  Liedes 
zu  bilden.  Wer  noch  die  Beobachtung  macht,  daB  hier  die  Melodie  sich  am 
eigensten  ergeht,  wird  auch  eine  Erklarung  dafiir  finden :  die  Liebe,  ohne 
die  Qoethe  nicht  denkbar  ist,  gab  ihm  die  eigensten  und  einschneidendsten 
Lebens-  und  kiinstlerischen  Impulse.  Hier  ist  denn  auch  das  Lied  nach 
H-Moll,  der  aggressivsten  aller  Tonarten,  gelangt.   Das  sagt  alles  ubrige. 

Die  folgende  Verszeile  ist  fur  jede  Strophe  aufs  charakteristischste  und 
verschiedenste  herausgearbeitet;  wie  schon,  heimlich  wirds  bei  dem  Ge- 
danken  an  Vaters  Haus,  dann  der  wiirdige,  rezitativisch-deklamatorische 
Pfarrer,  hierauf  die  glitzernden  Sterne!  Mit  welch  echter  Naivitat  wird 
hier  die  Freude  des  Kindes  an  den  glanzenden  Sternen  gegeben!  Zum 
SchluB  fallt  wohl  noch  eine  Sternschnuppe.  Und  in  den  andern  Strophen: 
Gestirn  =  himmelragend,  der  Nordschein  =  lang  sich  hinziehend,  und  dann 
die  aufsteigend-forschende  Melodie  —  man  kann  da  den  hinschreitenden, 
zum  Himmel  blickenden  Goethe  sich  ordentlich  vorstellen.  In  der  dritten 
Strophe  dann  der  in  tiefste  Tiefe  sich  senkende  Gedanke,  weiterhin  all'  die 
mit  scharfster  Artikulation  gegebenen,  begrifflichen  Ausdriicke !  Auch  nicht 
eine  Silbe  geht  dem  Horer  verloren. 

Im  vierten  Vers  gelangen  wir  durch  eine  treibende  Modulation  nach 
A-Dur.  H-Moll  und  die  Parallel-Unterdominanten  (E-Moll,  A-Moll),  hinter 
welch  letzteren  sich  aber  nichts  anderes  als  A-Dur  verbirgt,  das  nun 
im  Glanz  erreicht  wird,  stritten  formlich  miteinander.  Und  nun,  welche 
Dominantluft!  Die  Freude,  an  den  Sternen  hat  iiber  die  Furcht  des 
Knaben  gesiegt,  mit  welcher  Lust  ergeht  er  sich.  Wie  herrlich  korrespon- 
diert  nun  aber  die  kindliche  Freude  mit  der  intensiven  Seligkeit  der 
vereinigten  Liebenden,  wie  eminent  ist  Seligkeit  gegeben!  Man  mochte 
formlich  noch  eine  zweite  Stimme,  die  des  Madchens,  hineinkontrapunk- 
tieren.  Und  dann  die  entscheidenden  Worte  des  ganzen  Gedichts,  der 
dichterische  Seher  der  dritten  Strophe!  Der  konnte,  als  Uberragender,  eben- 
falls  nur  in  der  alles  beherrschenden  Oberdotninante  stehen;  vom  einzelnen 
bemerke  man  wenigstens  die  bestimmt  herbeigefiihrte  Kadenznote  auf 
„Kunftige<(.  Wie  schlieBt  sich  in  diesem  wunderbaren  Mikro-  und  Makrokos- 
mus  alles  aufs  einheitliche  zusammen.  Und  nun  senkt  sich,  iiber  die 
Unterdominante,  die  Mitternacht  wieder  nieder,  die  Nacht,  in  der  alles 
Werden  und  Entstehen  sich  vorbereitet,  sie  senkt  sich  und  steigt  —  im 
letzten  Takt  —  zugleich  entweichend  hinan,  ein  Epilog  und  Prolog  zu- 
gleich.    Romantische  Klassik! 
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Es  gibt  wenige  Lieder,  die  einen  schweren  Text  mit  ebensoviel  Qeist  wie 
kunstlerischer  Meisterschaft  besiegen.  Und  wohl  hat  Goethe  recht,  wenn 
er  zu  Eckermann  einmal  sagte:  „Das  Lied  bleibt  schon,  so  oft  man  es 
auch  hort.  Es  hat  in  der  Melodie  etwas  Ewiges,  Unverwiistliches."  Als 
es  aber  Zelter  seinem  Freunde  schickte,  schrieb  er:  „in  jeder  Note  steckt 
ein  Qedanke  an  Dich:  wie  Du  bist,  wie  Du  warst  Und  wie  der  Mensch  sein 
soli.  Besser  kann  ich's  nicht  machen."  Zelter  hat  also  ganz  bewuBt  ein 
mit  groBter  Liebe  gezeichnetes  Liedportrat  Goethes  gegeben,  man  ge- 
heimniBt  nichts  in  das  Lied,  so  man  aus  jeder  Note  etwas  Goethesches 
und  damit  allgemein  Menschliches  liest.  Es  existieren  auch  noch  weitere 
Briefstellen  iiber  das  Lied,  die  uns  aber  zu  weiteren  Frag'en  fuhren  wiirden. 
Hier  kam  es  darauf  an,  eines  der  in  jeder  Beziehung  wertvollsten  Lieder 
zu  zeigen,  die  wir  besitzen,  dabei  ein  Lied,  stilistisch  ebenso  eigenartig  wie, 
dem  Prinzip  nach,  prophetisch  in  eine  Zukunft  weisend,  daB  wir  auch 
bei  Schubert  kaum  entfernt  etwas  Ahnliches  finden.  Denn  etwas  so 
Knorriges  —  zugleich  aber  auch,  wie  ich  denke,  Bliihendes  —  £ah  der 
Wiener  Boden  nicht  her.  Wir  haben  aber  nichts  notiger  als  eine  von 
starkem  mannlichen  Geist  getragene  Kunst,  anders  als  hierdurch  tragen 
wir  auch  das  verlotterte  deutsche  Lied  nicht  wieder  ins  Freie.  Zelter  nun, 
die  mannliche  Tuchtigkeit  selbst,  wird  in  verschiedenster  Hinsicht  ein 
Fiihrer  sein  konnen,  und  wer  lediglich  dieses  eine  Lied  seiner  ganzen  Be- 
deutung  nach  erfaBt  hat,  weifi,  wie  so  Vieles  es  heute  wieder  zu  erwerben 
und  neu  zu  erlernen  gibt. 

Nun  aber  singe  und  spiele  man.  Auch  hier  gilfs,  seinen  Geist  zu  er- 
proben,  was  auch  mit  wenig  Stimme  und  wenig  Schulung  geschehen  kann. 
Weihnachten  ist  die  Mitternacht  der  Natur  uberhaupt,  mogen  da  ernste 
und  gereifte  Menschen  sich  das  Lied  innig  aneignen  und  es  auch  einer 
heranwachsenden  reiferen  Jugend  in  Wort  und  Ton  geistig  und  kiinst- 
lerisch  ubermitteln,  auf  daB  es  fur  sie  ein  wahrhaftes  Lebenslied  werden 
moge.  Das  vor  allem  ware  auch  im  Sinne  des  Dichters,  der  seinen 
Lesern  das  Lied  mit  den  Worten  ans  Herz  legte: 

Ich  lade  meine  in  Deutschland  ausgesaeten  Freunde  und 
Freundinnen  hierdurch  schonstens  ein,  sich  das  Lied  recht 
innigst  anzueignen  und  zu  meinem  Andenken  von  Zeit  zu 
Zeit,  bei  nachtlicher  Weile,  liebevoll  zu  wiederholen. 

Hans  Thoma  und  die  Musik 

Von  Dr.  Karl  Anton,  Mannheim 

Hans  Thoma  tot  —  erschiittert  nahm  die  gesamte  Kulturwelt  diese  Kunde 
auf.  Trotzdem  man  bei  dem  hohen  Alter  des  Meisters  sie  schon  eine 
Weile  erwartete,  kam  sie  dennoch  unerwartet.  In  solchem  MaBe  ist  sein 
Schaffen  in  den  Besitz  der  Menschheit  ubergegangen ;  so  sehr  ward  Hans 
Thoma  als  der  gute  Geist  unseres  Volkes  empfunden,  daB  man  nicht  an  sein 
Sterben  glauben  wollte. 


Verfeifo  «  iEenfz>aIe 

von  handsdiriftlich  vorhandenen  modernen  Chor»  und  Orchesterwerken. 
Vevlag  der  jteitscbvifl  tuv  SWusife  In  Ceifxig. 

(Die  nadiste  Liste  wird  dem  Januarheft  faeigelegt.) 
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Mit  freundlicher  Gcnclimigung  von  Brcitkopf  &  Hiirtel 


Hans  Thoma 


Der  Geiger 


Nr.  17  der  zeitgcnoss.  Kiinstbliitter  von  Breitknpf  &  Hailcl 
(OrifjinalKriiBc  50r-  40  cm,  Prcis  M.  2    ) 


Nun  brachten  wir  in  aller  Stille  seine  irdische  Hiille  an  jenem  diisteren 
10.  November  zu  Grab  .  .  . 

Lebendiger  aber,  wirksamer  denn  je  ist  sein  Vermachtnis :  seine  Werke 
wie  die  Erinnerung  an  seine  prophetische  Personlichkeit. 

Auch  der  Musiker  hat  alien  AnlaB  dieses  groBten  deutschen  Meisters 
unserer  Tage  zu  gedenken.  Denn  Thomas  enge  Beziehungen  zur  Tonkunst 
und  ihren  Verkiindern  waren  nicht  nur  personlicher  Art.  Sein  ganzes 
Schaffen  vielmehr  steht  in  innigster  Verbindung  zur  Musik  und  bildet 
einen  gar  bedeutsamen  Beitrag  zu  den  Fragen  iiber  Musik  und  Malerei 
und  deren  Beziehungen  untereinander. 

Gerne  komme  ich  daher  der  Aufforderung  des  verehrten  Herausgebers 
unserer  Zeitschriit  nach,  zum  Gedachtnis  Hans  Thomas  einige  Worte*) 
iiber  diesen  und  sein  Verhaltnis  zur  Musik  zu  schreiben. 

Anfang  und  Ende  seines  Erdenlebens  waren  von  Musik  begleitet:  dort 
war  es  der  Mutter  Sang,  hier  der  der  Freunde.  Und  er  selbst,  der  Maler, 
begann  sein  eigentliches  Schaffen  mit  einem  Lied,  wiirdig  in  jedem  Ge- 
sangbuch  zu  stehen : 

Wie  ist  doch  die  Welt  so  glanzend,  so  hell 

vom  Urquell  des  Lichtes 

quillt  Leben  uns  zu, 

zu  goldner  Lust  lockt  das  Leben  um  uns. 

Glanzvoll  lacht  der  Tag  von  himmlischer  Hone. 

Jubelnde   Lieder  entlockt  den  lachenden   Lippen 

allumfassende  Liebe;  Glockengelaute 

durchhallet  die   Liifte,   liebliche  Lieder 

des  Gliicks  zu  des  Ewigen  Lob. 

In  der  Kiinstlerseele  „leuchtet  und  klingt  alles"  fortab. 
Und  wie  ein  jubelndes,  tatenfrohes  Lied  zu  Beginn  seines  Schauens  und 
Schaffens  erklang,  so  war  es  auch1  am  Ende  dieses  reichen  Lebens  wieder 
ein  Lied,  voll  Inbrunst  und  Dank  fur  alles  in  acht  Jahrzehnten  Geschaute 
und  Gehorte: 

O  Erde,  nur  noch  einen  letzten  Blick, 

du  willst  das  Aug,  das  du  geliehen,  wieder; 

ich  hab  es  nicht  verdorben;  etwas  mud  nur  sind  die  Lider. 

Es  war  ein  gutes  Augenpaar.    Ich  geb  es  dir  mit  Dank  zuriick. 

Wohl  war  Thomas  Lebenswerk,  abgesehen  von  seinen  Schriften,  der  Bild- 
kunst  angehorend.  Allein,  die  wurde  unter  seiner  Hand  „zu  einer  Art 
Musik".  Musik  war  fur  ihn  nicht  etwa  wie  fur  so  manchen  anderen  Maler 
nur  Anregung,  sondern  ein  Element  seiner  Kunst  selbst. 

Sein  Schauen  war  in  der  Tat  ein  Horchen.  Fur  ihn  gait  im  hochsten 
MaBe,  was  Handel  in  einer  seiner  herrlichen  deutschen  Arien  zum  Ausdruck 
bringt:  „meine  Seele  hort  im  Sehen".  Er  selbst  sagte  davon: 

Wenn  Klanggebilde  schmeichelnd  in  das  Ohr  eingehen 
kann  die  Seele  wunderbare  Bilder  sehen. 
Das  Auge  zu,  laB  in  der  Seel'  die  Tone  walten, 
mit  Zaubermacht  bilden  sie  sich   zu  Qestalten. 
Zum  Ohr  dringt  Schones,  das  nicht  kann 

dem  Schauen  taugen, 
der  Klang  wird  in  der  Seel'  zur  Farbenpracht 
den  Augen. 

*)  Das  hier  Dargebotene  ist  eine  kleine  Studie,  zu  der  ein  personliches  Nahe- 
stehen  zu  dem  Meister,  Vertrautsein  mit  seinen  Bildern  und  Schriften  und  nicht 
zuletzt  gemeinsame  musikalische  Erlebnisse  die  Materialien  bieten. 
Sie  mag  spaterhin,  wenn  der  Wunsch  besteht,  erweitert  und  zu  einem  fertigen 
Bilde  ausgefiihrt  werden. 
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Welch  ein  Bild  war  es,  Hans  Thoma  in  die  Tone  versenkt  dasitzen  zu 
sehen,  wie  „die  Seele  trinkt  mit  den  Ohren"  .  .  . 

In  die  badische  erste  Kammer  (Herrenhaus)  berufen,  setzte  er  sich  ein 
fur  die  Errichtung  eines  Kunsttempels,  der  dem  Volk,  den  Nichtbeguterten, 
neben  den  besten  Schauspielen  vor  allem  die  Meisterwerke  der  Tonkunst 
zum  Erlebnis  gebracht  werden  sollten. 

Sein  Schaffen  war  durchaus  sakraler  Natur.  Er  fuhlte  sich  als  Priester 
im  Reiche  der  Kunst,  als  „Verwalter  gottanvertrauter  Qaben"  —  wie  ihn 
jetzt  H.  Biihler,  der  groBe  Maler  und  Freund  Thomas,  so  wundervoll  ge- 
malt  hat,  mit  clem  Gral  in  der  Hand. 

Voll  Freude  stellte  er  nach  dem  Lesen  eines  Aufsatzes  von  mir  iiber  die 
Mission  der  Musik  fest,  daB  kein  Geringerer  als  Beethoven,  mit  seiner 
Auffassung  der  Kunst  als  Mittel,  „die  Menschen  bis  zur  Gottheit  zu  er- 
hohen",  der  seinigen  recht  gibt.  Demut,  Treue,  FleiB,  Giite  bilden  den 
Boden,  auf  dem  sein  Schaffen  erwuchs. 

Es  war  fur  ihn  gar  nicht  nur  etwa  ein  Zeichnen  oder  Malen  als  solches, 
sondern  in  erster  Linie  Ausdruck  seelischen  Lebens,  Formwerdung  des 
Wesens,  wie  er  selbst  sagt.  DaB  das  hierbei  in  Linien  und  Farben  geschieht 
mittels  Pinsel  und  Stift,  das  ist  lediglich  „Materialfrage"  und  „Geschick- 
lichkeitsveranlagung"  gerade  zum  Malen,  wie  sie  ein  anderer  etwa  fur 
Musik  hat.  Da  Thoma  nun  „allerlei  Moglichkeiten"  zu  Gebot  standen,  so 
braucht  uns  nicht  zu  wundern,  wenn  sich  sein  uberquellend  reiches  Innen- 
leben  audi  in  anderer  Form  als;  nur  in  Farbe  und  Linie  Ausdruck  verschafft. 

Das  Problem  des  Inhalts  und  der  Form  als  ein  „erst  kiinstlich  erdachtes" 
gibt  es  fur  den  Kiinstler  nicht.  „Die  Anschauung  ist  alles,  die  sich  im  Werke 
ausspricht."  Der  Gegenstand  gibt  nicht  den  kunstlerischen  Wert.  In  seinen 
Kunstbetrachtungen  gibt  er  naheren  AufschluB  dariiber  mit  iiberzeugenden 
Beispielen,  Trotzdem,  ja  „gerade  auf  diese  Art"  kann  die  Kunst  „keine 
andere  als  sittliche  Wirkung  auf  die  Menschen  haben.  Denn  sie  hilft  dazu, 
sie  zu  Menschen  zu  machen". 

Und  wie  Thoma  die  Formgebung  auffaBt,  zeigt  uns  folgendes  Wort : 

„Unter  Form  verstehe  ich  alles,  was  kunstlerisch  den  Eindruck  aus  dem 
Chaos  der  Empfindungsvorstellungen  loslost  und  klarmacht." 

Ob  dies  nun  mittels  Pinsel  geschieht  oder  mit  dem  Griffel,  in  bunten 
oder  farbigen  Zeichen  oder  mit  dem  Wort,  in  Stein  oder  in  Tonen,  das  ist 
des  Kiinstlers  Sache.  Dariiber  muB  er  sich  klar  sein.  Er  ist  noch  weitab 
vom  Ziel,  solange  er  nicht  erkennt,  und  zwar  gefuhlsmaBig  erkennt,  daB 
es  keine  einzelnen,  gar  noch  dem  Wert  nach  verschiedene  Kiinste  gibt, 
sondern  nur  eine  allgemeine  Kunst.  In  ihr  sind  alle  Sonderkunste  enthal- 
ten.  Sie  leben  und  wirken  zugleich  in  der  Seele  des  groBen  Kiinstlers. 
Sein  Tun  besteht  darin,  sie  zusammenklingen  zu  lassen. 

Wenn  auch  im  einzelnen  Falle  Farbe,  Ton  oder  Wort  zu  schlieBlich 
alleinigem  Ausdrucksmittel  wird,  zu  der  Sprache,  mit  der  der  betreffende 
Kiinstler,  seiner  besonderen  Veranlagung  gemaB,  reden  zu  miissen  sich 
berufen  fiihlt:  als  mitbestimmend,  inhaltschaffend,  beseelend  sind  allemal 
auch  die  anderen  Kiinste  dabei.  Dieses  Dabeisein  kann  so  stark  sein,  daB 
solch  ein  Kiinstler  iiber  die  andere  Kunst  mit  seiner  figenen  in  Widerstreit 
geraten  kann. 

Solchen  Zwiespalt  schildert  uns  Goethe  in  „Wahrheit  und  Dichtung" 
(3.  Teil,  XIII,  1.  Abschnitt).    Er  stand  am  Scheideweg  zwischen  der  Mai- 
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kunst  und  der  Dichtkunst.  In  gleicher  Weise  sehen  wir  es  bei  Hans  Thoma. 
Sein  Oriffel  drangt  oft  mehr  zum  Dichten,  denn  zum  Malen.  Seine  Seele 
mochte  singen  ...  In  beiden  Fallen  HeB  sie  ihr  Genie  den  rechten  Weg 
.waklen:  weder  der  Dichtkunst  noch  der  Malkunst  als  solcher  ergaben  sich 
beide.  Sic  entwickelten  all  ihre  kiinstlerischen  Moglichkeiten  zur  Vollkunst. 
In  ihr  erst  konnte  „ihre"  besonders  stark  ausgepragte  Kunst,  mit  den  an- 
deren  Kiinsten  zusammengewachsen,  zur  vollen  Entwicklung  und  Aus- 
wirkung  gelangen. 

So  wurde  Hans  Thoma  der  Maler  zum  Dichter  und  der  Dichter  zum 
Musiker,  zum  Rhapsoden,  der  allem  Volk  wieder  wie  einstens  seine  Lieder 
und  Balladen  singt. 

Diese  Entwicklung  bei  Thoma  zu  verfolgen,  an  Hand  seiner  Tagebuch- 
aufzeichnungen  und  sonstigen  Aufsatze,  gehort  mit  zu  den  schonsten  zu- 
kiinitigen  Aufgaben  der  Asthetik. 

Im  Jahre  1860  heiBt  es  noch  in  Thomas  Tagebuch  von  obigem  Wider- 
streit:  ,, .  .  .  ich  gerate  in  einen  Zustand  der  Verlorenheit,  und  ich  weiB 
nicht,  wie  und  was  .  .  ."  Zehn  Jahre  spater  hort  und  spricht  er  von  Tonen, 
die  gewisse  Bilder  anschlagen,  von  Farbensinfonien.  Mehr  und  rnehr  spurt 
er,  wie  eine  „Welt  von  Tonen  in  unserer  Seele  lebt".  Das  war  das  Er- 
gebnis  ernsten  Ringens  um  Klarheit.  Diese  Entwicklung  vollzog  sich  in  den 
notvollen  Jahren  der  Verkennung,  „in  der  Nacht  der  Verborgenheit".  Der 
Widerstreit  ist  gelost.  Eine  in  solcher  Fulle  und  Vollendung  selten  an- 
zutreffende  Harmonie  zwischen  den  einzelnen  Kiinsten  ist  erreicht.  Niemals 
fesselt  uns  etwa  nur  Form  oder  Farbe.  Die  Hauptwirkung  liegt  im  Un- 
nennbaren,  in  der  Seele,  die  sich  im  Kunstwerk  offenbart,  in  dem  darin 
„manifestierten  Geiste".  Und  wie  alles,  was  dieser  Thoma  spricht  oder 
schreibt,  nun  eben  einmal  singt  und  klingt,  so  sind  auch  seine  Bilder  Ge- 
dichte,  Lieder,  Balladen  im  ureigentlichen  Sinne  des  Wortes. 

Nicht  umsonstliebt  er  so  seinen  Schubert  oder  Loewe,  vor  allem  seinen 
Bach  als  Genius  der  Musik  und  das  Volkslied  als  klanggewordene  Seele 
der  Heimat.  Mit  Recht  hat  man  gesagt,  Thoma  habe  die  Seele  des  Volks- 
liedes  vor  seinem  Untergang  in  die  Farbe  gerettet.  Dies  empfinden  wir 
nicht  nur  bei  Bildern,  die  —  auBerlich  schon  wahrnehmbar  —  Volkslied- 
episoden  darstellen  oder  etwa  beim  Mondscheingeiger  und  Dorfgeiger,  bei 
den  Dorfmusikanten  und  dem  singenden  und  blasenden  Engelsvolk.  Auch 
ein  reines  Landschaftsbild  wirkt  wie  Musik.  Darin  ist  wohl  ein  Erbe  der 
mannigfachen  musikalischen  Talente  seiner  Familie  zu  erblicken,  das  bei 
ihm  aber  in  Farben  klingend  in  Erscheinung  getreten  ist. 

In  seinem  Buch  „Vom  Winter  des  Lebens"  erzahlt  der  Meister  kostliche 
Episoden  von  diesen  alten  Bernauer  Bauermusiken,  bei  denen  auch  seine 
Mutter  beteiligt  war.  Und  seine  Kunstbetrachtungen  in  dem  leider  etwas 
in  Vergessenheit  geratenen  Erstlingsbuch  „Vom  Herbste  des  Lebens"  bieten 
ganz  ausgezeichnete  Worte  iiber  das  .Wesen  der  Musik,  der  er  auch  ein 
Gedicht  widmet. 

Was  einst  vor  hundert  Jahren  ein  Landsmann  Thomas,  v.  Boecklin,  als 
Gelehrter  versuchte,  aber  nicht  fertig  brachte,  namlich  Musik  und  Malerei 
in  ihrem  Zusammenhang  zu  erfassen,  das  gliickte  unserem  dazu  besonders 
veranlagten  Kiinstler.  Mehr  noch  als  seine  Worte  zeigen  uns  das  seine 
Bilder.  Sie  sind  bildgewordene  Musik.  Deshalb  kann  auch  beim  Betrachten 
seiner   Bilder   Frau   Musika  die   treueste   Deuterin   werden.    Ihre   Klange 
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fuhren  unsere  Seele  dazu,  daB  sie  durch  das  uns  gewohntere  musikalische 
Erleben  lerne,  sich  in  das  stille  Singen  der  Thomaschen  Wunderwelt  hinein- 
zuhorchen.  Diese  Melodien  der  Gemalde,  diese  bildhaften  Volkslieder 
voll  Freude  und  Leid,  voll  Sternenstille  und  Erdenfrohsein,  hort  unser  Ohr 
wohl  nicht.  Und  doch  sind  sie  wirklich.  Unser  inneres  Ohr  vernimmt  sie. 
Der  Taube  hort  sie.  Die  Phantasie  erlauscht  sie  sich.  Sie  wandelt  die 
Farben  in  Tone,  die  Linien  in  Lieder. 

So  ist  Thoma  also  Dichter,  Maler  und  Musiker  zugleich!  Und  das  nicht 
in  romantischer  Verschwommenheit.  Er  ist  sich  klar  geworden  iiber  sein 
Schaffen,  iiber  seine  Sendung. 

Im  Laufe  der  Jahrzehnte  trat  bei  Thoma  immer  mehr  ein  kongeniales 
Erfassen  der  Meisterwerke  unserer  Tonkunst  zutage,  vor  allem  derjenigen 
eines  Bach  und  Mozart.  Er  setzt  damit  berufene  Interpreten  dieser  Werke, 
einen  Mottl  und  Wolfrum  in  Staunen.  In  Bayreuth,  wo  er  als  unvergeB- 
lichsten  Eindruck  Carl  Perron  erlebt,  wird  er  ftir  die  Wagnersche  Kunst 
gewonnen  und  Schopfer  der  Gewandungen  fur  die  Gotter  und  Helden. 
Am  begliickendsten  waren  fur  ihn  die  stillen  Stunden,  da  ihn  mit  seiner 
Schwester  Agathe,  jener  so  feinen  Seele,  Karl  Malsch  an  seiner  herrlichen 
Hausorgel  in  die  Wunderwelt  der  Bachschen  Choralvorspiele  einfiihrte 
oder  wenn  man  ihm  aus  den  Kantaten  etwas  sang,  iiber  die  er  in  Brief- 
form  Bedeutsames  gesagt  hat.   Davon  spater.  — 

Nach  acht  Jahrzehnten  Natur  und  Gesundheit  —  die  letzten  fiinf  Jahre 
bei  voller  Frische  des  Geistes  ans  Zimmer  gefesselt,  zuletzt  qualvoll  an 
den  Krankenstuhl  gebunden  —  nicht  mehr  in  der  Lage  den  Griffel  zu 
fuhren,  war  ihm,  wie  dem  alten  Goethe,  die  Musik  „Warme,  Licht". 

Unsagbar  froh  machte  ihn  das  Lied,  das  wir  als  letzte  Gabe  ihm  dar- 
bringen  durften:  auf  eine  Bachsche  Musik  bearbeitetv  seine  Dichtung:  „So 
fahr  zuriick  ich  wieder  zu  der  Ewigkeit." 

Gott  zur  Ehr',  uns  zur  Lehr',  dem  Meister  zum  Gedachtnis  klinge  es  iiber 
sein  Grab!  — 
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Einc  musikasthetische  Iirlehre 

(Zu  Paul  Bekkers  Biichern  „Klang  und  Eros"  und  „Neue  Musik") 

Neue  Betrachtungen  eines  fortschrittlichen  Reaktionars 

Von  Martin  Friedland,  Berlin 
(SchluB) 

Der  letzterschienene  Band  „Neue  Musik"  stellt  nun  hinsichtlich  der 
ideellen  Beziehungen  zwischen  den  in  ihm  vereinigten  Einzelschriften,  Bek- 
kers „Auseinandersetzung  mit  der  Romantik"  dar.  Es  bedarf  wiederum 
kaum  der  Feststellung,  daB  sich  im  Einzelnen  sehr  viel  Wahres,  spiir- 
sinnig  Erkanntes  und  geistvoll  Angeschautes  findet,  daB  ein  Leser,  der 
sich  nicht  auf  Gnade  oder  Ungnade  diesem  verfuhrerisch  gescheiten  Kopfe 
ausliefert,  der  abzustreichen  und  sehr  cum  grano  salis  zu  lesen  versteht, 
auch  dieses  Buch  nicht  ohne  bedeutende  Anregung  und.  mit  dem  Be- 
wuBtsein  eines  erfrischenden,  starkenden  geistigen  Exerzitiums  aus  der 
Hand  legen  wird.  Betrachtet  man  es  aber  auf  die  Wahrheit  und  Unan- 
fechtbarkeit  seiner  Erkenntnisse,  so  bemerkt  man  bald,  daB  man  wie- 
derum, der  leidigen  Leitmotivik  und  Systematik  zuliebe,  Konstruktionen 
und  Zurechtbiegungen  in  Kauf  nehmen  soil.  Den  My  thus  von  der  ge- 
heimnisvollen,  „gesellschaftsbildenden  Kraft"  der  Sinfonik  Beethovens  und 
Mahlers  hat  der  Verfasser  auch  in  die  Neu-Auflage  ubernommen;  eine  er- 
neute  Widerlegung  durfte  sich  heute  eriibrigen.  Aber  wie  er,  sein  Ziel 
einer  zwingenden  Motivierung  ins  Auge  fassend,  mit  der  Romantik  ab- 
rechnet  und  mit  ihr  sich  auseinandersetzt,  das  verlangt  doch  genauere 
Betrachtung. 

Die  Entwickelung  einer  jeden  Kunst  nimmt  einen  kontinuierlichen  Ver- 
lauf,  sie  „gliedert"  und  „teilt  sich"  nur  in  Kunstgeschichten.  Panta  rei!  — 
Man  kann  nicht  den  FluB,  das  Ineinandergreifen  kunstlerischer  Stilent- 
wicklungsphasen,  glatt  durchschneiden,  reinliche  Scheidungen  vornehmen, 
ohne  zumindest  den  einzelnen  Personlichkeiten,  die  sie  ihrerseits  mit  re- 
prasentieren,  Gewalt  anzutun.  Fur  Bekker  ist  nun  z.  B.  Bachs  Art  der 
Klanggestaltung,  seine  Polyphonie,  grundverschieden  gegeniiber  der  me- 
lodisch-homophonen  der  Klassik,  diese  wiederum  grundverschieden  von 
der  Melodie  der  Romantik  (N.  M.  S.  195):  „Die  Klangvorstellung,  aus  der 
die  Musiker  des  klassischen  Idealismus  schopften,  laBt  sich  bezeichnen 
als  harmonisierte  Melodik,  die  der  Romantiker  als  melodisierte  Harmo- 
nik."  —  Halbwahrheiten!  Ist  denn  Bach  nur  der  lineare  Polyphoniker, 
nicht  oft  genug  der  harmonisch  begleitende  Melodiker,  „verschmilzt"  er 
nicht,  wie  Riemann  sagt,  beide  Stilformen  in  sich?  Warum  diese  ge- 
waltsame,  glatte  Antithese  zwischen  Klassik  und  Romantik?  Keine  Melo- 
die ohne  Harmonie,  kein  Musiker  konzipiert  einen  melodischen  Ge- 
danken,  ohne  die  latente  Harmonie  auch  innerlich  mitzuhoren.  Es  liegt 
im  Wesen  der  Romantik,  daB  sich  alles  GefiihlsmaBige,  befruchtet  durch 
auBermusikalische  Vorstellungen,  durch  eine  groBere  Weite,  Vielgestaltig- 
keit  und  sozusagen  Bewegungsfreiheit  der  Phantasie,  mehr  und  mehr 
differenzierte,  daB  eine  feinere,  vielfach  geteiltere  Skala  melodisch-harmo- 
nischen  Empfindens  entstand.  Gleichzeitig  mit  diesem  verfeinerten  Har- 
moniegehor  entwickelte  sich  naturgemaB  eine  ebensolche  Melodik,  basie- 
rend  auf  jener,  innerlich  mitgehorten,  differenzierteren  Harmonik.  Und 
auch  das  nicht  einmal,  denn  wir  haben  selbst  bei  den  Hauptromantikern 
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Schumann  und  Brahms  genau  so  einfache,  ja  lapidare  Melodiebildungen, 
wie  bei  den  Klassikern  und  umgekehrt.  MuB  ich  an  Brahmssche  Themen 
erinnern?  Von  einem  absoluten  Primat  des  Harmonischen  gegeniiber 
dem  Melodischen  zu  reden,  so  daB  ersteres  das  letztere  gezeugt  hatte, 
ist  auf  jeden  Fall  eine  unmogliche  Ubertreibung,  eine  kiinstliche  Kon- 
struktion  des  Qegensatzes.  Diese  Auseinandersetzung  ist  aber  nur  das 
Praambulum  fiir  den  schlieBlichen  Nachweis,  daB  die  ganze  alte  harmo- 
nisch-melodisch-periodisehe  Welt  jetzund  mit  Brettern  vernagelt  ist 
und  wir  ausziehen  muBten  in  das  gelobte  Neuland,  das  der  Prophet 
Schonberg,  durch  Gott-Vater  selbst  inspiriert,  fiir  uns  entdeckt  hat.  Nach 
dem  subjektiven,  „rationalen",  nun  das  objektive,  „irrationale"  Zeitalter, 
die  allzu  subjektive  Seele  mit  ihren  aufiermusikalischen,  nicht  zur  Sache 
gehorigen  Stimulantien,  soil  schweigen,  das  „objektive"  Gehirn  dafur  musi- 
zieren.  Denn  was  Bekker,  wie  vor  ihm  andere,  hier  reden  von  dem  „ir- 
regularei;  Nebeneinander,  das  die  Harmonie  nicht  kennt",  von  „Einstim- 
migkeit  im  absoluten  Sinne,  entharmonisierter  Melodik",  halte  ich  —  ehr- 
lich  gesagt  —  fiir  das  H i rn v erbr an n teste,  Torichtste,  was  an  Tor- 
heiten  unser  20.  Jahrhundert  bis  heute  je  erdacht  hat.  Man  mochte,  klang- 
psychologisch,  einmal  fragen,  inwieweit  es  uns  iiberhaupt  gegetfen  ist, 
ganz  ohne  gedankliche  Vorstellung  zu  musizieren,  „Seelenvibrationen" 
hervorzurufen?  Durch  irgendeinen  AnstoB  muB  die  Seele  doch  in 
Schwingung  geraten,  ein  Gefiihl  muB  doch  durch  irgendein  Erlebnis  ge- 
danklicher  Art  erst  zustande  kommen!  —  Doch,  ein  Narr,  wer  auf  Antwort 
wartet!  — 

SchlieBlich  halte  ich  es  fiir  unumgangig,  noch  Bekkers  Meisterstiick 
dialektischer  Eskamotage  zu  erortern.  Obgleich  es  nicht  zu  dem  Gegen- 
stande  vorliegender  Auseinandersetzung  gehort,  schlieBt  es  doch  erst  den 
theoretisch-asthetischen  Gedankenkreis  seiner  Irrlehre:  die  „neue  Auffas- 
sung  des  Begriffes"  der  musikalischen  Form  und,  sich  hierauf  stiitzend, 
der  Aufgaben  der  Kritik  unserer  Zeit.  Sie  durchzieht  wiederum,  von  den 
ersten  Zeilen  an,  als  gedankliches  Leitmotiv,  sein  bereits  in  3,.  Auflage 
erschienenes  Buch  „Das  deutsche  Musikleben"  (Deutsche  Verlags-An- 
stalt,  Stuttgart-Berlin).  Bekker  beginnt:  „Der  hergebrachte  Begriff  fiir 
Form  ist  eine,  aus  dem  Klangbilde  gewonnene  Ableitung.  Das  Klang- 
bild,  wie  es  vom  Musiker  im  Notenbilde  festgelegt  ist,  wird  als  das 
fertige  Kunstwerk  angesehen.  —  —  Form  wird  die  Materie  erst,  indem 
sie  wahrgenommen  wird.  Die  Form  ist  also  nicht  Materie  schlechthin, 
sie  ist  wahrgenommene  Materie."  —  Welch  eine  sophistische  Spielerei 
steckt  in  dieser  logischen  Deduktion !  Mit  der  wechselnden  Wahrnehmungs- 
fahigkeit  oder  -art  wiirde  sich  demrrach  die  „Form"  auch  stets  andern 
miissen!  Das  ist  genau  dasselbe,  als  wenn  ich  sagte,  die  Form  des  Dramas 
kame  erst  bei  einer  Darstellung  auf  der  Biihne  vor  Zuschauern  zustande. 
DaB  das  Notenbild  allerdings  der  klanglichen  Realisation  bedarf,  eben- 
so  wie  das  Buchdrama  des  Lesers  oder  Darstellers,  nimmt  doch  dem 
schriftlich  ein  fiir  allemal  fixierten  Kunstwerke  nichts  von  seiner,  aus  den 
Schriftzeichen  tonend  zu  gewinnenden,  aus  ihnen  zu  abstrahierenden  Form. 
Gibt  es  nicht  Musiker,  die  imstande  sind,  die  Partitur  zu  lesen  und  im 
inner  en  Ohre  zu  vernehmen?  Demnach  hatte  der  taube  Beethoven,  da 
er  seine  letzten  Werke  gar  nicht  oder  nur  unvollkommen  gehort,  von 
deren  Form  selbst  keine  Vorstellung  gehabt!    Insofe/n  im  Notenbilde 
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Tone,  Takte,  Motive,  Themen  und  Perioden  in  Beziehung  zueinander 
treten,  konstituiert  sich  von  selbst  irgendeine  musikalische  Form,  unab- 
h  an  gig  davon,  ob  ich  das  Notenbild  nun  klanglich  realisiere  oder 
nicht.  Sie  ist  dem  Kunstwerke  „immanent";  die  Wandelbarkeit  der 
asthetischen  Auffassungsweise  und  der  Wertzumessung  hat  rein  gar 
nichts  mit  der  im  Werke  sich  spontan  bildenden  Form  zu  schaffen  und, 
solange  die  gehorphysiologischen  Voraussetzungen  bei  der  Menscheit  die- 
selben  bleiben,  kann  auch  von  einer  geanderten  Form  keine  Rede  sein. 
Man  darf  hier  „Form",  als  eines  tonlich-konstruktiven  Begriffes  nicht  zu 
einem  asthetischen  Wertbegriff  machen  wollen.  Eine  Beethovensche 
Sinfonie,  ein  Goethesches  Oedicht  be  ha  It  seine  absolute  Form,  mag  sich 
die  asthetische,  an  das  Kunstwerk  herangetragene  Auffassungsweise, 
im   Zeitenlaufe  tausendmal  andern! 

Wie  Bekker  nun  „Form"  als  Produkt  aus  den  Faktoren  „Materie"  (Kunst- 
werk) und  „Umwelt"  (Gesellschaft)  hervorgehen  laBt,  so  muB  er  logischer- 
weise„Kritik"  als  Produkt  der  drei  Komponenten  Kunstwerk,  resp.  Musiker, 
Gesellschaft  und  ihrer  selbst,  als  „Erkenntnismacht"  ansehen.  Sie  hat  „Ge- 
schaft  und  Musiker",  resp. Tonstiick,  als  „Erkenntnismacht"  zur„hohe- 
ren  Einheit  der  Form"  zusammenzuschlieBen.  Die  Unmoglichkeit  dieser  Auf- 
fassung  ergibt  sich  aus  dem  Vorhergesagten  von  selbst.  Denn  da  die  Form 
des  Werkes  unveranderlich  bleibt,  so  kann  sich  nur  die  asthetische  Be- 
wertung  des  Kunstwerkes  andern,  die  die  „Gesellschaft"  ubernimmt. 
Nun  aber  soil  der  Kritiker  diese  Gesellschaft  mit  dem  Musiker,  resp.  dem 
Werke  als  hohere  Erkenntnismacht  zusammenschlieBen  und  hieraus  sein 
Werturteil  erst  gewinnen!  Man  fragt  sich:  ist  der  Kritik  iiberhaupt 
je  ein  Erkennen  des  Proteus  „Gesellschaft"  —  die  ja  stets  partiell  nur 
durch  ein  „Publikum"  unzureichend  reprasentiert  ist,  gegeben,  kann  sie 
irgendwie  diesem  Proteus  an  den  Puis  fiihlen,  ist  und  bleibt  die  „Er- 
kenntnis"  nicht  immer  die  des  Kritik ers  selbst,  will  er  die  Gesell- 
schaft" nicht  erst  gerade  zu  dieser,  seiner  Erkenntnis  hinfuhren?  Und, 
da  „Kritik"  ja  nur  ein  abstrakter  Pluralbegriff  ist,  kann  nicht  der  „andere" 
Kritiker  auf  Grund  seiner  Erkenntnis  der  „Gesellschaft"  zu  einer  ganz 
anderen  Synthese  gelangen?  Sehen  wir  uns  doch  einmal  praktisch 
die  Synthese  StrauB  —  Gesellschaft  —  Kritik  an.  Bekker  zieht  die  Syn- 
these  „abgelebt",  die  „Gesellschaft"  jubelt  dem  60jahrigen  Kiinstler  zu, 
die  „Erkenntnismacht"  des  Kollegen  X.  stellt  unbedingte  Lebendigkeit 
des  StrauBschen  Werkes  innerhalb  der  „Gesellschaft"  fest  und  zieht  die 
Synthese:  „hochst  lebensvoll".  Nein,  stets  und  immer  fallt  der  Kritik  im 
idealen  Sinne  die  Aufgabe  zu,  der  Gesellschaft  ohne  Riicksicht  auf  ihre 
zufallige,  zeitliche,  politische  oder  kulturelle  Konstellation,  die  von  ihr  er- 
kannten,  absoluten,  sub  specie  aeternitatis  erkannten  Kunstwerte  nahe- 
zubringen,  nicht  ihr,  wie  Luther  sagt,  „aufs  Maul  zu  sehen"!  —  Das 
schliefit  keinesfalls  aus,  dafi  der  Kritiker  das  zeitliche  Verhaltnis  der 
Gesellschaft  dem  Werke  gegeniiber  untersucht  und  feststellt,  ja,  das  soil 
er  sogar.  Auch  diese  Ideologic  Bekkers  muBte  zu  den  lacherlichsten 
praktischen  Konsequenzen  fiihren.  Offenbar  denkt  er  sich  den  abstrakten 
Begriff  einer  „idealen"  Gesellschaft,  einer  „vox  pppuli",  die  auch  in 
Kunstdingen  dann  die  „vox  dei"  darstellen,  und  aus  der  er  schlieBlich  als 
Kritiker,  mit  seiner  hoheren  „Erkenntnismacht",  die  Synthese  „absolute 
Wahrheit"  gewinnen  konne. 
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So  wird  auch  der  nach  Erkenntnismacht  strebende  Kritiker  des  Kritikers 
Bekker  diese  Biicher  nur  mit  dem  Bedauern  aus  der  Hand  legen  konnen, 
daB  es  diesem  unmoglich  war,  aus  den  Faktoren:  Geist,  Scharfsinn,  Wissen, 
Ernst  —  Vorurteil,  Abirrung  und  Ubersichtigkeit  eine  restlos  be- 
friedigende  Synthese  zu  Ziehen.  Um  so  mehr,  als  diese  Biicher  als 
bedeutende  Erscheinungen  unseres  kunstkritischen  deutschen  Schrifttumes 
niemals  zu  verkennen  sein  werden. 


Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Mit  der  Urauffiihrung  der  „Zwi  ngburg",  einer  „szenischen  Kantate"  des  24jah- 
rigen  Ernst  Kfenek  hat  die  Berliner  Staatsoper  ihre  Pforten  einem  der 
Jiingsten  und  Radikalsten  geoffnet.  Revolutionarer  Geist  zog  in  die  durch  Tra- 
dition geheiligte  Statte  ein,  das  Werk  eines  Suchenden  und  Experimentierenden  — 
ob  auch  eines  schopferischen  Kiinstlers? 

Wer  EinlaB  in  das  Opernhaus  fand,  muBte  zunachst  einmal  durch  das  halb- 
stiindige  Fegefeuer  eines  Kfenekschen  Sinfoniesatzes  schreiten  (des  ersten  Satzes 
der  auf  dem  Kasseler  Tonkiinstlerfest  inaugurierten  und  seinerzeit  hier  besprochenen 
Sinfonie).  Immerhin  war  damit  soviel  erreicht,  daB  der  Horer  nach  gliicklich  iiber- 
standenem,  sinfonischem  Oraus  soweit  „eingeteufelt"  war,  um  selbst  starksten  Ner- 
venproben  gewachsen  zu  sein. 

Der  Untertitel  des  neuen  Werks  „szenische  Kantate"  erklart  sich  daraus, 
daB  die  Handlung  (soweit  von  einer  solchen  iiberhaupt  gesprochen  werden  kann) 
standig  von  langeren  konzertmaBig  gestalteten,  oratorienhaften  Teilen  unterbrochen 
wird.  Diese  eigentiimliche  Zwitterform,  halb  Oper,  halb  Oratorium,  findet  ihre  Er- 
klarung  in  dem  symbolischen  Charakter  des  Werks,  im  Fehlen  einer  realen  Hand- 
lung:  im  Mittelpunkt  des  Kfenekschen  Werks  steht  die  Sehnsucht  der  Menschen 
nach  Erlosung  von  schicksalhafter  Qebundenheit,  szenisch  verkorpert  durch  die 
„Zwingburg",  einen  „gewaltigen  Bau  von  starrer,  klobiger  Architektur".  Wir  er- 
leben  einen  vergeblichen  Auflehnungsversuch  der  Menschen  gegen  den  starren 
Zwang  und  ihr  ohnmachtiges,  von  der  Mehrheit  mit  stumpfer  Resignation  auf- 
genommenes  Zuriicksinken  in  Abhangigkeit  und  Versklavung.  Diese  wird  musika- 
lisch  symbolisiert  durch  die  Weise  des  Leiermanns,  nach  dessen  ruckartig  gedrehter 
Leier  die  Menschheit  in  unerbittlichem  Rhythmus  Tag  fur  Tag  zur  Fron  zieht  („im 
Nacken  hackt,  die  Olieder  packt,  im  Kreis  peitscht  uns  der  alte  Takt").  Dem  Leier- 
mann  sind  —  zum  Ausklang  des  Werkes  —  auch  die  mystischen  Worte  eines  Sehers 
in  den  Mund  gelegt,  die  auf  einen  Tag  dereinstiger  Bef  reiung  der  Menschheit  deuten. 
Worauf  diese  Hoffnung  sich  grundet  —  wir  erfahren  es  nicht,  wie  denn  die  Dich- 
tung  —  eine  Auswirkung  revolutionarer  Dramen  unserer  Zeit  („Maschinensturmer" 
und  dgl.)  in  einer  unklaren  Symbolik  stecken  bleibt,  aus  der  den  Orundgedanken 
herauszuschalen  nicht  gelingen  will. 

Trotz  dieses  Grundgebrechens,  trotz  mannigfacher  szenisch  verfehlter  Momente 
bleiben  einzelne  kraftige  dramatische  Wirkungen,  so  z.  B.  der  drohende  Angriff  der 
Menge  gegen  die  Zwingburg,  der  sich  unter  machtvollem  unisono  des  von  vier 
Trompeten  und  vier  Posaunen  gesttitzten  Chors  vollzieht,  Wirkungen  also,  die, 
iiberwiegend  im  dramatischen  Moment  wurzelnd,  nicht  eigentlich  musikalischer 
Art  sind. 

Hiermit  sind  wir  an  dem  entscheidenden  Punkt  angelangt.  Was  uns  an  Ernst 
Kfeneks  neuem  Werk  gelegentlich  packt,  ist  nicht  die  Musik  als  solche  —  sie  krankt, 
der  Zwingburg  der  Atonalitat  mehr  oder  weniger  versklavt,  an  der  ganzen  Ein- 
seitigkeit  des  verstiegen-riicksichtslosen  Kontrapunkts  —  es  ist  der  rhythmische  Im- 
puls  des  Komponisten,  seine  Fahigkeit,  eine  pragnante  rhythmische  Bewegung  auf 
groBere  Strecken  durchzufiihren.  So  ist  es  auch  der  Rhythmus,  welcher  der  Weise 
des  Leiermanns  eine  gewisse  Wirkung  verleiht,  nicht  der  musikalische  Einfall  als 
soldier  oder  die  Gestaltung.  Diese  schreckt  unter  dem  Zwang  der  neuesten  Dok- 
trin  von  der  Ausschaltung  aller  harmonischen  Riicksichten  nicht  vor  den  marternd- 
sten  Grausamkeiten  des  Zusammenklangs,  richtiger  gesagt,  Auseinanderklangs  zu- 
riick. 
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VerhaltnismaBig  am  starksten  heben  sich  noch  die  Chore  heraus:  kein  Wunder, 
wenn  die  Gesange  einer  von  revolutionarem  Taumel  ergriffenen  Masse  allein  schon 
durch  ihre  Wucht  wirken!  Am  mattesten  klingen  die  Solopartien.  Ober  die  Un- 
fahigkeit  Kreneks,  Gefiihlsmafiiges  oder  gar  Lyrisches  auszusprechen  —  der  Text 
gibt,  auch  in  der  Szene  des  Mannes  und  der  Frau,  ubrigens  moglichst  wenig  Ge- 
legenheit  dazu  —  kann  kein  aufmerksamer  Horer  im  Zweifel  sein. 

Der  Gesamteindruck  des  Werks  ist  also,  vom  Rhythmischen  und  gewissen  Chor- 
wirkungen  abgesehen,  am  wenigsten  durch  die  Musik  bestimmt,  er  wird  wesentlich 
durch  auBermusikalische  Momente  herbeigefiihrt,  fiir  ein  musikalisches  Buhnen- 
werk  eine  immerhin  selfsame  Neuerung  —  ob  auch  eine  zukunftstrachtige?  Ange- 
sichts  dieses  Ergebnisses  ist  die  Frage,  welche  Entwicklung  Kfenek  als  Komponist 
nehmen  wird,  vollig  ungeklart.  Die  Leichtigkeit,  mit  der  er  Werk  auf  Werk  heraus- 
schleudert,  darf  uns  nicht  dariiber  hinwegtauschen,  daB  er  zu  wirklich  schopferischen 
Leistungen  nur  durch  eine  volligeTranssubstantiationinnerer  Krafte  gelangen  konnte. 
An  ein  solches  Wunder  zu  glauben,  ist  aber  schwer. 

An  die  denkbar  hervorragende  Wiedergabe  des  Werkes  hat  die  Berliner  Staats- 
oper  ihre  reichen  Krafte  gesetzt.  Die  Auffiihrung,  auf  die  wirkungsvollste  Heraus- 
arbeitung  aller  aufpeitschenden  revolutionaren  Stimmungsmomente  angelegt,  diirfte 
den  ausschweifendsten  Wiinschen  des  jungen  Komponisten  gerecht  geworden  sein. 
Die  Aufnahme  des  Werkes  war,  wie  nicht  anders  zu  erwarten,  geteilt  — 

„Im  Kreis  peitscht  uns  der  alte  Takt"  —  man  konnte  es  auch  vom  Berliner  Kon- 
zertleben  sagen:  es  rotiert  Tag  fiir  Tag,  Woche  fiir  Woche  im  ermudenden 
Kreislauf  um  dieselben  Werke.  Selten  nur,  daB  sich  aus  der  Zerfahrenheit  des  groB- 
stadtischen  Konzertbetriebs  ein  gesundes,  lebenskraftiges  neues  (oder  mit  Unrecht 
vergessenes)  Werk  an  den  Tag  ringt;  es  begegnet,  gerade,  wenn  es  gesund  und 
gar  —  tonalitatsverdachtig  ist,  dem  lebhaftesten  MiBtrauen  der  Berliner  Gerausch- 
kritik,  einer  Institution  gewissermaBen  a  la  suite  der  Musikkritik,  die  der  heuer  auf- 
keimenden  Kunst  der  „Gerausche"  notwendigerweise  folgen  muBte,  wie  die  „Tran' 
auf  die  Zwiebel".  Zunachst  ist  aber  dem  Zusammenbruch  der  „Grofien  Volks- 
oper  Berlin"  ein  Wort  zu  widmen. 

Dieses  Institut,  eine  Griindung  des  energischen  Wilhelm  Lange,  sollte  den 
Gedanken  einer  den  breiten  Massen  des  Volkes  dienenden  Opernstatte  in  die  Tat 
umsetzen,  einen  Gedanken,  der  in  dieser  unter  den  Nachwehen  der  Inflation  lei- 
denden  Zeit  wirtschaftlicher  Katastrophen  den  Todeskeim  in  sich  selbst  trug.  Nicht 
nur,  daB  es  der  Volksoper  an  einem  Raume  fehlte,  dessen  GroBe  die  Aufnahme  von 
Tausenden  von  Menschen  zu  erschwinglichen  Preisen  ermoglichte  —  es  stellte  sich 
heraus,  daB  vier  Opernhauser  in  Berlin  zur  Zeit  keine  Existenzmoglichkeit  haben. 
So  scheiterte  die  „GroBe  Volksoper  Berlin"  deren  Initiative  Berlin  'kiinstlerisch 
wertvolle  Erstauffiihrungen,  wie  Handels  „Ju!ius  Caesar"  und  „Rodelinde"  und 
Mussorgskis  „Boris  Godunoff"  zu  danken  hatte,  an  der  harten  Wirklichkeit.  Die 
Tage  der  Volksoper  sind,  nachdem  nunmehr  fiber  ihr  Vermogen  der  Konkurs  er- 
offnet  worden  ist,  gezahlt.  Wie  sich  das  Schicksal  der  durch  den  Zusammenbruch 
der  Oper  in  ihrer  Existenz  bedrohten,  beklagenswerten  Kiinstler  und  des  Personals 
gestalten  wird  —  es  handelt  sich  um  nicht  weniger  als  312  Personen  —  ob  sich 
insbesondere  die  Fusion  des  Unternehmens,  das  zur  Zeit  (20.  November)  noch 
weiterspielt,  mit  dem  ,,Deutschen  Opernhaus  Charlottenburg"  auch  in  diesem  Sta- 
dium noch  ermoglichen  lafit,  muB  die  nachste  Zukunft  lehren. 

Wir  laufen  nach  einem  Abschiedsblick  auf  ein  Unternehmen,  das  in  der  Berliner 
Operngeschichte  eine  nicht  unwichtige  Episode  bedeutet  hat,  nunmehr  wiederum 
in  den  Berliner  Konzerthafen  ein.  An  neuem  wertvollen  Gut  ist  hier  —  am  Pri sea- 
Pier  —  ein  Quartett  Ewald  StraBers  gelandet.  Unnotig  zu  sagen,  daB  der  „neue 
StraBer"  von  der  kernigen,  in  einem  unangekrankelten  Empfinden  wurzelnden  Art 
ist,  die  fiir  diesen  charaktervollen  rheinischen  Komponisten  von  jeher  bezeichnend 
war.  Das  Quartett  (G-Moll,  Op.  52)  zeichnet  sich  in  den  Ecksatzen  durch  einen 
groBen,  kraftvoll  vorwartsdrangenden  Zug  aus,  der  im  Scherzo  den  Charakter 
spriihender  Vitalitat  annimmt.  Die  Ecksatze  zeigen  in  ihrer  kiihnen,  eindrucksvollen 
Harmonilc  den  geistvollen,  in  lebendiger  Entwicklung  befindlichen  Musiker,  der 
nicht  daran  denkt,  in  die  Briiderschaft  der  „patres  melliflui"  einzutreten.  Der  Vita- 
litat des  letzten  Satzes  —  sie  lafit  den  Horer  gleichsam  nicht  zu  Atem  kommen  — 
ist  durch  einen  kurzen  Ruhepunkt  Halt  gebofen,  den  ich  mir  —  dies  ist  aber  ein 
ganz  subjektives  Empfinden  —  zu  einer  Linie  ausgedehnt  gewiinscht  hatte.  Der 
ausdrucksvolle,  innige  Gesang  des  hymnischen  Iangsamen  Satzes  stent  zu  dem  leb- 
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haften  Charakter  der  iibrigen  Satze  in  feinempf undenem  Gegensatz.  Moge  das 
vortreffliche,  an  Einheitlichkeit  des  Zusammenspiels  und  feungem  Temperament 
seinesgleichen  suchende  Kolner  Prisca-Quartett,  das  sich  fur  das  prachtige 
neue  Werk  Ewald  StraBers  mit  spontanem  Erfolg  einsetzte,  recht  viele  Nachfolger 
finden! 

Zu  den  heute  selten  gewordenen  Komponisten,  deren  Schaffen  auf  einer  gesun- 
den  Empfindungsbasis  beruht,  gehort  auch  der  Siiddeutsche  Joseph  Haas,  dessen 
Sonaten  Op.  61  (D-Dur  und  A-Moll)  der  junge,  von  sehr  ernstem  Streben  erfiiilte 
Pianist  Hermann  Drews  zur  Berliner  Erstauffiihrung  brachte.  Oelange  es  Joseph 
Haas,  sich  einer  gelegentlich  eigensinnigen  Kontrapunkttik  und  Harmonik  —  sie 
umrankt  seine  schonsten  Einfalle  mit  ihrem  krausen  Geflecht  —  zu  entsehlagen, 
wieviel  unmittelbarer  konnten  wir  uns  seiner  im  volkstumlichen  Empfinden  wur- 
zelnden,  sinnigen  und  humorvollen  Musik  freuen!  Man  sollte  doch  meinen,  ein 
Komponist,  der  den  erquickenden,  empfindungsreinen  langsamen  Satz  der  D-Dur- 
Sonatc  Op.  61  geschrieben  hat,  miifite  die  Kraft  haben,  gewissen  Seltsamkeiten  im 
Satz,  die  manchmal  den  Eindruck  machen,  als  seien  sie  von  einem  Riibezahl  des 
Kontrapunkts  des  Schabernaks  wegen  ersonnen  („hab'  ich  doch  meine  Freude 
dran")  den  LaufpaB  zu  geben. 

Ober  Paul  Kletzkis  Sinfonietta  fiir  groBes  Streichorchester  Op.  7  —  sie  ge- 
langte  durch  das  Berliner  Sinfpnieorchester  unter  der  Leitung  Dr.  Peter 
Raabes  zur  Urauffuhrung  —  kann  ich  leider  nicht  aus  eigenem  Anhoren  berich- 
ten.  Dem  neuen  Werk  wird  allgemein  reiche  Erfindungs-  und  Gestaltungskraft  und 
lebensvolle  Ausnutzung  der  Streichinstrumente  nachgeriihmt.  Hoffentlicn  begegnen 
wir  ihm  bald  wieder:  Es  ist  die  hochste  Zeit,  daB  der  Urauffuhrungskoller  unserer 
Tage  endlich  einer  vernunftigen  Praxis,  weicht,  die  sich  um  die  Verbreitung  gehalt- 
voller  neuer  und  vernachlassigter  alter  Werke  bemiiht. 

Endlich  sei  noch  der  neuen  Orchestervariationen  iiber  ein  Mozartsches  Thema 
von  Walter  Braunfels  (Op.  34)  gedacht,  die  im  vierten  philharmonischen  Konzert 
unter  der  beschwingten  und  feinfiihligen  Leitung  Wilhelm  Furtwanglers  zum 
erstenmal  erklangen.  Sie  zeigen  die  Fahigkeit  eines  ausgezeichneten  Musikers  zu 
geistvoller,  in  alien  Farben  des  Orchesters  schillernder  Variierung  des  Mozartschen 
„Champagnerliedes"  in  hellem  Licht,  gelangen  jedoch  mangels  individueller  Pra- 
gung  und  stilistischer  Einheit,  zudem  durch  allzu  groBe  Ausdehnung  ermiidend,  zu 
keiner  zwingenden  kiinstlerischen  Wirkung. 


Vokale  Mclodik 

Von  Ekkehart  Pfannenstiel,  Godesberg  a.  Rh. 

In  der  staatlichen  Musikinstrumentensammlung  zu  Berlin  steht  ein 
Instrument  (wenn  mich  die  Erinnerung  des  nur  fliichtig  bei  einer  Vor- 
fiihrung  gesehenen  und  gehorten  Instruments  nicht  tauscht:  ein  Spinett), 
das  der  Direktor  der  Sammlung  derart  hat  stimmen  lassen,  daB  eine  An- 
zahl  Intervalle  und  Akkordverbindungen  in  „reiner"  Stimmung  erklingen, 
demzufolge,  durch  das  Fehlen  der  Temperierung,  andere,  zu  Akkorden 
zusammengefaBte  Tonkomplexe  die  grausamsten  MiBklange  bilden.  Die 
wenigen  bei  jener  Vorfuhrung  angeschlagenen  Akkorde  haben  in  mir  einen 
gewaltigen  Eindruck  hervorgerufen.  Das  waren  Klange  von  einer  Reinheit, 
wie  sie  uns  das  temperiert  gestimmte  Tasteninstrument  stets  vorenthalt. 

Die  Abrundung  der  jonischen  und  aolischen  Tonarten  zum  Quintenzirkel, 
das  Prinzip  der  Enharmonik,  die  Modulation,  die  Verwendung  von  alte- 
rierten  Klangen  und  die  chromatische  Stimmfiihrung  fordern  aber  nun  ein- 
mal  vom  fest  eingestimmten  Instrument  die  Temperierung;  ja  sogar  schon 
zwei  in  verschiedenen  Tonarten  stehende  Satze  eines  Werkes,  auf  dem 
gleichen  Instrument  gespielt,  erheischen  selbst  bei  Vermeidung  aller  Ver- 
setzungszeichen  (auBer  den  die  Tonart  bestimmenden)  Ausgleichung  des 
syntonischen  Kommas. 
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Durch  die  notwendig  gewordene  Temperierung  bei  der  Stimmung  ist 
nun  das  temperierte  Tonsystem  fur  groBe  Teile  des  instrumentalen  Musi- 
zierens  vollkommen  unerlafilich  geworden.  Vollends  in  aller  romantischen 
und  nachromantischen  Musik  bildet  es  die  klangliche  Basis,  ohne  die  alles 
auBerdreiklangliche  Musizieren  in  sich  zusammenstiirzt. 

Oanz  andere  Notwendigkeiten  und  Bediirfnisse  liegen  der  a-cappella- 
Vokalmusik  zugrunde.  Wieso  und  wann  hier  mit  herrlichstem  Erfolg  in 
reiner  Stimmung  gesungen  werden  kann,  sollen  die  folgenden  Gedanken- 
gange  skizzieren*). 

Das  naturlichste  akustisch-physikalische  Phanomen,  das  Prinzip  der 
Obertone,  hat  auf  dem  Wege  zu  unserem  heutigen  Tonsystem  das  Dur- 
geschlecht  in  Gestalt  seines  Dreiklangs  auf  der  ersten  Stufe  gezeugt.  Mit 
unerhorter  Strahlenkraft  wirkt  dieser  naturhafte,  untemperierte  Dreiklang 
auf  unsere  Sinne.  Es  muB  die  erste  und  edelste  Aufgabe  fur  den  Chor- 
leiter  sein,  seine  Sanger  zum  untemperierten  Dreiklang  zu  erziehen.  Das 
ist  auch  nicht  so  schwer,  weil  der  Sanger  mit  einigermaBen  gutem  Gehor 
infolge  der  (meist  unbewuBt)  in  der  Vorstellung  vorhandenen  Oberton- 
reihe  ganz  von  selbst  zur  Hervorbringung  des  „reinen"  Dreiklangs  neigt. 
Hier  heiBt  es,  die  Anlage  ausbilden. 

Bei  den  alten  Meistern  —  man  denkt  neben  den  vielen  anderen  vornehm- 
lich  an  Palestrina!  —  ist  die  Ausfiihrung  ihrer  aus  Dreiklangfolgen  be- 
stehenden  Musik  durch  Nichtanwendung  des  temperierten  Systems  von 
der  berikkendsten  Wirkung.  Aber  weit  iiber  die  Werke  jener  Klassik  der 
Vokalkunst  hinaus,  vor  allem  bei  modernen  Volksliedern  und  Volkslied- 
bearbeitungen,  befriedigt  nichts  mehr  als  moglichste  Anwendung  der 
„reinen",  sich  aus  den  Obertonen  ergebenden  Intervalle.  Dabei  kommen 
Falle  vor,  wo  ein  infolge  dieses  zur  Anwendung  kommenden  Prinzips  mit 
anderer  als  in  der  temperierten  Stimmung  vorhandener  Schwingungszahl 
erscheinender  Ton  seinerseits  Tone  nach  sich  fordert,  die  sich  noch  weiter 
von  der  Temperierung  entfernen  —  und  als  letzte  Folge  kann  ein  Chor 
unter  steter  Warming  des  Obertonprinzips  sich  sogar  urn  einen  halben 
Ton  von  der  Normalstimmung  entfernt  haben.  Es  ist  daher  nicht  immer 
des  Schiedsrichters  Urteil  bei  Wettgesangen  als  ein  Tadel  auszulegen: 
„Ihr  schlosset  nicht  im  gleichen  Ton";  allerdings  macht  das,  um  mit 
Richard  Wagner  weiterzureden,  „den  Meistern  Pein". 

Aus  alledem  erhellt  manches  fur  unsere  Chorpraxis  Bedeutungsvolle. 

Einmal  die  verhangnisvolle  Wirkung,  die  der  iibermaBige  Klavier- 
gebrauch  beim  Einstudieren  von  unbegleiteten  Chorwerken  hervorrufen 
kann. 

Andererseits  die  tiefe  Problematik  bei  der  Ausfiihrung  von  Vokalwerken 
mit  instrumentaler  Begleitung.  Hier  muB  der  Sanger  zumeist  das  schonste 
Eigentuni  und  Vorrecht  seines  Naturinstruments,  des  der  Natur  verbun- 
densteu  von  alien  Instrumenten,  preisgeben. 

Drittens  ergeben  sich  nun  aber  auch  fur  die  Kompositionstechnik  un- 
begleiteter  Chormusik  Konsequenzen  von  der  einschneidendsten  Bedeu- 
tung.  Der  zur  Naturtonreihe  neigende  Sanger  wird  immer  dann  am 
reinsten  intonieren,  wenn  Akkorde,  harmonische  Funktionen  und  vor 
allem  Stimmfiihrung  eine  weitgehende   Durchfuhrung  des   sich  aus   den 

*)  Wissenschaftliche  Fundamentierung  konnte  nur  auf  Qrund  eingehender  Er- 
orterungen  fiber  die  akustischen  Phanomene  erfolgen.  D.  V. 
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Obertonen  ergebenden  Intonationsprinzips  ermoglicht.  Es  bedarf  keines 
Beweises,  daB  ein  derartiges  Intonieren  mit  der  Einfiihrung  von  Moduia- 
tionen  ins  Wanken  kommt,  mit  der  Benutzung  von  alterierten  Stufen  und 
gar  erst  weitgehender  chromatischer  Stimmfuhrung  aber  geradezu  unmog- 
lich  wird. 

Will  man  also  unserer  Vokalmusik  nicht  den  ihr  eigentiimlichen,  durch 
den  Willen  der  Natur  gespendeten  Adel  und  ihre  Sonderstellung  unter 
aller  sonstigen  Musik  rauben,  so  wird,  solange  wir  das  diatonische  Ton- 
system  als  Grundlage  unserer  Tonkunst  ansehen,  auch  der  nichtalterie- 
rende,  nichtmodulierende  Melodienzug  noch  am  ehesten  die  Erhaltung 
jenes  natiirlichen  Vorrechts  ermoglichen. 

Schon  der  Halbtonschritt  bereitet  dem  Sanger  nicht  geringe  Schwierig- 
keit.  Es  ist  wohl  hiermit  in  Zusammenhang  zu  bringen,  daB  zahllose  aus 
friiheren  Jahrhunderten  erhaltene  Lieder  den  Leitton  auf  der  7.  Stufe  ge- 
flissentlich  vermeiden,  die  Oktave  hochstens  sprungweise  beriihren,  und 
im  ubrigen  sich  wohlbedacht  im  Guidonischen  Hexachord  bewegen.  Auch 
die  alte  Sopranklausel  der  Florentiner  Madrigalisten,  deren  Wesen  in  einem 
Kadenzwirkung  in  sich  tragenden  Melodienschritt  von  der  6.  in  die  8.  Stufe 
(etwa  c"  h'  a'  c")  besteht,  iibrigens  in  neuerer  Zeit  gelegentlich  nach- 
geahmt,  sowie  im  alten  gregorianischen  Gesang  haufig  auftretende  Me- 
lismen  (etwa  a'  h'  d"  h'  a')  beruhen  auf  gleichem  Prinzip.  Die  Vermei- 
dung  des  Halbtonschritts  uberhaupt  wiirde  zu  der  von  Helmholtz  als  der 
Leiter  der  Galen  Schottlands  und  Irlands  bezeichneten  fiinfstufigen  Ton- 
leiter  (etwa  c'  d'  f  g'  a')  fiihren. 

Ganz  besonders  aus  dieser  letzten  Leiter,  aber  auch  schon  aus  den 
oben  erwahnten  Tonfolgen  (Hexachord,  Sopranklausel,  gregorianisches 
Melisma)  erwachsen  nun  fur  die  Vokalkompositionstechnik  die  unerhorte- 
sten  Folgen:  Die  den  Halbtonschritt  vermeidende  Melodik  erreicht  das 
Ideal  untemperierten  Gesanges  am  ehesten.  Die  unglaublichsten  melo- 
discher.  Formen  erwachsen  aus  ihr,  von  einer  Schonheit,  die  uns  der  gre- 
gorianische  Gesang  verrat.  Aber  davon  sind  wir  heut  meilenweit  ab! 

Ubrigens  hat  unser  deutsches  —  alteres  und  neueres  —  Volkslied  sich 
gern  eines  den  Halbton  vermeidenden  Schlusses  in  folgenden  Formen  be- 
dient:  5,  4,  2,  1  oder  5,  3,  2,  1. 

Im  neueren  Volkslied  erwachst  nun  allerdings  der  SchluB  5,  4,  2,  1 
aus  dem  Dominantseptakkord  („Stille  Nacht",  „Die  Lore  am  Tore"),  aber 
in  den  Liedern  des  15.  und  16.  Jahrhunderts  ist  er  unter  Beschran- 
kung  auf  die  Stufenfolge  4 — 2 — 1  als  kadenzstarker  AbschluB  haufig. 
Meist  fehlte  dann  zuguterletzt  die  Terz,  womit  die  Alten  ihr  Feingefuhl 
fur  akustische  Phanomene  trefflich  beweisen. 

Der  SchluB  5—3—2—1  erscheint  in  „A11  mein  Gedanken",  in  „GegriiBet 
seist  du,  Maria",  in  „Auf,  auf,  ihr  Hirten,  euch  nicht  verweilet"  (Fallers- 
leben  und  Richter,  Schlesische  Volkslieder),  im  „Jager  aus  Kurpfalz"  und 
variiert  in  anderen  Liedern,  deren  Aufzahlung  ich  an  dieser  Stelle  ver- 
meiden mochte. 

Weist  man  noch  mit  Max  Battke  darauf  hin,  wie  leicht  sich  die  in 
der  Obertonreihe  als  7.  Ton  befindliche  kleine  Sept  in  den  tonalen  Rahmen 
unserer  Diatonik  einftigt,  so  gelangen  wir  damit  sogar  noch  zu  einer  Er- 
weiterung  der  benutzbaren  Tone  als  Bausteine  und  haben  somit  fluchtig 
einige  prinzipielle   Richtlinien  skizziert,   an  der  Hand  derer  eine  Vokal- 
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melodik  durchaus  denkbar  ist  und  in  friiheren  Zeiten  mit  Meisterschaft 
geformt  wurde.  Wir  von  heute  haben  uns  eben  ganz  in  den  Bann  dea 
instrumentalen  Musizierens  und  der  harmonisch  differenzierten  Ausdrucks- 
mittel  begeben.  Ehe  wir  uns  aus  diesen  Banden  nicht  losen,  ist  eine 
Reform  der  Vokalmusik  vollkommen  undenkbar. 


A  US T R I  AC  A 

Von  Emil  Petschnig  (Wien) 

Wiens  Musikwelt  stand  wahrend  der  letzten  Wochen  hauptsachlich  unter  dem 
Eindrucke  von  R.  StrauB'  Demission  als  Direktor  der  Staatsoper,  die  den  Schlufi- 
punkt  einer  sich  schon  lange  hinziehenden,  aus  allerlei  Gegensatzen  zu  seinem 
Mitdirektor  Frz.  S  c  h  a  1  k  geborenen  Krise  bildete.  Schon  im  August  v.  J.  und 
wieder  im  heurigen  Junihefte  dieses  Blattes  habe  ich  darauf  hingewiesen,  daB 
eine  Doppeldirektion  beim  Theater  von  jeher  ein  Unding  war,  ist  und  bleiben 
wird:  daB  insbes.  eine  nur  viermonatliche  Verpflichtung  wahrend  der  ganzen 
Saison,  wie  sie  StrauB'  Vertrag  zugrunde  lag,  eine  Farce  ist,  die  eine  weitere 
Verscharfung  dadurch  erfuhr,  daB  der  Direktor  StrauB  immer  nur  darauf  be- 
dacht  war,  so  oft  nur  irgend  moglich  den  Opernkomponisten  StrauB  zu  Wort 
kommen  zu  lassen,  trotz  ungiinstiger  Kassenrapporte.  Wodurch  eintraglicheren 
Stflcken  der  Platz  verstellt  und  das  obligate  Defizit  unnotig  vergroBert  wurde. 
Zu  letzterem  trugen  auch  die  Forderungen  StrauB'  nach  erstklassigster  Ausstattung 
seiner  neuen  Werke,  mit  deren  Urauffiihrung  er  die  Wiener  zu  begliicken  ver- 
meinte,  nicht  wenig  bei,  welche  Auslagen  sich  —  wie  im  Falle  „Schlagobers" 
—  nicht  fruktifizierten.  Bei  einem  Kostenaufwande  von  Milliarden,  die  nicht, 
wie  es  damals  hieB,  Freunde  des  Autors  aufbrachten,  sondern,  wie  jetzt  bekannt 
wird,  der  Staatssackel  auslegte,  hatte  genanntes  Ballett  drei  besetzte  Hauser; 
nun  dient  es  hier  und  da  noch  als  Abendfullsel.  Unter  Hinweis  auf  diesen 
finanziellen  MiBerfolg  —  deren  mehrere  sich  das  arme  kleine  Osterreich  wahrlich 
nicht  Ieisten  kann  —  lehnte  man  daher  StrauB'  neue  derartige  Anspriiche  bez. 
des  ,,Intermezzo"  im  Ministerium  ab,  was  den  Verfasser  sichtlich  verschnupfte 
und  ihn  sich  nach  Dresden,  der  Statte  seiner  friiheren  Erfolge,  zuriickwenden 
lieB.  Heute  hat  man  allgemein  den  Mut,  auf  diese  egoistischen  Triebe  des 
Direktorkomponisten  als  Hauptursache  fur  eine  immer  starker  um  sich  greifende 
MiBstimmung  gegen  ihn  hinzuweisen,  wahrend  noch  bis  vor  kurzem  —  von  zwei, 
drei  Ausnahmen  abgesehen  —  fiber  die  unhaltbaren  Zustande  am  Opernring  immer 
nur  getuschelt  wurde.  Es  besteht  wirklich  kein  Orund,  StrauB'  Scheiden  eine 
Trane  nachzuweinen,  denn  die  kiinstlerische  Erziehung  des  Personals,  die  von 
ihm  auf  den  Proben  erwartet  wurde,  ist  ausgeblieben.  Sein  berflhmter  Name 
war  nur  ein  auBerlicher  leerer  Flitter;  beim  Theater  aber  kommt  es  in  erster 
Linie  auf  intensivste,  ernsteste  Arbeit  an,  soil  es  einen  hohen  Rang  einnehmen 
und  behaupten.  Er  hat  die  besten  Krafte  nur  stets  der  Wiener  Wirksamkeit 
entzogen,  um  damit  im  Auslande  seinen  Schopfungen  den  groBtmoglichen  Glanz 
zu  verleihen.  Wenn  man  dies  alles  weiB  und  dann  StrauB'  Erklarung  liest,  er 
konne  bei  weiterem  Zusammenarbeiten  mit  Schalk  die  Verantwortung  fur  das 
kiinstlerische  Qedeihen  der  Staatsoper  nicht  langer  tragen,  und  daB  er  es  ferner 
fur  moglich  halt,  einen  so  komplizierten  Mechanismus  wie  einen  Theaterbetrieb 
auch  par  distance  (von  England,  Siidamerika  vielleicht  per  Radio?)  zu  leiten, 
so  ist  ob  solcher  Naivitat  bloB  kopfschuttelnd  zu  staunen.  Nichtsdestoweniger 
erheben  jetzt  etliche  Leute,  denen  es  natiirlich  keineswegs  um  die  Sache  zu 
tun  ist  und  es  iiberdies  sehr  erheiternd  zu  Gesicht  steht,  wenn  sie  sich  um  den 
Antisemiten  StrauB  echauffieren,  ein  grofies  Gezeter  iiber  dessen  Weggang  und 
veranstalten  ein  veritables  Kesseltreiben  wider  Direktor  Schalk,  der  nun  die  Biihne 
allein  weiterfiihren  wird.  Wohl  gilt  dieser  bei  vielen  als  keine  iiberwaltigende 
Personlichkeit,  jedenfalls  aber  ist  er  fleiBig,  bereits  jahrzehntelang  mit  dem  In- 
stitut  verkniipft,  in  seine  Agenden  eingeweiht,  und  sollte  daher  auch  mit  dem 
in  musikdramatischen  Dingen  sehr  feinen  und  sicheren  Geschmack  des  hiesigen 
Publikums   vertraut   sein.    Wir  wollen   annehmen,   daB   er  sich,   nun   ledig  aller 
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widersprechenden  Meinungen  und  Anordnungen,  noch  als  ein  tiichtiger,  gewiegter, 
erfolgreicher    Hiiter    des    ihtn    anvertrauten    Kunstkleinods   entpuppen   wird. 

Nach  Jahren  kamen  durch  L.  Reichwein  im  1.  ordentlichen  Gesellschafts- 
konzerte  wieder  einmal  Kantaten  von  J.  S.  Bach  zu  dehor:  eine  nach 
„mehr"  Verlangen  weckende  Kostprobe  aus  fast  brachliegendem  Musikschatze, 
welche  die  gewaltige  Ootik  des  Chorsatzes  „Nun  ist  das  Heil  und  die  Kraft", 
sowie  das  durch  immer  neue  poetisch-tonmalerische  Ausdeutung  des  Chorals  — 
die  demnach  nicht  erst  eine  Entdeckung  M.  Regers  ist  —  iiberraschende,  glan- 
zende  Opus  „Ein'  feste  Burg"  bescherte.  Als  Vertreterinnen  der  milderen,  lyri- 
schen  Tonart  in  dieser  Kunstform  figurierten  daneben  „Wachet  auf,  ruft  uns 
die  Stimme"  und  „Wer  weiB,  wie  nahe  mir  das  Ende"  mit  der  ergreifenden  Arie 
„Gute  Nacht,  du  Weltgetiimmel".  Die  Damen  Merz-Tunner  und  Rutschka, 
die  Herren  Oallos  und  Manowarda,  ferner  die  Professoren  Schutz  und 
Wiihrer  an  Orgel  und  Cembalo,  sowie  der  Singverein  und  das  Sinfonieorchester 
stellten  sich  mit  Eifer  in  den  Dienst  dieser  mit  allem  harmonischen  und  poly- 
phonen  Reichtum  ausgestatteten,  bei  aller  Mannigfaltigkeit  der  Form  stets  groB- 
artigen  Zug  oder  innigstes  Empfinden  aufweisenden  Kunst  eines  Meisters,  der 
allem  Menschlichen  wie  Oottlichen  gleichmaBig  seinen  ehrlich-naiven  Tribut  zollte, 
der  irdisches  GefaB  der  makrokosmischen  Krafte  und  somit  Dolmetsch  der  tonen- 
den  Weltseele  war,  deren  Urklang  immer  wieder  packt  und   ergreift. 

In  einem  von  der  Wiener  Konzerthaus-Qesellschaft  veranstalteten  auBerordent- 
lichen  Konzerte  gelangten  von  Paul  v.  Klenau  zur  Urauffiihrung:  ein  Orchester- 
tryptichon  iiber  Dantes  „Inferno"  und  eine  fur  Baritonsolo,  Chor  und  Orchester 
gesetzte  Vertonung  von  R.  M.  Rilkes  „Die  Weise  von  Liebe  und  Tod  des  Cornets 
Christof  Rilke".  Man  mochte  dem  aus  dem  schonen  Kopenhagen  stammenden 
Komponisten,  der  sein  Werk  mit  den  Philharmonikern  selbst,  also  sicher 
seinen  Intentionen  gemaB  vorfiihrte,  gern  ein  paar  anerkennende,  freundliche 
Worte  sagen,  doch  bot  das  mehr  als  zweistiindige  Musizieren  leider  fast  keine 
Handhabe  dazu.  Wenn  der  Verfasser  erklart,  in  ,,Abstieg  zur  Holle",  „Paolo  und 
Francesca"  und  „Ugolino"  vorwiegend  durch  moglichste  Intensitat  der  musi- 
kalischen  Farten  Ausdruck  und  plastische  Wirkung  erzielen  zu  wollen,  entschul- 
digt  er  damit  indirekt  den  Mangel  an  pragnanter  Erfindung.  Im  ubrigen  hat 
R.  StrauB  dieses  Oebiet  in  seinen  sinfonischen  Dichtungen  nach  alien  Seiten 
hin  abgegrast,  so  dafi  —  vorlaufig  wenigstens  —  in  Programmusik  nichts  mehr 
zu  machen  ist.  Die  drei  Stiicke  stellen  sich  demnach  trotz  BaBtube,  groBer  Trom- 
mel und  Becken,  die  darin  das  groBe  Wort  fiihren,  als  schwachliche  Nachziigler 
einer  iiberholten  Kunstform  dar,  von  denen  am  genieBbarsten  noch  die  letzte 
Nummer  war,  wahrend  die  mittlere  an  ermiidender  Ausdehnung  litt.  Noch  bleier- 
ner  war  die  Langeweile,  die  sich  wahrend  der  folgenden  Vokalsache  auf  das 
Auditorium  herabsenkte.  Ist  der  Text  schon  an  und  fur  sich  einer  derartigen 
musikalischen  Fassung  schwer  zuganglich,  hatte  er  zumindest  durch  straff  gefiigte, 
das  Soldatenleben  des  17.  Jahrhunderts  schildernde  Stimmungsbilder  eine  abwechs- 
lungsreiche  Folie  erhalten  miissen.  Indessen  hebt  ein  monotones,  temperament- 
loses  Singen  an,  das  Episches  wie  Dramatisches  ganz  einerlei  behandelt  und 
von  thematischen  und  instrumentalen  Gemeinplatzen  untermalt  wird.  Aus  dieser 
Steppe  ragen  nur  ein  Orchesterzwischenspiel  („der  Park  rauscht  auf")  und  die 
Brandepisode  einigermaBen  empor,  dadurch  die  Aufmerksamkeit  wieder  wach- 
riittelnd.  H.  Duhan  und  die  Wiener  Singakademie  widmeten  sich  ihren 
undankbaren  Aufgaben  mit  Hingabe. 

Im  2.  Konzert  des  Tonkiinstlerorchesters  vermittelte  uns  CI.  KrauB  die  Bekannt- 
schaft  von  E.  v.  Rezniceks  Thema  und  Variationen  nach  Chamissos  Qedicht 
„Tragische  Geschichte"  mit  dem  bekannten  Refrain  „Der  Zopf,  der  hing  ihm 
hinten".  Ein  drolliges  Stuck,  an  dessen  echtem  musikalischen  Humor  man  sich 
baB  erfreuen  durfte.  Die  philistrose  Hauptmelodie  mit  ihren  flitzenden,  wischen- 
den,  brummenden  Zwischenfiguren  und  die  alle  Teufeleien  des  Orchesters  auf- 
riihrende  Instrumentierung  gewahrleisten  von  vornherein  die  angestrebte  voile 
Heiterkeitswirkung.  In  eine  davon  durchaus  verschiedene  Atmosphare  versetzte 
darauf  Bruckners  VIII.  Sinfonie.  CI.  KrauB  greift  diesen  Meister  nicht  mit  den 
traditionell  gewordenen  weihevollen  Priestergebarden,  sondern  mehr  energisch 
an,  was  dessen  urwikhsiger  Kraftnatur  gar  nicht  iibel  bekommt;  wird  doch  durch 
solches  Zupacken  ein  weitaus  geschlossenerer  formaler  Eindruck  erzielt.  Beim 
SchluBsatz,  diesem  Stuck  in  Stiicken,  versagt  freilich  selbst  diese  Methode;  da  kon- 
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nen  nur  Striche  helfen.  Das  „Deutsche-Michel"-Thema  des  Scherzos  aber  hatte 
etwas  behabigeres  Tempo  vertragen.  Wunderschon  gesungen  wurde  das  Adagio, 
und  seine   Iange  Des-Dur-Coda  entruckte,   wie  immer,   in  bessere  Oefilde. 

Weniger  zu  befriedigen  vermochte  die  Neuheit,  die  H.  Knappertsbusch 
a  us  Miinchen  fur  die  gleichen  Konzerte  mitbrachte:  Franckensteins  Varia- 
tionen  uber  ein  Thema  von  Giacomo  Meyerbeer,  Op.  45,  das  an  zu  geringer  Ab- 
wechslung  —  nur  dreimal  wird  voriibergehend  die  vom  Grundgedanken  ange- 
schlagene  melancholische  Stimmung  durchbrochen  —  leidet,  ist  doch  gerade  sie  das 
Wesen  dieser  Kunstform.  Mozarts  Kleine  Nachtmusik  und  Tschaikowskys  V.  Sin- 
fonie  bildeten  in  sorgfiiltiger  Ausfiihrung  dazu  das  Avant  und  Apres. 

„Neue  russische  Musik"  war  der  Titel  zweier  Kammermusikabende,  der 
mich  in  der  Erwartung,  moderne  Enunziationen  slawischer  Wesensart  a  la  Borodin, 
Cui,  Tanejew,  Rimsky-Korsakoff,  Tschaikowsky  usw.  zu  horen,  anzog.  Doch 
welche  Enttauschung,  als  ich  aus  dem  Programm  ersah,  da8  es  sich  um  Kom- 
positionen  aus  dem  sowjet-russischen  „Staats-Musikverlag"  und  der  „russischen 
Sektion  der  internationalen  Gesellschaft  fur  zeitgenossische  Musik",  deren  Or- 
ganisation ja  von  Wien  ihren  Ausgang  nahm,  handelte.  Was  beides,  um  das 
Kind  beim  eigentlichen  Namen  zu  nennen,  soviel  wie  Jiidische  Musik"  heifit. 
Womit  beileibe  nichts  Tadelndes  gesagt  sein  will.  Im  Gegenteil.  Es  ware  bei 
dem  erwachten  NationalbewuBtsein  dieses  Volkes  nur  logisch,  daB  die  in  ihm 
noch  lebendigen  musikalischen  Oberlieferungen  und  Gesange  eine  ahnlich  kunst- 
gemaBe  Bearbeitung  erfiihren,  wie  anderwarts  bereits  geschehen  (s.  Bizet,  Grieg, 
die  obenangefiihrten  Komponisten)  und  ungemein  Apartes  zutage  forderte.  Wohl 
haben  schon  Goldmark  und  zumal  A.  Rubinstein  in  diesen  elementaren  Vorrat 
gegriffen,  ihr  Beispiel,  das  freilich  Fantasie  und  Empfindung  erfordert,  blieb 
indessen  bis  da  to  ohne  Nachfolge,  und  an  ihrer  Statt  macht  sich  unter  dem 
Deckmantel  der  Internationalitat  ein  impotentes  Komponieren  breit,  das  von  der 
alttestamentlichen  Note  nichts  des  Lieblichen,  Ernsten  oder  Gliihenden,  wie  es 
etwa  in  der  „K6nigin  von  Saba"  mit  echt  orientalischem  Zauber  iiberall  auf- 
taucht,  eriibrigt  zu  haben  scheint.  Dies  Negativum  stammt  vielleicht  aus  einer 
Korperkonstitution,  von  welcher  der  Rasseforscher  Dr.  Friedrich  Hertz  erklart, 
daB  durch  engere  Inzucht  wohl  ein  fester  Charakter  und  gehaufte  Energien  sich 
ausbilden,  durch  Degeneration  infolge  fortgesetzter  Inzucht  die  Volker  aber  zu- 
grunde  gehen;  weshalb  das  Wesen  des  wahren  Kulturfortschrittes  in  seiner  Haupt- 
sache  auf  dem  regelmaBigen  Wechsel  von  Inzucht  und  Vermischung  der  einzelnen 
Volker  und  Rassen  beruhe.  Es  ware  vielleicht  nicht  iiberfliissig,  einmal  dariiber 
nachzudenken,  warum  diese  durch  und  durch  dekadente  ,,neue  Musik"  (ebenso 
wie  die  aus  der  gleichen  triiben  Quelle  stammenden  „Jazzbands")  vermittelst 
einer  reich  gegliederten  Organisation  planmaBig  uber  die  ganze  Erde  ausgegossen 
wird,  und  weiters  besagte  internationale  Tonkunst  nicht  bloB  kurzsichtig  musi- 
kalisch,  sondern  auch  psychologisch,  ethnographisch,  sozial,  ja  sogar  politisch 
zu  betrachten.  Denn  je  mehr  und  verschiedenartigere  Standpunkte  man  einer 
Sache  gegeniiber  einnimmt,  desto  gewisser  und  reiner  enthullt  sich  ihr  inner- 
ster  Kern.  Solche  Gedanken  loste  mir  die  Lektiire  des  Konzertprogramms  aus; 
doch  ist  ein  von  jener  Seite  etwa  gehegter  Optimismus  bzgl.  der  Wirkung  dieser 
Art  Musik  anscheinend  unbegriindet,  denn  bereits  nach  den  ersten  Nummern 
verlieB  das  ohnehin  nicht  sehr  zahlreich  erschienene  Publikum  fluchtartig  den 
Saal,  so  daB  am  SchluB  auBer  mir  nur  mehr  einige  wenige  Zuhorer  anwesend 
waren.  Sie  wurden  fur  ihre  Standhaftigkeit  durch  ein  gut  gearbeitetes  und  ge- 
steigertes,  auch  inhaltlich  etwas  bedeutendes  Andante  aus  einem  Brahmssche  Pfade 
wandelnden  Klavierquartett  Op.  31  von  G.  Catoire  belohnt,  kompositorisch  die 
beste  Arbeit  des  2.  Abends,  den  ich  besuchte.  Nachstdem  von  A.  Krein  ein 
Capriccio  Hebraique  Op.  24,  welchem  sicherlich  eine  Originalweise  zugrunde  liegt, 
die  durch  den  Charakter  ihres  Melos  auch  die  Herkunft  des  gemaBigt  atonalen 
Streichquartetts  Op.  2  von  B.  Schirinsky  aufdeckte,  darin  man  der  gleichen 
Grundstimmung  und  ahnlichen  Wendungen  begegnet.  Die  Knappheit  seiner  Satze 
gereicht  ihm  zum  Vorzug.  Deklamatorisch  gehaltene  Lieder  A.  Alexandrows  und 
N.  Mjaskowskys  in  der  Interpretation  durch  Ruzena  Herlinger  beruhrten 
nur  wenig,  und  des  Zweitgenannten  Klaviersonate  in  C-Moll,  ein  gleichformig 
wustes,  nichtsbesagendes  Toben  auf  den  Tasten,  sowie  ein  kaum  weniger  un- 
interessantes  Herumgekratze  auf  den  vier  Saiten  eines  Cello  von  N.  Roslawetz, 
ebenfalls  Sonate  geheiBen,  waren  die  denkbar  trefflichsten  musikalischen  Vogel- 

707 


scheuchen.  Das  Wiener  Streichquartett  und  Prof.  F.  W  ii  h  r  e  r  harrten  mutig 
auf  ihren  Posten  aus. 

Die  neugegriindete,  von  ihrem  Primarius  sicher  und  befeuernd  gefiihrte  Kam- 
mermusikvereinigung  Picksteiner-Popovici  vollzog  in  ihrem  ersten  Vor- 
trag  die  Urauffiihrung  des  F-Dur-Streichquartetts  von  K.  Rausch,  fiir  welchen 
in  seiner  Vaterstadt  bisher  ganzlich  unbekannt  gewesenen  Tonsetzer  ich  im 
Aprilheft  d.  J.  eine  Lanze  brach.  Sein  Charakter,  ein  gewisses  melancholisch- 
unruhiges  in  sich  Hineingriibeln,  das  aber  immer  wieder  den  befreienden  Weg 
zu  einer  wie  Vogelsang  und  Waldesrauschen  siifien  Melodie  oder  zu  bizzarem 
Humor  findet,  treten  in  diesem  Werke  deutlich  zutage,  das  dem  sehr  gut  be- 
suchten  Saale  anscheinend  ausnehmend  gefiel,  denn  schon  nach  dem  2.  Satze, 
einem  reizenden  langsamen  Landler,  muBte  sich  der  Verfasser  fiir  den  lebhaften 
Beifall  verneigen,  was  sich  nach  SchluB  noch  des  ofteren  wiederholte.  In  der- 
selben  Veranstaltung  machte  Frau  B.  Fischer-Resek  gelegentlich  mehrerer 
Lieder  und  Aden  durch  eine  prachtige  Altstimme  und  geschmackvolle  Phrasierung 
sich  aufs  angenehmste  bemerkbar. 

Seltenere  Stiicke  der  Literatur  hatte  sich  der  junge  Cellist  Wilh.  Winkler 
fiir  sein  Debut  gewahlt.  Zuerst  im  Verein  mit  dem  Geiger  F.  Sedlak  und  der 
Pianistin  J.  Pessl  unter  Mitwirkung  eines  Kammerorchesters  (Dirigent  A.  Wun- 
derer)  das  klangschone,  mit  anmutigen  Gedanken  und  fesselnden  Themen- 
kombinationen  gesegnete  Tripelkonzert  Beethovens,  dann  als  Erstauffiihrung  fiir 
Wien  M.  Regers  ebenso  halsbrecherische  als  inhaltlich  und  formal  restlos  be- 
fnedigende  Solocellosonate,  und  zum  SchluB  Dvoraks  prachtiges  Cellokonzert. 
Alles  Technische  wurde  vom  Spieler  meisterlich  bewaltigt;  konnte  er  seinen  allzu 
zuriickhaltenden  Ernst  etwas  iiberwinden,  seine  Interpretation  sinnlicher,  leiden- 
schaftlicher  gestalten,  wiirden  ihm  die  Tore  zu  einer  schonen  Zukunft  sicher 
weit   offen   stehen. 

Ebenfalls  mit  einem  abseitig  aller  Schablonen  liegenden  Programm  trat 
Alfred  Boruttau  in  die  Reihe  der  von  Gesangsvirtuosen  veranstalteten  Abende, 
indem  er  neben  den  kaum  jemals  offentlich  gehorten  H.  Wolf -Goetheschen 
Schenkenbuchliedern  und  „Wunderhorn"-Gesangen  Th.  Streichers  wieder  jung- 
osterreichische  Komponisten  zu  Wort  kommmen  lieB:  Frz.  Salmhofer  mit  einem 
zierlichen  Heinezyklus,  J.  Wachsmann  mit  3  ansprechenden  Vertonungen  Ginz- 
kej'scher  Lyrik  und  H.  Holenia,  einem  Grazer,  mit  feingearbeiteten,  zum  Kaba- 
rett  neigenden  Bierbaumiaden.  Den  BeschluB  machten  seit  1738  nicht  mehr  ge- 
sungene  Arien  C.  Brioschi-Farinellis  (in  der  bei  der  Universal-Edition  verlegten 
Neuausgabe  durch  Frz.  Habock),  des  'beriihmtesten  aller  Kastraten,  welche  dem 
Sanger  Gelegenheit  gaben,  seine  Stimme,  Atemtechnik  und  Koloratur  ins  hellste 
Licht  zu  setzen.  Eigentlich  uberfliissig  zu  sagen,  daB  der  auch  die  intimsten 
Feinheiten  einer  Komposition  aufsptirende  geistvolle  Vortrag  dieses  Kiinstlers 
den  aufgefiihrten  Stiicken  zu  ansehnlicher  Wirkung  verhalf. 

T  anz 

Gelegentlich  einer  Matinee  im  Josefsstadtertheater  erwies  sich  die  Miinch- 
nerin  Claire  Bauroff  in  der  Urauffiihrung  eines  selbsterdachten  Sketchs  „Das 
Licht  ruft"  als  Pantomimikerin  von  starkem  Charakterisierungsvermogen.  Die 
ethische  Idee,  die  Wirkung  der  Botschaft  des  Guten  auf  verschiedene  Menschen- 
typen,  auf  den  Geizigen,  Liigner,  Paria,  Geldprotz,  Philosophen  usw.  darzustellen, 
gab  hierzu  mannigfaltigste  Gelegenheit.  Die  von  Frz.  Salmhofer  eigens  hierzu 
geschriebene  Musik  fiir  kleine  Kammerbesetzung  ist  insofern  ein  interessantes 
Experiment,  als  sie  versucht,  die  Mienen  und  Gebarden  der  Tanzenden  linien- 
getreu  aufs  Notenpapier  zu  bannen,  wodurch  einesteils  wohl  eine  iiberraschende 
Kongruenz  des  akustischen  und  visuellen  Ausdrucks  entsteht,  andererseits  aber 
sich  audi  ergibt,  daB  darunter  der  musikalisch-architektonische  Aufbau  leidet; 
dab  die  Tonwelt  durch  solch  sklavische  Nachahmung  des  Gestus  in  viele  einzelne 
Partikelchen  zerfallt,  eigentlich  nur  den  Mechanismus,  das  Gerippe  der  Seelen- 
regungen  wiedergibt  und  durch  derartige  Unfreiheit  gehindert  ist,  selbe  nach 
ihrer  Weise  voll  auszuleben.  Es  muB  mithin  fiir  Mimodramenmusik  ein  iiber  den 
beiden  Faktoren  stehendes  Prinzip  als  maBgebend  anerkannt  werden,  welches  ihnen 
die  Moglichkeit  bietet,  sich  bis  zu  einem  gewissen  Grade  selbstandig  zu  be- 
haupten,  das  Namliche  gemaB  den  denselben  eingeborenen  individuellen  Kunst- 
gesetzen  aussprechen  zu  konnen.    In  solchen  Momenten  einer  lockeren  Gemein- 
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schaft  vermochte  der  Komponist,  sich  audi  melodisch  intensiver  zu  entfalten.  Das 
Schwergewicht  lag  jedoch  auf  instrumentaler  Schilderei,  fur  die  einen  originellen 
Beleg  das  Spiel  der  Streicher  unter  dem  Steg  als  Illustration  der  „Luge"  liefert. 
Die  anmutige  Kunstlerin  erntete  fur  ihre  Leistung  aufrichtigen  Applaus  —  Wie- 
derholungen  der  Auffuhrung  hier  und  auswarts  sind  im  Gang  —  und  man  verlieB 
das  Haus  mit  dem  Gefuhl,  wieder  einmal  etwas  Anregendes  gesehen  und  gehort 
zu  haben. 

Ncucr  sch  cinungen 


Paul  Stefan:  Arnold  Schonberg.  Wand- 
lung,  Legende,  Erscheinung,  Bedeutung.  8°, 
101  S.  Zeitkunst-Verlag  Wien  — Berlin  — 
Leipzig. 

Edgar  Rabsch:  Oedanken  iiber  Musiker- 
ziehung.  8°,  60  S.  Quelle  &  Meyer,  Leipzig, 
1925. 

Johannes  Wolf:  Die  Tonschriften.  8°, 
136  S.  Jedermanns  Biicherei,  Abt.  Musik. 
Ferdinand  Hirt,  Breslau,  1924. 

Karl  Stein:  Musikersilhouetten.  Aus  sei- 
nem  NachlaB  herausgeg.  v.  Siegfried  Stein. 
8»,  35  S.  A.  Steins  Verlagsbuchhdlg,  Berlin- 
Halensee,  1924. 

Alfred  Lorenz:  Der  musikalische  Auf bau 
des  Biihnenfestspiels  der  Ring  des  Nibelun- 
gen.  I.  Band:  „Das  Oeheimnis  der  Form" 
bei  Rich.  Wagner.  8»,  320  S.  Max  Hesse, 
Berlin. 

Rose  Schmitt-Hummel:  Der  Weg  zur 
Schonheit  und  Tragfahigkeit  der  Stimme, 
fur  Gesangsstud.  und  Kiinstler.  8°,  36  S. 
Otto  Halbreiter,  Musik-Verlag,  Miinchen, 
1924. 

Hermann  Springer:  Normen  und  Feh- 
lerquellen  der  Musikkritik.  gr.  8°,  11  S. 
Buchdruckerei  Berthold  Levy,  .Berlin,  1924. 
Es  handelt  sich  hier  um  einen  Sonderdruck 
des  im  Augustheft  der  Zeitschrift  Melos 
unter  gleichem  Titel  erschienenen  klugen 
und  beherzigenswerten  Aufsatzes  des  be- 
kannten  Berliner  Musikkritikers. 

In  memoriam  Anton  Bruckner,  her- 
ausgeg. i.  A.  des  osterreichischen  Unter- 
richtsministeriums  von  Karl  Kobald.  Mit 
einem  Titelbild.  8°,  246  S.  Amalihea-Verlag 
Zurich — Wien — Leipzig.  Das  Buch  ist  ein 
Sammelwerk,  das  eine  groBere  Anzahl  teil- 
weise  schon  friiher  geschriebener  Artikel 
in  einem  schmucken  Bande  vereinigt.  Es 
sind  Aufsatze  von  Ouido  Adler,  Max  Auer, 
Ernst  Decsey,  Friedrich  Eckstein,  Wilhelm 
Fischer,  August  Gollerich,  Max  Graf,  Franz 
Graflinger,  Josef  Kluger,  Karl  Kobald,  Ferd. 
Lowe,  Rud.  Holzer,  V.  O.  Ludwig,  Franz 
Moissl,  Franz  Miiller,  Alfred  Orel  und  Max 
Springer.  Fur  die  engere  Brucknerforschung 
hat  dieses  Buch  durch  einige  Artikel  blei- 
benden  Wert. 

Jean  Sibelius,  Josef  Holbrooke, 
Gust  a  v  Hoist.  8o,  12,  16  u.  12  S.  Ver- 
lag von  J.  &  W.  Chester,  London,  1924.  — 
Mit  diesen  in  hiibschen  Heftchen  erschei- 
nenden  kleinen,  geschickt  abgefaBten  Bio- 
graphien  obiger  Komponisten  setzt  der  be- 
kannte  Londoner  Verlag-  seine  Sammlung 
von  Miniature  Essays  iiber  moderne  Musi- 
ker,  die  Werke  bei  ihm  verlegen,  fort.  Un- 
ter den  bisher  erschienenen  natiirlich  eng- 
lisch   geschriebenen    Essays    befinden    sich 


solche  iiber  Strawinsky,  Casella,  Malipiero, 
Poulence,   Honegger,   Palmgren  u.  a. 

Der  Ring  des  Nibelungen  in  Bildern 
von  Hermann  H  e  n  d  r  i  c  h.  gr.  4".  Ver- 
lag von  J.  J.  Weber,  Leipzig.  —  In  einem 
gbnzend  ausgestatteten  Leine.^bande  erschei- 
nen  hier  mit  einem  Vorwort  von  Prof.  Dr. 
Golther  14  farbenprachtigelllustrationendes 
bekannten  Malers.  Da  wir  in  Angeiegen- 
heiten  der  bildenden  Kunst  unser  (Jrteil 
n.'emand  aufdrangen  wol.en,  mag  die  An- 
zeige  geniigen. 

Richard  Wagner:  Mein  Leben.  In: 
Mann  und  Werk.  Lebensbllder  in  Se'.bst- 
darsteliungen.  2  Bde.  8".  520  und  456  S. 
Leipzig,  Baustein-Verlag,  1924.  —  Diese 
Ausgabe  in  zwei  schmucken  Banden  wendet 
sich  an  die  breiteren  Kreise.  Max  Hasse 
hat  das  Diktat  Wagners  stilistisch  redigiert, 
wobei  eine  groBe  Menge  Unebenheiten  be- 
seitigt  wurden,  was  aber  nicht  uberall  ohne 
Gefahr  geschah.  Ferner  wurden  Titeliiber- 
schriften  und  im  Anhang  gedrangteste  An- 
merkungen  gegeben.  —  Wagners  Mein 
Leben  ist  trotz  der  Einwande,  die  gemacht 
worden  sind,  etwas  derart  AuBerordent- 
liches,  daB  sie  in  die  Bibliothek  jedes 
Musikers  gehoren. 

Willi  Zimmermann:  Passives  Singen, 
die  psychologische  Basis  des  Belkanto.  8°, 
28  S.  bei  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Justus  Hermann  Wetzel:  Beethovens 
Violinsonaten  nebst  den  Romanzen  und  dem 
Konzert  analysiert.  I.  Band:  Einf.,  erste  bis 
fiinfte  Sonate  und  d.  zwei  Romanzen,  8", 
402  S.  Max  Hesses  Verlag,  Berlin  W.  15. 

Adolf  Strube:  120  evangelische  Choral- 
melodien  enthaltend  u.  a.  samtliche  Lieder 
Luthers.  Nach  den  Grundsatzen  des  Eitz- 
schen  Tonwortverfahrens  zusammengestellt. 
8°,  64  S.  Verlag  von  Karl  Merseburger, 
Leipzig,  1924. 

Theater  und  Musik.  Antiquariats-Kata- 
log  Nr.  Ill  der  Buchhandl.  Oskar  Gerschel, 
Stuttgart,  Eugenstr.  3. 

Musikgeschichte.  Bibliographie,  Kata- 
loge  offentl.  und  priv.  Musiksaml.,  musik. 
Bibl.  W.  und  Zeitschr.  nebst  Anhang  von 
Werken  zur  Schauspielk.  u.  Theaterkunde. 
Katalog  210  des  Antiquariats  Leo  Liep- 
mannssohn,  Berlin  SW.  11,  Bernburger 
Str.  14. 


Nach  preisgekronter  Methode 

erteilt  auf  schriitlichem  Wege  Unrerricht  in 
Harmonielehre  und  Kompos  tion.  Prosp  grat. 
R.KBgele,  Schmellwitz,  Kreis  Schweidnitz. 
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Besprechungen 


Hugo  Leichtentritt:  Handel.  Gr.  8". 
871  S.  Deutsche  Verlags-Anstalt  Stuttgart-Ber- 
lin 1924. 

In  einem  Buche  vergangener  Zeit  fand  ich 
ein  Handelbild:  von  einem  zierlichen  Lorbeer- 
reis  oval  umrankt  ein  Kopf  mit  wohlgefallig 
erweichten  Lutherziigen  —  ganz  Konsistorial- 
rat;  darunter  ein  zartes  Arrangement  aus 
Lyra,  Panflote  und  Textband,  also  —  ein 
komponierender  Konsistorialrat.  Dieses  Ge- 
sicht  hat  Handel  iiber  ein  |ahrhundert  lang 
in  der  allgemeinen  Vorstellung  gehabt.  Seit 
wenigen  Jahren  aber  bekommt  er  auch  furs 
groBere  Publikum  ein  anderes.  In  Programm- 
heften  von  Handelauffuhrungen  z.  B.  sieht 
man  jetzt  solche  Bilder,  die  Zeitgenossen  Han- 
dels  nach  dem  Leben  malten.  Man  bemiiht 
sich  also,  das  wirkliche  Gesicht  Handels 
zu  sehen.  Und  da  ist  nichts,  gar  nichts  Kon- 
sistorialratliches  darin.  Man  erblickt  das  freie, 
klare,  starkziigige  Gesicht  eines  durchaus 
weltlichen  Geistes-  und  Willensmenschen.  Man 
spurt,  daB  Handel  nicht  der  Kirchenkomponist 
war,  fiir  den  er  solange  gegolten.  Die  Bahn 
wird  frei,  den  dramatischen  Grundzug  seiner 
Kunst  zu  erkennen.  Kein  Zufall,  daB  die  Zeit 
erst  jetzt  wieder  reif  fiir  seine  Opern  wurde. 
Freilich  vollzieht  sich  diese  Wandlung  oft 
nur  recht  miihselig.  Wie  oft  kommt  nicht  nur 
alte,  allzu  fest  gewurzelte  Meinung,  sondern 
auch  wider  handelsche  Neuzeitlichkeit  in  die 
Quere!  Und  wenn  man  schon  ein  wenig  Han- 
delschen  Willen  spiirt,  ist  noch  nicht  gesagt, 
daB  man  auch  schon  den  Geist  erfaBt  hat,  der 
diesen  Willen  lenkt.  Und  gerade  auf  diesen 
Geist  kommt  es  letzten  Endes  an.  Wo  findet 
der,  der  hier  klarer  sehen  mochte  und  doch 
nicht  Zeit  oder  Fahigkeit  hat,  sich  in  die  vie- 
len  Bande  der  Handelausgabe  selbst  zu  ver- 
tiefen,  Rat  und  Hilfe? 

Hugo  Leichtentritts  Handelbuch  kommt  ge- 
rade zur  rechten  Zeit,  solche  Hilfe  zu  leisten. 
Es  sucht  den  Leser  zu  der  Erscheinung  und 
zu  den  Werken  Handels  zu  fiihren,  wie  sie 
heute  wissenschaftlich  und  kiinstlerisch  er- 
kannt  und  erfiihlt  sind.  Was  die  Handel- 
forschung  bis  in  die  jiingste  Zeit  da  und  dort 
beigebracht  hat,  ist  hier  zum  erstenmal  sorg- 
faltig  zusammengetragen  und  gesichtet  und  in 
eine  leicht  iibersichtliche  Form  gebracht.  Zum 
erstenmal  haben  wir  hier  eine  eingehende, 
umfassende,  wissenschaftlich  gegriindete  Dar- 
stellung  des  Handelschen  Lebens  und  Werkes 
in  ganzem  Umfange.  Und  diese  Darstellung 
ist  keineswegs  nur  fiir  den  Fachmann,  son- 
dern  gerade  auch  fiir  breitere  Kreise  musika- 
lischer  Leser  bestimmt.  Besonders  die  aus- 
fiihrliche  Besprechung  der  Werke  macht  das 
Buch  dem  Musikfreund  niitzlich.  Zum  ersten- 
mal findet  man  hier  auch  die  Opern  Handels 
durch  Inhaltsangabe  der  Texte  und  Charakte- 
ristik  der  Musik  gewiirdigt.  Schade  nur,  daB 
der  Verfasser,  vermutlich  notgedmngen  auf 
Verlangen  des  Verlags,  auf  Notenbeispiele  ver- 
zichtete.  Hinweise  auf  andere  Biicher,  so 
niitzlich  sie  dem  und  jenem  werden  konnen, 
sind  nur  ein  notdiirftiger  Ersatz,  denn  nicht 


jeder  hat  eine  Musikbibliothek  Peters  oder 
eine  Berliner  Staatsbibliothek  in  der  Nahe. 
Wieviel  nutzlicher  hatte  in  diesem  Buche  z.  B. 
ein  kurzes  Notenbeispiel  fiir  Variation  in  der 
Arienreprise  und  Kadenz  sein  konnen  als  ein 
Hinweis  auf  „Chrysanders  vielfache  Auslas- 
sungen"  und  Hugo  Goldschmidts  „Lehre  von 
der  vokalen  Ornamentik"!  Als  besonders  ver- 
dienstlich  angesichts  gewisser  modernisie- 
render  Bearbeitungen  in  der  neuen  Handel- 
Renaissance  erscheint  Leichtentritts  Eintretcn 
fiir  die  Reinheit  der  Handelpflege:  „Man  ver- 
dirbt  Handels  Kunst  nur  durch  diese  angst- 
lichen  Kompromisse  mit  dem  modernen  Ge- 
schmack.  Die  Aufgabe  ist  umgekehrt,  dem 
modernen  Geschmack  Freude  beizubringen  an 
der  groBen,  stilistisch  in  sich  durchaus  voll- 
endeten  Handelschen  (Opern-)Kunst." 

Allerdings  ist  dem  Buch  auch  anzumerken, 
daB  wir  erst  am  Anfang  einer  neuen  Handel- 
epoche  stehen.  Nur  einige  neue  Grundbegriffe 
und  Einzeleinsichten  sind  schon  gewonnen. 
Nach  den  neuen  Gesichtspunkten  durchgear- 
beitet  ist  das  Werk  Handels  noch  keines- 
wegs. Diese  Aufgabe  war  in  wenigen  Jahren 
auch  gar  nicht  zu  bewaltigen.  Kleinere  Un- 
ebenheiten  seines  Buches  im  Plan,  im  Aus- 
druck,  im  Tatsachlichen  wird  der  Verfasser 
fiir  die  folgenden  Auflagen  leicht  beseitigen 
konnen.  Die  notwendigste  und  schwierigste, 
aber  auch  verheifiungsvollste  Aufgabe  wird  es 
sein,  den  geistigen  Grund  des  Handelschen 
Schaffens  und  seiner  einzelnen  Werke  mehr 
zu  erhellen,  als  es  bisher  geschehen  ist. 

Dr.  Rudolf  Steglich. 

Ottokar  Janetschek:  Mozart,  ein 
Kiinstlerleben.  Roman.  Verlag  von  R.  Bong, 
Berlin. 

Biographie  und  Roman  stehen  an  sich  in 
einem  offenen  Gegensatz  zu  einander;  hier 
ist  es  kunstlerische  Phantasie,  dort  historisch- 
kritische  Erkenntnis,  die  Lebensvorgange  ge- 
staltet.  Und  doch  sind  beide  Darstellungs- 
formen  notwendig,  um  Vergangenheit  gegen- 
wartig  werden  zu  lassen,  und  konnen  eine 
letzte  Synthese  eingehen,  deren  Ergebnis 
Wirklichkeit  und  Wahrheit  ist.  Dazu  sind 
freilich  meisterliche  Kiinste  notig  —  wer  mit 
so  unbekiimmert  grober  Hand  vorgeht  wie 
Janetschek,  wird  aus  den  Niederungen  der 
Stillosigkeit  nicht  herauskommen.  Sein 
Mozartroman  ist  gar  kein  Roman,  sondern 
ein  seichtes  Platschern  im  Anekdotischen 
ohne  tiefere  Deutung;  es  ist  aber  auch  keine 
Biographie,  trotz  eingeflochtener  historischer 
Dokumente,  Bilder  usw.;  dazu  fehlt  ihm  der 
unbestechliche  Ernst  und  die  Vorurteilslosig- 
keit,  die  bei  der  Schilderung  der  inneren 
Zusammenhange  in  Mozarts  Leben  peinlich 
vermifit  werden.  Keine  Rede  davon,  daB 
in  der  Sprache  des  Verfassers  Mozartsche 
Musik  aufklingt,  wir  erfahren  etwas  von  dem 
Opernkomponisten  im  Kampfe  mit  dem  Ita- 
liener  Salieri,  aber  nirgends  erleben  wir  etwas 
von  dem  Geheimnis  Mozartscher  Tiefe,  das 
erst  nach  all  dem,  was  Janetschek  wesentlich 
erscheint,    anfangt.     Wir    sind    der    Oberzeu- 
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gung,  daB  eine  gute  Mozartbiographie  auch 
den  musikalischen  Laien  mehr  befriedigen 
diirfte  als  dieser  dem  Genius  Mozarts  nicht 
gerecht  werdende   Roman. 

Urn  so  warmer  konnen  wir  dafiir  den 
zweiten  Band  des  Findeisenschen  Schumann- 
Romans   empfehlen: 

Der  Weg  in  den  Ascher mitt woch. 
Ein  Robert-Schumann-Roman  von  Kurt  Ar- 
nold Findeisen.  Verlag  Qrethlein  &  Co. 

Dieses  Buch,  wie  auch  der  hier  bereits 
besprochene  l.Band  „Herzen  und  Masken", 
erfiillt  die  von  uns  geforderte  Synthese  von 
Erkenntnis  und  Einfiihlung  in  uniibertreff- 
licher  Vollendung.  Hier  ist  ein  Musiker  und 
Dichter  am  Werke,  in  dem  etwas  von  der 
Schumannschen  Zweiseeligkeit  lebt,  und  der, 
wie  sein  Meister  neue  kiihne  Melodien  fand, 
selbst  zu  einem  wirklichen  Sprachmeister 
wird,  der  dem  Unaussprechlichen  Schumann- 
scher  Musik  zum  ersten  Male  visionaren 
Ausdruck  in  Worten  verleiht.  Findeisens 
Darstellungsweise  weicht  so  ganz  vom  her- 
kommlichen  Trott  ab;  der  Dichter  ist  form- 
lich  von  seinem  Stoff  besessen  und  das  Ver- 
sinken  Schumanns  im  rauschenden  Strom 
geistiger  Umnachtung  ist  bei  aller  grauen- 
haften  Wirklichkeitstreue  so  keusch  erzahlt, 
daB  auch  dieser  Tragodie  Ausgang  schlieB- 
lich  versohnend  abklingt.  Wir  freuen  uns, 
in  diesen  Bliittern,  deren  Begriindung  durch 
Robert  Schumann  fur  die  zeitgenossische 
Musikgeschichte  von  so  einschneidender  Be- 
deutung  war,  und  die  deshalb  gerade  in 
diesem  Falle  den  hochsten  MaBstab  an  einen 
Schumannroman  anlegen  miissen,  ein  Werk 
empfehlen  zu  konnen,  das  wie  kein  anderes 
geeignet  ist,  die  Seele  des  groBen  Kompo- 
nisten  in  ihrer  tiefen  versonnenen  Schonheit 
und  Abgriindigkeit  erkennen  zu  lassen.  DaB 
Findeisens  Roman  zugleich  die  beste  Ein- 
fiihrung  in  Schumanns  Musik  darstellt,  ist 
gewiB  nicht  der  geringste  Vorzug  dieses  in 
jeder  Beziehung  bewundernswerten  Buches. 
Dr.  Franz  Thierfelder 

William  Behrend:  Ludwig  van  Beet- 
hovens  Klaviersonaten.  8°,  194  S.  Gyldendalske 
boghandel,  Nordisk  forlag.  Kjobenhavn,  Kri- 
stiania,  1924. 

Obwohl  die  deutsche  Literatur  fiber  Beet- 
hovens  Klaviersonaten  nicht  gering  ist,  diirfte 
dieses  uns  gerade  auch  von  einem  danischen 
Fachmann  wie  Angul  Hammerich  warm  emp- 
fohlene,  handliche  Buch  einer  deutschen  Uber- 
setzung  durchaus  wert  sein.  Es  gibt  breiteren 
Kreisen  nicht  zu  viel,  aber  auch  nicht  zu 
wenig,  verbindet  das  Biographische  mit  dem 
Kunstlerischen  sehr  geschickt,  ohne  sich  in 
abgrundige  Spekulationen  zu  verlieren.  Sollte 
das  Werk  auch  in  deutscher  Sprache  erschei- 
nen,  wiirden  wir  naher  auf  es  zu  sprechen 
kommen.  A.  H. 

Illustreret  Musik  Leksikon.  Ud- 
givet  af  Hortense  Panum  og  William  Behrend 
under  medvirking  of  O.  M.  Sandvik.  1.  Lie- 
ferung,  Lex.-8°,  48  S.  Kjobenhavn,  H.  Asche- 
houg  e  Cie,  1924. 

Von  dem  auf  etwa  16  Bogen  berechneten 
ersten  danischen  illustrierten  Musiklexikon 
liegt  die  erste  Lieferung  vor,  die  einen  sehr 
guten    Eindruck   macht.    Die   Bearbeiter,    die 


Musikhistorikerin  H.  Panum  und  W.  Behrend 
—  den  unsere  Leser  auch  als  unseren  Kopen- 
hagener  Mitarbeiter  kennen  — ,  sind  auch  in 
der  musikalischen  Gelehrtenwelt  Deutschlands 
wohlakkredierte  Personlichkeiten,  so  daB  man 
den  mancherlei  ganz  neuen  Lexikonsbeitragen 
voiles  Vertrauen  wird  scheiiken  diirfen.  Ein 
Besonderes  hat  das  Lexikon  vor  dem  Rie- 
mannschen  durch  die  vielen  lllustrationen 
voraus.  Dieses  wird  sich  mit  der  Zeit  wohl 
auch  entschlieBen  miissen,  wenigstens  dann 
eine  Illustration  beizufugen,  wenn  eine  solche 
si'cherer  und  schneller  erklart,  als  es  die  sorg- 
faltigste  Nurbeschreibung  tun  kann;  auf  Ab- 
bildungen  der  bekanntesten  Musikerperson- 
lichkeiten,  wie  sie  das  danische  zahlreich 
bringt,   kann  verzichtet  werden.  A.  H. 

Vereinigter  M usik e r k alen de r 
Hesse-Stern,  47.  Jahrgang  1925.  3 
Bande  etwa  1300  Seiten.  Max  Hesses  Verlag, 
Berlin  W  15.   M.  4.50. 

Der  Musikerkalender  ist  dieses  Mai  — 
Ende  November  —  rechtzeitig  erschienen,  ent- 
halt  ferner  auch  wieder  den  vollstandigen  No- 
tizen-Kalender,  und  auch  der  Leinen-Einband 
ist  eine  erfreuliche  Verbesserung.  Der  sach- 
liche  Teil  hat  da  und  dort  Erweiterungen  er- 
fahren,  wie  uberhaupt  unverkennbar  ist,  daB 
an  dem  Kalender  fortwahrend  gearbeitet  wird, 
trotzdem  er  nunmehr  keine  Konkurrenz  mehr 
hat.  Am  starksten  pragt  sich  aber  durch  die 
sich  immer  starker  mehrenden  Annoncen  der 
geschaftliche  Charakter  des  Kalenders  aus 
und  es  heiBt  die  deutschen  Musiker  in  ge- 
schaftlichen  Dingen  doch  bedeutend  unter- 
schatzen,  so  sie  glauben  sollen,  daB  die  Her- 
ausgabe  „immer  mehr  durch  ideelle  Griinde 
als  durch  kaufmannische  Vorteile  diktiert" 
werde.  Der  Reklame  ist  im  Textteil  ein  der- 
art  breiter  Raum  gegonnt,  daB  auf  vielen 
Seiten  der  Text  neben  den  Anzeigen  ein  nur 
kummerliches  Dasein  fiihrt  und  man  sich  durch 
solche  arbeiten  muB,  um  zu  der  gewiinschten 
Adresse  zu  gelangen.  So  gibt  denn  auch  der 
jetzige  Musiker-Kalender  ein  sehr  scharfes 
Bild  von  unserm  musikalischen  Geschaftszeit- 
alter.  A.  H. 

RaimundHeuler:KirchIicheChor- 
singschule  fur  Kinder-  und  Frauenchor. 
224  S.  Regensburg,  Kosel  u.  Friedrich  Pustet, 
1923.  4,50  Mark. 

Mit  diesem  neuen,  von  reichster  Sach- 
kenntnis  und  tiefer  wissenschaftlicher  Erfah- 
rung  getragenen  Werke,  hat  der  verdiente 
Wiirzburger  Schulgesangspadagog  einen  wei- 
teren  erfolgreichen  Schritt  zur  Erreichung 
seines  Zieles:  des  selbstandigen  Notensingens, 
vorwarts  getan.  Weit  entfernt,  angstlich  an 
einer  engbegrenzten  und  bestimmten  Methode 
festzuhalten,  ist  er  bestrebt,  eine  ganze  Reihe 
gangbarer  und  erfolgversprechender  Wegc  zu 
zeichnen.  Daraus  erklart  sich  auch  seine 
Stellung  zur  Eitzschen  Tonwortmethode,  er 
bezeichnet  die  Tonworte  nur  als  ein  hervor- 
ragendes,  nicht  als  das  Mittel  zum  Ziel, 
sofern  hohere  Zwecke  verfolgt  werden  sollen. 
Altes  und  Neues  ist  in  diesem  Buch  klar  zu- 
sammengefaBt,  methodisch  geordnet,  gesichtet 
und  zu  einer  neuen  didaktischen  Einheit  ver- 
schmolzen.  Der  Dreiklang  wird  erstmalig 
zum  Mittelpunkt  der  gesamten  Treffschulung. 
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Heulers  Unterrichtswerk  fiihrt  nicht  nur  iiber 
C-Dur,  sondern  iiber  a  He  Tonarten.  Ein 
ganzer  Kanon  grundlegender  Obungen,  Vokal- 
satze  aus  der  a  cappella-Zeit,  sowie  aus  alien 
anderen  Jahrhunderten  bis  zu  Reger,  geben 
dem  Buche  jene  einzigartige  Vielseitigkeit, 
die  wir  im  Hinblick  auf  den  komplizierten 
Stoff  noch  nirgends  so  vollkommen  beob- 
achten  konnten.  1m  3.  und  4.  Teile  wird  der 
allgemeinen  Musiklehre,  der  Stimmkunde, 
Laut-  und  Stimmbildung,  sowie  der  Treff- 
schulung  innerhalb  des  ganzen  Tonsystems 
ein  breiter  Raum  zugewiesen.  Alles  in  allem 
eine  Chorsingschule  ersten  Ranges.  Das 
Buch  braucht  keine  Empfehlung,  es  spricht 
fur  sich  selbst.  Ernst  strebende  Chorvereine, 
Kirchenchore  und  Schulen  aller  Oattungen 
werden  dem  Verfasser  fur  dieses  Werk  dank- 
bar  sein  miissen.  Dr.  H.  Thierfelder 

P.  Dominikus  Johner:  Der  gregoria- 
nische  Choral.  Sein  Wesen,  Werden,  Wert 
und  Vortrag.  Musikalische  Volksbiicher,  hrsg. 
von  A.  Spemann.  8»,  184  S.  Stuttgart  J.  Engel- 
horns  Nachf.,  1924. 

Man  darf  sich  herzlich  dariiber  freuen,  daB 
ein  so  einzigartiges,  einem  groBen  Teil  der 
Musiker  wie  auch  ernsten  Musiktreibenden 
recht  unbekanntes  Oebiet  wie  der  gregoria- 
nische  Choral  durch  die  allgemeinverstand- 
liche  Darstellung  eines  trefflichen  Fachmannes 
breiten  Kreisen  erschlossen  wird.  Was  die 
Schrift  auBer  ihrer  Sachkenntnis  auszeichnet, 
ist  die  ersichtlich  groBe  Liebe,  die  der  Ver- 
fasser seinem  Gegenstand  entgegenbringt, 
eine  Liebe,  die  selbst  abstraktere  Kapitel  mit 
Warme  zu  durchdringen  vermag.  Das  Biichlein 
der  trefflichen  Sammlung  musikalischer  Volks- 
biicher sei  warm  empfohlen.  A.  H. 

Dr.  Wilh.  Widmann:  Die  Orgel.  Ver- 
lag  Josef  Kosel  und  Friedr.  Pustet,  Kempten. 
Bd.  98  der  Sammlung  Kosel. 

Eine  Fiille  von  Stoff  ist  in  diesem  Band 
zusammengetragen.  Wer  Belehrung  sucht 
iiber  den  Bau  der  Orgel,  iiber  die  verschie- 
denen  pneumatischen  und  elektrischen  Sy- 
steme  und  ihre  Vorziige  und  Nachteile,  iiber 
das  Wesen  der  Register  und  ihrer  Kombi- 
nationen  (mathematisch-physikalisch  begrtin- 
det),  iiber  irgendeinen  in  Betracht  kommen- 
den  Hilfsapparat,  findet  seine  Fragen  mit 
Sachkenntnis  eingehend  beantwortet.  D.is 
Buch  geht  nicht  nur  den  Laien  an,  der  iiber 
Allgemeines  Aufklarung  wiinscht,  sondern 
ebenso  den  Fachmann,  dem  der  Verfasser 
aus  seiner  Praxis  als  Orgelrevident  wertvolle 
Anleitung  gibt  fiir  die  Beurteilung  von 
Orgeln,  fiir  Revision,  fiir  Abstellung  von 
Fehlern.  23  Tafeln  mit  62  Abbildungen  er- 
moglichen  es,  den  komplizierten  Mechanis- 
mus  in  alien  Einzelteilen  zu  studieren  und 
sich  iiber  seine  Wirkungsweise  Klarheit  zu 
verschaffen.  Auch  das  Harmonium  ist  in 
seinen  verschiedenen  Abarten  berucksichtigt. 
Dr.   H.  Kleemann 

Curt  Sachs:  Die  Musikinstrumente. 
(Ferdinand  Hirt  in  Breslau.  1923.)  „Jeder- 
manns  BQcherei". 

Wer  sich  den  „groBen  Sachs"  nicht  leisten 
kann,  dem  wird  dies  kleine  Buch  treffliche 
Dienste    tun.     Es    enthalt    auf    wenig    iiber 


100  Seiten  weit  mehr,  als  der  Titel  verspricht. 
Es  bringt  eine  Beschreibung  der  Instrumente 
aller  Volker  und  Zeiten,  ihre  Entwicklun? 
vom  Monochord  bis  zum  Konzertfliigel,  vom 
Bomhart  zur  Oboe,  von  der  Pansflote  zur 
Orgel,  und  deckt  die  hochst  interessanten 
Beziehungen  auf,  die  zwischen  Musik,  Volk, 
Klima,  Religion  bestehen  und  uns  oft  erst 
ermoglichen,  den  richtigen  Standpunkt  zur 
musikalischen  Kultur  anderer  Volker  einzu- 
nehmen.  Vierzig  Abbildungen  in  vorziiglicher 
Wiedergabe,  teils  Photographien  nach  Ori- 
ginaiinstrumenten,  teils  Reproduktionen  nach 
Gemalden  alter  Meister,  erganzen  den  Text. 
Dr.  H.   Kleemann 

Hans  Boltshauser:  Oeschichte  der 
Geigenkunst  in  der  Schweiz,  Leipzig  1923, 
Verlag  Carl  Merseburger. 

Der  Titel  verspricht  mehr,  als  das  Band- 
chen  halt.  Denn  zu  einer  „Geschichte  der 
Geigenbaukunst"  eines  Landes  gehort  mehr  als 
die  (nach  Kantonen  und  Orten  geordnete) 
Wiedergabe  kurzer  Lebensbeschreibungen 
aller  Geigenbauer,  deren  einzelnen  der  Ver- 
fasser noch  recht  personlich  Gliick  auf  ihren 
weiteren  Wegen  wiinscht.  Es  fehlt  somit  das 
Entwicklungsgeschichtliche.Zusammenfassende 
und  Ordnende,  sowie  der  hohere  Betrach- 
tungsstandpunkt,  den  man  gerade  dem  Fach- 
mann zugetraut  hatte,  so  etwa,  wie  es  die 
Veroffentlichungen  des  (seither  eingegange- 
nen)  „Wiener  musikalischen  Kuriers"  iiber 
die  steirische  Geigenbauschule  beinhalteten, 
die  vor  drei  bis  vier  Jahren  erschienen.  — 
In  Einzelheiten  bietet  jedoch  das  Bandchen 
manches  Interessante,  so  besonders  iiber  den 
Kinnhalter  Fritz  Baumgartners,  der  eigens 
nach  einem  AbguB  der  Kinnform  gebaut 
wird,  fiber  das  Lackieren  der  Instrumente 
durch  Gustav  Liitschg,  das  bei  jedem  In- 
strumente 4 — 6  Monate  dauert,  die  ersten 
Versuche  Jakob  Hubers,  der  mit  Sage,  Hohl- 
meiBel  und  Taschenmesser  eine  Geigenschach- 
tel  mit  Hals  aus  einem  Stuck  verfertigte, 
sowie  iiber  das  Leben  der  bedeutendsten 
unter  den  Schweizer  Geigenbauern,  J.  E. 
Ziist,  Anton  Siebenhiiner,  Eugen  Tenucci, 
Georg  Ullmann  und  Giuseppe  Fiorini.  Hier- 
durch  ist  es  geeignet,  die  Anteilnahme  der 
Fachkreise  zu  erregen. 

Robert  Hernried   (Erfurt) 

Kurt  Singer:  Vom  Wesen  der  Musik. 
(„Kleine  Schriften  zur  Seelenforschung" 
Heft  7.)  Jul.  Piittmann,  Verlagsbuchhandlung, 
Stuttgart. 

Es  ist  nicht  leicht,  sich  in  diese  psycholo- 
gischen  Studien  einzulesen.  Den  Musiker 
stort  anfangs  manches  nicht  fachlich  prazis 
Ausgedriickte,  den  Leser  an  sich  die  Zu- 
sammenballung  der  Forschungsergebnisse 
einer  groBen  Reihe  von  Psychologen  und 
Philosophen  (bei  denen  man  ubrigens  fall- 
weise  Anfuhrung  des  Quellenwerkes,  nicht 
nur  des  Autors,  wiinschte).  Bald  aber  zwingt 
Singer  den  Leser  in  seinen  Bann,  zumal,  wo 
er  nachweist,  daB  Tonmalerei  nicht  Nach- 
ahmung  der  Natur,  sondern  die  Schaffung 
von  dynamischen  Bewegungsanalogien  be- 
deutet,  dann  Schopenhauers  Philosophic  des 
UnbewuBten  heranzieht,  die  Verwirrung  im 
Konzertleben   durch    die   Verschiedenheit   der 
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Psyche  des  Reproduzierenden  nachweist,  die 
oftmals  dem  darzustellenden  Kimstwerk 
fremd  ist.  Noch  einmal  reizt  der  Autor  zum 
Widerspruch,  da  er  erklart,  wir  horten  besser, 
wenn  wir  sahen,  und  daher  r.n  Vernachlass.- 
gung  der  durch  das  Schhefcen  der  Augen 
geschaff  enen  inneren  Konzentrat.on)  der  Be- 
obachtune  des  Nachschaffenden  das  Uort 
redet  Dann  folgen  aber  wirkhch  befgrun- 
dto  Betraditunfen  uber  das  Wesen  der 
Musik  die  sich  in  logischem  Aufbau  bis  zur 
Durchleuchtung  der  Moderne  weiten  und  die 
durchaus  iiberzeugen.  So  scheidet  man  von 
dem  Buchlein  mit  Oewinn.  Es  kann  als  wert- 
vnll  -  ereanzende  Studie  bestens  empfohlen 
werden  Robert  Hernried  (Erfurt) 

Heinz  Quint:  Leitlinien  zu  einer  Vor- 
tragsreihe  uber  Tonanalyse.  Anzengruber- 
Verlag,  Leipzig  u.  Wien. 

Heureka!  ruft  Heinz  Quint  und  schafft 
unter  GeiBelung  der  „alten  Harmonielehre" 
(die  neueren  und  neuen  Forschungen  kennt 
er  scheinbar  nicht)  mit  Benutzung  des  „Rie- 
mannschen  Dualismus"  (wo  bleiben  Zarlino, 
Rameau,  Tartini,  Hauptmann,  Oettingen?) 
neue  „EmpfindungszahIen  der  Intervalle".  In 
unerhort  begrifi'sverwirrender  Weise  benennt 
er  einzelne  aus  der  Untertonreihe  gewon- 
nene  Intervalle  mit  der  deutschen  Obersetzung 
der  lateinischen  Bezeichnung  der  aus  der 
Obertonreihe  hervorgegan^enen.  So  heiBt  bei 
ihm  zum  Beispiel  die  Oberquint  —  Quint, 
die  Unterquint  —  Fiinf,  die  Oberquart  — 
Quart,  die  Unterquart  —  Vier.  Fast  noch 
arger  sind  aber  die  neuen  Intervallnamen, 
die  er  erfindet:  da  gibt  es  eine  „Andere", 
eine  „Primander"  und  „Andereins"  und  eine 
—  „Null*'. .  Zuerst  vom  quintenweisen  Aufbau 
ausgehend  (was  gutzuheifien  ist),  zieht  er 
dann  die  Medianten  in  so  ubertriebener 
Weise  in  den  Kreis  seiner  Betrachtungen, 
daB  er  lehrt,  auch  dort,  wo  im  Akkorde 
groBe  Terzen  fehlen,  ihm  solche  willkurlich 
zuzuschreiben.  Sodann  folgen  weitere  Na- 
mensmiBgeburten  wie:  „Sine-Ohne-Ga-iz!ing" 
und  „Sine-Ohne-LeitIing".  O  herrlichcs 
Sprachgefuhl:  DieZeiehen  aher,  welche  diese 
„neuen  Namen"  versinnbildlichen,  gleichen 
in  ihrer  Zusammensetzung  wahrhaftig  der 
'  Keilschr  it't.  —  Doch  genug  von  diesem 
Unsinn!  Denn  ein  Unsinn  ist  es,  daB  der 
Verfasser,  urn  im  Endzweck  Erleichterungen 
zu  bieten,  die  Pramissen  unendlich  kompli- 
ziert.  Schade  um  diesen  Mann,  der  im 
Qrunde  manches  zu  wissen  scheint  und,  frei- 
lich  eingeschachtelt  in  die  oben  geschilderten 
Monstrositaten,  manch  treffende  und  kriti- 
sche  Bemerkung  macht.  Sein,  im  Steindruck 
vervielfaltigtes,  Manuskript  aber  ist  so  un- 
kritisch  als  moglich  und  zudem  in  einem 
anmaBenden  und  besserwissenden  Tone  ge- 
schrieben,  den  ein  echter  Konner  nie  an- 
schliigt!  Robert  Hernried  (Erfurt) 

Erwin  Hartung:  Die  Oberton-Leiter, 
die  natiirliche  Grundlage  der  Musik,  Selbst- 
verlag   Erwin    Hartung,    Heidelberg. 

Die  Musik  auf  den  natfirlichen  Obertonen 
als  Grundlage  aufzubauen,  ist  kein  neuer 
Versuch.  Erwin  Hartung  scheint  seine  Vor- 
ganger  auf  diesem  Gebiete  nicht  zu  kennen, 
so   daB    er    Iangst   uberholte   Ansichten    neu 


vertritt.  Er  ubersieht,  daB  ein  auf  die  Ober- 
tone  16 — 32  eingestimmtes  Klatier  nur  eine 
einzige  Tonart  darste.len,  alle  iibrigen  Ton- 
arten  aber  aussch.ieBen  wiirde,  weil  nicht 
uber  einem  jeden  Ton  ein  reiner  Dreikiang 
moglich  ware.  Die  Einfiihrung  der  Viertel- 
tone  lehnt  er  emphatisch  ab:  „Die  Not- 
wendigkeit  zur  Einfiihrung  der  Vierteitone 
glaube  ich  verneinen  zu  diirfen . .  .  Wer  sich 
nicht  Herr  iiber  16  Tone  zeigen  kann,  der 
wird  mit  32  erst  recht  nicht  fertig  werden  . . . 
Fur  unsere  heutigen  Verhaltnisse  aber  ist 
die  16tonige  Skaia  sicherlich  ausreichend." 
Die  Entwicklung  wird  wohl  kaum  danach 
fragen,  was  Herr  Hartunsr  fur  ausreichend 
halt.  Und  sind  etwa  die  Naturtone  26  bis  32 
keine  Vierteitone?  Nach  Herrn  Hartung 
nicht;  denn  er  sagt:  der  Schritt  h — c'  ist 
ein  Ganztonschritt  und  ist  geichwertig  dem 
Schritt  c — d,  weil  der  Schwingungszahlen- 
unterschied  beider  Intervalle  gleich  groB  ist, 
namlich  16,3125.  Dann  ist  aber  auch  cisi— di 
ein  Ganztonschritt,  denn  293,6250  minus 
277,3125  =  16,3125;  und  die  Oktave  c2— ct 
ist  ebenfalls  ein  Ganz:onschritt;  denn  32,6250 
minus  16,3125  =  16,3125.  Der  Schritt  c— c 
ware  also  gleich  dem  Schritt  cis — d!  Ober 
diesen  Punkt  erubrigt  sich  wohl  jedes  weitere 
Wort.  —  Die  Subdominante  aus  der  Musik 
zu  verbannen,  ist  unmogich;  moglich  ist  nur 
die  Anderung  ihrer  Gesialt  und  der  Versuch 
einer  treffenderen  Erklarung.  —  Bleibt  als 
einzig  Positives  der  Schrift :  eine  neue  Do- 
minantidee.  Ebenso  wie  Naturton  3  Domi- 
nante  der  Tone  2  unrt  4  ist  (c  g  c),  so 
soil  jeder  ungeradzahlige  Naturton  Domi- 
nante  se.'ner  gtradzahli  en  Na.libai'tone  sein, 
also  Ton  5  Dominante  der  Tone  4  und  6 
(c<-e->g),  Ton  17  Dominante  der  TBne  16 
und  18  (c<-cis->d)  usw.  Diese  Idee  ist  voller 
Beachtung  wert,  wenn<jleich  sie  z.  B.  fur 
Ton  7  keine  Geltung  haben  diirfte  (g«-b->c?). 
Die  „genaueren  Untersuchungen",  die  Herr 
Hartung  sich  vorbehalten  hat,  waren  wohl 
treffender  seiner  Veroffentlichung  dieser 
Schrift   vorausgegangen.  Jos.  Achtelik 

F.  Fiorillo:  Op. 31,  Nr.  1.  J.  J.  F.  Dotz- 
auer:  Op. 4,  Nr.2.  Duette  fiir  Violine  und 
Violoncello.  Hrsgg.  von  Wilh.  Altmann.  Rob. 
Forberg,  Leipzig. 

Eine  Bereicherung  der  Duettliteratur  fiir 
Violine  und  Violoncello,  die  auBer  mehr  vir- 
tuos  gehaltenen  Stucken  leichteren  Genres  an 
wertvollen  Originalen  nur  einige  Duos  von 
Karl  Stamitz  sowie  ein  reizendes,  viel  zu  we- 
nig  bekanntes  Duett  in  D-Dur  von  Jos.  Haydn 
aufzuweisen  hat,  ist  freudig  zu  begriiBen.  Er- 
reichen  die  vorliegenden  Werke  von  Fiorillo, 
der  bisher  weiteren  Kreisen  nur  als  Schopfer 
der  klassisch  zu  nennenden  „36  Kapricen"  fiir 
Violine  bekannt  ist,  und  von  Dotzauer  (das 
Op.  4  dieses  Cellomeisters  ist  iibrigens  schon 
im  ganzen  bei  Simrock  erschienen)  auch.  nicht 
das  Niveau  des  Haydnschen,  so  werden  sie 
doch  von  Geigern  und  Cellisten  wegen  ihrer 
graziosen  Melodik  und  ihrer  echt  duettmaBi- 
gen  Anlage,  die  jedes  der  beiden  Instrumente 
gleichmafiig  zu  Worte  kommen  ISBt,  gem  ge- 
spielt  werden.  —  Altmanns  Ausgabe  ist  muster- 
gultig.  Dr.  P.  Rubardt. 
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Werke  von  Viggo  Brodersen  aus  deni 
Steingraber-Verlag    Leipzig : 

Op.  19.  Lieder  fur  eine  Sing- 
stimme  und  Kla  vier  b  eg  leitu  ng;  des- 
gleichen   Op.  25,   41,   44. 

Die  Lieder,  deren  Texte.  von  Hermann 
Hesse,  Heinrich  Leuthold  und  Theodor  Suse 
stammend,  samtlich  wertvoli  und  bedeutend 
sind,  zeigen  verschiedenes  Oewand.  Geben 
sich  manche  einfach,  schlicht,  streng  tonal, 
so  erweitert  sich  manchmal  der  Stil  zu  weit 
ausgreifender,  hochmoderner,  farbenreicher 
Stimmungsschilderung,  bei  welcher  der  Kta- 
vierbegleitung  ein  weites  Feld  eingeraumt  ist. 
Es  sind  Lieder  voll  Tiefe  und  Grosse,  von 
bedeutender  eigener  Pragung,  tief  aus  dem 
Herzen  gesungen,  nie  nach  billigem  auBeren 
Effekt  haschend,  dabei  von  ergreifender  \Vir- 
kung.  Sie  seien  den  Sangern  und  Sangerinnen 
des  Konzertpodiums  warm  ans  Herz  gelegt. 
Durch  diese  Lieder,  wie  durch  seine  Klavier- 
dichtungen  erweist  sich  der  danische  Kom- 
ponist  als  eine  bedeutende  Erscheinung,  an 
dem  unsere  deutsche  Musikwelt  nicht  vor- 
ubergehen  sollte;  denn  er  bringt  ihr  Wert 
und  Gewinn. 

Klavierstiicke  zu  zwei  Handen. 
Op.  7.  Bagatellen.  Kleine  Stimmungsbilder  von 
straffer  Konzentration,  ohne  Abschweifungen. 
Die  meisten  zeigen  guten  Klavierstil,  am  wenig- 
sten  die  Nummer  7,  welche  undankbar  ist 
und  recht  steif  anmutet.  Sinnig,  wie  die 
Musik  im  allgemeinen,  ist  das  Zuriickgreifen 
am  SchluB  des  Heftes  auf  die  Eroffnungs- 
nummer. 

Op.  30.  Ballade  fiir  Klavier,  zwei- 
h  a  n  d  i  g.  Das  Werk  ist  bedeutend  schwieriger 
fiir  die  Ausfiihrung  und  moderner  als  das  erst- 
genannte.  Auf  einem  Meereswellenmotiv  auf- 
gebau't,  erhebt  sich  die  rhapsodische  Ton- 
dichtung,  teifweise  im  breiten  Vi-Takt  dahin- 
treibend,  zu  einem  miichtigen  dramatischen 
Hohepunkt,  der  dann  in  Ieisem  geheimnis- 
vollen  Presto  versauselt,  bis  gegen  Ende  sich 
noch  einmal  ein  pathetisches  Maestoso  mach- 
tig  ergieBt  mit  Anklang  an  das  erste  Wellen- 
motiv. 

Op.  40.  Sonette  fiir  Klavier,  zwei- 
h  a  n  d  i  g.  Keine  leichte  Kost,  teilweise  etwas 
ergriibelt,  aber  stets  interessant.  Am  dankbar- 
sten  ist  Nr.  2.  Th.  Raillard 

Max  Reger,  12  ausgewahlte  Choralvor- 
spiele,  fiir  Klavier  bearbeitet  von  R  u  d. 
Volkmann  (Ed.  Bote  &  G.  Bock,  Berlin). 

Man  kann  sie  nicht  besser  charakterisieren, 
als  mit  den  Worten,  die  Reger  auf  Bachs 
Choralvorspiele  pragt,  „Sin?onische  Dich- 
tungen  en  miniature",  und  die  Volkmann  hier 
auf  die  entsprechenden  Werke  Regers  an- 
wendet.  Dazu  bieten  sie  infolge  ihrer  kunst- 
vollen,  strengen  Stimmfiihrung  und  der  die 
Stimmung  des  Chorals  iHustrierenden  gewahl- 
ten  Harmonik  dem  Studierenden  wertvolles 
Material,  das  hier  auch  dem  Nicht-Organisten 
bequem  zuganglich  gemacht  wird. 

Dr.  H.  Kleemann 

W.  Davisson:  Schule  der  Ton!eiter- 
technik  fiir  Violine.  (In  3  Heften:  Mittel- 
bis  Oberstufe.)   Ernst  Eulenburg,   Leipzig. 

Ausgehend  von  der  reinen  Quartenstellung 


der  Iinken  Hand  bringt  D.  im  ersten  Heft 
Obungen  in  der  ersten  Lage,  wobei  eingehend 
auf  die  verschiedenen  „halben"  Stellungen 
(tief,  normal,  hoch)  hingewiesen  wird  zur 
Erzielung  einer  reinen  Intonation.  Das  zweite 
Heft  behandelt  die  hoheren  Lagen  und  bogen- 
technischen  Fragen,  das  dritte  das  wichtige 
Kapitel  des  Lagenwechsels.  Dr.  H.  K. 

Robert  Schumann.  Skizzenbuch  zu 
dem  Album  fiir  die  Jugend  Op.  68,  Hrsg.  unter 
Mitwirkung  von  M.  Kreisig  von  Lothar 
Windsberger.Faksimile-Ausgabe.  Mainz, 
B.  Schotts   Sohne. 

Mit  einigen  Worten  kann  diese  hochinte- 
essante  Publikation  gerade  noch  vor  Weih- 
nachten  unseren  Schumannfreunden  und  -ver- 
ehrern  angezeigt  werden.  Es  handelt  sich 
nicht  um  das  Faksimile  der  zum  Druck  be- 
stimmten  Reinschrift  des  beriihmten  Albums, 
sondern  um  die  in  einem  von  Schumann  selbst 
angelegten  Notenheft  vereinigten  Skizzen.Man 
erhalt  denn  auch  einen  ganz  deutlichen  Ein- 
blick  in  Schumanns  Arbeiten  auf  dem  Gebiet 
der  Kleinkomposition,  kann  die  Spontanitat 
musikalischer  Gedanken  gewissermaiien  be- 
obachten,  wie  aber  auch  die  kritische  Beson- 
nenheit  sowohl  gegeniiber  den  Einfallen 
selbst,  wie  der  Ausarbeitung.  Vielfach  gehts 
ordentlich  durcheinander,  zumal  sich  neben 
dem  Komponisten  und  Erfinder  von  Ober- 
schriften  plotzlich  auch  der  Schriftsteller,  der 
so  geistvolle  Verfasser  der  mtisikil'-'crr'n 
Haus-  und  Lebensregeln  meldet.  Manches  ist 
auf  die  verkehrte  Seite  geschrieben,  vvoraus 
man  sieht,  daB  Schumann,  fiel  ihm  etwas  ein. 
nach  dem  Skizzenbuch  griff,  ohne  sich  weiter 
Umzusehen.  Einige  Stiicke  des  Alb'ims  sind 
auch  gar  nicht  in  dieses  Skizzenbuch  gelangt, 
dafur  finden  wir,  neben  allerhand  kleincn  Stu- 
dien,  vier  aufierlich  fertige  Stiicke,  die  nicht 
in  das  Album  aufgenommen  worden.  Der  Her- 
ausgeber  hat  sie  seinem  aufschluBreichen 
Nachwort  in  Druckschrift  beigegeben,  so  daB 
man  also  in  den  Besitz  von  vier  bisher  unbe- 
kannten  Stiicken  Schumanns  gelangt.  Auf  der 
Hohe  der  iibrigen  steht  allerdings  hochstens 
das  zweite,  drei  und  vier  fehlt  es  zudem  noch 
an  der  vollendeten  technisch-musikalischen 
Ausfiihrung,  wie  man  denn  iiberhaupt  hochst 
interessante  Studien  an  diesem  Dokument 
machen  kann.  Wir  werden  auch  wohl  noch 
ausfiihrlich  auf  dieses  zu  sprechen  kommen, 
ein  musikalisch  handfester  Psychologe  hat  hier 
eine  Menge  zu  tun.  A.  H 

Fried IKlingberg.  Faschingsbilder.  Op. 
11.  Klav.  2hdg.  Glocken-Verlag,  Berlin  W  50. 
Auslieferung  d.  N.  Simrock,   Leipzig. 

Zehn,  meist  kurze,  Stiicke,  bei  denen  man 
nicht  an  Schumanns  „Faschingsschwank" 
oder  gar  „Karneval",  an  den  sie  sich  in  der 
Idee  anlehnen,  denken  darf.  Eher  schon  an 
den  „Carnaval  mignon"  von  Eduard  Schiitt, 
der  mir  Ietzten  Endes,  wenn's  sein  miiBte, 
immer  noch  Iieber  ware  als  dieses  K!ing- 
bergsche  Opus.  Wer  aber  Godard,  Chaminade 
und  Schiitt  liebt,  wird  auch  fiir  die  „Fa- 
schingsbilder"  mehr  Verstandnis  liaben.  Im 
Unterricht  hat  dieser  Salonkitsch  dagegen 
unter  keinen  Umstanden  etwas  zu  suchen. 

Hugo  Socnik 
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Adolf  Busch.  Op.19.  Orgel-Fanta- 
sie;  Op.  20.  Konzert  in  A-Moll  fur  Violine  u. 
Orchester.  (Ausgabe  fur  Violine  u.  Klavier); 
Op.  21.  Sonate  in  G-Dur  fur  Violine  u.  Klavier 
(samtlich  bei  Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig). 

Drei  Hochachtung  heischende  Werke  des 
bedeutenden  Oeigers:  Hier  ist  einer  dem  die 
Musik  Feuer  aus  dem  Geiste  schlagt,  als  aus- 
iibender  wie  als  schaffender  Musiker.  Noch 
erscheint  er  etwas  von  Regers  chromatischer 
Manier  angekriinkelt,  doch  verheren  sich 
Buschs  Modulationsfolgen  nicht  gerade  ins 
Uferlose,  sind  vielmehr  vom  musikalisch- 
architektonischen  Blick  energisch  zusammen- 
gehalten.  Mit  Reger  teilt  er  aber  auch  — 
ohne  daB  da  von  Beeinflussung  zu  sprechen 
wgre  _  die  Vorliebe  fiir  den  polyphonen 
Satz;  nicht  nur  in  der  Orgelfantasie  (iiber 
„Mein  Gott,  warum  hast  du  mich  verlassen" 
kus  der  Matthauspassion  und  „Aus  tiefer  Not 
schrei  ich  zu  dir"),  wo  sie  selbstverstandlich 
ist,  sondern  auch  in  den  beiden  Geigen- 
werken,  besonders  in  der  Sonate.  Die  letz- 
ten  hat  Busch  bereits  selbst  schon  ofter  in 
seinen  Konzerten  vorgefiihrt;  der  Fantasie 
werden  sich  die  Konzertorganisten,  die  aller- 
dings  technisch  und  geistig  auBerordentlich 
beschlagen  sein  miissen,  hoffentlich  auch  an- 
gelegentlich  annehmen;  denn  sie  ist  gleich- 
falls  eine  gewichtige  Arbeit  von  reicher  Be- 
rufung  zum  Schaffen.  Max  Unger 

W  a  1 1  e  r  L  a  n  g:  Op.  9,  Aria  fur  Violoncello 
und  Klavier.  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig-Zurich. 

Der  junge,  schon  durch  Lieder  und  Kam- 
mermusikwerke  bekannfgrwordene  Schweizer 
Komponist  schreibt  in  seiner  „Aria"  eine  ge- 
haltvolle,  aber  eigenwillige  und  herbe  Musik, 
deren  verborgene  Reize  sich  erst  nach  mehr- 
maligem  Horen  ganz  erschlieBen.  Die  Harmo- 
nik  ist  modern  gehalten  und  schreckt  nicht 
vor  grellen  Dissonanzen  zuruck,  ohne  sich  je- 
doch  ins  Atonale  zu  verlieren.  Cellisten,  die 
wirklich  wertvolle  „kleine"  Stucke  suchen  und 


liber  eine  sorgfaltige  und  edle  Tongebung  be. 
sonders  auf  der  C-  und  G-Saite  verfugen,  sei 
die  Aria  angelegentlich  empfohlen. 

Dr.  P.  Rubardt. 

Pales  trinas  Stabat  mater  ist  in 
zwei  kleinen  Partiturausgaben  erschienen:  der 
Wiener  Philharmonische  Verlag  hat 
der  Richard  Wagnerschen  Bearbeitung  zu 
neuer  Verbreitung  verholfen,  Eulenburg 
(Chor  werke  Nr.  16)  hat  sich  von  Arnold 
Schering  eine  originalgetreue  Ausgabe  rei- 
chen  Iassen.  Sie  hat  ihren  besonderen  Wert 
darin,  daB  Schering  die  Taktstriche  nicht  me- 
chanisch  im  C-Takte,  sondern  je  nach  der 
motivischen  Struktur  und  dem  inhaltlichen. 
Ausdruck  auch  den  3/s-Takt  zur  Anwendung 
bringt.  Der  Versuch,  in  dieser  Weise  vorzu- 
gehen,  ist  durchaus  gegliickt,  es  wird  man- 
chem  so  gehen  wie  dem  Referenten,  daB  er 
das  Werk  bei  alleiniger  Anwendung  des  ge- 
raden  Taktes  gar  nicht  mehr  mit  GenuB  an- 
sehen  mag.  Wagners  Bearbeitung  halt  sich 
iibrigens,  wie  bekannt,  von  alien  starkeren 
Eigenmachtigkeiten  fern  und  kann  auch  heute 
noch  zu  Auffuhrungen  beniitzt  werden.    A.  H. 

Stephan  Krehl,  Kanonische  Studien  op. 
38  fiir  Pianoforte  zu  zwei  Handen.  Universal- 
Edition,  Wien. 

Diese  letzte  wertvolle  Gabe  des  zu  fruh 
Verstorbenen  erschlieBt  ein  Gebiet,  mit  dem 
sich  praktisch  nicht  allzu  viele  beschaftigen 
werden,  und  ist  freudigst  zu  begriiBen.  Sie  er- 
ganzt,  ja  ersetzt  ein  Lehrbuch  des  Kanons, 
da  in  ihr  praktisch  die  ganze  Materie  phan- 
tasievoll  in  Form  musikalischer  Charakter- 
stiicke  behandelt  ist.  Krehl  schreibt  auch  hier 
gemaB  seinem  Prinzip,  das  er  als  Lehrer  stets 
vertrat,  keine  lehrhaft  gekiinstelte,  vielmehr 
lebendige  melodische  Musik. 

Die  Beschaftigung  mit  diesen  Studien  wird 
Musikstudierenden  wie  Musikern  eine  Fiille 
von  Anregungen  geben.  Georg  Kiessig. 


Zu  unsern  Prcisaufgabcn 


Die  erste  Auf  gabe:  Ob  auf  Orund  der  Zauberflote  die  Frau  oder 
der  Mann  tiefer  und  starker  Iiebe,  hat  noch  eine  weitere  Anzahl  Losungen 
gefunden,  von  denen  verschiedene  als  solche  richtig  waren,  ihr  Beweismaterial 
aber  aus  anderen  Stellen  des  Werks  herangezogen,  als  aus  der  von  uns  ge- 
meinten.  Diese  sei  zunachst  angegeben;  sie  findet  sich  im  Terzett  des  2.  Aktes: 
Soli  ich  dich,  Teurer,  nicht  mehr  sehn,  wo  zunachst  Pamina  das  Liebesproblem 
mit  den  Worten  aufzustel!en  hat: 


O   Iiebtest  du,    wie  ich  dich  Iiebe, 
Du  wiirdest  nicht  so  ruhig  sein. 


Tamino  antwortet: 

Glaub  mir,  ich   fiihle  gleiche  Triebe, 
Werd'  ewig  dein  Getreuer  sein. 

Textlich  werden  also,  wie  man  sieht,  beide  Geschlechter  gleichgestellt,  Mozart 
schreibt  aber  eine  ganz  verschiedene  Musik:  Pamina  singt  in  unruhig-Ieiden- 
schaftlichem  G-Moll,  Tamino  antwortet  in  sogar  ausgepragt  warmem  Es-Dur. 
Nahere  Angaben  mogen  vorlaufig  unterbleiben.  Mit  bemerkenswerter  Selbst- 
entauBerung  sind  nun  verschiedene  Leserinnen  zu  der  Entscheidung  gekommen, 
daB,  wie  die  eine  sich  ausdriickte,  die  „Liebe  des  Mannes  fester,  tiefer  als  die 
des  oft  verzagenden  Weibes"  sei.    Teilweise  geschah  die  Beurteilung  auf  Grand 
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textlicher  Stellen,  zu  der  exakten  Formulierung  Mozarts  gelangt  keine.  Konnte 
deshalb  zwar  kein  erster  Preis  —  er  hatte,  je  nachdem,  in  Aberts  Mozart- 
biographie  bestanden  —  verliehen  werden,  so  doch  eine  ganze  Anzahl  zweite,  die 
vor   allem   in   der  trefflichen 

Mozartbiographie  Ludwig  Schiedermairs 
und    in    den 

Briefen  Mozarts  in  der  Ausgabe  des  gleichen  Mozartsforschers 
bestehen    sollen. 

Wir  setzen  uns  erst  mit  den  Leserinnen  in  Verbindung,  auf  Weihnachten 
sollen  die  Geschenke,  mit  einer  Dedikation  versehen,  ihren  Bestimmungsort  er- 
reicht  haben.  Auch  einige  Trostpreise  gelangen  zur  Verteilung.  So  die  Trage- 
rinnen  eines  2.  Preises  ihren  Namen  veroffentlicht  sehen  wollen,  soil  dies  in 
der  Januarnummer  geschehen.  Vor  allem  kame  es  nun  aber  darauf  an,  die 
ganze,  recht  weitverzvveigte  Frage  ausfiihrlicher  zu  behandeln,  was  moglichst 
im  Januar  geschehen  soil.  Dabei  wird  die  eine  und  andere  der  zugegangenen 
Beantwortungen    herangezogen. 

* 

Lange  nicht  so  gut  wie  die  Leserinnen  haben  sich,  wenigstens  bis  dahin, 
die  mannlichen  Leser  gehalten.  Eine  einzige  schriftliche  Antwort  lief  nur  ein, 
und  diese  entbehrte  der  Richtigkeit.  Wir  verlangern  nun  nicht  nur  den  Termin 
bis  15.  Januar,  sondern  laden  auch  die  Leserinnen  zur  Losung  ein,  woran  die 
.Herren  der  Schopfung  selbst  schuld  sind.  Es  kommt  zunachst  auf  das  eigentliche 
Verstandnis  der  zwei  Verse  in  dem  Harfnerlied  an  (Es  schieicht  ein  Liebender), 
denn  mehr  konnen  wir  wirklich  nicht  sagen.  Schon  die  richtige  Beantwortung 
dieser  Frage  garantiert  einen  Preis,  mehr  sagen  wir  aber  nun  um  keinen  Preis 
mehr,    erflehen    aber   den   Himmel    um   mannliche   Erleuchtung! 

Frohliche   Weihnachten 
und    ein    geistiges    Stirb    und   Werde-Neujahr! 

Leipzig,    den    1.    Dezember.  Die   Schriftleitung   der   Z.  f.  M. 


Kreuz  und  quer 

Puccini  f.  Kein  heutiger  Opernkomponist  hat  eine  internationalere  Bedeutung 
erlangt,  als  der  am  29.  November  im  Alter  von  66  Jahren  (geb.  2.  Juni  1858  in 
Lucca)  in  Briissel  gestorbene  Oiacorno  Puccini,  keiner  ist  auch  in  alien  Landern 
mehr  aufgefiihrt  worden.  Und  nicht  nur  dies:  der  EinfluB,  den  Puccini  auf 
einen  groBen  Teil  der  heutigen  Opern-  und  auch  anderer  Komponisten  aus- 
iibte,  ist  so  auBergewohnlich,  daB  man  mit  Fug  und  Recht  von  einem  Puccinis- 
mus  in  der  heutigen  Musik  reden  muB,  um  den  einmal  auch  die  Musikgeschichte 
nicht  herumkommen  wird.  Was  ist  dieser?  Etwas  Weiches  und  Biegsames,  Ein- 
lullendes,  weiblich  Schmiegsames  und  Charakterloses,  aber  trotzdem  oder  viel- 
mehr  gerade  deshalb  sozusagen  alle  Menschen  Beriihrendes  und  in  sie  unbe- 
wufit  Eindringendes,  etwas  wie  warme  Frauenarme  uns  UmschlieBendes,  auch 
suB  Parfiimiertes  und  doch  wieder  weiblich  Natiirliches  und  Instinktives,  etwas 
Anlehnungsbediirftiges  und  gerade  auch  aus  der  Anlehnung  seine  Krafte  Ziehen- 
des,  nirgends  aber  irgendwie  etwas  GroBes,  Kategorisches,  die  Welt  durch 
Geist  una  Charakter  Bezwingendes;  Puccini  eroberte  auch  nicht,  sondern  er 
schlich  sich  ein,  er  war  plotzlich  da  und  man  lieB  ihn  nicht  mehr  weg.  Einzig  die 
eigentlichen  Italiener  konnten  ihn  zunachst  nicht  leiden  —  der  feurige  Torre- 
franca  schrieb  einst  eine  geradezu  wiitende  Broschiire  gegen  ihn  —  und  sie 
mochten  vom  national  italienischen  Standpunkt  aus  recht  haben.  Puccini  hatte  so 
gar  nichts  von  dem  schwer  und  feurig  wallenden  Bauernblut  eines  Verdi  in  sich, 
auch  von  der  groBen  melodischen  Linie  der  friiheren  Italiener  wollte  er  nichts 
wissen,  vielmehr  war  er  bei  franzosischen  Boudoir-Kqmponisten  wie  Thomas 
und  Massenet  zu  Hause,  und  pragte  das  eigentlich  Italienische  gehorig  um. 
Aber  er  hat  sich  auch  bei  den  Italienern  eingeburgert  und  unentbehrlich  ge- 
macht,  und  seit  langem  sind  sie  —  der  Siiditaliener  auch  heute  noch  weniger 
—  aut  den  weltbedeutenden  Maestro  stolz,  wie  eben  nur  Italien  auf  seine  be- 
deutenden  Sonne  stolz  sein  kann. 
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Puccims  Ruhm  durfte  sich  auf  seine  drei  Hauptwerke,  Boheme,  Tosca  und 
Madame  Butterfly  beschTanken,  die  —  man  mag  sonst  iiber  sie  denken  wie 
man  will  —  einen  Schatz  von  Opernerfahrung  enthalten,  der  wieder  einmal 
zeigt,  daB   das  gelobte  Land  der  eigentlichen  Oper  nun  einmal  Italien  ist. 

Mitten  wir  im  Leben  sind.  Das  beriihmte  mittelalterliche  Lied:  Media  in 
vita  sumus  das  vielfach  als  eine  Sequenz  angesehen  und  ferner  Notker  Balbulus 
zugeschrieben  wurde,  ist,  wie  Peter  Wagner  (Freiburg  i  d.  Sch.)  im  Schwei- 
zerischen  Jahrbuch  fiir  Musikwissenschaft,  1.  Bd.,  ausfiihrlich  darlegt,  keine  solche, 
sondern  eine  Antiphone,  ferner  das  Werk  eines  unbekannten  Sangers,  den  man 
nach  der  zufalligen  auBeren  handschriftlichen  Beglaubigung  des  Stiickes  in  Eng- 
land oder  Irland  zu  suchen  hatte.  Dieses  Forschungsresultat  eines  der  ersten 
Fachleute  auf  diesem  Qebiete  durfte  auch  viele  unserer  Leser  interessieren,  wie 
man  vor  allem  hoffen  darf,  daB  die  zahlreichen  Verfasser  von  Musikgeschichten 
gebiihrende   Notiz   von   ihm   nehmen. 

Zwei  Urauffiihrungen  im  Gewandhause.  Es  war  interessant,  nacheinander 
zwei  neue  Werke  von  zwei  Komponisten  zu  horen,  die  beide  ruhig  ihres  Weges 
gehen  und  vom  Chaos  der  neuen  Musik  vollig  unberiihrt  geblieben  sind,  Paul 
Oraener  mit  seinem  Divertimento  fiir  kleines  Orchester  (Op.  67)  und  Walter 
Braunfels  mit  der  „klassisch-romantischen  Phantasmagorie  Don  Juan"  (Op.  34) 
fiir  grofies  Orchester.  Der  Unterschied  war  betrachtlich,  sowohl  im  Wollen 
wie  Vollbringen.  Wahrend  Braunfels  sich  die  groBe  Aufgabe  stellte,  vor  allem 
an  Hand  der  „Champagner"-Arie  variations-  und  suitenmaBig  das  Wesen  Don 
Juans  darzustellen  und  dabei  zu  keinem  befriedigenden  Resultat  kam,  schiit- 
telte  Oraener  fiinf  kleinere,  aus  dem  Wesen  des  18.  Jahrhunderts  hervorgegangene, 
aber  mit  derart  neuem,  frischem  Oeist  empfangene,  reizendste  Stiicke  zwang- 
und  miihelos  aus  dem  Armel,  daB  sie  bei  aller  Feinsinnigkeit  unmittelbar  ziin- 
deten  und  ein  seltener  Ersterfolg  zustande  kam.  Das  Werk,  den  Musiker  nicht 
zum  wenigsten  durch  seinen  plastischen,  humorvollen  Kontrapunkt  entziickend, 
durfte  bald  die  Runde  durch  die  deutschen  Konzertsale  machen.  Braunfels  gab 
anlaBlich  der  Berliner  Erstauffiihrung  seines  ausgedehnten  Werkes  die  Erklarung 
ab  —  warum  werden  auf  den  Gewandhaus-Programmen  Mitteilungen  dieser  Art 
nicht  gebracht?  ■ — ,  daB  er  keinerlei  programmatische  Ziele  verfolgt  habe,  son- 
dern herrschendes  Prinzip  der  Spieltneb  gewesen  sei.  Wenn  es  sich  wirklich 
so  verhalt  und  der  Komponist  nicht  vor  dem  gegenwartigen,  alles  Program- 
matische verponenden  Kurs  seine  Verbeugung  gemacht  hat,  so  mag  dies  gerade 
ein  Grund  sein,  warum  es  dem  Werk  an  wirklicher  Geschlossenheit  und  gei- 
stigem  Aufbau  fehlt  und  in  der  Wirkung  trotz  ausgezeichneter  Partien  zer- 
splittert.  Die  Idee,  Don  Juans  Wesen  auf  Grund  der  betreffenden  Arie  —  auBer- 
dem  wird,  auBer  einigen  EIvira-Motiven,  vor  allem  die  damonische  D-Moll- 
Tonleiter,  aber  in  ganz  unmozartischem  ZeitmaB,  und  damit  ohne  wirkliche 
Damonie  verwendet  —  zur  Darstellung  zu  bringen,  ware  eines  groBten,  geistigen 
Komponisten  wiirdig,  der  dann  eben  ohne  ein  sogar  sehr  scharfes  „Programm" 
nicht  auskame.  Braunfels  gibt  aber  weit  mehr  nur  Anregung  als  eine  wirkliche 
Losung,  fast  prosaisch  schlieBt  auch  das  Werk  ab.  Beide  Auffiihrungen  waren 
unter  Furtwangler  vorziiglich,  zum  Erfolg  von  Oraeners  Werk  hat  ein  dieses  Mai 
wirklich  geformtes  Programm  beigetragen:  Eine  von  F.  Stein  trefflich  eingerich- 
tete,  iiberaus  fesselnde  B-Dur-Sinfonie  vom  Londoner  Bach,  ohne  den  bekanntlich 
Mozart  nicht  recht  zu  denken  ist,  und  ein  Rezitativ  und  Arie  aus  der  Schopfung 
gingen  dem  Divertimento  voraus.  Solch  planvolle  Zusammenstellungen  sind  im 
Oewandhaus  selten  genug,  urn  so  mehr  soil  es  anerkannt  werden. 

Maria  Ivogiin,  die  gegenwartig  wohl  beste  honorierte  Sangerin  in  Deutsch- 
land,  hat  sich  auch  in  Leipzig  horen  und  sehen  lassen.  In  einem  von  der  Gewand- 
hausdirektion  veranstalteten  Liederabend  „zum  Besten  der  Leipziger  Winter- 
hilte"  versammelte  sie  einen  denkbar  dichtbesetzten  Saal  vor,  neben  und  hinter 
sich,  entziickte  natiirlich,  ohne  aber  den  Beweis  zu  Iiefern,  ein  hohere  geistige 
Anspriiche  stellendes  Publikum  einen  ganzen  Abend  interessieren  zu  konnen. 
Zum  SchluB  Iangte  sie  bei  einem  ausgesprochenen  Schmarren  an,  dem  „Hemd", 
dem  Gedicht  einer  M.  Beutler,  in  der  Musik  des  Miincheners  Trunk,  eines 
iiberaus  begabten  Komponisten  solcher  Lieder,  die  man  nicht  wirklich  ernst 
nehmen  darf.  Mit  Mozart  und  Handel  war  begonnen  worden,  und  daB  der 
Kiinstlerin,  deren  Triller  iibrigens  nicht  recht  klingt,  die  Schlafarie  der  Semele 
sogar  innerlich  gelang,  sei  ihr  hoch  angerechnet.    Da  sie  aber  ihre  halsbreche- 
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rische  Kunst  zu  Hause  lieB,  fehlte  das  Phanomenale  denn  doch  betrachtlich,  und  es 
schadet  wirklich  nichts,  wenn  man  erfahrt,  wie  im  gegenwartigen  Deutschland 
sich  Modekiinstler  bezahlen  lassen:  4000  M.  soil  das  Honorar  betragen  haben. 
Ober  alles  derartige  bald  einmal  ausfiihrlicher. 

Im  7.  Gewandhauskonzert  horte  man  Pfitzners  Violinkonzert  zum  ersten 
Male,  ein  wenig  erf  reuliches  Werk,  tiber  das  die  Akten  bald  geschlossen  sein  wer- 
den.  An  das  Klavierkonzert  reichte  das,  mit  Ausnahme  weniger  Stellen,  iiber- 
haupt  nicht  inspirierte  Konzert  bei  weitem  nicht  heran,  bei  dem  undankbar 
schwierigen  Violinpart  bedauert  man  fast  die  ausgezeichnete  Alma  Moodie, 
die  mit  dem  ihr  gewidmeten  Werk  die  deutschen  Konzertsale  zu  be- 
gliicken  hat.  Noch  unnotiger  war  im  gleichen  Konzert  Rimsky-Korssakows 
langstielige  Ouvertiire  Grofirussische  Ostern.  MuB  Deutschland  wirklich  mit 
den  ganzen  russischen  Ladenhiitern  begliickt  werden?  Aber  es  wird  wohl  des- 
halb  so  sein  miissen,  weil  auch  auf  diesem  Gebiet  gezeigt  werden  muB,  daB 
Deutschland  unverbesserlich  dumm  bleibt.  Die  heutige  Russenmanie  ist  ja  ein- 
fach  lappisch.  Den  BeschluB  dieses  Konzerts  bildete  Beethovens  4.  Sinfonie, 
mehr  autgepeitscht  lebendig  gegeben,  als  mit  jenem  ruhig  starken  Feuer,  das  das 
Werk  verlangte. 

Strawinsky  im  Gewandhaus.  Es  gab  keinen  denkwiirdigen  Abend,  als  Igor 
Strawinsky  sein  uns  von  verschiedenen  Seiten  angekiindigtes  Klavierkonzert 
eigenhandig  im  Gewandhaus  vortrug,  im  kunstlerischen  Sinn  eigentlich  ein  recht 
unnotiges  Unternehmen.  Bemerkenswert  etwa  einzig,  daB  in  der  Hauptprobe 
der  Beifallserklarung  auch  eine  heftige  Opposition  gegeniiberstand,  die  am 
Abend  fehlte,  bemerkenswert  insofern,  als  bereits  solchen  modernen  Werken 
gegeniibergetreten  wird,  die  man  ruhig  passieren  lassen  sollte.  Was  ist's 
mit  dem  Konzert?  Nach  einer  ganz  braven,  stramm  in  A-Moll  stehenden 
Orchestereinleitung  (lediglich  Blaser  und  Kontrabasse)  spielt  nach  tiber- 
miitigem  Eintritt  ein  moderner  Czerny  Bachsche  Tonfiguren  mit  rhythmischer 
Verve  und  franzosischer  Eleganz,  sekundiert  von  einem  gelegentlich  mit  Paprika- 
dissonanzen  aufwartenden  Orchester,  die  weit  entfernt  von  einer  Rekord- 
Ieistung  sind  und  deshalb  nicht  aufreizend  wirken  mochten,  weil,  was  ander- 
warts  wohl  haufig  vorgekommen  sein  mag,  durch  ungentigende  Orchesterbeherr-. 
schung  nicht  auch  unbeabsichtigte  Dissonanzen  zu  den  anderen  traten,  das 
Verdienst  des  souveran  leitenden  Furtwangler.  Im  zweiten  Satz  sogar  eine 
Verbeugung  vor  Beethoven,  alles  ohne  moderne  Hysterie,  von  der  Strawinsky 
wirklich  freizusprechen  ist,  ein  frischer,  immer  rhythmisch  treibender,  dem  Ge- 
halt  nach  ebenfalls  fast  harmloser  SchluBsatz  mit  ein  paar  lustigen  Einf alien, 
alles  ungenierte  Oberflachenmusik  ohne  seelische  Hintergriinde,  das  Ganze  er- 
freulich  knapp.  C'est  tout;  quel  bruit  pour  une  omelette!  Das  Beste  von  der 
ganzen  Sache:  das  Konzert  von  dem  elegant,  aber  ohne  groBeren  Klavierton 
spielenden  Komponisten  eingeleitet  durch  die  Berlioz'  Ouvertiire  Der  Korsar! 

Ober  die  Probleme  von  „unmusikalisch".  Die  Bedeutung  des  Wortes  „mu- 
sikalisch"  ist  seit  jeher  eine  Streitfrage  der  Musikliebhaber,  ja  auch  der  Wissen- 
schaftler.  Die  Zahl  seiner  Definitionen  ist  unendlich,  und  seiten  nur  finden 
sich   zwei   Menschen  in   gemeinsamer  Erklarung  desselben. 

Ursache  dieser  Zerkliiftung  der  Meinungen  ist  das  Ausgehen  von  grundver- 
schiedenen  Standpunkten  seitens  der  Betrachter.  Die  Mehrzahl  der  Dilettanten 
zieht,  wenn  sie  einen  Musiktreibenden  mit  dem  Titel  eines  „musikalischen  Men- 
schen" ehrt,  ihre  Schliisse  aus  auBerlichen  Fahigkeiten,  sei  es  nun  die  erlernte 
Beherrschung  eines  Instrumentes  oder  der  Sangeskunst  oder  die  angeborene 
Fahigkeit  des  absoluten  Gehors.  Aber  auch  Fachmusiker,  die  in  solchen  Fragen 
an  sich  meist  scharfer  denken,  gehen  bei  Beurteilung  der  musikalischen  Fahig- 
keiten von  grundverschiedenen  Gesichtspunkten  aus.  Die  Rhythmiker  unter  ihnen 
werden  unbegriindete  Temporiickungen,  SuBerten  sie  sich  nun  in  Zerdehnung 
oder  Beschleunigung  einzelner  Stellen,  zum  Kernpunkt  ihrer  Beobachtung  machen 
(manche  auch  die  Dauer  des  Aushaltens  von  Fermaten),  die  Melodiker  auf  das 
mehr  oder  minder  logische  Phrasieren  ihr  Urteil  griinden,  die  Dynamiker  unter 
ihnen  nach  der  Art  des  Abschattierens  im  Vortrag  ihre  Schliisse  ziehen.  Mu- 
siker,  die  nicht  einseitig  eingestellt  sind,  und  Padagogen  zumal,  pflegen  zu- 
meist  durch  Priifung  des  Gehors  zu  einem  befriedigenden  Ergebnis  zu 
gelangen.  Als  solche  Priifung  gilt  das  Feststellen  der  Fahigkeit,  den  Hohen- 
unterschied  verschiedener  Tone  wahrzunehmen,  Tone  rein  nachzusingen,  die  Stim- 
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menzahl  eines  am  Klavier  angeschlagenen  Akkordes  zu  erkennen  und  Unterstim- 
men   desselben   herauszuhoren   und   nachzusingen. 

Die  Betrachtung  des  Musikalischen  ist  fur  die  Aufstellung  des  Begriffes  „un- 
musikalisch"  iiberaus  wichtig,  ja  grundlegend.  Keine  der  oben  bezeichneten  Arten 
der  Untersuchung  jedoch  wird  zu  einem  klaren  Ergebnis  fiihren  und  ein  unbedingt 
positives  oder  negatives  Urteil  einwandfrei  zeitigen  konnen. 

Wenn  sich  auch  im  Qrunde  das  Problem  des  „MusikaIischen"  mit  dem  des 
„Unmusikalischen"  deckt,  so  bietet  es  doch  weit  groBere  Schwierigkeit  (nicht 
nur  groBere  Verantwortlichkeit),  einen  Menschen  fur  ,,unmusikalisch"  zu  er- 
klaren  als  fur  „musikalisch".  Als  Charakteristikon  geringer  Musikalitat  wird 
vielen  Kapellmeistern  und  Gesangspadagogen  die  mangelnde  Fahigkeit,  neben- 
einanderliegende  Ganztone  (also  groBe  Sekunden)  zu  treffen,  erschienen  sein. 
Und  doch  ware  es  unrecht,  einen  Sanger,  dem  diese  Fahigkeit  mangelt,  gleich 
zu  den  „unmusikalischen"  werfen  zu  wollen.  Theoretische  Betrachtung  ergibt 
als  Ursache  dieses  Verfehlens  die  starke  Gegensatzlichkeit  der  in  diesen  neben- 
einanderliegenden  Orundtonen  reprasentierten  Dreiklangsharmonien.  Auf  Qrund 
der  ersten  natiirlichen  Obertone  kann  auf  jedem  Orundtone  ein  Durdreiklang 
als  „Stammakkord'  angenoinmen  werden.  Zwei  im  Orundtonintervall  einer  groBen 
Sekunde  nebeneinanderstehende  Durdreiklange  aber  zeigen  das  Verhaltnis  von 
Subdominante  zu  Dominante  in  der  Durtonleiter,  somit  polaren  Oegensatz.  Wenn 
ein  musiktheorethisch  nicht  Vorgebildeter  somit  das  Intervall  der  groBen  Se- 
kunde nicht  oder  nur  unter  Oberwindung  innerer  Hemmungen  trifft,  so  ist  es 
weit  eher  ein  urmusikalische  s  als  ein  „unmusikalisches"  Oefiihl,  das  ihn 
daran  hindert:  die  Scheu  vor  der  Verknupfung  gegensatzlicher  Harmonien  (wobei 
die  Erscheinung  zu  beobachten  ist,  daB  Halbtone  stets  leichter  getroffen  werden 
als  Ganztone  und  diatonische  Halbtone  [kleine  Sekunden]  schwerer  als  chroma- 
tische  [ubermaBige  Primen]).  Dies  vermutlich  deshalb,  weil  in  den  diatonischen 
Halbtonen  wohl  ein  tonartlicher  Charakter,  dennoch  aber  ein  starker  Gegensatz 
herrscht,  wahrend  beim  chromatisch-halbtonigen  Weiterschreiten  die  innere  Ein- 
stellung  des  Sangers  oder  Instrumentalisten  im  voraus  auf  Verlassen  des  Ton- 
artgebietes  gerichtet  ist. 

Die  gleiche  innere  Scheu  zeigt  sich  auch  bei  steigenden  Septimen,  allwo 
ein  innerer  Drang  den  Sanger  zum  Abwartsschreiten  zu  zwingen  scheint,  des- 
gleichen  bei  stufenweis  ganztonigem  Aufsteigen  zum  Tritonus  (der  ubermSBigen 
Quarte).  Und  ich  kann  aus  Erfahrung  feststellen,  daB  solche  Sanger  oft  in  iiber- 
raschendster  Weise  komplizierte  Tonfolgen,  kuhn-modulatorische  Schritte,  ja 
schwerste  Intervalle  in  neuzeitlichen  Tonwerken  treffen.  Man  kann  sie  fiiglich 
nur  dann  „unmusikalisch"  nennen,  wenn  man  grundsatzlich  annimmt,  daB  das 
Treffen  des  Schweren  bei  gleichzeitigem  Verfehlen  des  Leichten  ein  untriigliches 
Anzeichen  fur  Unmusikalitat  an  sich  sei.  Wobei  man  dann  wieder  den  psycho- 
logischen  Grund  aufier  acht  laBt,  daB  das  Wesen,  der  Charakter,  die  innere  Ein- 
stellung  des  Sangers  oder  Musiktreibenden  iiberhaupt  den  einen  —  solange 
er  ohne  griindliche  reinmusikalische  Schulung  ist  —  nur  zum  Erfassen  neu- 
zeitlicher  Musik,  den  anderen  nur  zum  Begreifen  nach  klassischen  MaBen  ge- 
bauter   Tonfolgen   befahigt. 

Ein  bislang  fiir  mich  unerhortes  Problem  bot  mir  ein  Zitherspieler,  der  jiingst 
zu  mir  kam,  um  theoretische  Stunden  zu  nehmen.  Der  Mann  ist  ausgesprochen 
kompositorisch  talentiert,  freilich  in  ganz  primitiver  Weise.  Uber  Tonika-  und 
Dominantharmonien  (letztere  bis  zum  wienerisch-volkstumlichen  Nonen-  und  Un- 
dezimenakkord)  reicht  sein  Radius  nur  selten,  und  den  Nachsatz  in  seinen  Lied- 
formen  verfehlt  er  gewohnlich  bei  der  Riickwendung  in  die  Unterdominantrich- 
tung.  —  Eine  Unzahl  von  Marschen  und  anderer  Tanzmelodien  entsprang  bereits 
seinem  Haupte  —  keine  sonderlichen  Originalia,  manche  sogar  trivial,  die  mei- 
sten  nachgefuhlt.  Dabei  spielt  er  in  exakt  rhythmischer  Weise  fast  virtuos  auf 
seinem    Instrument. 

Wie  muBte  ich  erstaunen,  als  der  Mann,  sich  bei  eingehender  Priifung  als 
vollkommen  unfahig  erwies,  die  Tonhohen  gesungener  einfacher  Intervalle 
wahrzunehmen,  hohergelegene  Tone  tiefer  zu  horen  glaubte  und  tiefere  als 
dariiberliegend,  und  als  er  schlieBlich  nicht  imstande  war,  den  einfachsten  4/r 
oder  Vi-Rhythmus  zu  erkennen.  Unmusikalisch?  —  Je  nachdem.  Vielleicht 
nur  ungebildet  in  jeder  Beziehung  (er  ist  Handwerker,  das  Hirn  durch  Gene- 
rationeu   ungeschult)   und  von   schlechtem  Gehor.    Aber  unmusikalisch?  — 
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Man  sieht,  dem  gewissenhaften  Padagogen  ist  es  keineswegs  leicht,  ein  Urteil 
uber  vorhandene  Oder  fehlende  Musikalitat  abzugeben.  Der  Probleme,  die  sich 
da  entrollen,  gibt  es  Legion  und  auBere  wie  innere  Einfliisse,  vor  allem  ideelle 
Hemmungen,  die  sich  aufs  Motorische  schlagen,  machen  sich  in  solcher  Unzahl 
geltend,  daB  die  groBte  Vorsicht  bei  Beurteilung  und  Heranbildung  solcher  Indi- 
viduen    geboten    erscheint. 

Eine  Erorterung  der  „Probleme  von  unmusikalisch"  in  diesen  Blattern  anzu- 
regen,  ist  aber  Zweck  dieser  Ausfiihrungen.  Robert  Hernried 

Dem  Schumannmuseum  in  Zwi  ck  au  i.  S.  gingen  jetzt  als  Oeschenk  der  Schu- 
rnanngesellschaft  eine  Anzahl  recht  wertvoller  Dokumente  zu:  es  sind  alle  die  Be- 
richte,  die  der  erste  Biograph  R.  Schumanns,  Josef  von  Wasielewski  von  den 
Zeitgenossen  und  Jugendfreunden  herbeizog.  Teilweise  stammen  sie  schon  aus  der 
Zeit  unmittelbar  nach  dem  Tode  des  groBen  Romantikers,  teilweise  auch,  zur  Er- 
ganzung  der  ersten,  aus  spateren  Jahren  (fiir  die  3.  Auflage  der  Biographie).  Wenn 
nun  Wasielewski  vieles  daraus  fiir  sein  Werk  benutzt  hat,  dies  also  bekannt  ist,  so 
enthalten  die  zum  Teil  sehr  ausfiihrlichen  Briefe  noch  viel  Onbekanntes  und  sind 
darum  weftvolle  Dokumente.  Die  50  Briefe  konnten  erworben  werden  von  dem 
Sohne  Wasielewskis,  der  diese  kostbaren  Schriftstiicke  im  Schumannmuseum  ge- 
borgen  wissen  wollte.  Berichterstatter  sind  z.  B.  die  Jugendfreunde  F.  Piltzing, 
E.  Flechig,  Roller,  die  Studienfreunde  M.  Semmel,  O.  Rosen,  Topken,  dann  die  Mit- 
arbeiter  a.  d.  Zeitschrift  Fischhof,  Kahlert,  KoBmaly,  Keferstein,  Meinardus.  Auch 
ausfiihrliche  Berichte  der  Arzte  Dr.  Richarz  (Endenich)  und  Dr.  Helbig  (Dresden) 
sind  dabei,  sowie  eine  ganze  Reihe  von  Vorstanden  des  Diisseldorfer  Musikvereins. 
Christian  Hilf  aus  Elster  bringt  authentisches  Material  uber  Schumanns  erste  Braut, 
Ernstine  v.  Fricken  in  Aschu.a.  m.  Vielleicht  eintnal  mehr  uber  dicse  Sache.    K. 

Schonberg  und  seine  Gemeinde.  A.  Schonbergs  „Die  gliickliche  Hand", 
deren  Inszenierung  eine  Milliarde  kostete,  deren  Einstudierung  (bei  einer  Spiel- 
dauer  von  23  Minuten!)  wochenlang  die  Volksoper  beschaftigte,  erlebte  3  Auf- 
fiihrungen.  Von  diesen  war  die  zweite  nur  von  einigen  hundert  Leuten  besucht, 
fiir  die  dritte  muBte  bereits  die  Ankiindigung  „Dirigent:  Der  Komponist"  als 
Zugmittel  dienen,  und  die  angesetzte  vierte  Vorstellung  wurde  unter  einem 
lappischen  Vorwand  abgesagt,  weil  —  bei  einem  Fassungsraum  des  Theaters  von 
1800  Personen!  —  12,  sage  und  schreibe:  zwolf  Karten  zum  Verkauf  gelangten. 
Wohl  der  beste  Beweis,  daB  nach  Schonbergscher  Musik  kein  Bediirfnis  vorhanden 
ist  und  die  Bewegung  um  ihn  nur  von  einer  Handvoll  Leuten  herriihrt,  die  aus 
lauter  Begeisterung  aber  nichts  zahlen.  E.  P. 

* 
Bruckneriana 

Einige,  teilweise  noch  unbekannte  Bruckneranekdoten  teilt  uns  Franz  Graf- 
linger,   del    bekannte    Brucknerbiograph,   mit: 

Im  Jahre  1869  kam  Bruckner  auf  seiner  Konzertreise  in  Paris  mit  den  fran- 
zosischen  Komponisten  Gounod  und  Auber  in  Beriihrung,  welche  seine  vollende- 
ten  Leistungen  auf  der  Orgel  bewunderten.  Auber  gestand  ihm,  daB  er  in  seinem 
hohen  Alter  noch  den  Unsinn  begehe,  eine  Oper  zu  schreiben.  Da  das  kleine 
Hiindchen  Aubers  Bruckner  fortwahrend  anbellte,  und  sein  Herr  ihm  wehren 
wollte,  meinte  Bruckner  Iakonisch:  „Lassen's  nur  gehen,  der  Franzos  bellt  den 
Deutschen  alleweil  an." 

Ferdinand  L6we,  der  bekannte  Freund  und  begeisterte  Interpret  BriicKners, 
hatte  dem  Meister  einmal  versprochen,  ihm  einen  Klavierauszug  aus  einer  seiner 
Sinfonien  zu  liefern.  Sei  es  nun,  daB  Lowe  keine  Zeit  hatte,  sei  es,  daB  er  arbeits- 
unlustig  war,  kurz,  es  vergingen  Wochen,  Monate,  weder  Lowe  noch  der  Klavier- 
auszug kam.  Bruckner  wiitete;  Lowe,  der  diesen  Zustand  kannte,  hatte  ihm  nun 
eines  Tages  eine  Botschaft  zu  iibersenden,  getraute  sich  aber  nicht,  selbst  zu 
Bruckner  zu  gehen.  So  schickte  er  denn  seine  beiden  Schwestern  mit  der  Nach- 
richt  und  hielt  sich  hiibsch  zu  Hause.  Die  Damen  fiihrten  den  Auftrag  aus  und 
betraten  das  Zimmer  Bruckners,  als  dieser  gerade  am  Schreibtisch  saB.  Er 
drehte  sich  um,  nahm  die  Botschaft  entgegen  und  sagte  dann  kurz,  indem  er  Ga- 
Ianterie  und  Ingrimm  zugleich  anbringen  wollte:  „Meine  Frauleins!  Als  Damen  — 
alle  Achtung  vor  Ihnen.    Als  Schwestern  —  pfui!" 

Bruckner  verkehrte  in  Wien  auch  haufig  bei  der  Familie  der  bekannten  Sange- 
rin  Rosa  Papier-Baumgartner,  wo  er  wegen  seiner  landlichen  Schlichtheit,  Naivi- 
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tat  und  herrlichen  Herzenseinfalt  sehr  beliebt  war.  Einmal  besuchte  Bruckner 
mit  Herm  Baumgartner  eine  Tannhauser-Auffiihrung  in  der  Oper.  Als  sich  im 
dritten  Akte  Tannhauser  anschickt,  zur  Venus  zuriickzukehren,  rief  Bruckner 
ganz  erregt  und  selbstvergessen  laut  aus:  „Um  Gottes  willen,  der  Mensch  geht 
ja  wieder  zu  dem  Weibsbild!"  —  „Beruhige  dich,  mein  Lieber,"  besanftigte 
Baumgartner,  „es  geht  alles  gut  aus!" 

Als  Bruckner  in  den  80er  Jahren  in  Miinchen  weilte,  wurde  gerade  sein 
Quintett  bei  Dr.  Fiedler  „gemacht".  Unter  den  Zuhorern  waren  Generalmusik- 
direktor  Levi,  Heyse,  Uhde  und  Lenbach.  Fritz  von  Uhde  war  nicht  nur  von 
dem  Werke  entziickt,  sein  scharfer  Malerblick  blieb  auch  an  dem  markanten 
Kopfe  Bruckners  haften  und  bohrte  sich  fest  in  die  energischen  Ziige  ein.  Das 
Imperatorenprofil  hatte  es  diesem  angetan.  Uhde  arbeitete  damals  an  seinem 
nachmals  so  beriihmt  gewordenen  „Abendmahl"  und  war  fest  entschlossen,  einem 
der  greisen  Apostel  Anton  Bruckners  Ziige  zu  geben.  Er  wendete  sich  an 
Karl  Almroth,  Bruckners  Intimus,  und  bat  zu  vermitteln.  Vielleicht  kannte  er 
des  Meisters  Abneigung,  Malern  zu  sitzen.  So  oft  man  ihm  mit  einem  derartigen 
Vorschlage  naher  trat,  erfolgte  die  steriotype  Antwort:  „Sind  eh  Fotografien  von 
mir  da!"  Dieselbe  Antwort  war  auch  diesmal  parat,  als  der  Freund  vorsichtig 
einleitete:  „Du,  ein  beriihmter  Maler,  Herr  von  Uhde,  mocht'  dich  bitten,  ihm 
zu  einem  Bilde  zu  sitzen."  Bruckner  verzog  den  Mund  und  fragte:  „Ja  zu  was 
fur  ein  Bild?"  —  „Zu  einem  Abendmahl  Christi,  er  will  einem  Apostel  deinen 
Kopf  geben!"  Bruckner  lehnte  energisch  ab.  Sein  Kopf  sei  durchaus  nicht  dafiir 
geeignet,  er  selbst  vollkommen  unwurdig  —  und  „sein  eh  Fotografien  von 
mir  da!"  Uhde  war  durch  die  Absage  sehr  verstimmt,  fand  aber  Gelegenheit, 
insgeheim  Bruckners  Ziige  zu  studieren  und  brachte  sie  auf  seinem  Gemalde  an. 
Als  es  dann  im  Wiener  Kiinstlerhause  ausgestellt  war,  fiihrte  der  Freund  den 
ahnungslosen  Bruckner  vor  das  Bild.  „Schau,  da  bist  du  doch  d'rauf!"  — 
„Ah,  ah,"  sagte  der  Meister  und  blieb  lange  wortlos  in  tiefster  Ergriffenheit  da- 
vor  stehen.  G. 

Von  den  vielen  Gedenkfeiern,  Kundgebungen,  Ausstellungen  usw.,  die  aller- 
orts  stattfanden  und  die  wir  natiirlich  nicht  alle  bringen  konnen,  seien  wenig- 
stens  folgende  erwahnt: 

Enthiillung  einer  mit  dem  Relief  Bruckners  geschmiickten  Bronze-Gedenktafel. 
als  Stiftung  des  Wiener  Schubert-Bunds,  am  Hause  Wien  I,  GeBgasse  7,  in  dem 
der  Meister  die  meisten  seiner  Werke,  vor  allem  seine  Sinfonien,  schrieb, 
unter  Beisein  von  Vertretern  der  Stadt  Wien. 

Eine  Musikausstellung  der  Stadt  Wien,  die  einen  Oberblick  iiber  das  gesamte 
Musikschaffen  auf  dem  Gebiete  derernsten  Musik  innerhalb  Wiens  von  Bruckner 
bis  zur  jiingsten  Gegenwart  bringt. 

Eine  Bruckner-Feier  in  Voiklabruck  mit  Auffiihrung  der  E-Moll-Messe,  des 
„Ave  Maria"  fiir  Altsolo,  des  „Tota  pulchra"  in  E  und  des  aus  dem  Jahre  1863 
stammenden  Marsches  „Apollo". 

Eine  Bruckner-Kundgebung  im  osterreichischen  Nationalrat  mit  einer  Ansprache 
des  Prasidenten. 

Eine  Bruckner-Gedachtnis-Ausstellung  des  Nicolas  Manskopfschen  Musikhistori- 
schen  Museums  zu  Frankfurt  a.  M.,  die  u.  a.  interessante  Bilder  und  Autogramme 
von  Bruckner  enthielt. 

Eine  Gedenkfeier  der  Stadt  Freiburg.  Zur  Auffiihrung  gelangten  wenig  be- 
kannte  Chorwerke  des  Meisters  sowie  die  G-Moll-Ouvertiire,  das  Streichquintett 
und  die  7.  Sinfonie. 

Eine  Bruckner-Feier  der  Allgem.  Musikgesellschaft  in  Basel  am  29.  November. 
Zur  Auffiihrung  gelangt  die  1.  und  die  unvollendete  IX.  Sinfonie. 

Ein  Bruckner-Gedenkabend,  veranstaltet  vom  Wiirtt.  Landestheater  in  Stutt- 
gart.   Festrede  von  Dr.  Karl  Grunsky. 

Eine  Brucknerfeier  der  Wiener  Universitat. 

Ein  Bruckner-Abend  in  der  Philharmonie  in  Kristiania,  Dirigent  Prof.  Schnee- 
voigt. 

Eine  offizielle  Brucknergedenkfeier  im  Reichstage  in  Gegenwart  des  Reichs- 
prasidenten  Ebert  und  des  Reichskanzlers  Dr.  Marx,  welch  letzterer  auch  die  Ge- 
denkrede  hielt. 
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Musikberichte  und  klcincrc  Mitteilungen 


Bevorstehende  Urautf iihrungen 

Biihnenwerke 

„Das  goldene  Tor",  dreiaktige  Pantomime 
von  Arthur  Briigmann,  Dichtung  von  Curt 
Bohmer  (Stadttheater  Liibeck). 

„Don  Juan  Marana",  Oper  von  August 
Enna  ((Copenhagen). 

„Die  Stunde"  Oper  in  drei  Teilen  mit 
einem  Vor-  und  Nachspiel  von  Carl  Lafite, 
Dichtung  von  Leo  Feld  (Stadt.  Biihnen, 
Rostock). 

„Ilka"  von  L.  Samuel,  „Marieke  van 
Nymwegen"  von  Fr.  Uyttenhoven,  „Gu- 
drun"  von  E.  Brengier  und  Ballete  von 
van  Dam  und  Brusselmans.  (Samtliches 
in  der  Kgl.  Vlamischen  Oper  Antwerpen.) 

„Sganarell",  komische  Oper  von  Wilhelm 
Orosz,  Text  nach  Moliere  von  Robert Konta 
(Wiener  Staatsoper). 

„Hochzeit  im  Fasching"  von  Eduard  P  o  I  - 
dini  (Wiener  Staatsoper). 

Konzertwerke 

Karl  Futterer:  Die  A-cappella-Chore „Si- 
zilianisches  Lied"  (Wien).  „Oesang  der  Harf- 
ner"  und  „Mai"  (Graz). 

Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h :  „Konzert  fur  Cello  und 
Orchester"  (Stadt.  Orchester  Bochum  unter 
Rudolf  Schulz-Dornburg  Cellist:  Rudolf  Hin- 
demith). 

Paul  Rehan:  „In  memoriam",  Orchester- 
werk  (Miinchener  Konzertverein  unter  Hans 
Pfitzner). 

Georg  K 1  u  6 :  „Requiem",  ein  a-cappella- 
Chor  nach  Worten  von  Fr.  Hebbel  (Meister- 
scher  Gesangverein  Kattowitz  unter  Prof.  Lu- 
brich). 

Stattgehabte  Urauffiihf'ungen 
Biihnenwerke 

„Scaramouche"  Ballettpantomime  von  Jean 
Sibelius  (Stockholm.  Weitere  Auff iihrun- 
gen folgten  in  Kristiania  Kopenhagen  und 
Helsingfors). 

„Don  Gil  von  den  griinen  Hosen",  musika- 
lische  Komodie  von  Walther  Braunfels  (s. 
u.  Miinchen). 

,.Gudrun  auf  Island",  Oper  von  Paul  von 
Klenau  (Stadt.  Schauspielhaus,  Hagen  in 
Westfalen). 

„Pohjalaisia"  von  Leevi  M  a  d  e  t  o  j  a  (fin- 
nische  Oper  Helsingfors,  anlaBl.  des  Festes 
ihrer  1000.  Vorstellung). 

„Kleider  machen  Leute"  von  Alexander 
Zemlinsky  (Reichsdeutsche  U.  A.  am  Diis- 
seldorfer  Stadttheater). 

„Der  Sizilianer",  komische  Oper  von  K. 
Heinrich  David  (Stadttheater  Zurich). 

„Intermezzo"  von  Richard  S  t  r  a  u  B  (Dres- 
dener  Staatsoper). 

„Fiedelhanschen",  Marchenspiel  von  Carl 
V  o  g  1  e  r ,  Text  von  E.  Eschmann  (Stadt- 
theater Zurich). 


„Die  Konigin  von  Cornwall",  Oper  von 
Rutland  Boughton,  Text  von  Thomas 
Hardy  nach  seinem  gleichnam.  Drama  (Fest- 
spiele  Glastonbury  b.  London). 

„Ilse",  Oper  von  Rudolf  Karel  (National- 
theater  Prag.  Naheres  unter  „Musik  im  Aus- 
Iand"). 

„La  mascarade  des  princesses  captives", 
Ballett  von  Francesco  M  a  1  i  p  i  e  r  o  (Theatre 
de  la  Monnaie,  Briissel). 

Konzertwerke 

Walter  Niemann  :  „Pickwick  -  Zyklus, 
Op.  93,  Suite  miniature  Op.  101  (Mskr.), 
Kleine  Sonate  Op.  98  Nr.  1  (D-Dur)  (Leipzig, 
W.  N.-Abend  der  „Volksakademie"). 

Hermann  H  e  n  r  i  c  h :  Violinkonzert  (Kob- 
lenz). 

Walther  Harburger:  GroBe  Messe  in 
F-Moll  (Miinchen,  St.   Rupertuskirche). 

Robert  Heger:  „Ein  Friedenslied",  gro- 
Bes  Chorwerk  mit  Orchester  (s.  u.  Miinchen). 

Clemens  von  Frankenstein:  Rhapso- 
die  fur  groBes  Orchester  (Hagens.  unter  Hans 
Weisbach). 

Paul  Graener:  „Divertimento",  Op.  67 
fur  kleines  Orchester  (Leipziger  Gewandhaus). 

Waldemar  v.  BauBnern:  Zwei  Suiten 
fiir  Violine  und  Klavier  und  Klarinette  und 
Klavier  (Schwerin,  s.  u.  Musikfeste). 

Willy  Stark:  „Prolog  und  Passacaglia" 
Op.  10  fur  Orgel  (Chemnitz). 

Lothar  Windsperger:  „Turm-Musik" 
fiir  vier  Horner  („Gesellschaft  fur  neue  Mu- 
sik"  in  Mainz). 

Ewald  StraeBer:  Streichquartett,  Op.  52 
in  G-Moll  (Berlin,  Kolner  Prisca-Quartett). 

Emile  Enthoven:  Zweite  Sinfonie 
(Utrecht,  Orchester). 

J.  B.  Hilber:  Klavierkonzert  E-Moll  (s.  u. 
Freiburg). 

Waldemar  v.  BauBnern:  „Die  himmlische 
Orgel",  sinfonische  Legende  fiir  Bariton  (od. 
Alt),  kl.  Orchester,  Orgel  und  Klavier  (Miin- 
chen, unter  Knappertsbusch). 

Jan  Kubelik:  Violinkonzert  H-Moll  (Phil- 
harmonic Prag.  Naheres  unter  „Musik  im 
Ausland"). 

Arthur  Hartmann:  „KarnevaI  in  Bra- 
silien",  Op.  10  fiir  Orchester  (Berlin,  Philhar- 
monisches  Orchester  unter  Leitung  des  Kom- 
ponisten). 

Paul  K  1  e  t  z  k  i :  Sinfonietta  fiir  groBes 
Streichorchester,  Op.  7  (Berliner  Sinfonie-Or- 
chester).    Das  Werk  erschien   bei  Simrock. 

Hermann  Ambrosius:  Vierte  Sinfonie  C- 
Dur,  Op.  42  (Landestheaterorchester  Olden- 
burg unter  Werner  Ladwig). 

Paul  Hind  emit  h:  5st.  Madrigale  nach 
altdeutschen  Texten  (Stuttgarter  Madrigalver- 
einigung  unter  Dr.  Holle)  und  „Die  Serena- 
den"  eine  Kantate  nach  romantischen  Dich- 
tungen  fiir  Sopran,  Oboe,  Bratsche,  Cello  (Ger- 
trud  Hindemith,  Karl  Riedel,  Paul  und  Ru- 
dolf Hindemith). 
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Aus  Konzert  und  Oper 

Leipzig 

Ein  uberaus  hochstehendesMannerchorkon- 
zerthatmandemLehrergesangverein 
unter  Gunther  R  a  m  i  n  zu  verdanken.  Es  sind 
doch  Hauptkerls,  unsre  Mannerchorler  daB  sie 
z  B  in  Leipzig  jahrzehntelang  dem  Brahms- 
schen  Rinaldo  die  Existenzberechtigung  ab- 
sprechen,  wo  es  auf  diesem  Gebiet  uberhaupt 
kaum  etwas  Schoneres  gibt.  Was  ist  das  fur 
eine  Meerfahrt!  Hierauf  Bergers  ausnehmend 
schones,  preisgekrontes  Chorwerk  „Meine 
Gottin"  und  zum  SchluB  der  allerdings  nicht 
gut  proportionierte,  unserm  Textempfinden 
etwas  abgelegene,  als  Ganzes  aber  doch  hoch- 
stehende  „Ursprung  des  Feuers"  von  Sibe- 
lius. Lediglich  die  StrauBschen,  unfeinen  So- 
Iolieder  paBten  nicht  in  diese  hochgemute  Vor- 
tragsfolge.  Das  neue  Orchester  fiihrte  sich 
bei  dieser  Gelegenheit  vielversprechend  ein. 

Auf  einen  ganz  iiblen  Punkt  lieB  aber  der 
Leipziger  Mannerchor  sein  H  e i n - 
rich-Zollner-Konzert  durch  das  nun- 
mehr  kurzweg  unmogliche  Philharmonische 
Orchester  driicken.  Wie  kann  ein  Musiker 
von  der  Bedeutung  Zollners  mit  solchen  Mu- 
sikanten  sogar  eine  Sinfonie  von  sich  (Nr.  2, 
F-Dur)  und  im  Orchester  ziemlich  anspruchs- 
volle  Chorwerke  auffiihren!  So  etwas  tut  man 
einfach  nicht.  AuBer  einigen  a  cappella-Cho- 
ren  handelte  es  sich  denn  auch  um  einen  vol- 
lig  verfehlten  Abend. 

In  einera  modernen  Sonaten-Abend  horte 
man  auBer  einer  recht  unangenehmen  Floten- 
sonate  von  P.  Juon  auch  eine  solc'he  von 
H.  Ambrosius  zum  erstenmal,  die  der 
friiheren  klassizistischen  Zeit  des  Komponisten 
angehorend,  das  starke  Talent  des  Kompo- 
nisten nun  auch  weiteren  Kreisen  zeigt,  so- 
fern  nun  der  Bann  iiber  ihn  gebrochen  ist. 
Lustige  Welt!  Vor  einigen  Jahren  wurde  Am- 
brosius seines  ruckstandigen  Stils  wegen  nicht 
ernst  genommen,  seit  er  sich  auch  im  moder- 
nen Stil  ausgewiesen,  findet  man  die  gleich- 
gearteten  friiheren  Werke  ganz  in  Ordnung. 
Mit  Schoeks  Violinsonate  steltte  sich  ein  hie- 
siger  Violinist,  O.  M.  Bertschmann,  mit 
sehr  schonem  Ton  und  kultiviertem  Vortrag 
zum  erstenmal  vor.  Die  Pianistin  C.  Win- 
ter wies  sich  als  sehr  musikalische  Kiinst- 
lerin  aus,  der  Flotist  Bartuzat  vom  Ge- 
wandhaus  ist  bestens  bekannt.  A.  H. 

Ein  weiterer  Konzertbericht  muBte  wegen 
Raummangeis  bis  zum  nachsten  Heft  zuriick- 
gestellt  werden. 

Im  Rahmen  der  vier  Anrechtskon- 
z erte  des  Riedelvereins  (zugleich  1., 
4.,  7.  und  10.  philharm.  Konzert)  wird  hier 
zum  erstenmal  Waldemar  v.  BauBnerns 
„Das  hohe  Lied  vom  Leben  und  Sterben"  zur 
Auffiihrung  kommen. 

Walter  Niemann,  der  von  der  Leipziger 
Volksakademie  fur  einen  eigenen  Klavier-  und 
Kompositionsabend  gewonnen  wurde,  brachte 
an  demselben,  durch  einen  Vortrag  von  E. 
Smigelski  eingefuhrt,  seinen  „Pickwick"-Zy- 
klus  Op.  93  (Simrock),  seine  „Kleine  Sonate" 
Op.  98, 1  (Peters)  sowie  eine  noch  ungedruckte 
Suite  miniature  Op.  101  mit  bestem  Gelingen 
zur  Urauffuhrung. 


Gunther  R  a  m  i  n  ,  der  Leipziger  Thomas- 
organist,  hat  einen  Ruf  an  die  Berliner  Akade- 
mie  fiir  Kirchenmusik  erhalten. 

Motette  in  der  Thomaskirche. 

7.  November.  Orgel:  Liszt,  Evocation  a 
la  Chapelle  Sixtine  a)  Miserere  von  Allegri, 
b)  Ave  verum  von  Mozart.  —  Peter  Cornelius, 
„Liebe",  ein  Zyklus  von  drei  Chorliedern  nach 
Dichtungen  von  Johannes  Scheffler  Op.  18. 

14.  November.  Orgel:  Max  Reger,  Im- 
provisation und  Invokation  aus  der  2.  Orgel- 
sonate  Op.  60.  —  Arnold  Mendelsohn  .Motette 
zum  BuB-  und  Bettag  Op.  90,  VIII  (Urauff.). 

21.  November.  Orgel:  Max  Reger,  In- 
troduktion  und  Passacaglia  F-Moll.  —  Arnold 
Mendelsohn:  Wiederh.  d.  Motette  zum  BuB- 
und  Bettag  und  Motette  zum  Totenfest 
Op.  90,  VI  (Urauff.). 

28.  Nov  em  ber.  Orgel:  Max  Reger,  Fan- 
tasie  und  Fuge  iiber  den  Choral:  „Wic  schon 
leuchtet  der  Morgenstern"  Op.  40.  —  Ar- 
nold Mendelsohn:  Advents-Motette  fiir  8st. 
Chor  und  Soli  Op.  90,  V  (Urauff.). 

Die  hier  zur  Urauffuhrung  gelangten  Mo- 
tetten  des  bekannten  Darmstadter  Kirchen- 
musikers  entstammen  einem  Motettenzyklus 
fur  die  protestantischen  Festtage  des  Kirchen- 
jahres.  Wir  werden  auf  die  Werke  noch 
naher  zu  sprechen  kommen,  konnen  immerhin 
aber  jetzt  schon  sagen,  da8  sie  nicht  nur  das 
Beste  darstellen,  .was  wir  von  Mendelsohn 
kennen,  sondern  auch  unbedenklich  zum  Ge- 
diegensten  und  Gehaltvollsten  zu  zahlen  sind, 
was  seit  Ianger  Zeit  auf  dem  Gebiete  der 
Motette  hervorgebracht  wurde.  W. 

Altenburg 

Z.  1.  M.:  Das  Rosengartlein 
von  J.  Bittner. 
Es  lohnte  sich  nicht  eigentlich,  zur  Erstauf- 
fiihrung  des  Werkes  (der  zweiten  in  Deutsch- 
Iand)  nach  Altenburg  zu  fahren.  Bittner  ist 
bei  handgreiflichster,  aufgedonnertster  „  Volks"- 
Dramatik  angelangt,  was  ja  eigentlich  immer 
seine  Marke  war,  musikalisch  wird  aber  sein 
bckeres  Verhaltnis  zur  Oper,  zur  Musik  iiber- 
haup't,  immer  offenkundiger.  So  viel  Dampf  er 
verbraucht,  im  Grunde  lauft  die  Musik  neben 
der  Handlung  her,  die  Oper  besteht  aus 
Text  mit  Musikbegleitung.  Das  Ganze  reicht 
zu  einem  dickfliissigen  PubMkumserfolg  ohne 
Dauerkraft.  Die  Auffiihrung  (musikalische 
Leitung:  W.  Borrmann,  Spielieitung :  R. 
O.  H  a  r  t  m  a  n  n)  stand  auf  betrachtlicher 
Hohe.  A.  H. 

Augsburg 

Im  Winterhalbjahr  1924/25  werden  hier  8 
Sinfonie-Konzerte  unter  Leitung  des  stadti- 
schen  Kapellmeisters  Josef  Bach  stattfinden. 
Das  erste  Konzert  gait  dem  Andenken  Bruck- 
ners  und  brachte  dessen  IX.  Sinfonie  und 
sein  Te  Deum.  Weiter  kommen  unter  an- 
deren  folgende  Werke   zur   Auf f iihrung : 

Borodin:  I.  Sinfonie,  Cherubini:  Requiem, 
Pfitzner:  Violinkonzert,  Rimsky-Korsakoff :  La 
grande  Paque  russe,  Bortkiewicz:  Klavierkon- 
zert.  Waltershausen:  Apokalyptische  Sinfonie, 
Braunfels:  Fantastische  Erscheinungen  iiber 
ein  Thema  von  Berlioz,  Schreker:  Vorspiel  zu 
einem  Drama. 
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In  der  Oper  kam  unter  der  musikalischen 
Leitung  von  Kapellmeister  Bach  und  der  Re- 
gie von  Dr.  Ehrhardt,  Oberspielleiter  in  Stutt- 
gart, „Euryanthe"  in  der  Bearbeitung  von 
Erich  Band  heraus.  Anfang  Dezember  findet 
die  hiesige  Erstauffiihrung  von  „Schrekers 
Schatzgraber"  statt. 

Bochum 

Die  musikalischen  Veranstaltungen  im 
Konzertjahr  1024/25  werden  unter  Leitung 
von  Rudolf  Schulz-  Dornburg  durch  das 
stadtische  Orchester  und  den  s  t  a  d  - 
tischen  Musikverein  in  einem  Zyklus 
von  10  Orchester-,  2Chor-Konzerten 
und  8  Kammermusiken  ausgefiihrt.  Das 
Programm  bringt  u.  a.  folgende  Urauf- 
fiihrungen: 

Ludw  Weber:  Sinf onie,  Josef  MeBner: 
Sinfonie,  Ernst  Krenek:  3.  Sintome  und 
Violinkonzert  und  Emil  Peeters:  Qiaconna. 

In  einer  Auffuhrung  des  „Christus"  von 
Franz  Liszt,  die  besonders  auf  die  rhythmische 
freie  Linie  des  gregorianischen  Chorals,  wie 
sie  Liszt  vorschwebte,  gestellt  sein  soil,  wird 
zum  erstenmal  ein  rhythmisch  geschulter 
Sprechchor  mitwirken,  der  an  einzelnen  Ab- 
schnitten  auf  die  Musik  abgestimmte  litur- 
gische  Texte  als  rhythmisch  zusammengestellte 
Chore  sprechen  wird,  die  das  gesprochenie 
Wort  im  Sinne  antiker  Tragodie  in  das  musi- 
kalische  Kunstwerk  einbezieht.  (Eine  ziemlich 
kuriose  Sache!) 

Bonn 

Einen  guten  Anfang  nahm  der  erste  Monat 
der  neuen  Spielzeit  in  Bonn.  Der  stadtische 
Oesangverein  beging  mit  dem  verstarkten 
stadtischen  Orchester  eine  wiirdige  Bruckner- 
feier,  in  der  der  150.  Psalm  und  das  ihm  im 
Aufbau  und  Inhalt  nahestehende  Tedeum  als 
AbsehluB  der  9.  Sinfonie  zur  Auffuhrung  ge- 
bracht  wurden.  Generalmusikdirektor  F.  Max 
Anton  hinterlieB  mit  den  Chorwerken,  die 
auch  durch  erste  Solisten  besetzt  waren,  einen 
starken  Eindruck,  wahrend  die  wenig  psycho-. 
logische  Entwicklung  in  der  Sinfonie  durch 
gemiitliches  Zeitmafi  und  haufige  Zasuren 
noch  mehr  in  die  Ohren  fiel.  Das  Bruckner- 
verstandnis  erfreut  sich  in  Bonn  einer  stan- 
digen  Zunahme,  wogegen  die  friiher  herr- 
schende  Vorliebe  fiir  Reger  ihren  Hohepunkt 
uberschritten  zu  haben  scheint.  Mit  den  Erst- 
auffiihrungen  Brucknerscher  Werke  hat  Bonn 
ja  seiner  Zeit  den  Anfang  im  Rheinlande  ge- 
macht  und  dadurch  den  starken  Bann  der 
brahminisch  gerichteten  Bevolkerung  ge- 
brochen. 

Der  heute  kaum  noch  bekannte  Raoul  von 
Koczalski,  der  in  den  90er  Jahren  des 
vorigen  Jahrhunderts  als  Wunderknabe  Auf- 
sehen  erregte,  sich  spater  aber  vom  offent- 
lichen  Konzertleben  zuriickzog,  fiihrte  sich  mit 
einem  Zyklus  von  vier  Klavierabenden  wieder 
ein.  Weniger  kam  der  Entwicklungsgedanke 
zu  seinem  Recht,  dagegen  bot  auch  eine  bunte 
Ausrese  von  Klaviermusik  aus  fiinf  Jahrhun- 
derten  immerhin  einiges  Interessante.  Der  Pia- 
nist zeichnete  sich  durch  ungemein  plastisches 
Spiel  und  eine  erstaunliche  Virtuositat  aus. 
Sehr  erwahnenswert  ist  auch  ein  Konzert  des 


Bonner  Mannergesangvereins,  der  unter  sei- 
nem neuen  Leiter  Willi  Weinberg  einen 
reinen  Schubertabend  veranstaltete. 

Fiir  die  Oper  ist  wieder  das  Koblenzer 
Biihnenpersonal  gewonnen  worden,  worunter 
die  neu  verpilichteten  Sangerinnen  Maria 
Vonderlinn  und  Else  Trautmann  besonders 
hervorragen.  Die  Auffiihrungen  des  Frei- 
schiitz,  der  Carmen  und  Hoffmanns  Erzah- 
lungen  wurden  entschieden  iibertroffen  von 
der  erstmaligen  Wiedergabe  der  Widerspen- 
stigen  Zahmung  von  Ooetz,  in  der  die  Ge- 
schlossenheit  der  Darstellung  und  musikali- 
schen Qestaltung   auf   hochster   Stufe   stand. 

Dr.  Qerhaftz 

Bremen 

Unter  Leitung  von  Ernst  W  e  n  d  e  1  kamen 
im  dritten  Philharmonischen  Konzert  S  c  h  r  e  - 
kers  Suite  „Der  Oeburtstag  der  Infantin" 
und  das  Paul  Wittgenstein  gewidmete  und 
von  ihm  gespielte  Klavierkonzert  in  Cis  fiir 
die  linke  Hand  von  Korngold  zur  Erst- 
auffiihrung. Das  nachste  Konzert  wird  Han- 
dels  „Acis  und  Galatea"  in  der  Crysander- 
schen  Bearbeitung  bringen. 

Darmstadt 

Das  zweite  Sonderkonzert  des  D  a  r  m  - 
stadter  Musikvereins  bringt  unter 
Leitung'  von  Dr.  Bodo  Wolf  eine  Auff iih- 
rung  aus  dem  18.  Jahrhundert:  Kantaten  des 
Musiklehrers  der  Frau  Rat  Goethe,  Heinrich 
Valentin  Beck  (1698—1758). 

Dessau 

Das  Programm  der  12  Abonnements- 
Konzerte  des  F r i e dr i c h  -  Thea t er s 
(Leiter:  Franz  v.  HoeBlin)  verzeichnet  fol- 
gende   Urauffiihrungen: 

Krenek:  Violinkonzert,  O  r  f  f :  Praludium, 
K.  Weigh  Drei  Gesange  fiir  Bariton  mit 
Orchester  (deutsche  Urauffiihrung). 

Erstauffiihrungen: 

Reger:  Klavierkonzert,  Andrea  und  Gio- 
vanni Gabrieli:  Zwei  Orchesterstiicke,  Monte- 
verdi :  Santa  Maria,  Respighi :  Danze  An- 
tiche,  Schoeck:  Elegie,  Heinr.  Schiitz:  Zwei 
biblische  Szenen,  G.  Bohm  (1661—1733): 
Kantate:  Mein  Freund  ist  mein  und  ich  bin 
sein,  Pfitzner :  Violinkonzert.  Hindemith : 
Nusch-Nuschi-Tanze,  Braunfels :  „Ammenuhr" 
fiir  Knabenchor  und  Orchester  und  klassisch- 
romantische  Fantasie  iiber  ein  Thema  aus 
Mozarts  „Don  Juan"  Strawinsky:  FeuervogeL 
Borodin:  II.  Sinfonie,  W.  GroB:  Ouverture 
zu  einer  Opera  buffa,  Schonberg:  Kammer- 
sinfonie  und   Kaminski:   Passionsmusik. 

Eine  Brucknerfeier,  ein  BuBtag-  und  ein 
Palmsonntagkonzert  sowie  ein  Slavischer  und 
ein  Wiener  Abend  finden  im  Rahmen  der 
Veranstaltungen  statt.  Hervorzuheben  ist  die 
einheitliche  und  nach  kunstierischen  Prinzipien 
erfolgte  Aufstellung  des  Programms. 

Dresden 

StrauBtageund  Urauffiihrung  des 
„I  nt  erm  e  zzo". 
Im   Rahmen   einer    Reihe   von   „StrauB- 
t  a  g  e  n",  die  als  Nachfeier  des  60.  Geburts- 
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tags  des  Komponisten  zu  gelten  hatten,  fand 
hier  am  4.  November  die  Urauffiihrung  von 
dessen  neuester  Biihnenschopfung  statt.  Die 
StrauBtage"  erhielten  aber  noch  erhohte  Be- 
deutung fur  Dresden  und  sein  Musikleben, 
als  in  ihnen  gleichzeitig  auch  die  Wieder- 
anknupfung  jener  engen  Beziehungen  zum 
Ausdruck  kam,  die  in  Schuchs  Zeiten  die 
Dresdner  Oper  und  das  Dresdner  Opern- 
orchester  mit  Straufi  verbanden.  —  Sie  waren 
es  gewesen,  welche  die  Dresdner  Oper  zum 
Schauplatz  der  Urauffiihrungen  der  Feuersnot, 
Salome,  Elektra  und  des  Rosenkavalier  hatten 
werden  lassen,  und  dem  Dresdner  Opern» 
orchester,  oder  korrekter  der  Sachsischen 
Staatskapelle,  hatte  StrauB  seine  Wertschat- 
zung  durch  Widmung  der  Alpensinfonie  be- 
kundet.  Mit  ihr,  an  deren  Spitze  er  in  Dres- 
den manches  Sinfoniekonzert  Ieitete,  hatte  er 
in  Berlin  am  28.  Oktober  1915  in  der  Phil- 
harmonic auch  das  Werk  aus  der  Taufe  ge- 
hoben.  Dann,  nach  dem  Abbruch  der  Proben 
zur  ersten  reichsdeutschen  Auffiihrung  der 
„Frau  ohne  Schatten"  (1919)  aber  war  das 
Band  zerrissen,  und  StrauBens  Erscheinen  am 
Dirigentenpult  im  diesmaligen  ersten  Sinfonie- 
konzert der  Reihe  B  am  24.  Oktober  erhielt 
also  die  besondere  Bedeutung,  daB  es  wieder- 
hergestellt  sei.  Zugleich  aber  war  dieser 
Abend  der  Auftakt  zu  den  „StrauBtagen"  der 
Oper,  die  nur  noch  durch  einen  Kammer- 
musikabend  im  Bankettsaal  des  ehemaligen 
Residenzschlosses  unterbrochen  wurden.  Im 
Gegensatz  zu  dem  Sinfoniekonzert,  das  mit 
„Also  sprach  Zarathustra"  und  „Tod  und  Ver- 
klarung"  als  Orchesterwerke  und  mit  der  von 
derSchapira  hinreiBend  gespielten  geist- 
spriihenden  Burleske  einen  glanzenden  Verlauf 
nahm,  verlief  er  ziemlich  stimmungslos  trotz 
der  an  sich  guten  Einzeldarbietungen:  Blaser- 
serenade.  Violinsonate,  von  Max  Strub  und 
Alfred  H  o  e  h  n  -  Frankfurt  a.  M.  vortrefflich 
gespielt,  und  Liedern,  gesungen  von  Charlotte 
Viereck  und  Robert  Burg  von  der  Staatsoper. 

—  Die  StrauBtage  der  Staatsoper  begannen 
mit  Feuersnot  und  Josephslegende.  Jenes 
Werk  neueinstudiert,  dieses  als  E  r  s  t- 
auffiihrung  geboten.  Dann  folgten  Sa- . 
lome  unter  Leitung  des  Komponisten,  eine 
glanzende  Auffiihrung,  des  „Rosenkavalier" 
und  schlieBlich  das  mit  Spannung  erwartete 

Intermezzo. 
Den  Eindruck,  den  dieses  Werk  hinterliefi, 
kam  der  Vergleich  mit  dem  der  Josephs- 
legende zweifellos  zu  statten,  und  zwar  in- 
sof ern,  als  es  zeigte,  daB  StrauB  sich 
nicht  selber  verlor!  —  Was  man  nach 
dieser  ganz  auf  den  dekadenten,  perversen, 
sadistischen  Oeschmack  eines  iibersattigten 
Weltstadtpublikums  berechneten  Ballettpanto- 
mime  fast  befurchten  muBte,  die  in  ihrer  Par- 
titur  eigentlich  nur  ein  neuer  Beleg  fiir  das 
artistische  Konnen  —  ich  denke  z.  B.  an  die 
Realistik  der  Tonmalerei  im  Kampf  der  Boxer 

—  ihres  Schopfers  ist.  Abgesehen  noch  von 
der  artistischen  „Schaumschlagerei",  die  offen- 
bar  das  hier  noch  unbekannte  „Schlagobers" 
darstellt.  Vergleichsweise  muBte  also  dieser 
neueste  StrauB  schon  um  deswillen  sympathi- 
scher  wirken,  weil  er  doch  nicht  ganz  ohne 
Ethos  ist,  anspruchslos  auftritt  und  schlieBlich 
auch  als  ein  Intermezzo  in  dem  Sinne  eines 


solchen  im  Rahmen  des  musikalischen  Schaf- 
fens  des  Komponisten  iiberhaupt  aufgefaBt 
werden  kann.  Diese  harmlose  „burgerliche 
Komodie"  wurde  sich  dann  zwanglos  als  ein 
erneutes  Bekenntnis  zur  Ehe  der 
„Frau  ohne  Schatten"  anreihen.  In  ihr  ge- 
langte  der  durch  Nietzsche  hindurchgegangene 
StrauB,  der  iibrigens.  vvie  schon  das  sinfoni- 
sche  Pendant  zum  Intermezzo,  die  Domestika, 
bewies,  nie  „am  Weibe  litt",  wie  etwaStrind- 
berg,  Gerhart  Hauptmann  (Gabriel  Schillings 
Fluent),  Peter  Altenberg  u.  a.,  und  mit  dem 
spezifisch  Weiblichen  (Mangel  an  Selbstbe- 
herrschung  und  Logik)  sich  nicht  nur  ab- 
findct,  sondern  es  als  unentbehrliches  Stimu- 
lans  empfindet,  schon.  einmal  zur  Erkenntnis 
der  Bedeutung  des  „Gartens  der  Eh  e". 
Das  heiBt  also,  in  die  Nahe  der  Zauberflote. 
Freilich  nicht  ungestraft,  wie  der  Nichterfolg 
dieses  Werkes  bewies.  Dem  textlich  und  mu- 
sikalisch  anspruchsloseren  Intermezzo  diirfte 
jedenfalls  eine  giinstigere  Aufnahme  beim  Pu- 
blikum  zu  prognostizieren  sein.  Die  Handlung 
ist  zwar  etwas  breit  ausgewalzt,  um  zwei 
Akte  ausfiillen  zu  konnen,  aber  sie  ist  ganz 
amiisant.  Ehelicher  Krach  im  Hause  des  Hof- 
kapellmeister  Storch.  Er  reist  zu  seiner  Er- 
holung  nach  Wien  zu  seinen  Skatfreunden. 
Sie,  Christine,  nach  dem  Grundlsee,  wo  sie 
einen  kleinen  Flirt  mit  einem  bloden  jungen 
Baron  auf  der  Rodelbahn  beginnt,  der  mit 
einem  Pumpversuch  des  letzteren  endet.  Zu- 
riickgekehrt  fallt  Christine  ein  Brief  an  ihren 
Mann  in  die  Hand,  unterzeichnet :  „Deine 
Mizzi  Meier"!  —  Unselige  Namensverwechs- 
lung:  Storch  und  Stroh.  Trager  des  letzteren 
ein  Kapellmeister  von  der  Wiener  Skatrunde, 
in  die  jetzt  die  Mitteilung  hineinplatzt,  daB 
Christine  sich  scheiden  lassen  will.  Ausein- 
andersetzung  zwischen  Storch  und  Stroh  im 
winterlichen  Prater  und  schlieBlich  riihrende 
Versohnung  der  beiden  Gatten  in  ihrem 
Heim.  Man  sieht:  wenig  Raum  fiir  „Mus  ik"! 
Aber  ein  artistisches  Problem:  eine  Komodie 
in  Alltags-Prosa  zu  vertorien !  —  Da 
meint  nun  der  Komponist  im  Vorwort  des  bei 
Adolph  Ftirstner  erschienenen  Klavierauszugs 
einen  neuen  „GesangesstiI"  gefunden  zu  haben. 
Dieser  aber  beruht  letzten  Endes  auf  nichts 
anderem,  als  auf  dem  alten  italienischen  Par- 
lando,  jenem  „Auf  den  Ton  Sprechen"  das 
gewissermaBen  die  Briicke  bildet  vom  ge- 
sprochenen  Wort  (Dialog)  zum  vollen  Ge- 
sangston  und  das  Ieider  in  unserer  Zeit  eines 
erschreckenden  Niederganges  der  Gesangs- 
kunst  fast  ganz  verlernt  wurde.  An  dem  Abend 
der  Urauffiihrung  des  Intermezzo  im  Dresd- 
ner Schauspielhaus  vernahm  man  es  eigentlich 
nur  aus  dem  Munde  Lotte  Lehmanns,  die 
sich  StrauB  eigens  aus  Wien  mitgebracht  hatte 
und  die  eine  —  noch  obendrein  mit  einem 
seltenen  Charme  ier  Stimme  wie  der  Person- 
lichkeit  unterstiitzte  —  ideale  Verkorperung 
der  das  ganze  Stuck  tragenden  Rolle  der 
Christine  bot.  Zur  M  u  s  i  k  im  allgemeinen 
kommend,  so  fallt  ihr  bei  den  schnell  wech- 
selnden  „BiIdern"  in  der  Hauptsache  nur  eine 
dienende  Rolle  zu,  die  der  Untermalung  der 
Buhnengeschehnisse,  zu  der  StrauB  natiirlich 
wie  kein  Zweiter  berufen  ist.  GefiihlsmaBig 
sich  auszubreiten,  geben  ihr  nur  die  Orchester- 
Zwischenspiele  Raum,  die  zum  Teil  allerdings 
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etwas  in  die  Breite  gehen,  urn  Zeit  fur  die 
szenischen  Umbauten  zu  schaffen.  Aber  an 
einzelnen  fur  die  Personen-Charakteristik  ent- 
scheidenden  Stellen,  tritt  sie  doch  auch  ge- 
sanglich  warm  und  unmittelbar  vvirkend  her- 
vor,  besonders  in  Momenten,  wo  es  darauf 
ankommt,  Christine,  die  Frau,  die  immer  gut 
von  ihrem  Mann  spricht,  wenn  er  —  nicht 
anwesend  ist,  dem  Zuschauer  sympathisch  zu 
machen.  Musikdramatisch  ist  die  Szene  mit 
dem  Baron  im  Grundlseehof  beim  Schuhplat- 
teln  (originalrecht)  und  Walzen  ganz  reizend, 
von  realistischer  Kraft  auch  die  Auseinander- 
setzung  zwischen  Storch  und  Stroh  im  Prater. 
Jedenfalls  nach  dem  Motto  gespielt  und  ge- 
sungen,  das  sich  StrauB  selber  in  dem  Stuck 
in  den  Mund  legt:  „Tempo,  Tempo;  Tempo 
ist  Alles"  wird  es  seine  Wirkung  nicht  ver- 
fehlen.  Voraussetzung  also  eine  wie  hier 
(Alois  Mora)  tadellos  funktionierende  Regie 
und  eine  hiibsche  geschmackvolle  Aufmachung 
der  Szenerien  (Mahnke,  Hasait).  Und 
selbstverstandlich  eine  liebevolle  Betreuung 
des  Orchesterparts  (Fritz  Busch).  Von  den 
Solisten  nannte  ich  schon  Lotte  Lehmann,  der 
Wenige  in  kleineren  Rollen  (z.  B.  Liesel 
v.  Schuch,  Ermold)  annahernd  gleich 
kamen.  Cor  reck  und  Strack  als  Ehe- 
mann  und  Baron  genugten  nur  maBigen  An- 
spriichen.  Zum  Schlusse  resiimierend:  StrauB 
als  Menschen  und  Ehemann  lernt  man  im 
Intermezzo  von  einer  sympathischen  Seite 
kennen.  Die  F  r  a  u  e  n  vom  Schlage  Christi- 
nens  werden  freilich  sagen:  „Kunststiick!  So 
sind  die  Manner;  sie  setzen  sich  immer  ins 
rechte  Licht."  O.  S. 

Im  AnschluB  an  das  Oastspiel,  das  Lotte 
Lehmann  von  Wien  hierher  zur  Obernahme 
der  Rolle  der  Christine  in  Richard  StrauB' 
Intermezzo  berief  (vgl.  den  Bericht  iiber  des- 
sen  Urauffiihrung),  bot  die  gefeierte  Kiinst- 
lerin  noch  eine  weitere  Reihe  von  Oastrollen 
hierselbst.  Man  sah  sie  als  Elisabeth,  Desde- 
mona,  Eva,  und  Mimi  (Boheme).  Als  eine 
heute  doppelt  seltene  Vereinigung  von  San- 
gerin  von  Stimmkultur  und  Darstellerin  von 
jener  echten  und  starken  Begabung  mani- 
festierenden  Hemmungslosigkeit,  hatte  sie  im 
Intermezzo  auf  dem  Boden  der  Darstellung 
des  Alltagslebens  durchschlagende  Erfolge  er- 
zielt.  Aber  nicht  weniger  eindrucksvoll  lebte 
sich  diese  von  innen  gestaltende  im  besten 
Sinne  des  Wortes  „s  i  n  g  e  n  d  e  Schauspielerin" 
auch  in  den  auf  poetisches  Empfinden  und 
Erfassen  gestellten  weiteren  Rollen  aus.  Ihr 
Erfolg  war  ein  unbestrittener,  und  loste  den 
allgemeinen  Wunsch  aus,  sie  des  ofteren  als 
Oast  hier  begriiBen  zu  konnen.  Schon  um  des 
Einflusses  willen,  der  von  solcher  Ktinstler- 
schaft  in  einem  sich  erst  wieder  neu 
zu  bildenden  Ensemble  ausgeht, 
mochte  man  ihm  Nachdruck  verleihen!      O.S. 

Dusseldorf 

In  einem  Konzert  mit  Werken  fur  zwei 
Klaviere  brachten  Frau  Lentz-Thomsen 
und  Willy  W  e  r  t  h  Paul  Juons  Sonate  Op.  22 
zur  erfolgreichen  Erstauffiihrung.  Die  Presse 
ruhmt  die  Wiedergabe  und  unterstreicht  den 
gut  durchdachten  und  gut  gebauten  Charakter 
der  Neuheit.  Dr.  A.  Fro  hi  ich  setzte  sich 
auch  hier  im  Bunde  mit  der  Sopranistin  A. 


I  b  a  1  d  fur  Hindemiths  „Marienleben"  erfolg- 
reich  ein.  Fallt  auch  die  Zustimmung  im  Gan- 
zen  schwer,  weil  hier  Stilfragen  mehr  absolut, 
vom  Grundsatzlichen  her  erortert  werden  und 
in  der  Gestaltungspraxis  den  Konnex  zur  herr- 
lichen  Dichtung  Rilkes  nur  auf  Umwegen  fin- 
den  lassen,  so  fesselt  doch  manch  wirklich 
echter  Einzelzug.  Das  Interesse  war  groB, 
grofier  jedenfalls  als  das  zustimmende  Ein- 
leben.  E.  Suter 

Unter  des  Intendanten  Dr.  Beckers  per- 
sonlicher  Leitung  ging  hier  Zemlinskys  komi- 
sche  Oper  „Kleider  machen  Leute"  als  reichs- 
deutsche  Urauffiihrung  erfolgreich  in  Szene. 
Dank  der  vorzuglichen  Vorbereitung  und  be- 
fiirwortender  musikalischer  Betreuung  durch 
E.Orthmann  traten  die  mancherlei  Vorziige 
des  Werkes,  das  nicht  in  alien  Teilen  restlos 
zu  iiberzeugen  vermag,  in  ein  giinstiges  Licht. 
Die  Musik  ist  nicht  sehr  originell,  tiichtig 
gekonnt,  meisterlich  instrumentiert,  witzig, 
burlesk,  aber  oft  auch  zu  dick.  Ganz  beson- 
ders halfen  die  bilderbuchenen  Biihnenbilder 
Th.  Schlonskys  als  Paten  zum  Gelingen.  E.  S. 

Eberswalde 

Der  Kirchenchor  von  St.  Maria 
Magdalena,  der  sich  seit  zehn  Jahren 
unter  Leitung  von  Ulrich  Grunmach  in 
Kirche  und  Konzertsaal  um  die  Pflege  alter 
und  neuer  kirchlicher  wie  weltlicher  Chor- 
nvusik  verdient  macht,  brachte  unter  Mitwir- 
kung  der  Berliner  Altistin  Irmgard  R  ii  h  1  e 
in  seinem  diesjahrigen  Totenfestkonzert  u.  a. 
Martin  Graberts  wirkungsvolle  Kantate  f  ur 
Chor,  Soli,  Streichorchester  und  Orgel:  „0 
Tod,  wie  bitter  bist  du",  sowie  eine  Choral- 
•bearbeitung :  „Wachet  auf,  ruft  uns  die 
Stimme"  fur  Chor,  drei  Blechblaser,  Streich- 
orchester und  Orgel  von  Ulrich  Grunmach 
sehr  erfolgreich  zu  Gehor. 

Erfurt 

In  deri  ersten  Monaten  der  „Saison"  lag 
das  Schwergewicht  der  musikalischen  Ereig- 
nisse  —  sehr  im  Gegensatz  zum  Vorjahre  — 
bei  der  Oper.  Nachdem  ein  durchgreifender, 
nahezu  vollstandiger  Personenwechsel  in  alien 
Fachern  vom  Dirigenten  bis  zum  Kleiderver- 
walter  stattgefunden  hat,  stellt  es  sich  heraus, 
daB  diese  Metamorphose  ein  Endresultat  ge- 
zeitigt  hat,  wie  wir  es  unserer  Biihne  schon 
lange  wiinschten.  Ein  besserer,  auf  beweg- 
licheren  Geschmack  eingestellter  Spielplan  ist 
die  Folge  und  zugleich  ein  hoheres  Niveau 
der  einzelnen  Auffiihrungen.  Selbst  wenn  der 
wichtigste  Publikumserfolg  bisher  der  in 
Ehren  ergraute  „Rigoletto"  war,  so  ist  auch 
dieses  Positivum  auf  das  Konto  einer  durch- 
aus  neuartigen  und  sehr  geistreichen  Insze- 
nierung  zu  setzen,  die  wir  dem  neuen  Spiel- 
leiter  Dr.  S  c  h  ii  1  e  r  zu  danken  haben.  Die 
erste  wirkliche  Tat  der  neuen  Spielzeit  war 
der  Handelsche  „Julius  Casar"  in  der  Neu- 
bearbeitung  von  Oskar  Hagen. 

Einen  Tag  nach  der  Dresdner  Urauffiih- 
rung erlebten  wir  dann  Richard  StrauB' 
Intermezzo,  das  —  wenigstens  bei  der 
Erstauffiihrung  —  eine  auffallend  herzliche 
Aufnahme  fand.  DaB  StrauB  in  seiner  neue- 
sten  Oper  nicht  fiir  das  Publikum  schreibt  — 
man  vergleiche  das  interessante  Gestandnis  in 
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dem  bekannt  gewordenen  „Vorwort  — ,  son- 
dern  daB  ihm  an  der  Losung  eines  musikali- 
schen  Problems  liegt,  scheint  mir  die  fur  die- 
sen  Fall  notwendigste  Feststellung.  Denn  noch 
nie  seit  Handel  und  Pergolesi  ist  em e  bedeu- 
tende  Oper  geschaffen  worden,  die  nicht  furs 
Publikum  geschrieben  gewesen  ware  Das 
Intermezzo  aber  ist  eine  fesselnde  artistische 
Arbeit,  die  fur  die  Entwicklung  der  Dialog- 
oper  zweifellos  ihren  Wert  behalten  wird,  als 
Gesamtkunstwert  wird  es  Intermezzo  bleiben. 
Auf  alle  Falle  ist  die  Wahl  des  im  hochsten 
Ma6  peinlichen  Textes  zu  bedauern.  Die  Auf- 
fuhrung  unter  dem  gewandten,  zielbewuBten 
Spielleiter  Hans  Schuler  bedeutete  fiir  Erfurt 
eine  Tat,  um  so  mehr  als  die  gewaltige  Arbeit 
des  Einstudierens  den  ganzen  Spielplan  des 
Theaters  bedrangen  muBte.  Kapellmeister 
Franz  Jung,  dessen  feinnervige  Hand  ein 
hervorragender  Fiihrer  ist  fiir  das  seltsam 
Nervose  des  Dialogs,  leitete  das  Orchester  in 
straffer  Beweglichkeit  und  trug  in  den  Zwi- 
schenspielen  die  aufschwellenden  Orchester- 
wogen  mit  frischestem  Temperament  fiber  die 
eigentlichen  Hauptstellen  der  Partitur. 

Wie  sich  Richard  Wctz  vor  Jahren  mit 
schonem  Erfolg  fiir  Peter  Cornelius'  „Gun- 
lod"  eingesetzt  hatte,  so  brachte  er  jetzt  im 
„Erfurter  Musikverein"  das  prachtvolle,  ritter- 
lich  schone  Vorspiel  zu  desselben  Tondichters 
Oper  „Cid".  Auf  diese  Art  fullte  er  in  dem 
Jubilaumsjahr  dieses  so  unendlich  sympathi- 
schen  Komponisten  wenigstens  zu  einem  be- 
scheidenen  Teile  die  klaffende  Liicke  aus,  die 
durch  die  Interesselosigkeit  fast  aller  deutschen 
Opernbuhnen  entstanden  ist.  Aus  der  Reihe 
weiterer  Konzerte  ragte  eine  Morgenfeier  der 
„Deutschen  Buhne"  hervor,  in  der  das  Leip- 
ziger  Oewandhaus-Orchester  unter 
Furtwangler  die  IX.  Bruckner-Sinfonie 
spielte  und  damit  Eindriicke  vermittelte,  die 
in  langer  Erregung  nachzitterten.  Das  Ereignis 
des  50.  Volkshochschul-Konzertes  gab  dem 
Leiter  dieser  Veranstaltungen,  Walter  Hans- 
m  a  n  n ,  Oelegenheit,  einen  umfassenden  Be- 
richt  fiber  das  bisher  Qeleistete  zu  geben. 
Dieses  schlichte  Referat  sprach  fast  so  deut- 
lich  fiir  die  Konzerte  der  Volkshochschule, 
wie  es  der  Verlauf  des  Abends  selber  tat.  Die 
freudige  Oberraschung  brachte  dabei  das 
Brucknersche  F-Dur-Streichquintett,  das  ich 
nach  dieser  Aufffihrung  zum  Bedeutendsten 
und  Schonsten  rechnen  muB,  was  die  ganze 
Musikliterarur  bietet.  Vermittelt  wurde  das 
Werk  durch  das  Leipziger  „Schachtebeck- 
Quartett",  zu  dem  sich  am  Pulte  der  zweiten 
Bratsche  W.  Hansmann  gesellte.  Der  Eindruck 
des  Abends  war  ungeheuer  und  nachhaltig. 

Dr.  Becker 
Frankfurt  a.M. 

Im  Frankfurter  Opernhause  kam  am  8.  No- 
vember die  dreiaktige  Oper  „Sakahra''  des 
Amerikaners  Simon  Bu  char  off  zur  Urauf- 
fiihrung.  Mag  das  Werk  auch  keine  ernste 
kiinstlerische  Kritik  im  wirklichen  Sinn  ver- 
tragen,  der  theatralisch  wirksame  Stoff  be- 
sitzt  aber  eine  derart  sensationelle  Kraft,  daB 
er  ein  breiteres  Publikum  auf  starkste  Weise 
zu  fesseln  vermag.  So  kam  es  denn  auch  in 
der  Urauffiihrung  zu  einem  durchschlagenden 
Publikumserfolg,  der  in  den  folgenden  Auf- 
fuhrungen    keineswegs    nachlieB.     Bucharoff 


versucht  gewissermaBen  eine  Verbindung  zwi- 
schen  deutscher  und  italienischer  Musik  her- 
zustellen;  seine  mehr  auf  ein  theatralisches 
als  ein  seelisches  Moment  hin  zugeschnittene 
Musik  ist  iippige,  ja  beinahe  iiberladene,  in 
billiger  Weise  schwelgerische  Melodik.  Im 
Gegenteil  zum  wesentlich  national  eingestell- 
ten  Musikschaffen  europaischer  Komponisten 
nimmt  sich  der  Amerikaner  Bucharoff  mehr 
den  internationalen  Verismus  (Puccini,  d'Al- 
bert  usw.)  zum  Vorbild;  um  einen  einheit- 
lichen  Stil  ist  es  ihm  nicht  zu  tun,  wie  denn 
auch  eine  personliche  Note  fehlt.  So,  wie  die 
Musik  nun  einmal  ist,  gibt  sie  vorwiegend 
Stimmungen,  die  sich  nicht  mehr  steigern 
lassen,  die  vielmehr  immer  auf  Hohepunkten 
verweilen  —  und  so  miissen  tonmalerisch  die 
starksten  orchestralen  Mittel  herhalten,  um 
diesen  unbegriindeten  Stimmungen  einen  Sinn 
zu  geben.  Der  Komponist  konnte  aber  auch 
aus  dem  Stoff  nicht  viel  mehr  als  Stimmungs- 
malerei  herausholen.  Der  dem  Werke  zu- 
grundeliegende  Text  —  ein  schon  viel  be- 
handeltes  Problem  der  erotischen  Oeschwister- 
liebe  —  ist  von  Isabel  Buckingham  ver- 
•faBt  und  von  Dr.  Rudolf  L  o  t  h  a  r  fiir  die 
deutsche  Buhne  bearbeitet,  hat  aber  in  der 
gewahlten  Fassung  zu  wenig  dramatisches 
Leben.  Durch  die  ausgezeichnete  Frankfurter 
Urauffiihrung  mit  den  die  Wirkung  tragenden 
Hauptdarstellern  Elisabeth  F  r  i  e  d  r  i  c  h  (Sa- 
kahra),  Betty  M  e  r  g  1  e  r  (Amine),  Robert  vom 
Scheidt  (Abt),  Willy  Thunis  (Sebastian) 
und  Adolf  P  e  r  m  a  n  n  (Mario),  sowie  der 
erstklassigen  Besetzung  der  Nebenrollen,  kam 
der  bereits  erwahnte  Erfolg  zustande.  GroBe 
Verdienste  um  das  Oelingen  hatte  der  Spiel- 
leiter Dr.  Lothar  Wallerstein,  der  seine 
schwierige  beleuchtungstechnische  Aufgabe 
grofiartig  16ste.  Kapellmeister  Wolfgang 
Martin  gab  mit  dem  Orchester  das  Werk, 
auf  die  Absichten  des  Komponisten  getreulich 
eingehend,  hervorragend  wieder. 

Lothar  Kohnke 
Ruckblick. 
Seit  Jahren  schon  schleppt  sich  das  Frank- 
furter Musikleben  mit  Krisen  dahin,  und  jede 
neue  Losung  wird  zum  Provisorium,  sobald 
sie  Konflikte  bringt  mit  dem  nun  einmal  Be- 
stehenden,  der  wahren  Macht  hier,  der  sich 
ffigen  muB,  wer  bleiben  will.  Wahrend  man 
fiber  Personen  debattiert,  laBt  man  die  Sachen 
laufen.  wie  sie  mogen:  die  Repertoire-Auf- 
f uhrungen  der  Oper  (ich  geriet  unlangst  noch 
in  die  „Zauberflote")  waren  nachgerade  unter 
das  Niveau  einer  mittleren  Provinzbiihne  ge- 
sunken,  im  Museum  lieB  man  Scherchen 
nicht  genugend  Autoritat,  sein  Programm 
auch  nur  im  UmriB  durchzuffihren,  und  die 
polemisch  betonten  Triumphe  W  e  n  d  e  1  s  mit 
dem  Sinfonieorchester  reizen  allmahlich  doch 
zum  Widerspruch  aut.  Wenn  mit  Beginn  der 
neuen  Spielzeit  die  Ziigel  sich  in  einer  Hand 
vereinigt  finden :  wenn  Clemens  K  r  a  u  B  die 
Gesamtleitung  der  Oper  und  die  Direktion 
der  Museumskonzerte  ubernimmt,  so  mag  man 
nach  all  den  peinlichen  Erfahrungen  das  Ha- 
bemus  Papam  mehr  wfinschend  als  hoffend 
aussprechen  und  skeptisch  ^owarten,  ob 
KrauB  der  Mann  ist,  Ordnung  zu  schaffen 
in  einer  Musikstadt,  die  Furtwangler  nicht 
halten    konnte    und    Walter    nicht  gewinnen 
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wollte.  Scherchens  staubumwirbelter  Abgang 
jedenfalls  ist  kein  gutes  Omen  fur  die  neue 
Ara,  von  der  es  noch  fraglich  scheint,  ob  sie 
sich  uberhaupt  zur  Ara  auswachse.  Der  Re- 
ferent, der  den  Saisonbeginn  versaumte,  wird 
bald  eingehend  fiber  KrauS  und  seine  Arbeit 
zu  berichten  haben:  heute  begniigt  er.sich, 
einiges  nachzutragen,  was  ihm  wichtig  scheint 
oder  bezeichnend. 

Die  letzte  groBere  Aufgabe,  an  die  die 
Oper  sich  wagte,  war  Schrekers  „Irre- 
lohe".  Vom  Werke  selbst  ist  nicht  mehr  zu 
sagen,  als  daB  darin  der  kleinste  Rest  ur- 
spriinglicher  Musikanschauung  zur  Routine 
abgeschliffen  wurde,  daB  unbedenklicher 
denn  je  der  olige  Orchesterklang  durch  das 
hequeme  Bett  nachwagnerischer  Triebekstasen 
hingleitet,  ohne  daB  irgend  Seelisches  ihm 
sich  entgegenstellte.  Technisch  ist  die  Parti- 
tur  sauberer  gemacht  als  vieles  Friihere:  sie 
verzichtet  auf  die  bequemen  Orgelpunktspan- 
nungen  und  zeigt  Ansatze  polyphoner  Ent- 
faltung.  —  Die  Auffiihrung  miBlang;  weniger 
durch  die  Schuld  Rottenbergs  als  durch 
die  unzulangliche  Besetzung  der  Haupt- 
partien  und  die  planlose  Inszenierung,  die 
zwischen  derbem  Illusionstheater  und  auf- 
dringlicher  Quasi-Symbolik  schwankte,  wie 
Schrekers  desorientiertes  Qebilde  es  mochte. 
Frau  S  p  i  e  g  e  1  s  Stimme  adelte  Schaustiick 
und  Interpretation.  —  Wahrend  Schreker  mit 
der  Opera  seria  im  siiBen  Kitsch  heimisch 
wird,  fiihlt  der  siiBe  Kitsch  sich  unwohl  bei 
sich  selber  und  mochte  Oper  tragieren:  Zei- 
chen  der  Verriickung  aller  Haftpunkte  musi- 
kalischen  Formens,  wenn  anders  man  es  ein 
Formprinzip  heiBen  will,  daB  leichte  und 
ernste  Musik  hoffnungslos  auseinandergetre- 
ten  sind,  seitdem  Musik  allein  im  einzelnen 
Menschen  griindet,  wahrend  ihr  zwischen- 
menschlicher  Sinn  aus  der  geordneten  Ge- 
meinschaft  herausbrach  und  zum  Diener 
unbestatigter  Konvention  entwurde.  Lehars 
„Frasquita"  also  hat  es  mit  der  Carmen 
zu  tun;  aber  da  ihr  Opernanspruch  'anachro- 
nistisch  einem  langst  verblichenen  Verismo 
nachhinkt  oder  gar  als  echter  Kitsch  die 
Kunst  von  vorgestern  verzerrt,  wird  er  Iacher- 
lich  und  die  Operette  langweilig  dazu.  Man 
gab  sie  schlecht  genug. 

Aus  Scherchens  Zeit  ist  noch  zu  erwah- 
nen  eine  Auffiihrung  von  Mussorgskys 
„Nacht  auf  dem  kahlen  Berge",  einem  wild- 
wiichsigen,  nackten  Stiick.  das  sicherlich  gro- 
Bere Wirkung  getan  hatte,  ware  es  von 
Rimsky-Korsakow  wieder  wirksam  instrumen- 
tiert  worden,  da  es  im  pomposen  Orchester- 
kleid  ungeschickt  sich  ausnimmt,  wahrend  es 
in  sproderem   Klang  schreckhaft  dastande. 

Ernst  Wen  del  holte  sich  seine  Haupt- 
erfolge  mit  Bruckners  Achter  und  Beetho- 
vens  Neunter.  Wie  dankbar  man  immer  dem 
griindlichen  Orchestererzieher  und  erfahrenen 
Dirigenten  fiir  den  Aufbau  seiner  Montags- 
konzerte  sein  muB  —  hinter  dem  frenetischen 
Beifall  seines  Publikums  birgt  sich  doch  viel 
Bequemlichkeit  und  das  Behagen,  hier  der 
Miine  um  Fremdes  und  Problematisches  in 
Programm  und  Darbietung  ledig  zu  sein. 

Wendel  laBt  sich  von  der  Tradition  tra- 
gen.  und  es  gibt  keine  tragfahige  Dirigiertra- 
dition  mehr  heute;  wo  sie  etwa  im  Handwerk 


noch  geblieben,  fehlt  ihr  der  menschliche  Aus- 
weis,  und  auch  im  Handwerk  vermag  sie  frei- 
schwebend  sich  nicht  zu  bewahren.  Die  Auf- 
fiihrung der  Neunten  war  sachlich  und  kon- 
trolliert,  man  freute  sich,  zu  horen,  wie  king 
Wendel  etwa  in  der  Coda  des  ersten  Satzes 
der  Versuchung  billiger  Nibelungendamonie 
auswich.  Aber  es  fehlt  ihm  die  Kraft  des 
Beginnens,  die  Sicherheit,  ein  in  jahrzehnte- 
langer  Musikiibung  fixiertes  Werk  von  seiner 
und  der  eigenen  Wurzel  aus  neu  zu  horen,  der 
Mut  auch,  irrend  iiber  sich  hinauszugreifen: 
kurz,  all  das,  was  an  Furtwangler  stets  wie- 
der zwingt  mit  ganzer  Oewalt.  Es  ist  nicht 
die  Schuld  der  Dirigenten,  daB  kein  anderes, 
geborgenes,  umfangenes  Dirigieren  mehr  ge- 
lingen  mag,  wohl  aber  bezeichnet  es  die  Tra- 
gik  der  Situation,  der  jetzt  der  reproduzierende 
wie  der  produzierende  Kiinstler  sich  gegen- 
iiberfindet.  Bei  aller  ernsten  Absicht  bieibt 
Wendel  letzlich  verhaftet  in  kapellmeister- 
licher  Routine. 

Von  kammermusikalischen  Veranstaltungen 
ist  zu  erinnern  an  einen  Abend  des  Amar- 
quartetts  mit  Erstauffiihrungen  von  Kfenek, 
Webern  und  Hindemith.  Kfeneks  Op.  20 
zeigt  Spuren  hastiger  Arbeit,  macht  es  sich 
innerlich  gar  zu  leicht  —  und  dadurch  nicht 
schwerer,  daB  seine  komponier-maschinelle 
Leere  aus  objektiv  gerichteter,  voli  bewuBter 
Tendenz  kommt.  Es  ware  an  der  Zeit,  daB 
die  gefahrvolle  Leichtigkeit  von  Kfeneks  Be- 
gabung  ihm  unter  den  Handen  zerbrache. 
Immerhin  bezeugen  der  wiihlend  intensive 
langsame  Teil  und  der  lodernde  Schlufi  seine 
auBerordentliche  Anlage.  —  Der  mechanisti- 
schen  Pseudoobjektivitat  von  Kfeneks  kon- 
trapunktischen  Bauten  radikal  entgegengesetzt 
sind  Anton  W  e  b  e  r  n  s  f iinf  Satze  fiir  Streich- 
quartett  Op.  5,  die  Schonbergs  Subjektivis- 
mus  zu  Ende  denken  und  damit  gerade  ent- 
werten.  Denn  die  Ichbezogenheit  von  Schon- 
bergs Werken  deutet  in  lebendiger  Spannung 
iiber  das  bloBe  Ich  hinaus  und  halt  sich  mit 
zogernder  Ironie  an  der  Orenze  der  Formen. 
Webern  aber  durchschneidet  jene  Bindung 
und  verabsolutiert  das  Ich,  das  damit  seine 
personhafte  Oeltung  verliert  und  sich  atomi- 
siert,  ohne  um  solches  Opfer  mehr  Realitat 
einzutauschen,  als  Kfeneks  leer  ablaufendes 
Bewegungsspiel  hat.  Weberns  Musik  endet 
bei  der  psychologischen  Partikel  und  spiegelt 
allenfalls  die  Zustandlichkeit  einer  abgelbsten 
Seele  wieder;  den  ganzen  Menschen  bewahrt 
sie  nicht.  Tief  bezeichnend  ist  die  Rationali- 
sierung  der  technischen  Mittel  in  den  durch- 
weg  mit  winzigen  Motivteilchen  haushaUen- 
den  Stiicken:  da  ihnen  ein  jenseits  des  Musi- 
kalischen  gelegener  Haftpunkt  abgeht,  moch- 
ten  sie  isoliert  im  Musikalischen  sich  formen, 
das  selbst  wieder  vom  psychologischen  Aus- 
druckszwang  zersetzt  ist  und  darum  das  ab- 
strakte  Kalkul  zu  Hilfe  holt.  Im  Miniaturum- 
fang  des  zweiten  und  dritten  Satzes  langt 
Weberns  Kraft  trotzdem  zu.  —  Bei  aller  Sym- 
pathie  fiir  den  Qberaus  selbstkritischen  und 
fanatisch  konsequenten  Autor  bieibt  schlieB- 
lich  das  BewuBtsein  zuriick,  daB  seine  Ex- 
pressionen  einer  zu  innerst  bereits  abgeleb- 
ten  Kunst  angehoren,  daB  ihre  Unerbittlich- 
keit  das  Private  mit  dem  Personlichen  ver- 
wechselt.  —  Den  BeschluB  machte  H  i  n  d  e  - 
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m  i  t  h  s  Op.  32  das  zumal  mit  dem  zugigen 
ersten  Satz  und  dem  glitzernden  Marsch  durch- 
drang  und  sicherlich  zu  den  besten  Werken 
des  Komponisten  zahlt;  besonders  anzuerken- 
nen,  daB  hier  nicht  mehr  mit dem  allzeit  ret- 
tenden  Rhythmus  jeder  /">b£mk"° '"•«"*- 
2weigehauen  wird,  sondern  daB  Hindemith 
der  Harmonik  und  St.mmfuhrung  besonnen 
folgt,  wohin  sie  sich  wenden  will. 

s'  Dr.  Th.  Wiesengrund-Adorno 

Freiburg  i.  Br. 

Die  Urauffiihrung  eines  Klavierkonzertes 
durch  den  schweizerischen  Komponisten  H  i  1  - 
ber  erweckte  hier  Iebhafte  Teiinahme.  Einem 
uns  gesandten  Bericht  zufolge,  ist  dem  Werk 
eine  besondere  Bedeutung  zuzuschreiben. 
Wie  kommt  es  iibrigens,  daB  das  Konzert  bei 
dem  reichen  Schweizerischen  Musikleben  nicht 
seine  erste  Auffiihrung  in  der  Schweiz  er- 
lebte  ? 

Gera 

Die  Erstauffuhrung  von  Paul  Graeners 
in  drei  Akten  zusammengezogenen  heiteren 
Oper:  Schirin  und  Oertraude,  fand 
an  diesem  iiberaus  schon  und  frisch  aufbluhen- 
den  Operninstitut  statt,  das,  eine  Griindung 
des  kunstsinnigen  Fursten  von  ReuB,  berufen 
scheint,  im  deutschen  Opernleben  eine  RoUe 
von  nicht  nebensachlicher  Bedeutung  zu  spie- 
len.  Alles  Notige  scheint  gegeben :  Ein  ruhiges, 
sicheres  Arbeiten,  voile  Hingabe  gerade  auch 
von  seiten  der  hochsten  Instanz,  ein  sehr  scho- 
nes,  vornehmes  Orchester,  in  Dr.  R.  M  a  y  e  r 
einen  feinsinnigsten  Operndirigenten,  in  Hans 
Schulz-Dornburg  einen  Spielleiter,  der, 
wie  die  iiberaus  gelungene  Auffiihrung  zeigte, 
mit  Oeschmack  und  Spiellaune  vorzugehen 
weifi,  in  der  Gemahlin  des  Generalinten- 
!danten,  der  einstigen  Frl.  Forti,  einer 
ersten  Dresdner  Opernsangerin,  eine  erfah- 
rene  Erzieherin  junger  weiblichen  Opernkrafte, 
das  alles  sind  seiten  vereinigte  Faktoren.  Sie 
kamen  denn  auch  dem  Werk  in  einer  Weise 
zu  gut,  daB  man  nur  hatte  wiinschen  mogen, 
jeder,  der  Schirin  und  Gertraude  in  der  fro- 
stigen  Urauffiihrung  anlaBlich  des  Weimarer 
Tonkunstlerfestes  (1920)  in  falscher  Einstel- 
Iung  kennen  lernte,  hatte  diese  allerliebste 
Auffiihrung  miterlebt.  In  Weimar  lachte  einst 
kein  Mensch  —  auBer  vielleicht  den  guten 
„Freunden"  des  Komponisten  — ,  in  Gera  etwa 
das  ganze  Haus.  A.  H. 

Halle 

An  einem  Kompositionsabend  von  Dr.  Hans 
Kleemann  kamen  neben  verschiedenen  Ge- 
sangs-  und  Instrumentalwerken  dessen  Suite 
fur  Bratsche  und  Klavier  Op.  17  und  das 
Quintett  D-Dur  fur  Klarinette,  Geige.  Brat- 
sche, Cello  und  BaB  Op.  16,  mit  herzlichem 
Beifall  aufgenommen,  zur  Wiedergabe.  Aus- 
fiihrende  waren  der  Komponist  und  namhafte 
Hallenser  Kiinstler. 

Karlsruhe 

So  wichtig  fur  das  Musikleben  einer  Stadt 
der  Zuzug  reisender  Kiinstler  und  Ensembles 
werden  kann,  fur  das  Niveau  ihrer  offentlichen 
Musikpflege  entscheidend  sind  die  bodenstan- 
digen  Leistungen.  Die  mit  diesen  Zeilen  be- 
ginnende    Karlsruher    Berichtreihe    wird    sich 


demgemaB  wesentlich  mit  den  einheimischen 
Darbietungen  beschaftigen. 

Im  Zentrum  des  Karlsruher  Musiklebens 
steht  nach  wie  vor  die  Oper.  Sie  besaB  in 
der  Ara  Levi-Mottl  Weltruf.  Auch  heute  hat 
sie  noch  eine  beachtenswerte  Stellung  inne; 
dem  durch  die  Zeitungen  geschleiften  „Fall 
Cortolezis"  zum  Irotz.  Dieser  Fall  ist 
charakteristisch  fur  die  Bedingungen,  unter 
denen  im  nachrevolutionaren  Karlsruhe  die 
offentliche  Musikpflege  steht.  MiBhelligkeiten, 
die  guter  Wille  aller  Beteiligten  glatt  erledigt 
hatte,  wurden  durch  kurzsichtige  Hetzerei,  die 
ein  Teil  der  Presse  in  unverantwortlichster 
Weise  mitmachte,  zur  „Krise"  aufgebauscht. 
Bei  der  Verhandlung  vor  dem  Miinchener  Biih- 
nenschiedsgericht  brachen  die  Vorwiirfe,  auf 
Grund  deren  man  Cortolezis  gemeint  hatte 
kiindigen  zu  konnen,  jammerlich  zusammen: 
der  „Vergleich"  kostete  den  Staat  eine  fur 
heutige  Verhaltnisse  enorme  Summe,  die  eine 
nutzbringendere  Verwendung  hatte  finden 
konnen.  Es  liegt  auf  der  Hand,  daB  C.  nach 
den  Vorgangen  des  letzten  Jahres  hier  nicht 
bleiben  kann.  Wer  seine  Leistungen  objektiv 
beurteilt,  muB  seinen  Weggang  aufs  lebhaf- 
teste  bedauern.  Ist  er  auch  kein  ausgespro- 
chen  groBes  Format  als  Dirigent,  so  doch  ein 
ausgezeichneter  Musiker  und  Beherrscher  sei- 
nes Apparates,  nicht  umsonst  ein  bevorzugter 
Schiller  Mottls.  Ich  habe  von  ihm  in  den  drei 
Jahren  meines  Hierseins  eine  stattliche  Reihe 
von  Opernauffiihrungen  erlebt,  die  durch  ihre 
kultivierte  Einheitlichkeit  jeder  ersten  Biihne 
zur  Ehre  gereicht  hatten,  und  auch  im  Kon- 
zert habe  ich  ihn  vor  allem  altere  Instrumen- 
talmusik  (von  Corelli  bis  Mozart)  mit  einer 
schlichten  Finesse  wiedergeben  horen,  die  sei- 
ten ist.  Er  geht  am  1.  Janner.  An  seine 
Stelle  tritt  der  Niirnberger  Generalmusikdirek- 
tor  Ferdinand  Wagner,  der  auf  Engagement 
bereits  im  Juni  eine  Meistersingerauffuhruug 
dirigierte.  Ich  konnte  ihr  nicht  beiwohnen, 
bin  demnach  nicht  in  der  Lage,  eine  Prognose 
zu  stellen. 

Man  begann  den  Opernjahrlauf  mit  einer 
Neueinstudierung  der  „Zauberflote '  unter 
Cortolezis,  die  zwar  sorgfaltig  vorbereitet, 
aber  in  Befurchtung  eines  Theaterskandals 
nicht  von  vollkommener  Stimmung  getragen 
war.  Ober  die  Auffiihrung  von  Handels  „Ta- 
merlan''  wurde  hier  schon  ausfiihrlich  berich- 
tet.  Die  Erstauffuhrung  von  Wolft-Ferraris 
„Neugierigen  Frauen"  unter  Alfred  Lo- 
rentz'  Leitung  hinterlieB  angenehme  Ein- 
driicke.  Das  liebenswiirdige  Werkchen,  tech- 
nisch  erfreulich  vor  allem  durch  die  geschmei- 
dige  Behandlung  der  Singstimmen,  erfuhr  mu- 
sikalisch  wie  szenisch  eine  launige  Wieder- 
gabe. In  der  Sonderwoche  des  Landesthea- 
ters,  aus  AnlaB  der  Karlsruher  Herbstwoche, 
kam  unter  Cortolezis'  umsichtiger  Fiihrung 
eine  Neueinstudierung  der  ersten  beiden 
Abende  des  „Rings"  heraus.  Die  neuen  Biih- 
nenbilder  Emil  Burkards,  in  der  Anlage 
groBenteils  noch  geistige  Erbschaft  Josef  T  u  r  - 
n  a  u  s ,  schlossen  die  Handlung  in  einen  wiirdi- 
gen  Rahmen.  Als  letzte  bemerkenswerte  Tat  ist 
die  Erstauffuhrung  von  Pfitzners„Rosevom  Lie- 
besgarten"  zu  buchen.  Es  war  mir  lehrreich, 
das  Werk  nach  Jahren  wieder  zu  horen.  Pfitz- 
ner  hat  selbst,  scharf  und  witzig,  gegen  sym- 
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bolistischen  MiBverstand  des  Textbuchs  Front 
gemacht  und  eine  menschlich  und  ethisch  be- 
deutsame  Interpretation  zu  skizzieren  versucht. 
AUein  ganz  abgesehen  davon,  daB  Gruns  Dich- 
tung  allerhand  literarischen  Einfliissen  unter- 
liegt    ohne    sie    sich    zu   amalgamieren :    der 
„Liebesgarten"  als  ethisches  Positivum  ist  eine 
Schiefheit,  an  der  das  Oanze  unheilbar  krankt; 
die    altere    Oper    von    Handels    „Alcina"    bis 
zum  „Parsifal"  hatte  da  die  ungleich  richtigere 
Einstellung.   Pfitzners   groB   gedachte,    impo- 
nierend  gekonnte  Musik  vvird  der  Schwache 
nicht  Herr.    Denn  hat  sie  auch  in  manchen 
Momenten  (ich  denke  vor  allem  an  Dinge  wie 
den  Kinderlobgesang)  einen  jugendlichen  Zau- 
ber,    der   von    Schumannchem    Friihringsiiber- 
schwang  ein  schoner  Nachfahr  ist,  im  ganzen 
steht    sie    doch    unter    dem   unentrinnlichen 
Verhangnis  des  spaten   Romantikers :   echt  in 
dem    Sinn    absoluter    Notwendigkeit    ist  vor 
allem  die  musikalische   Gestaltung   des   Zwi- 
schenreichs.   Der  Moormann  mit  seinen  unter- 
menschlichen     Sehnsiichten,     die     raunenden, 
lockenden   Tone,    durch   die   Minneleide   sich 
einfiihrt,  der  Tanz  der  Kobolde:  all  das  ist 
ungleich  inspirierter  nicht  bloB  als   das   Bild 
des  Liebesgartens  und  seines  Sendlings,  son- 
dern  auch  als  die  Darstellung  des  Reichs  der 
Tiefe   und    seines    damonisch    gewollten    K6- 
nigs.   Der  Klang  beklemmender  Unerfiilltheit, 
die    zuinnerst   melancholische    Groteske    sind 
das   Eigenste,    Oberzeugendste,    was    Pfitzner 
hier   wie    anderwarts   gibt.    Die    Auffiihrung 
unter    L  o  r  e  n  t  z ,   der   fur   den   durch   einen 
Unfall  verhinderten  Cortolezis  einsprang,  war 
ganz  respektabel,  doch  im  Orchester  reichlich 
roh;  die  Besetzungen  der  Hauptrollen  (Sieg- 
not:  Nentwig,   Minneleide:   Fanz,   Nachtwun- 
derer:  Warth)  angemessen.  —  Von  den  beiden 
Sinfoniekonzerten   des   Landestheaters   wurde 
das  erste  unter  Carl  Leonhardt  (Stuttgart) 
wichtig  durch  Max  P  a  u  e  r  s  schlechthin  vol- 
lendete  Wiedergabe   des   Beethovenschen   C- 
Moll-Konzerts,    das    zweite    unter    Hermann 
Scherchen  (Frankfurt)   durch  die  charak- 
tervoll      eindringliche      Interpretation      von 
Haydns  G-Dur-Sinfonie  Nr.  13:  schade,  daB 
Scherchen  direktionstechnisch  so  ungelost  ist 
und  dadurch  das  Orchester  klanglich  beein- 
trachtigt!  —  In  einer  Morgenfeier  des  Lan- 
destheaters  sang   die   Stuttgarter   Ma- 
drigalvereinigung   (Dr.   Holle)    neben 
kostlicher  alter  Vokalmusik  die  sehr   beach- 
tens  werten  Marienlieder  Franz  Philipps. 

Herman  Roth 

Milnchen 

„Don  Gil  von  den  griinen  Ho  sen", 
musikalische  Komodie  in  3  Aufziigen  nach  dem 
Spanischen  des  Tirso  de  Molina  von  Walter 
Braunfels  hatte  bei  seiner  Urauffiih- 
rung  im  Nationaltheater  unter  der  musika- 
lischen  Leitung  von  Hans  Knappertsbusch  und 
mit  der  Inszenierung  von  Max  Hofmuller  am 
15.  November  starken  ErMg,  der  sich  bei  der 
zweiten  Auffiihrung  unter  des  Komponisten 
musikalischer  Fiihrung  noch  steigerte. 

Ermanno  Wolf-Ferraris  musikalisches 
Festspiel  „Die  vier  Grobiane",  das  1903 
seine  Erstauffiihrung  in  Miinchen  erlebte, 
wurde  wieder  in  den  Spielplan  aufgenommen 
und  hatte  in  vorziiglicher  Besetzung  mit  Ro- 


bert Heger  als  Dirigenten  durchschlagenden 
Erfolg.  Desselben  Komponisten  Chorwerk 
„La  vita  nuova",  aufgefiihrt von  Dr.  Hanns 
Rohr  in  der  „Konzertgesellschaft  fiir  Chor- 
gesang"  in  Anwesenheit  des  Verfassers,  ge- 
fiel  so,  daB  es  kurz  darauf  wiederholt  werden 
muBte. 

„Der  Doktor  und  der  Apotheker" 
von  Ditters  von  Dittersdorf  wurde,  neu- 
einstudiert,  sehr  freundlich   aufgenommen. 

„Ein  F  r  iedens  1  i  ed"  in  fiinf  Gesan- 
gen,  nach  Worten  der  Heiligen  Schrift  fiir 
Solostimmen,  Chor,  Orchester  und  Orgel  von 
Robert  Heger  im  Allerheiligenkonzert  der 
„Musikalischen  Akademie"  und  des  „Lehrer- 
gesangvereins"  unter  Heger  grofien,  wohl- 
berechtigten   Erfolg.  H.  St. 


Munster  i.  W. 

In    Munster    wird's    helle!    Unsere    Biihne, 
lange  Zeit  eine  rechte  Schmiere,  wird  Attrak- 
tion.    In   einer  Woche  fiinf   Neuheiten  —   ist 
das  nicht  unerhort!    Und  nun   gar   darunter 
„Die  ersten  Menschen"  von  Rudi  Stephan, 
ich  bitte  Sie,  in  Munster !  Zwar  war  das  Publi- 
kum  auf  allerlei  Weise  vorbereitet:  Stephans 
Freund,  Dr.  Holl-Frankfurt,  der  Bearbeiier  der 
Musik,  bot  einen  Vortrag;  mancherleiAufsatze 
liber  Stephans  Leben  und  Kunst,  Generalprobe 
vor  geladenen  G^s*en  (darunter  fast  50  aus- 
wartige  Kapellmeister  und  Intendanten),  Ein- 
fuhrung  in   die   Eigenart  der   Biihnenausstat- 
tung    usw.    gingen    voraus.     Uniiberwindlich 
blieb  bei  alien   Eingeweihten  die  Abneigung 
gegen    Borngrabers    ein    wenig    gesaubertes 
Textbuch,  eine  in  der  Tat  schmahliche  Herab- 
wiirdigung  des   biblischen   Mythus   zu  einem 
Gemachte    perverser    Erotik,    wiist    und    — 
dumm,  nebenbei  geradezu  albern  in  der  Be- 
nennung     der     vier     handelnden     Personen: 
Adahm,   Chawa,   Kajin,   Chabel.   Zum   Glilck 
konnten  schon   nach   de?J  Generalprobe  viele 
wahrheitsgemaB  erklaren,  kein  Wort  verstan- 
den  zu  haben,  was  u.  a.  auch  der  schlechten 
Akustik  des  ganz  unzulanglichen  Raumes  zu- 
zuschreiben  ist.    Nun   aber   Stephans   Musik! 
Sie  ist  von  machtigem  Eindruck,  der  sich  bei 
wiederholtem  Horen  ohne  Frage  noch  erheb- 
lich  steigert.   Wagner?    Ja  und  nein.   GewiB 
sind  Bayreuther  Einfliisse  deutlich  bemerkbar. 
Allein  vorherrschend  bleibt   doch  die  kiinst- 
lerische   Eigenart  eines  Mannes,  dessen  Ver- 
mbgen  imposant  ist,  und  dessen  selbstandiger 
Haltung  man  bewundernd  gegeniibersteht.  Die 
musikafische  Charakteristik   der   Personen  ist 
tiberzeugend,  das  gesamte  Tonwerk  dem  Be- 
richte  der  Genesis  um  Vieles  naherstehend  als 
dem  iiblen  Libretto,  dessen  Wahl  dem  Horer 
bzw;    Leser   schlechterdings    unfaBlich    bleibt. 
Die  Wiedergabe  war  hervorragend  gut.    Das 
Orchester  gab  sein  Bestes,  die  vier  Gesangs- 
rollen  lagen  in  bewahrten  Handen,  das  Biih- 
nenbild  war  auf  der  Hohe.   Insgesamt  zwei- 
felsohne  ein  Ereignis,  obwohl  oder  weil  ein 
nicht  geringes  Wagnis.    Dr.   Niedecken- 
G  e  b  h  a  r  d  und  Schulz-Dornburg  wur- 
d  e  n  mit  Recht  dankbar,  ja  stiirmisch  gefeiert. 
—  Demnachst  soil  ein  kurzer  Bericht  uber  die 
Buhnenauffiihrungen   Handels   (Julius   Casar) 
und  Bachs  (Phobus  und  Pan)  folgen.         Sm. 
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Oldenburg 

Die  Konzerte  des  Oldenburger 
Landesorchesters  unter  seinem  neuen 
Musikdirektor  Werner  Lad  wig,  bnngen  m 
dieser  Saison  folgende  Erstauff  uhrungen : 

Julius  Weismann:  Rhapsodie  fur  Orchester 
una  Klavierkonzert,  Webern:  Passacaglia, 
Dopper:  Ciaconna  gothica,  Ambrosius:  4.bin- 
fonie  (Urauffiihrung),  Pfitzner:  Violmkonzert 
H-Moll,  Rudi  Stephan:  Musik  fur  Orchester 
und  Musik  fur  7  Saiteninstrumente,  Niemann: 
Deutsches  Waldidyll,  Graener:  Divertimento 
fur  kleines  Orchester  und  Variationen  liber 
ein  russisches  Thema,  Schonberg:  „VerkIarte 
Nacht"  (Bearb.  f.  Streichorch.)  und  Mahler: 
7.  Sinfonie. 

Plauen 

Im  letzten  Sinfoniekonzert  des  hiesigen  R. 
Wagner-Vereins  kam  Gustav  Mahlers  ,.Lied 
von  der  Erde"  mit  den  Solisten  Kammer- 
siingerin  Eva  Plaschke  v.  d.  Osten  und 
Kammersanger  Heinrich  K  n  o  t  e  zur  Auf- 
fuhrung.  Als  weitere  Neuheiten  fur  Plauen 
vermittelte  der  Stadtische  Kapellmeister  Jo- 
hannes Schanze  Auff uhrungen  von  Stra- 
winskys  „Feuerwerk"  und  Volkmar  Andreaes 
Kleiner  Suite  Op.  27.  E.G. 

Regensburg 

Der  Musikverein  Regensburg  hat  das  Augs- 
burger  stadtische  Orchester  unter  Leitung  von 
Josef  Bach  fur  eine  Reihe  von  Sinfonie- 
Konzerten  verpflichtet.  Zur  Auffuhrung  kom- 
men  ausschlieBlich  Sinfonien  von  Bruckner 
in  chronologischer  Reihenfolge  und  Werke 
von  Richard  StrauB.  Die  Konzerte  sind  als 
nachtragliche  Feiern  fur  den  100.  bzw.  60. 
Geburtstag  der  beiden  Komponisten  gedacht. 

Stettin 

Das  hiesige  Stadttheater  feierte  sein  75- 
jiihriges  Bestehen  mit  einer  Festvorstellung 
des  „Don  Juan".  AnlaBlich  des  Ereignisses 
ist  eine  Festschrift  f-schienen. 

Zeitz 

Wilhelm  Berger-Feier. 
WeiB  Gott,  eine  kleine  Stadt  wie  Zeitz 
bringt  es  fertig,  fur  einen  schon  zu  Lebzeiten 
nicht  nach  Gebiihr  gewiirdigten  Komponisten 
echt  deutscher  Pragung  mit  allem  Nachdruck 
einzutreten  und  dadurch  Musikstadte  zu  be- 
schamen.  Sicher,  das  Fest  entsprang  in  erster 
Linie  der  Initiative  und  auch  dem  Ehrgeiz  des 
Leiters  der  von  ihm  gegriindeten  S  i  n  g  a  k  a  - 
d  e  m  i  e  ,  Kurt  B  a  r  t  h ,  aber  einen  derartigen 
Ehrgeiz  kann  man  sich  gefallen  lassen.  Es  ist 
denn  schon  etwas  anderes,  durch  Auffiihrun- 
gen  dieser  Art  die  Aufmerksamkeit  auf  sich  zu 
Ziehen  als  durch  Eintags-Urauffiihrungen,  der 
heutigen  Dirigenten-Modekrankheit.  Der  Nach- 
druck unseres  Hinweises  auf  die  Zeitzer  Ber- 
gertage  am  30.  und  31.  Oktober  liege  denn 
auch  auf  dem  Gefeierten.  Das  Hauptkonzert, 
eingeleitet  durch  einen  kleinen  Vortrag  iiber 
Berger  von  W.  Schmidt-Scherf,  einem 
jungen,  ziemlich  ungestiim  heranwachsenden 
Sanger  und  trefflichen  Musiker,  brachte  die 
2.  Sinfonie  in  H-Moll  (Op.  80)  sowie  die  bei- 
den Chorwerke  auf  Goethesche  Texte  fur  ge- 
mischten  Chor,  Gesang  der  Geister  und  den 
Totentanz.    Es  ist  richtig,   Berger  als  Sinfo- 


niker  mit  Brahms  in  Verbindung  zu  bringen, 
heute  aber,  wo  uns  dieser  gewissermaBen  ins 
Blut  iibergegangen  ist,  merkt  man  auch  um  so 
besser,  was  die  beiden  Manner  trennt.  Trotz 
allem  H-Moll  ist  die  Sinfonie  lebensfreudig, 
von  pulsierender  Energie  erfullt,  und  wer  der- 
artige  Werke  aus  der  deutschen  Literatur 
kennt,  begreift  noch  weniger,  warum  unsere 
deutschen  Dirigenten,  klein  und  groB,  partout 
antiquierte  Russen  wie  Rimsky-Korsakoff  etc. 
so  angelegentlich  pflegen.  Als  ob  sie  von  RuB- 
land  bezahlt  wiirden,  sagte  letzthin  mit  bitte- 
rem  Lachen  ein  deutscher  Komponist.  Von 
den  beiden  Chorvverken  ist  das  zweite  —  lei- 
der  mufite  der  bereits  vorbereitete  Sonnen- 
hymnus  wegfallen  —  ein  bis  zur  Damonie 
sich  entwickelndes  Chorwerk,  das  sicher  sehr 
bekannt  ware,,wenn  es  seines  differenzierten 
Orchestersatzes  wegen  nicht  Dirigenten  mit 
souveraner  Beherrschung  des  Orchesters  ver- 
langte,  und  solche  Chordirigenten  sind  be- 
kanntlich  selten  genug  auch  in  Grofistadten 
zu  finden.  Barth,  friiher  auch  Theaterkapell- 
meister,  ist  einer  dieser  seltenen  Chordirigen- 
ten, man  hatte,  wie  auch  bei  der  Sinfonie, 
das  Gefiihl  vollkommener  Beherrschung.  Der 
zweite  Abend  gehorte  dem  a  cappella-Kompo- 
nisten  Berger,  der  wenigstens  mit  einer  An- 
zahl  Werke  bei  leistungsfahigen  Choren  in 
bestem  Andenken  steht.  Die  gestellten  An- 
forderungen  sind  oft  sehr  bedeutend,  wurden 
auch  teilweise  von  dem  noch  jungen  Chor 
noch  keineswegs  restlos  besiegt,  sodaB  es 
auf  diesem  Gebiet  fur  den  Nachfolger  des 
nach  Flensburg  berufenen  Barth  noch  a'llerlei 
zu  tun  gibt.  Vor  allem  aber  mogen  die  Zeitzer 
Berger-Tage  die  Aufmerksamkeit  auf  diesen 
Wilhelm  Berger  lenken,  der  mit  seiner  ebenso 
warmen  wie  innerlich  vornehmen  Musik  in 
einem  wirklich  deutschen  Musikleben  eine  weit 
bedeutendere  Rolle  spielen  miiBte  als  es  der 
Fall  ist.  A.  H. 

Musikfeste  und  Festspiele 

Koln 

Das  Vierte  Rheinische  Kammer- 
musikfest  soil  das  nachste  Jahr  mit  der 
lOOOjahrigen  Jubelfeier  der  Rheinlande  ver- 
bunden  werden  und  vom  8. — 10.  Juni  in  Koln, 
am  11.  und  12.  Juni  im  Bruhler  SchloB  statt- 
finden. 

Koburg 

Im  November  fanden  hier  unter  Leitung 
von  Heinrich  Laber  und  Mitwirkung  aus- 
wartiger  Solisten  RichardWagnerfest- 
s  p  i  e  1  e  statt.  Zur  Auff iihrung  gelangte  der 
Ring  des  Nibelungen. 

Waldemar  von  BauBnern-Feier 
im  Mecklenburgischen  Landestheater  zu 

Schwerin  am  17.  und  18.  November. 
Keine  ModegroBe  ist  jemals  dieser  heute 
im  58.  Lebensjahre  stehende,  seit  einigen 
Jahren  in  Berlin  ansassige  Komponist  gewe- 
sen.  BauBnern  mied  stets  das  reklamehafte 
Hervortreten,  er  hoffte  auf  die  Stunde,  die 
auch  seinem  Wirken  den  echten,  dauernden 
Erfolg  bringen  sollte.  Und  jetzt  scheint  die 
Zeit  reif  zu  sein  fur  eine  Kunst,  die  trotz  des 
ungarischen  Einschlages  (BauBnerns  Vorfah- 
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ren  stammten  aus  Siebenbiirgen,  dort  ver- 
lebte  er  seine  Kindheit)  so  ganz  deutsch  ist. 
Brachte  Kaehler  in  Schwerin  im  Vorjahre  die 
,,Gesange  aus  der  Tiefe"  zur  Urautfiihrung, 
so  folgte  Anfang  dieses  Jahres  Miinchen  mit 
der  fiinften  Sinfonie.  In  diesen  Tagen  diri- 
giert  von  Hausegger  in  Miinchen  die  vierte 
Sinfonie  und  Ende  des  Monats  kommt  die 
sinfonische  Legende  „die  himmlische  Orgel" 
unter  Knappertsbusch  gleichfalls  in  Miinchen 
zur  Urauffiihrung. 

Zu  einer  zweitagigen  BauBnern- 
F  e  i  e  r ,  einer  Kammermusik-Veranstaltung 
und  eines  Orchesterkonzertes,  ergriff  nun 
Schwerin  als  erste  Stadt  in 
Deutschland  die  Initiative.  Es  konnte  in 
diesen  beiden  Tagen  natiirlich  nur  ein  kleiner 
Ausschnitt  aus  dem  Lebenswerk  von  BauB- 
nern  gegeben  werden,  das  bis  heute  neben 
einigen  Orchesterwerken,  sechs  Sinfonien,  eine 
grolie  Anzahl  von  Kammermusikwerken,  fiinf 
Opern,  Kompositionen  geistlicher  und  welt- 
licher  Chore  und  gediegene,  wertvolle  Kla- 
vier-,  Orgel-  und  Vokaltnusik  umfaBt.  Auch 
revidierte  BauBnern  fiir  die  Qesamtausgabe 
der  Werke  von  Peter  Cornelius  dessen  „Bar- 
bier  von  Bagdad"  und  „Cid"  und  beendete 
die   Oper  „Qunlod". 

Den  ersten  Abend  Ieitete  der  Komponist 
mit  zwei  Praludien  und  Fugen  fiir 
Klavier*)  (Dem  Andenken  derToten 
und  Den  Lebenden)  ein.  Ist  das  erste 
ein  Werk  in  duster  ernsten  Farben,  wuchtig 
machtigen  Akkorden  und  scharfer  Linienfiih- 
rung,  eine  ernste  Totenklage,  so  das  zweite 
ein  brausendes,  fortreitiendes  Bild  herber, 
mannlicher  Kraft.  Ein  anderes  Gesicht  zeigt 
Baufinerns  Kunst  in  den  beiden  Suiten  fiir 
Violine  und  Klavier  undKlarinette 
und  Klavier*),  die  hier  ihre  Urauffiihrung 
erlebten.  Ist  die  vorgenannte  Klaviennusik  in 
ihren  Grundziigen  mehr  griiblerischer,  schwer- 
miitiger  Natur,  so  liegt  iiber  den  beiden  neuen 
Kompositionen  der  Hauch  einer  sonnig  hei- 
teren  Stimmung,  die  auch  in  den  ruhigen  Zeit- 
maBen  anmutig  und  freundlich  bleibt.  Ein 
frohes,  natiirliches  Musizieren,  eine  liebens- 
wertt  Gedankenwelt.  So  sind  auch  die  The- 
men  der  einzelnen  Satze  von  sicherer  Klar- 
heit,  musikalisch  fein  empfunden  und  auBerst 
geschickt  verarbeitet.  Diese  kostliche  Musik, 
fiir  dessen  Wiedergabe  sich  der  Komponist, 
Konzertmeister  Kramer  und  Solo-Klarinettist 
H  a  a  s  e  in  echter  Musikerfreude  einsetzten, 
fand  herzlichste  Aufnahme.  Das  aus  truherer 
Schaffenszeit  BauBnerns  stammende  Oktett 
„D  e  m  Lande  meiner  Kindheit"  be- 
schloB  den  Abend.  Abwechslungsreiche,  ener- 
gievolle  musikalische  Einfalle,  ein  Versenken 
in  heimatliche,  liebgewordene  Klange :  kla- 
gend  schwermiitiges  PuBtaleben,  ein  feuriger, 
hinreiBender  Csardas,  die  gemiitvolle  Weise 
eines  Wiener  Landler,  ernste,  verhaltene  un- 
garische  Trauermusik  und  Variationen  auf  ein 
volksliedhaftes  Thema.  Auch  hierbei  hatte  der 
Komponist  den  Klavierpart  iibernommen  und 
fand  treffliche  Heifer  in  den  Mitgliedern  der 
Landestheaterkapelle :  Kramer,  Kirchner,  Ha- 
gen,  Schiitz,  Frank,  Harfert  und  Haase. 

*)  Erschienen  bei  Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin- 
Lichterfelde. 


Die  Kenntnis  des  sinfonischenWerks 
Waldemar  von  BauBnerns  vermittelte  am  zwei- 
ten  Abend  Generalmusikdirektor  Prof.  Kaeh- 
ler, der  spiritus  rector  dieses  Festes,  in  be- 
sonders  eindringlicher  Weise  und  einfiihlend- 
sten  Verstandnis  mit  der  Sinfonie  Nr.  6 
„P  s  a  1  m  der  L  i  e  b  e"  und  der  Sinfonie  Nr.  2 
„Dem  Andenken  von  Johannes 
Brahm s".  Diese  6.  Sinfonie  ist  im  Aufbau 
und  in  der  Durchfiihrung  eine  der  wertvoll- 
sten  Erscheinungen  zeitgenossischer  Musik. 
Auf  Sonetten  von  Elisabeth  Barret-Browning 
in  der  Obertragung  von  Rainer  Maria  Rilke, 
leidenschaftlichen  Liebesliedern,  Gesangen  vol! 
tiefer,  heiliger  Inbrunst  baut  BauBnern  sein 
Werk  auf  in  monumentaler  GroBe  und  erha- 
bener  Einheit,  einsatzig  in  voller  Sprengung 
der  sinfonischen  Form,  in  einem  zauberisch 
beriickend  musikalischen  Gewande,  von  blii- 
hendem  Klangreichtum  und  geistreicher  In- 
strumentation :  eine  Schopfung  reinster  Schon- 
heit!  Fiir  die  Ausdeutung  der  Dichtung  war 
Frau  Kammersangerin  Ucko  von  der  hiesi- 
gen  Oper  eine  hingebende,  ideale  Interpretin. 
Die  Sinfonie  Nr.  2,  18QQ  entstanden.  eine  feine 
Huldigung  an  Johannes  Brahms,  ist  in  ihrer 
herben  Frische,  sieghaft  und  edel  geschwun- 
genen  Form  sehr  wirkungsvoll  und  verdient 
nicht  minder  ernsteste  Beachtung.  Beide 
Werke  fanden  in  einer  ausgezeichneten  Wie- 
dergabe begeisterte  Aufnahme.  So  wurden 
die  Festtage  ein  groBer  Erfolg  des  Meisters 
und  seiner   Kunst.  A.  E.  Reinhard 

Musik  im  Ausland 

Die  bestbekannte  Leipziger  Pianistin  Anny 
Eisele  hatte  an  ihrem  Klavierabend  in  Zu- 
rich u.  a.  mit  Walter  Niemanns  Praludium, 
Intermezzo  und  Fuge  Op.  73  (Zuricher  Erst- 
auffiihrung)  einen  groBen  Erfolg. 

Prag 

Ein  hiesiger  Fiirsorgeverein  hatte  sich  fur 
sein  diesjahriges  Wohltatigkeitskonzert  den 
russischen  Neutoner  Igor  Strawinsky  in 
Person  verschrieben,  der  den  sensations- 
liisternen  Pragern  durchwegs  mit  Erstauf- 
fiihrungen  aus  seiner  grotesken  Musik- 
werkstatt  aufwartete.  Und  zwar  mit  einem 
Oktett  fiir  Blasinstrumente,  einem 
Liederzyklus  „Japanische  Lyrik" 
fiir  Sopran  und  Kammerorchester  und  der 
„Histoire  d'un  so  Id  at".  Besonders  aut- 
horchen  machten  die  Lieder,  die  in  gedrang- 
tester  Form  iiberzeugendste  Ausdruckskraft 
oiffenbarten.  Das  Oktett  und  die  konzert- 
maBig  aufgefiihrte  mimo  -  musikdramatisch- 
sinfonische  Szene  vom  Soldaten  erwiesen  sich 
als  echter  Strawinsky.  der  die  groBten  Ge- 
meinplatze  und  Banalitaten  neben  Musikoffen- 
barungen  zu  setzen  vermag  und  in  der  Gro- 
teskheit  seiner  Harmonien  und  Instrumental- 
farben  nicht  nur  die  Kunst  selbst  beiBend 
parodiert.  sondern  fast  noch  mehr  das  Pu» 
blikum.  das  davon  aber  natiirlich  nichts  merkt. 
Am  Schlusse  dieses  Konzertes  machte  sich 
iibrigens  auch  Obstruktion  geltend.  -ek. 

Hier  fand  am  11.  November  im  tschechi- 
schen  National-  und  Staatstheater  die  Ur- 
auffiihrung der  Oper  ,,IIse"  von  dem 
tschechischen  Tondichter  Rudolf  K  a  r  e  1  statt. 
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Das  Werk  heiBt  im  tschechischen  Original 
lyrische  Komodie.  ist  aber  in  Wirklichkeit 
Iyrisch-dramatischer  Natur.  Die  im  Boheme- 
Milieu  spielende  Oper  behandelt  den  Kampf 
der  schonen  Use  zwischen  Reichtum  und  Liebe. 
bei  dem  bald  diese.  bald  jener  die  Oberhand 
hat.  bis  sich  die  wankelmiitige  Heldin  schlieB- 
Iich  in  Selbsterkenntnis  ihres  moralischen  Urt- 
wertes  ersticht.  Karels  Musik  zu  dieser  Oper 
ist  eminent  lyrischer  Natur  mit  einem  Ein- 
schlage  ins  Burleske  und  Volkstiimliche.  For- 
malistisch  und  satztechnisch  gibt  sie  sich 
konservativ.  halt  sich  an  die  durch  deklama- 
torische  Zwischensatze  verbundene  Nummern- 
form  und  bedient  sich  des  harmonischen 
Riistzeuges  der  nachwagnerischen  und  veri- 
stischen  Oper.  von  der  sie  auch  die  Farben 
der  Instrumentation  bezieht.  Die  musikali- 
sche  Invention  des  Komponisten  nahrt  sich 
oft  aus  dem  Quell  der  Nationalmusik.  Die 
unter  O  s  t  r  c  i  1  s  musikalischer  Leitung  vor- 
trefflich  aufgefuhrte  Oper  hatte  lebhaften, 
wenn  auch  nicht  spontanen  Erfolg. 

Der  beruhmte  tschechische  Geiger  Jan 
Kubelik  brachte  in  einem  Konzerte  der 
tschechischen  Philharmonie  sein  s  e  c  h  s  t  e  s 
Violinkonzert  (in  H-MoW  zur  Urauf- 
f  ii  h  r  u  n  g .  ein  konventionelles  Werk.  das 
der  geigentechnischen  Bestimmung  bei  wei- 
tem  mehr  Reehnung  triigt  als  der  rein  musi- 
kalischen.  -ek. 

Von  Gesellschaften 
und  Vereinen 

Dresden 

AnlaBlich  des  III.  Max  Reger-Festes  fand 
im  Italienischen  Dorfchen  die  satzungsgemaBe 
dritte  Mitgliederversammlung  der  Max  Re- 
ger-Gesellschaft  (e.  V.)  unter  dem 
dem  Ehrenvorsitz  von  Frau  Dr.  Max  Reger 
statt.  Oeneralmusikdirektor  Fritz  Busch  er- 
offnete  als  erster  Vorsitzender  die  Versamm- 
Iting,  begriiBte  von  den  auswartigen  Ehren- 
gasten  besonders  Herrn  Adalbert  Lindner,  den 
ersten  Lehrer  und  Biographen  Max  Regers, 
und  erstattete  Bericht  iiber  die  giinstige  Ent- 
wicklung  der  Gesellschaft  im  letzten  Jahre. 
Die  Mitgliederzahl  betragt  1900.  Es  bestehen 
18  Ortsgruppen,  die  in  eigenen  Veranstaltun- 
gen  der  Kunst  Regers  dienen.  Die  Schwester- 
gesellschaft  in  Prag  arbeitet  in  engem  Einver- 
nehmen  mit  der  deutschen  Reger-Gesellschaft. 
Die  Mitgliederversammlung  setzte  den  Jahres- 
beitrag  fur  1925  auf  5  Goldmark  fest.  Unter 
mehreren  Angeboten  fur  die  Veranstaltung  des 
nachsten  Reger-Festes  wurde  Essen  als  Fest- 
ort  bestimmt.  Die  Versammlung  war  auBer- 
gewohnlich  gut  besucht. 


Ko  nser  vator  ien 

und   Unterri  chts  we  s  en 

Berlin 

In  der  Staatlichen  Akademie  fur  Kirchen- 
und  Schulmusik  fand  in  den  Tagen  vom  6. 
bis  11.  Oktober  ein  Fortbildungskur- 
sus  fur  Schulmusiklehrer  und  -leh- 
rerinnen  statt.  Die  fundamental?  Umge- 
staltung  und  Umwertung,  welche  die  letzten 
Jahre   der   Schulmusik   gebracht   haben,   und 


die  diesbeziiglichen  oft  unklar  gehaltenen  Er- 
lasse  des  PreuBischen  Ministeriums  fur  Wis- 
senschaft,  Kunst  und  Volksbildung  haben  in 
den  Kreisen  der  Schulmusiker  natiirlich  gro- 
Bes  Interesse  erweckt.  Fast  tausend  Meldun- 
gen  zur  Teilnahme  an  dem  Kursus  waren 
eingelaufen,  von  denen  aber  nur  zweihundert 
und  einige  Gasthorer  beriicksichtigt  werden 
konnten.  Unter  letzteren  befanden  sich  auch 
Schulleiter  und  Philologen.  Das  Programm 
der   Tagung    war   folgendes: 

Prof.  Martens:  1.  Welche  Aufgaben  hat 
der  Musikunterricht  an  hoheren  Lehranstal- 
ten  nach  der  Denkschrift  und  dem  letzten 
Erlasse   des   Ministers   zu   erfiillen? 

2.  Die  musikalische  Begabung  der  Schiiler. 
Praktische  Obung  mit  musikalisch  Minderbe- 
gabten. 

3.  Jugenderziehung  und  Stimmkultur.  Mit 
praktischen  Ubungen. 

Prof.  Dr.  J.  Wolf:  Altere  Volks-  und 
Kunstlieder. 

Prof.  Dr.  Schiinemann:  Die  Asthetik 
des  Musikunterrichts. 

Prof.  J  6  d  e :  Die  Entwicklung  der  musika- 
lischen  Elemente  im  Dienst  der  Melodie.  Mit 
anschlieBender   Lehrprobe. 

Raimund  H  euler-  Wflrzburg:  Die  Eitz- 
schen  Tonnamen  im  Schul-Chorgesangunter- 
richt.  Mit  praktischen  Obungen. 

Koetsier-Miiller,  Direktor  der  Rein- 
hardtschen  Schauspielschule :  Atem  u.  Sprach- 
technik. 

Sanitatsrat  Prof.  Dr.  Pie  Ike:  Technik, 
Asthetik  und  Hygiene  des  Kunstgesanges  auf 
physiologischer  Giundlage. 

Charlotte  P  f  e  f  f  e  r :  Rhythmisch-gymnasti- 
sche    Erziehung. 

Akademiedirektor  Prof.  Dr.  Carl  Thiel: 
Der  Gesangunterricht  im  Dienste  der  Heimat- 
erziehung. 

Im  AnschluB  an  seinen  Vortrag  gab  Prof. 
Thiel  mit  seinem  herrlichen  Madrigalchor 
Proben  alterer  Vokalmusik.  Am  Schlusse  der 
Tagung  zog  Oberschulrat  Doblin  eine  Paral- 
lele  zwischen  deutscher  und  romanischer  Mu- 
sik und  ermahnte  die  Teilnehmer,  ihre  Be- 
miihungen  auf  den  Idealismus  des  deutschen 
Geisteslebens  einzustellen.  T.  N. 

Miinchen 

Der  Miinchener  Akademie  der  Tonkunst 
wird  eine  O  p  e  r  n  c  h  orschule  angegliedert, 
die  in  dreijahrigem  Lehrgang  Opernchorsan- 
ger-  und  -sangerinnen  in  Stimmbildung  Chor- 
und  Partienstudium,  Klavier  und  Theorie  so- 
wie  Darstellungskunst  ausbilden  soil. 

Personlich  es 

Als  erster  zum  musikwissensch.  Doktor  der 
Universitat  Tubingen  promovierte  der  be- 
kannte  Stuttgarter  Organist  und  Musikschrift- 
steller  Hermann  Keller  mit  einer  Disser- 
tation iiber  „die  musikalische  Artikulation,  be- 
sonders in  den  Werken  Bachs". 

Prof.  Alexander  Petschnikow  hat  mit  sei- 
nem Schiiler  Joseph  Litermoser,  Walther  Stuh- 
mer  und  dem  Cellisten  Beyer-Haue  ein 
Petschnikow -Quartett  gegriindet. 

Frau  Agnes  Leydhecker,  die  diesen 
Herbst   eine   erfolgreiche   Konzertreise   durch 
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Skandinavien  unternommen  hatte,  sang  auf 
Einladung  Dr.  Gohlers  in  einem  Sinfonie- 
konzert  des  Landestheaters  Altenburg  dessen 
Oryphius'sche  „Sonette  auf  die  Verganglich- 
keit"  sowie  zwei  von  ihm  bearbeitete  Aden. 
Handels  aus  dem  „Tamerlan"  und  der  „Par- 
thenope". 

Wie  gemeldet  wird,  gedenkt  Prof.  Dr.  Fritz 
Vol  bach  in  Miinster  von  seinen  Amtern 
zuruckzutreten. 

Oeburtstage  und  Jubilaen. 
Am  19.  Dezember  wird  Adolf  Sand- 
berger,  der  Ordinarius  der  Musikwissen- 
schaft  an  der  Universitat  Milnchen,  60  Jahre 
alt,  zu  welchem  Tage  auch  unsere  Zeitschrift 
dem  ausgezeichneten  Oelehrten  und  Musiker 
ihre  besten  Gluckwiinsche  entbietet.  Hat  sich 
von  seinen  zahlreichen  musikalischen  Werken, 
unter  denen  sich  auch  Opern  finden,  keines 
in  starkerem  MaBe  durchgesetzt,  vver  nur 
einige  von  ihnen  kennt,  weiB,  daB  eine  ganz 
erhebliche  musikalische  Potenz  sowie  ein  be- 
deutendes  Konnen  hinter  ihnen  stecken.  Es 
kann  dabei  befremden,  daB  das  Studium  alter 
Musik  wohl  kaum  starkere  Einfliisse  in  den 
Kompositionen  hinterlassen  hat,  es  gehort  aber 
wohl  gerade  zu  Sandbergers  Wesen,  daB 
Kunst  und  Wissenschaft  bei  ihm  getrennte 
Gebiete  sind,  wie  es  bezeichnend  erscheint, 
daB  der  Begriinder  einer  bayerischen  musik- 
geschichtlichen  Forschung,  sich  vorzugsweise 
archivalischen  Studien  gewidmet  hat.  Vieles 
Qrundlegende  verdankt  ihm  die  Forschung 
von  Beethovens  Friihzeit.  Doch  sei  ganz  da- 
von  abgesehen,  ein  detaillierteres  Bild  von 
Sandbergers  Wirken  zu  geben.  Wir  wiinschen 
ihm  das  Beste,  was  man  einem  Sechziger 
wiinschen  kann:  Weitere  reiche,  von  Erfolg 
durchwarmte  Arbeitsjahre ! 

Karl  Hausler,  Direktor  des  Augsburger 
Stadttheaters  feierte  am  8.  Nov.  seinen  60. 
Geburtstag.  Der  Kiinstler  leitet  das  Institut 
seit  1903  mit  grofiem  Erfolg  und  genieBt  in 
Buhnenkreisen  als  Opernregisseur  und  als  Or- 
ganisator  einen  weitverbreiteten  Ruf.  Beson- 
ders  riihmenswert  ist  die  Forderung,  die  er 
zahlreichen  jungen  und  fahigen  Kraften  ange- 
deihen  lieB,  indem  er  ihnen  von  Augsburg 
aus  den  Weg  selbst  an  die  bedeutendsten 
Theater  ebnete.  L.  U. 

Wilhelm  F  e  n  t  e  n ,  der  vortreffliche  Bassist 
des  Mannheimer  Nationaltheaters,  konnte  un- 
langst  sein  25jahriges  Jubilaum  an  dieser 
Buhne  feiern. 

Der  70.  Geburtstag  des  popularen  amerika- 
nischen  Komponisten  S  u  s  a  wird  in  Amerika 
durch  eine  Susa-Woche  gefeiert. 

Der  bekannte  Frankfurter  Dirigent  Dr.Lud- 
wig  Rottenberg  feierte  vor  kurzem  sei- 
nen 60.  Geburtstag. 

Todesfalle. 
Gabriel  F  a  u  r  €  ,  der  bekannte  franzosische 
Komponist  und  ehemalige  Direktor  des  Pa- 
riser  Konservatoriums  ist  im  Alter  von  79 
Jahren  gestorben.  Am  13.  Mai  1845  gebo- 
ren,  1854 — 65  Schiiler  von  Niedermayer, 
Dietsch  und  Saint-Saens,  hierauf  Jahrzehnte 
lang  als  Organist  und  Kapellmeister  tatig, 
wurde  Faure  1896  Nachfolger  Massenets  als 
Kompositionsprofessor     am     Konservatorium 


und  1905  Direktor  dieser  Anstalt  und  Mit- 
glied  der  Akademie.  1920  trat  er  in  den 
Ruhestand.  Als  Komponist  vortrefflicher  Ge- 
sangs-  und  Instrumentalwerke  reprasentierfc 
Faure  die  von  Cesar  Franck  eingeschlagene 
tieuklassizistische   Richtung. 

Der  bekannte  russische  Komponist  Sergius 
Liapounnow  starb  am  8.  November  zu  Pa- 
ris im  Alter  von  65  Jahren.  Der  am  30.  Nov. 
1859  in  Jaroslaw  Geborene  darf  wohl  als  der 
letzte  Vertreter  jener  glanzenden  Epoche  des 
russischen  Musiknationalismuses  betrachtet 
werden,  die  vor  allem  durch  Namen  wie  Ba- 
lakirew,  Rimski- Korsakoff,  Borodin,  Mussorgski 
u.  a.  bekannt  geworden  ist.  L.  war  seinerzeit 
Schiiler  von  Rubinstein  am  Moskauer  Konser- 
vatorium, wie  auch  in  seinen  mit  formaler 
Eleganz  geschriebenen  Klavier-  und  Orchester- 
werken,  die  Einfliisse  der  Liszt-Rubenstein- 
schen  Richtung  nicht  zu  verkennen  sind.  Gro- 
Ben  Anteil  hatte  Liapounnow  an  der  Griindung 
des  noch  nicht  lange  in  Paris  bestehenden 
russischen  Konservatoriums. 

Emanuel  C  h  y  a  1  a ,  der  Nestor  der  tsche- 
chischen  Musikkritiker  und  Komponist  gedie- 
gener  Gesangs-  und  Instrumentalmusik,  starb 
hier  am  31.  Oktober.  In  ihm  verliert  dietsche- 
chische  Musikwelt  nicht  nur  einen  ihrer  tiich- 
tigsten  und  gewandtesten  Kritiker,  sondern 
auch  einen  ihrer  fahigsten  Fachschriftsteller, 
der  in  manchen  Fragen  der  tschechischen 
Tonkunst  mitbestimmend  die  Feder  fiihrte. 

Musikdirektor  Johannes  Schultze,  ein  in 
der  Hamburger  Musikwelt  wohlbekannter 
Chordirigent,  ist  an  den  Folgen  eines  Schlag- 
anfalls  gestorben. 

Kapellmeister  Heinrich  Neidhardt,  Lei- 
ter  der  Krumbacher  Musikschule  ist  im  Alter 
von  50  Jahren  gestorben. 

Theaterdirektor  Martin  Klein,  der  Gran- 
der und  ehemalige  Leiter  der  komischen 
(Krollschen)  Oper  in  Berlin,  starb  oOjahrig 
in  Berlin  infolge  eines  Herzschlages. 

Der  Miinchener  Komponist  und  Musik- 
schriftsteller  Max  Le  y  t  h  a  u  s  e  r  ist  im  Al- 
ter von  71  Jahren  gestorben. 

Der  in  Mannerchorkreisen  bekannte  und 
beliebte  Komponist  Fr.  Ullrich  ist  im  Al- 
ter von  63  Jahren  in  Godesberg  gestorben. 
Wilhelm  Hermann  Hammig,  einer  der 
bedeutendsten  Vertreter  der  deutschen  Gei- 
genbaukunst,  starb  unerwartet  im  Alter  von 
55  Jahren  an  den  Folgen  eines  Ungliicksfalls. 
Karl  Flesch  widmet  dem  Verstorbenen,  der 
iibrigens  einem  der  altesten  Geschlechter  von 
Markneukirchener  Geigenbauern  entstammte, 
in  der  Allgemeinen  Musikzeitung  einen  war- 
men  Nachruf. 

Kurt  H  e  r  b  s  t ,  Organist  an  der  St.  Ge- 
orgenkirche  in  Hamburg,   starb  daselbst. 

Der  verdienstvolle  Gesangspadagoge  Eduard 
B  e  1 1  w  i  d  t  starb  vor  kurzem  in  Frank- 
furt a.  M. 

Der  durch  seine  Konzertreisen  in  den  80ger 
Jahren  weit  bekannt  gewordene  Violinvirtuose 
Martin  Pierre  Joseph  Mar  sick,  ein  einsti- 
ger  Schiiler  von  Joachim,  ist  in  Paris  in  dem 
hohen  Alter  von  87  Jahren  gestorben. 

Opernsanger  Georg  H  i  e  b ,  ehemaliges  Mit- 
glied  des  Braunschweiger  Hoftheaters,  dem 
er  38  JaTire  angehorte,  starb  im  Alter  von  57 
Jahren. 
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Der  um  das  Musikleben  Qlogaus  hoch- 
verdiente  Musikdirektor  Julius  Lor  en  z,  ist 
am  1.  Oktober,  gerade  an  seinem  62.  Ge- 
burtstage,  aus  dem  Leben  geschieden.  Wir 
werden  des  verdienten  Marines  noch  beson- 
ders  gedenken. 

Berufungen. 

Dr.  Hartmann,  der  Intendant  des  Lu- 
becker  Stadttheaters  nach  Ablaut  der  Spiel- 
zeit  als  Intendant  an  das  Dessauer  Stadt- 
theater. 

Theodor  Reiser  zum  Konzertmeister  der 
Meininger  Landeskapelle. 

Werner  Lad  wig 

zum       Oldenburger       

Musikdirektor. 

OttoKrauB.bis- 
her  Oberspielleiter 
an  der  Niirnberger 
Oper,  als  erster 
Oberregisseur  an 
das  Landestheater 
in  Karlsruhe. 

Ewald  Siegert 
zum  Kantor  und  Or- 
ganisten  im  Haupt- 
amt  an  der  Petri- 
kirche  in  Chemnitz. 

Walther  Braun- 
fels  von  derKolner 

Stadtverwaltung, 
ubernimmt  in  Ge- 
meinschaft  mit  Prof. 
Hermann  Abend- 
roth  das  Direk- 
torium  der  kiinftigen 
Rheinischen  Hoch- 
schule  fur  Musik, 
die  in  nachster  Zeit 
aus  dem  bisherigen 
Konservatorium  fiir 
Musik  hervorgehen 
soil. 

Hugo  Kolberg, 
bisher  erster  Kon- 
zertmeister an  der 
Frankfurter  Oper, 
zum  ersten  Konzertmeister  an  der  Staatsoper  in 
Wien.  Gleichzeitig  ubernimmt  er  eine  Professur 
an  der  Hochschule  fur  Musik. 

Der  Lehrer  des  Orgelspieles  an  Dr.  Hochs 
Konservatorium  Herr  Karl  H  e  y  s  e ,  der  eine 
Zeitlang  an  der  Ausiibung  seiner  Kunst  be- 
hindert  war,  hat  diese  nunmehr  wieder  auf- 
genommen  und  ist  von  der  Frankfurter  Mu- 
seuimsgesellschaft  erneut  zum  standigen  Or- 
ganisten  der  Museumskonzerte  bestellt 
worden. 

Die  Leitung  der  Zeitzer  Singakade- 
mie  (friiher  Kurt  Barth)  hat  Carl  Ettler, 
der  tre{fliche  fruhere  Direktor  des  Pettauer 
Musikvereins,  seit  seiner  Vertreibung  aus  der 
jugoslawisch  gewordenen  steiermarkischen 
Stadt  im  Steingraber-Verlag  und  bis  vor  kur- 
zem  auch  als  Schriftleiter  an  unserer  Zeit- 
schrift  tiitig,  ubernommen.  Wir  rufen  unserm 
Iieben  Freund  und  Mitarbeiter  zu  seiner  — 
wenigstens  teilweisen  —  Ruckkehr  in  die 
kiinstlerische  Praxis  ein  herzliches  Oluckauf  zu. 


Verschiedene   Mitteilungen 

Konigsberg.  Hier  wurde  eine  Musiker- 
kammer  fiir  Ost-  und  WestpreuBen  gegriindet. 
Sie  umfalit,  als  die  erste  ihrer  Art  in  Deutsch- 
land,  den  gesamten  Musikberuf  (freie  Kiinst- 
ler,  Kirchenmusiker,  staatl.  gepriifte  Gesangs- 
lehrer,  Dirigenten  groBer  Vereine,  Theater- 
kapellmeister  und  Musikreferenten). 

Eine  Gilde  schlesischer  Ton- 
set  z  e  r  ist  in  Breslau  von  Hermann  B  u  c  h  a  1 
und  Gerhard  Strecke  in  Gemeinschaft  mit 
Richard  Wetz,  Arnold  Mendelsohn  und  Alfred 
Schattmann  gegriindet  worden.  Ihr  Zweck  ist 
die  Forderung  schlesischer  Musik  durch  Auf- 
fiihrung von  Werken 
^ m^^mm w^mmm—mm mm ^_„  schlesischer  Ton- 
setzer  (ohne  RUck- 
sicht    auf    die   Zu- 

gehorigkeit  zur 
Gilde).  Geschafts- 
stelle  ist  das  Kon- 
servatorium in  Bres- 
lau, Ohlauer  Str.  74. 
PietroMascagni 
wurde  fiir  ein  drei- 
monatiges  Gast- 
spiel  an  die  Wiener 
Staatsoper  ver- 

pflichtet. 

Die  Wiener  Mu- 
sik- und  Theater- 
feste  sollen,  wie 
Dr.  Bach  in  einer 
AusschuBsitzung  fiir 
das  Musik-  und 
Theaterfest  tnit- 
teilte,  zu  einer  stan- 
digen Einrichtung  im 
Wiener  Kunstleben 
gemacht  werden. 

Richard  Wetz' 
„Hyperion"  fiir  Bari- 
ton,  gemischtenChor 
und  Orchester  ge- 
langte  am  5.  Nov. 
durchGeneralmusik- 
direktor  Professor 
Dr.  Peter  Raa be  in 
Aachen  zur  Auffiihrung.  Das  Werk  hatte  einen 
auBergewohnlichen  Erfolg. 

Die  Schachte b eck- V e r einigung 
brachte  das  zweite  Streichquartett  (E-Moll) 
von  Richard  Wetz  in  Hamburg  und  Leipzig 
zur  erfolgreichen  Auffiihrung.  Das  Werk  er- 
scheint  in  Kiirze  im  Verlage  von  N.  Simrock- 
Berlin. 

Die  „ruhmlichst"  bekannte  Operette  „Das 
Dreimaderlhaus"  erlebte  kiirzlich  am  Wiener 
Biirgertheater  ihre  1000.  Auffiihrung. 

In  der  Wiener  Lichtentaler  Kirche  wurde 
in  das  alte,  architektonisch  prachtvolle  Ge- 
hause  der  Orgel,  auf  der  einst  Franz  Schubert 
als  Organist  dieser  Kirche  gespielt  hat,  ein 
neues  Werk  eingebaut.  Das  Werk  wird  von 
Fachleuten  als  das  beste  und  gelungenste 
Orgelwerk,  das  in  der  letzten  Zeit  gebaut 
wurde,   bezeichnet. 

„Stimme  und  Sprache  im  Licht- 
bild"  von  Dr.  Adolf  Moll  in  Hamburg.  Der 
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Autor  hat  150  Bilder  und  20  bewegliche 
Schattenbilder  gesammelt  und  herausgegeben 
fur  abendausfiillende  Vortrage  in  Schulen,  furs 
Volk  und  fur  Wissenschaftler.  Es  ist  das  erste 
vollstandige  Werk  aut  diesem  Oebiete  und 
faBt  die  Resultate  unserer  Stimmforscher  und 
der  namhaften  Gesanglehrer  im  Lichtbilde  zu- 
sammen.  Die  Schattenbilder,  welche  die  Vor- 
gange  in  unserem  Sprechwerkzeuge  zeigen, 
erweisen  sich  als  eine  vorziigliche  Idee,  die 
durchaus  neu  und  fruchtbar  erscheint.  Die  ge- 
samte  Presse  in  Hamburg  hat  sich  fiber  das 
Bilderwerk  von  Dr.  Moll  einstimmig  giinstig 
geauBert. 

Die  Berliner  Staatlichen  Hoch- 
schulen  haben  sich  zur  Stellung  eines  ge- 
meinsamen  Orchesters  zusammengetan.  Diri- 
gent  ist  Oeneralmusikdirektor  Praetorius 

Der  Naumburger  Konzertverein 
brachte  unter  Leitung  seines  Dirigenten  ,Musik- 
direktor  Leopold  das  deutsche  Requiem 
von  Brahms  zur  erfolgreichen  Wiedergabe. 

Zu  unserer  Musikbeilage 

Ober  das  Lied  Zelters  handelt  unser  Ar- 
tikel.  —  Mit  voUer  Frische  begruBt  Heinr. 
Lemacher,  ein  jiingerer  rhein.  Komponist,  das 
tieue  Jahr  in  einem  Klavierstiick,  das  unsern 
klavierspielenden  Lesern  willkommen  sein 
wird,  zumal  es  der  tieferen  Seiten  keineswegs 
entbehrt. 

Die  Zeitschrift  betreffend,  zu 
notwendiger  Kenntnisnahme! 

Allerlei  ist  unseren  Lesern  vor  Ein- 
tritt  in  den  92.  jahrgang  der  Zeitschrift 
mitzuteilen.  Ihnen  alien  wird  die 
Kunde  angenehm  sein,  daB  diese  nun- 
mehr  wieder  in  einer  vollig  auf  der 
Hone  der  Zeit  stehenden  Ausstattung 
erscheinen  wird:  die  kleinsten  Typen 
verschwinden,  gewahlt  wird  ferner  nicht 
nur  holzfreies,  tadelloses  Text-  und  ein 
zaheres  Umschlagpapier,  sondern  auch 
das  Format  wird  nicht  unerheblich  ver- 
groBert,  ohne  daB  aber  die  bisherige 
Handlichkeit  der  Zeitschrift  wirklich 
leiden  soil.  Da  teilweise  diese  zahl- 
reichen  Anderungen  nicht  unbedeu- 
tende  Mehrkosten  verursachen  —  auch 
die  Druckereipreise  sind  bekanntlich 
gestiegen  — ,  laBt  sich  eine  kleine  Er- 
hohung   des  Bezugspreises   nicht   urn- 

gehen,  der  nunmehr  fur  alle  Lander 
eine  Goldmark 


betragt,  mit  dem  unsere  Leser  sicher 
ohne  weiteres  einverstanden  sein  wer- 
den,  zumal  auf  dem  groBeren  Raum 
auch  inhaltlich  noch  mehr  geboten 
werden  kann. 

Weiterhin  diene  zur  Mitteilung,  daB 
zu  dem  laufenden  und  nunmehr  abge- 
schlossenen  Jahrgang  eine  schmucke 
Einbanddecke  im  Preis  v.  M.  1,20 
direkt  vom  Verlag  bezogen  werden 
kann.  In  Halbleinen  mit  goldenem 
Titelaufdruck  auf  schwarzen  Schild- 
chen  angefertigt,  prasentiert  sie  sich 
am  gebundenen  Jahrgang  sehr  hiibsch, 
wobei  besonders  darauf  hingewiesen 
sei,  daB  zum  Einlegen  der  Musikbei- 
lagen  ein  besonderer  Streifen  beige- 
geben  wird,  den  man  ja  nicht  dem 
Buchbinder  mitzugeben  vergesse. 

Jedem  Exemplar  der  Dezember- 
nummer  liegt  als  NeujahrsgruB  ein 
kleiner  Taschenkalender  bei.  Wer  wei- 
tere  Exemplare  wiinscht,  um  sie  seinen 
Freunden  zu  schenken,  moge  sich 
direkt  an  den  Verlag  wenden. 

Und  nun   alien  unsern   Lesern  und 
Freunden    ein    frisches,     hochgemutes 
Neues  Jahr.    Dieses  muB  Deutschland 
gerade  auch  in  kiinstlerischer  Hinsicht       4 
einen  Schritt  weiter  vorwarts  bringen. 

VERLAG  UND  SCHRIFTLEITUNG 

DER 

ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 
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Die    10.   Auflage 


AD.  RUTHARDT 

Wegweiser  cfurcB  die  Kfavierfiteratur 
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vollstandig  neu   bearbeitet   und   bis   auf  die 

Neuzeit  erganzt,  ist  soeben    erschienen 

Klarer  Druck  /  Gutes  Papier! 

Brosduert M.  6.50  no. 

In  Ganzleinen  gebunden   M.  8.—  no. 

tline  erstaunlidie  Ffllle  von  Wissen  und  Erfahrung,  geistreidien,  sdiarfsinnigen  and  belehrenden 
Beobaditungen  birgt  dicser  Wegweiser.  Fur  jeden  Klavierspieler,  ob  Lehrer,  Kiinsller  oder 
Musikfreund,  ist  das  Werk  ein  wertvoller,  zuverlassiger,  unparteiisdier  Fuhrer  und   Ratgeber. 
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Drudt  von  Oscar  Brandstetter  in  Leipzig 


Othmar  S  cho  eck 

geb.  1886 
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Richard  Strauss 
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Carl  Reinecke 

geh.  23.Juni  1824,  gest.  10.  Marz  1910 
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Relief-Auf nahme  nach  der  Natur 
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Peter  Cornelius 
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Hans  Thoma 


Der  Geiger 
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